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บทคัดย่อ
	 พระพุทธศาสนายกย่องศิลปะว่าเป็นอุดมมงคลของชีวิต การเรียนศิลปะของพระสงฆ์ เช่น 

ศิลปะการเย็บผ้าจีวร การปฏิสังขรณ์วัดวาอารามที่ช�ำรุด เป็นสิ่งจ�ำเป็น การเรียนศิลปะเหล่านี ้

ไม่ถือว่าเป็นการเรียนติรัจฉานวิชา พระสงฆ์จึงต้องดูแลและปฏิสังขรณ์วัดวาอารามที่ช�ำรุด ผู้ที่ 

ไม่ท�ำต้องอาบัติทุกกฎ พระสงฆ์จึงควรมีบทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปะท้ังด้านจิตรกรรม 

ประตมิากรรม และสถาปัตยกรรม การสอนศลิปะการก่อสร้างทีเ่รยีกว่า นวกรรมแก่คฤหสัถ์เป็นหน้าที่ 

อย่างหนึ่งของพระสงฆ์

ค�ำส�ำคัญ: พุทธศิลปะ, หน้าที่ของพระสงฆ์, การสร้างสรรค์, สมัยพุทธกาล 

Abstract
	 The Buddhism praises the arts to be abound auspice in life. The study of  

the Arts of monks, such as, embroidery the yellow robe, to renovate the old 

temple, is the necessity. These arts are not the study tending to be an obstacle  

on the way to Nibbana (tiracchana-vija). Hence, the Buddhist monks must preserve 

and renovate the old temple. On the other hand, if not, it is an offence of  

wrongdoing (Dukkata- Apatti). The monks, then, should be pay role to create  

the arts including fine arts, sculpture, and the architecture. Beside, arts’ teaching  

of monks called the Navakammika (Construction) to the householder is primary 

duty too.

Keywords  : Buddhist Arts, Duty of the Buddhist monks, Creation,
		           Buddha’s time
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บทน�ำ
	 พุทธศาสนิกชนโดยท่ัวไปมีความเข้าใจว่า การสร้างสรรค์ศิลปะไม่ใช่กิจของพระสงฆ์ เป็นเรื่อง 

ของชาวบ้านทั่วไปเท่านั้น และมีคนจ�ำนวนมากเห็นว่าการเรียนศิลปะจัดเป็นติรัจฉานวิชา ดูเหมือนว่า

พระสงฆ์ไทยในปัจจุบันก็มีความเห็นเช่นนี้ พระสงฆ์จ�ำนวนมากจึงไม่สนใจในการศึกษาศิลปะเพื่อการ

ท�ำนุบ�ำรงุพระพทุธศาสนา ขาดความรูด้้านการอนรุกัษ์และการท�ำนบุ�ำรงุศลิปะวฒันธรรม ทัง้ๆ ทีศ่ลิปะ

ส่วนมากนัน้ปรากฏอยูใ่นวดัท่ีมีพระสงฆ์น่ันเองเป็นผูม้หีน้าทีใ่นการดแูลรกัษา มข่ีาวทีพ่ระสงฆ์ขาดความ

เข้าใจและท�ำลายศิลปะวัฒนธรรมอยู่บ่อยครั้ง ความเข้าใจดังกล่าวท�ำให้พระสงฆ์มิได้ท�ำหน้าที่ด้านการ

ท�ำนุบ�ำรุงศิลปะวฒันธรรม บทความนีต้้องการชีใ้ห้เหน็ความส�ำคญัของศลิปะในสมยัพุทธกาล วเิคราะห์

การเรียนศิลปะของพระสงฆ์ว่าเป็นติรัจฉานวิชาหรือไม่ พระสงฆ์กับการสร้างสรรค์งานศิลปะทั้งด้าน

จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม และพระสงฆ์กับหน้าที่สอนศิลปะการก่อสร้าง (นวกรรม)

แก่คฤหัสถ์ 

นิยามค�ำว่า ศิลปะ
	 ค�ำว่า ศิลปะ (art) ตรงกับรูปศัพท์ภาษาบาลีว่า สิปฺป หมายถึง การงานอันบุคคลควรศึกษา  

ในคัมภีร์พระวนิยัปิฎก หมายถงึ วชิาการช่าง งานหตัถกรรมหรอืงานฝีมอื เช่น วชิาการช่างหม้อ วชิาการ

ช่างหกู
1
 วชิาการช่างทีน่�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์งานศลิปะในพระพุทธศาสนา เรียกว่า พุทธศิลป์ ซ่ึงใน

บทความนี้หมายถึง ศิลปะที่สร้างขึ้นเนื่องด้วยพระพุทธศาสนา 

	 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานให้ความหมายไว้ว่า ศิลปะ หมายถึง ฝีมือ, ฝีมือทางการช่าง, 

การท�ำให้วิจิตรพิศดาร เช่น เขาท�ำดอกไม้ประดิษฐ์ประดอยอย่างมีศิลปะ ผู้หญิงสมัยนี้มีศิลปะในการ 

แต่งตัว รูปสลักวีนัสเป็นรูปศิลป์; การแสดงออกซ่ึงอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์ด้วยสื่อต่างๆ อย่าง 

เสียง เส้น สี ผิว รูปทรง เป็นต้น เช่น ศิลปะการดนตรี ศิลปะการวาดภาพ ศิลปะการละคร
2
 

ประเภทของศิลปะในสมัยพุทธกาล
	 การแบ่งศิลปะในสมัยพุทธกาลแบ่งออกเป็นหลายประเภท คือ ๑) แบ่งตามระดับชั้นของศิลปะ 

๒) แบ่งตามวัตถุประสงค์ของศิลปะ ๓) แบ่งตามประเภทของศิลปินผู้สร้างสรรศิลปะ ดังนี้

	 1
 ว.ิมหา. (ไทย) ๒/๑๕/๒๐๓.

	 2
 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นานมีบุคส ์

พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๖), หน้า ๑๑๐๑.
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		  ๑) 	ในพระวินัยปิฎกแบ่งศิลปะตามระดับชั้นของศิลปะออกเป็น ๒ ประเภท คือ (๑) ศิลปะ 

ชั้นต�่ำ ได้แก่ วิชาช่างจักสานหรือช่างไม้อ้อ วิชาช่างหม้อ วิชาช่างหูกหรือช่างทอ วิชาช่างหนัง วิชา 

ช่างกัลบกหรือช่างตัดผม โดยความหมายอย่างกว้างหมายถึง ศิลปวิทยาที่เขาเย้ยหยัน เหยียดหยาม 

เกลียดชัง ดูหมิ่น ไม่นับถือกันในท้องถิ่นต่างๆ (๒) ศิลปะชั้นสูง ได้แก่ วิชาการเขียน (เลข) วิชาค�ำนวณ 

(มุทธ) วิชาการนับ (คณนา) หรือโดยความหมายอย่างกว้าง หมายถึง ศิลปวิทยาที่เขาไม่เย้ยหยัน  

ไม่เหยียดหยาม ไม่เกลียดชัง ไม่ดูหมิ่น เป็นที่นับถือกันในท้องถิ่นนั้น ๆ
3

		  ค�ำว่า ศิลปะ มักใช้กับค�ำว่า วิทยาหรือวิชชา อรรถกถาลักขณสูตรอธิบายศิลปะกับวิทยา 

ต่างกัน คือ ศิลปะมี ๒ อย่าง ได้แก่ ศิลปะอย่างต�่ำและศิลปะอย่างสูง ซึ่งเป็นงานฝีมือเหมือนในพระ 

วินัยปิฎก ส่วนวิทยาหรือวิชชา หมายถึง ความรู้ (คาถาอาคม) มีวิชาหมองู เป็นต้น 

		  ๒) 	การจัดประเภทของศิลปะตามวัตถุประสงค์ของศิลปะ แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท ได้แก่  

(๑) ศิลปะเพื่อป้องกันชีพ ได้แก่ ศิลปะที่ใช้ป้องกันภยันตรายต่างๆ เช่น การสวดพระปริตรป้องกันยักษ์ 

ป้องกนันาค (ง)ู (๒) ศลิปะเพือ่การเลีย้งชพี เช่น การเรียนวชิาการนบัคะแนน การค�ำนวณ การนบัจ�ำนวน 

การไถ การค้าขาย การเลี้ยงโค การยิงธนู การรับราชการ 

		  ๓) 	การแบ่งศิลปะตามประเภทของศิลปินผู้สร้างสรรค์ศิลปะตามแนวอรรถกถามงคลสูตร  

แบ่งเป็น ๒ ประเภท ได้แก่ (๑) ศิลปะของคฤหัสถ์ (อาคาริกสิปปะ) เช่น ศิลปะของช่างมณี ศิลปะของ

ช่างทอง เป็นศิลปะที่เว้นจากการท�ำร้ายสัตว์อื่น เว้นจากอกุศล จัดเป็นมงคลเพราะก่อให้เกิดประโยชน์

ในโลกนี้ (๒) ศิลปะของบรรพชิต (อนาคาริกสิปปะ) เช่น การท�ำสมณบริขาร การกะ การเย็บจีวร  

รวมทั้งศิลปะที่พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตอื่นๆ เช่น การก่อสร้างวิหาร

ความส�ำคัญของศิลปะ
	 ศิลปะมีความส�ำคัญในหลายฐานะ ในบทความนี้จะกล่าวเพียงบางประการที่สะท้อนถึงความ

ส�ำคัญของศลิปะในชวีติของมนษุย์ตัง้แต่วยัแรกเริม่ การเลีย้งชพีในวยักลางคน และความส�ำเรจ็ของชวีติ 

โดยจะกล่าวถึงความส�ำคัญของศิลปะใน ๓ ประเด็น คือ ๑) ศิลปะในฐานะหน้าที่ของมนุษย์ ๒) ศิลปะ

ในฐานะเครื่องมือเลี้ยงชีพ ๓) ศิลปะในฐานะอุดมมงคลของชีวิต

	 ๑) ศิลปะในฐานะหน้าที่ของมนุษย์ 

	 ศิลปวิทยาเป็นหน้าที่ส�ำคัญของบุคคล ๒ ประเภท คือ มารดาบิดากับอาจารย์ 

	 3
 วิ.มหา. (ไทย) ๒/๑๕/๒๐๓
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	 ในหลักค�ำสอนเรื่องทิศ ๖ มารดาบิดาซ่ึงเป็นดุจเข็มทิศชีวิตของบุตรและจัดเป็นทิศเบื้องหน้า 

มีหน้าที่ ๕ ประการ คือ ๑) ห้ามไม่ให้ท�ำความชั่ว ๒) ให้ตั้งอยู่ในความดี ๓) ให้ศึกษาศิลปวิทยา ๔)  

หาภรรยาหรือสามีที่เหมาะสมให้ ๕) มอบทรัพย์สมบัติให้ในเวลาอันสมควร
4
 

	 ส่วนอาจารย์ซึง่จดัเป็นทศิเบือ้งขวากม็หีน้าที ่๕ ประการ กล่าวเฉพาะทีเ่กีย่วกบัศลิปะม ี๒ ประการ 

คอื บอกความรูใ้นศลิปวทิยาทกุอย่างด้วยด ีและป้องกนัศษิย์ในทิศท้ังหลาย ค�ำว่า ป้องกนัในทิศท้ังหลาย

หมายถึง ศิษย์สามารถใช้ศิลปะเลี้ยงชีวิตรอดได้ในทุกสถาน เพราะอาศัยศิลปะของอาจารย์ ซ่ึงศิษย์ 

ก็ต้องท�ำหน้าที่ส�ำคัญคือ เรียนศิลปวิทยาโดยเคารพ เมื่อพระพุทธเจ้ายังเป็นพระโพธิสัตว์ พระองค์ 

เคยเกิดเป็นมนุษย์ในชาติก่อนก็ได้ตั้งใจสอนศิลปะ วิชา จรณะ หรือกรรม โดยตั้งใจให้คนทั้งหลายรู้เร็ว 

ส�ำเรจ็เรว็ ไม่ล�ำบากนาน ด้วยผลกรรมนัน้ จงึเข้าถงึสคุตโิลกสวรรค์และได้มหาปรุสิลกัษณะคอื มพีระชงฆ์

เรยีวดงัแข้งเนือ้ทราย
5
 จะเหน็ได้ว่า ศลิปะ ถกูก�ำหนดให้เป็นหน้าทีโ่ดยตรงของบดิามารดาและอาจารย์ 

พระพทุธศาสนาตระหนกัถงึความส�ำคญัของครสูอนศลิปะมาก จงึมกีารก�ำหนดธรรมเนยีมส�ำหรบัอบุาสก

อุบาสิกาว่า อุบาสกอุบาสิกาผู้ถือไตรสรณคมน์แล้ว หากไหว้เดียรถีย์ถือว่าไตรสรณคมน์ขาด แต่ไหว้

เดียรถีย์ผู้เคยเป็นอาจารย์สอนศิลปะมาก่อนไม่ถือว่าไตรสรณคมน์ขาด

	 ดังนั้น ศิลปะจึงเป็นหน้าที่ของมนุษย์ เป็นเครื่องมือส�ำคัญของสถาบันทางสังคม ๒ สถาบันหลัก

คือ สถาบันครอบครัวและสถาบันการศึกษา 

 	 ๒) ศิลปะในฐานะเครื่องมือเลี้ยงชีพ

	 ศิลปวิทยาถือเป็นขุมทรัพย์ติดตัวของมนุษย์ ท�ำให้มนุษย์พึ่งตนเองได้ จัดเป็นขุมทรัพย์อย่างหนึ่ง

ใน ๔ ประเภทคือ (๑) ถาวระ คือ ขุมทรัพย์ถาวร เช่น ที่ดิน ที่นา ที่สวน เงินและทอง (๒) ชังคมะ คือ

ขุมทรัพย์ที่เคลื่อนที่ได้ เช่น ทาสชาย ทาสหญิง ช้าง ม้า โค กระบือ แกะ ไก่ สุกร (๓) อังคสมะ คือ

ขุมทรัพย์ติดตัว เช่น วิชาความรู้ ศิลปวิทยา (๔) อนุคามิกะ คือ ขุมทรัพย์ติดตามตัว ได้แก่ บุญกุศล ทาน 

การรักษาศีล การเจริญภาวนา
6
 ศิลปวิทยาซึ่งจัดเป็นขุมทรัพย์ประเภทที่ ๓ นั้น ปัจจุบันนิยมเรียกว่า 

“ทรัพย์สินทางปัญญา” 

	 ศิลปวิทยาอันเป็นที่นิยมเรียนกันในสมัยพุทธกาล คือ ศิลปวิทยา ๑๘ ประการ ได้แก่ (๑) สูติ  

วิชาฟังเสียงคน/สัตว์ รู้ว่าดี/ร้าย (๒) สัมมติ วิชาเข้าใจในกฏธรรมเนียม (๓) สังขยา วิชาค�ำนวณ  

(๔) โยคยันตร์ วิชาการช่าง (๕) นีติ วิชาแบบแผนราชการ (๖) วิเสสิกา วิชาการค้า (๗) คันธัพพา  

	 4
 ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๖๗/๒๑๓.

	 5
 ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๑๔/๑๗๔.

	 6
 ขุ.ขุ. (ไทย) ๑/๑/๓๐๗, มมร.
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วิชานาฏศิลป์ (๘) คณิกา วิชากายบริหาร (๙) ธนุพเพธา วิชายิงธนู (๑๐) ปุราณา วิชาโบราณคดี  

(๑๑) ติกิจฉา วิชาการแพทย์ (๑๒) อิติหาสา วิชาต�ำนาน/ประวัติศาสตร์ (๑๓) โชติ วิชาดาราศาสตร์ 

(๑๔) มายา วิชาต�ำราพิชัยสงคราม (๑๕) ฉันทสา วิชาการประพันธ์ (๑๖) เกตุ วิชาพูด (๑๗) มันตา  

วิชาร่ายมนตร์ (๑๘) สัททา วิชาไวยากรณ์
7 

	 การเรียนเกี่ยวกับศิลปะนั้น ถ้าผู้เรียนได้เรียนศิลปะจบแล้ว ยังไม่ได้ฝึกฝีมือท่านเรียกว่า สิกขิตะ 

(ผู้ศึกษาศิลปะ) ผู้ที่ฝึกฝนการใช้ศิลปะแล้ว เรียกว่า กตหัตถะ (ผ่านการฝึกฝีมือ ผ่านการฝึกภาคปฏิบัติ) 

ผู้ที่เคยน�ำศิลปะออกแสดง เช่น แสดงในราชส�ำนัก เรียกว่า กตุปาสนะ (จัดนิทรรศการ แสดงศิลปะ 

ระดับชาติหรือนานาชาติ) เช่น เจ้าชายสิทธัตถะทรงแสดงการยกสหัสสถามธนูท่ามกลางที่ประชุม 

เจ้าศากยะ เจ้าชายสิทธัตถะจึงทรงด�ำรงอยู่ในฐานะเป็นศิลปินผู้หนึ่ง เพราะทรงเรียนจบศิลปศาสตร์  

๑๘ ประการ ตั้งแต่ยังทรงพระเยาว์ แม้เด็กก�ำพร้าบิดามารดาอย่างหมอชีวกโกมารภัจได้เป็นแพทย ์

ประจ�ำราชส�ำนักของพระเจ้าพิมพิสารและเป็นแพทย์ประจ�ำพระองค์ของพระพุทธเจ้าก็เพราะศิลปะ 

พระอรรถกถาจารย์จงึได้ยกย่องศลิปินว่า “ในบรรดานรชนนี ้ศลิปินถอืว่าเป็นคนขยนั มคีวามเพียรมาก 

เพราะอาจารย์ศิลปะไม่คิดถึงความล�ำบากกายของตน สร้างสรรค์ศิลปะสวยงามดีด้วยก�ำลังความเพียร 

และถือว่าเป็นปัญญาชน เพราะฉะนั้น ท่านจึงเรียกว่า นรวีร -คนมีความเพียร”
8

	 การเรียนศิลปะเพื่อการเลี้ยงชีพ จึงเป็นการศึกษาที่ปรากฏอยู่ทั่วไปในสังคมอินเดียร่วมสมัย

พระพุทธเจ้า ในสามัญญผลสูตร พระเจ้าอชาตศัตรูได้ทูลถามพระพุทธเจ้าถึงประโยชน์ของการบวช

เปรียบเทียบกับการประกอบศิลปะเลี้ยงชีพ เพราะทรงเห็นว่า การอาศัยศิลปะเลี้ยงชีพมีผลเป็นที่

ประจักษ์ชัดเจนกว่าการบวช พระพุทธเจ้าก็ทรงเปรียบเทียบให้ทรงเข้าพระทัย บางครั้ง พระพุทธเจ้า 

กท็รงน�ำเอาข้อประพฤตดิีๆ  ของนักเรยีนศลิปะมาใช้ในการบญัญตัพิระวนิยั เช่น ครัง้หนึง่ ภกิษฉุพัพคัคย์ี  

เดินสวมรองเท้า พระพุทธเจ้าไม่ได้ทรงสวมรองพระบาท พระองค์ตรัสว่า “อันคฤหัสถ์ชื่อเหล่านี้นุ่งห่ม

ผ้าขาวยังมีความเคารพ มีความย�ำเกรง มีความประพฤติเสมอภาค ในอาจารย์ทั้งหลาย เพราะเหตุแห่ง

ศิลปะซึ่งเป็นเครื่องเลี้ยงชีพอยู่ ดูก่อนภิกษุท้ังหลายพึงงามในธรรมวินัยน้ีเป็นแน่ ถ้าพวกเธอบวชใน 

ธรรมวินัยอันเรากล่าวดีแล้วอย่างน้ี จะพึงมีความเคารพ มีความย�ำเกรง มีความประพฤติเสมอภาค  

อยู่ในอาจารย์ ในภิกษุปูนอาจารย์ ในอุปัชฌายะ ในภิกษุปูนอุปัชฌายะ” แล้วทรงบัญญัติสิกขาบท 

	 7
 ราชบณัฑติยสถาน, พจนานกุรม ฉบบัราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, กรงุเทพฯ : นานมบีคุส์พบัลิเคช่ันส์, 

หน้า ๑๑๐๒.

	 8
 ขุ.วิ. (ไทย) ๒/๑/๕๓๐, มมร.
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ห้ามมิให้ศิษย์เดินสวมรองเท้า ถ้าอุปัชฌาย์อาจารย์เดินไม่สวมรองเท้า บางสิกขาบททรงบัญญัติห้าม 

มิให้พูดเปรยกระทบกระทัง่โดยอ้างถงึศลิปะทัง้ศลิปะทรามหรอือกุฤษฏ์ เช่น พดูว่า มภีกิษใุนพระธรรม-

วินัยนี้ บางพวกมีวิชาการช่างจักสาน บางพวกมีวิชาการช่างหม้อ ทรงปรับอาบัติทุกกฏ ทุก ๆ ค�ำพูด 

	 ในราชาธิปปายสูตร พระพุทธเจ้าทรงแสดงแก่ชานุสโสณิพราหมณ์ว่า ศิลปะเป็นเครื่องมือสร้าง

ความมัน่ใจแก่คฤหสัถ์ ดงัความว่า “คฤหบดีท้ังหลาย ย่อมประสงค์โภคทรัพย์ นยิมปัญญา มัน่ใจในศลิปะ 

ต้องการการงาน มกีารงานทีส่�ำเรจ็แล้วเป็นทีสุ่ด” ดังนัน้ ตามพุทธทรรศนะ ศลิปะจึงเป็นทีพ่ึ่งของคฤหสัถ์ 

เป็นเครื่องมือสร้างความมั่นใจแก่ชีวิตคฤหัสถ์ เพราะมีผลต่อการท�ำงาน มีผลต่อความส�ำเร็จของชีวิต 

	 เนื่องจากศิลปะเพื่อการเลี้ยงชีพนี้เป็นไปเพื่อตอบสนองความใคร่ ความต้องการ จัดเป็นศิลปะ

เพื่อรับใช้ระบบกามคุณ เป็นศิลปะที่ท�ำให้มนุษย์ผู้เสพศิลปะตกเป็นทาสแห่งกาม พระพุทธเจ้าไม่ทรง

สรรเสริญเพราะเป็นสาเหตุให้เกิดทุกข์และเพิ่มความทุกข์หนักยิ่งขึ้น ดังปรากฏความในมหาทุกขัก- 

ขันธสูตร ว่า “กุลบุตรในโลกนี้เลี้ยงชีวิตด้วยการมีศิลปะใด คือ ด้วยการนับคะแนน การค�ำนวณ การนับ

จ�ำนวน การไถ การค้าขาย การเลี้ยงโค การยิงธนู การรับราชการ หรือด้วยศิลปะอย่างใดอย่างหนึ่ง 

อดทนต่อความหนาว ตรากตร�ำต่อความร้อน เดือดร้อนเพราะสัมผัสแห่งเหลือบ ยุง ลม แดด และสัตว์

เลื้อยคลาน (และ) ตายเพราะความหิวกระหาย แม้ข้อนี้ก็ชื่อว่าเป็นโทษแห่งกามทั้งหลาย เป็นกองทุกข ์

ที่จะพึงเห็นได้เอง มีกามเป็นเหตุ มีกามเป็นต้นเหตุ มีกามเป็นเหตุเกิด เกิดเพราะเหตุแห่งกาม 

ทั้งหลายนั่นแล”

	 อย่างไรกต็าม พระพทุธศาสนากม็ทัีศนะว่า “ขึน้ชือ่ว่าศลิปะแม้ชนดิใดชนดิหนึง่กส็ามารถให้ส�ำเรจ็

ประโยชน์ได้โดยแท้”
9
 ดังนั้น ส�ำหรับคฤหัสถ์ พระพุทธศาสนาจึงสนับสนุนแม้กระทั่งศิลปะการฟ้อนร�ำ

ของชาวบ้านดังความว่า “บุคคลควรศึกษาศิลปะทั้งหลายที่ควรศึกษา ชนทั้งหลายที่พอใจในศิลปะ 

เหล่านั้นยังมีอยู ่ เพราะว่าหญิงสาวบ้านนอกก็ยังท�ำพระราชาให้พอพระทัยด้วยความเอียงอาย 

ของเธอ”
10

   

	 ค�ำสอนเหล่านี้ ล้วนแต่แสดงถึงความส�ำคัญของศิลปวิทยา ไม่ว่าจะเป็นศิลปะของชาวบ้านหรือ

ศิลปะของพระสงฆ์ ศิลปะจึงมีความส�ำคัญมากในฐานะเป็นเครื่องมือส�ำหรับการเลี้ยงชีพของมนุษย์ 

	 9
 ขุ.ชา. (ไทย) ๒๗/๑๐๗/๔๔

	 10
 ขุ.ชา. (ไทย) ๒๗/๑๐๘/๔๔.
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	 ๓)	ศิลปะในฐานะอุดมมงคลของชีวิต

	 ในมงคลสตูร ว่าด้วยชวีติอนัเป็นอดุมมงคลหรือเป้าหมายสูงสุดของชวีติ มนษุย์ต้องเป็นผู้มศีลิปะ 

ชีวิตจึงจะสูงส่ง ดังความว่า “ความเป็นพหูสูต ความเป็นผู้มีศิลปะ วินัยที่ศึกษามาดี วาจาสุภาษิต นี้เป็น

มงคลอันสูงสุด”
11

 ความเป็นผู้มีศิลปะที่จัดเป็นมงคลสูงสุดของชีวิตนั้น ส�ำหรับคฤหัสถ์ ได้แก่ กิจกรรม

มงีานของช่างมณ ีช่างทอง เป็นต้น เพราะไม่ได้ท�ำร้ายชวีติสัตว์อืน่ และกจิกรรมทีเ่ว้นจากอกุศล จัดเป็น

ศิลปะช้ันสูงสุดของชีวิต ส่วนศิลปะของบรรพชิต ได้แก่ กิจของบรรพชิตตามพระวินัยที่พระพุทธเจ้า 

ทรงอนุญาตไว้ ซึ่งเป็นการศึกษาในระบบไตรสิกขา

	 ความเป็นผูม้ศีลิปะในระบบการศกึษาของอนิเดยีสมยันัน้ พระพทุธเจ้าทรงยอมรบัว่ามปีระโยชน์

อยู่บ้างในด้านการเลี้ยงชีพส�ำหรับคฤหัสถ์ แต่เมื่อเปรียบเทียบกับการศึกษาไตรสิกขา การศึกษาศิลปะ

ทั่วไปนั้นก็จัดเป็นการศึกษาในระดับที่เลวกว่า เพราะการศึกษาไตรสิกขานั้น จัดเป็นสิกขานุตริยะ คือ 

การศึกษาในระดับสูง ดังที่ตรัสว่า “บุคคลบางคนในโลกนี้ศึกษาศิลปะเกี่ยวกับช้างบ้าง ศึกษาศิลปะ 

เกี่ยวกับม้าบ้าง ศึกษาศิลปะเกี่ยวกับรถบ้าง ศึกษาศิลปะเกี่ยวกับธนูบ้าง ศึกษาศิลปะเกี่ยวกับดาบบ้าง 

ศึกษาศิลปะชั้นสูงชั้นต�่ำบ้าง หรือศึกษาศิลปะจากสมณะหรือพราหมณ์ผู้เห็นผิดปฏิบัติผิดบ้าง ภิกษ ุ

ทัง้หลาย การศกึษานัน้มอียู ่เราไม่กล่าวว่าไม่ม ีแต่ว่าการศกึษานีย้งัเป็นการศึกษาท่ีเลว เป็นของชาวบ้าน 

เป็นของ ปุถุชนไม่ใช่อริยะ ไม่ประกอบด้วยประโยชน์ ไม่เป็นไปเพื่อความเบื่อหน่าย ไม่เป็นไปเพื่อคลาย

ก�ำหนัด ไม่เป็นไปเพื่อดับ ไม่เป็นไปเพื่อสงบระงับ ไม่เป็นไปเพื่อรู้ยิ่ง ไม่เป็นไปเพื่อตรัสรู้ ไม่เป็นไป 

เพื่อนิพพาน ส่วนบุคคลใดมีศรัทธาตั้งมั่น มีความรักตั้งมั่น บรรลุที่สุด มีความเลื่อมใสอย่างยิ่ง ศึกษา

อธิศีลบ้าง ศึกษาอธิจิตบ้าง ศึกษาอธิปัญญาบ้าง ในธรรมวินัยท่ีตถาคตประกาศไว้ การศึกษานี้ของ 

บุคคลนั้นเป็นการศึกษาที่ยอดเยี่ยมกว่าการศึกษาทั้งหลาย...”
12

	 จากพระพุทธด�ำรัสนี้จะเห็นได้ว่า พระองค์ทรงยอมรับว่า การศึกษาศิลปะเพ่ือการเลี้ยงชีพนั้น 

มีความจ�ำเป็นส�ำหรับคฤหัสถ์ บางกรณีก็ทรงอนุญาตให้ภิกษุท�ำได้ เช่น การโบกฉาบปูน การสร้างกุฏิ  

แต่เป็นศิลปะที่เลวกว่าไตรสิกขา ซึ่งเป็นศิลปะระดับมงคลสูงสุดของชีวิต 

	 ดังนั้น ศิลปะทั้งชั้นต�่ำและชั้นสูงต่างก็มีความจ�ำเป็นส�ำหรับเพศภาวะของผู้ศึกษาและผู้ใช้ศิลปะ 

ศิลปะจึงมีความส�ำคัญในฐานะหน้าท่ีของมนุษย์ ในฐานะเครื่องมือเลี้ยงชีพ และศิลปะบางอย่างก็เป็น

มงคลสูงสุดของชีวิต

	 11
 ขุ.ขุ. (ไทย) ๒๕/๕/๗.

	 12
 องฺ.ฉกฺก. (ไทย) ๒๒/๓๐/๔๗๔.
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36 วารสารมหาจุฬาวิชาการ ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๑

	 จากความส�ำคัญของศิลปะดังกล่าว พระสงฆ์จึงมีความจ�ำเป็นที่จะต้องเกี่ยวข้องกับศิลปะนั้น 

ในฐานะครูอาจารย์บ้าง ในฐานะความรับผิดชอบอันเนื่องด้วยพระวินัยบ้าง เพราะศิลปะนั้นมีทั้งศิลปะ

ของคฤหัสถ์และศิลปะของพระสงฆ์ ศิลปะบางอย่างนอกจากจะเป็นศิลปะของคฤหัสถ์แล้ว พระสงฆ์ 

ก็จ�ำเป็นต้องใช้ศิลปะนั้นด้วยเช่นกัน ตัวอย่างเช่น การเขียนลวดลายในโบสถ์วิหาร การออกแบบ

สถาปัตยกรรมพุทธศิลป์ (อ�ำนวยการสร้างวิหาร) จึงอาจมีความสงสัยว่า การเรียนศิลปะของพระสงฆ์ 

โดยเฉพาะจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมเป็นติรัจฉานวิชาหรือไม่อย่างไร?

การเรียนศิลปะของพระสงฆ์เป็นติรัจฉานวิชาหรือไม่
	 การเรียนศิลปะของพระสงฆ์จะจัดเป็นติรัจฉานวิชาหรือไม่ อาจพิจารณาจากวัตถุประสงค ์

ของศิลปะว่าเป็นศิลปะเพื่อการเลี้ยงชีพหรือศิลปะเพื่อการป้องกันภัย กล่าวคือ ถ้าเป็นการเรียนศิลปะ

เพื่อใช้ประกอบการเลี้ยงชีพเป็นติรัจฉานวิชา ถ้าเป็นการเรียนศิลปะเพ่ือป้องกันภัยและเป็นประโยชน์

ตามพระวินัยบัญญัติไม่จัดเป็นติรัจฉานวิชา

	 ค�ำว่า ติรัจฉานวิชา พระพุทธเจ้าทรงอธิบายไว้ในสิกขาบทวิภังค์ (ค�ำอธิบายรายละเอียดบท 

บัญญัติทางพระวินัย) ว่าหมายถึง ศิลปวิทยาการนอกพระพุทธศาสนาชนิดใดชนิดหนึ่ง ซ่ึงไม่กอปร 

ด้วยประโยชน์
13 

ศิลปะประเภทนี้คือ ศิลปวิทยาการที่ใช้ท�ำลายผู้อื่น เช่น ศิลปะเนื่องด้วยช้าง ม้า รถ 

ธนู และดาบ กับมนต์อาถรรพณ์ มนต์ฝังหุ่น มนต์ท�ำให้มีอ�ำนาจ มนต์ท�ำให้ผอมแห้งและวิชาประกอบ

ยาพิษ (black magic) เป็นต้น

	 พระสงฆ์จ�ำนวนมากเคยใช้ศิลปะในการเลี้ยงชีพมาก่อน การใช้ศิลปะในการเลี้ยงชีพถือว่า 

มิใช่หน้าที่ของพระสงฆ์ เพราะผู้ท่ีใช้ศิลปะในการเลี้ยงชีพก็คือ “ศิลปิน” ดังท่ีพระพุทธเจ้าทรงสอน 

วาเสฏฐมาณพว่า “วาเสฏฐะ เธอจงรู้อย่างนี้ว่า ในหมู่มนุษย์ ใครก็ตามเลี้ยงชีพด้วยศิลปะหลายอย่าง  

ผู้นั้นเรียกว่า ช่างศิลปะ (สิปฺปิน-ศิลปิน) ไม่เรียกว่า พราหมณ์”
14

 พระพุทธพจน์นี้แสดงว่าศิลปะเป็น 

เรื่องของศิลปินหรือผู้ใช้ศิลปะเลี้ยงชีพ ไม่ใช่พราหมณ์หรือพระสงฆ์ พระสงฆ์จึงไม่สามารถใช้ศิลปะ 

เลีย้งชพีได้ แม้เพยีงการระลกึถงึศิลปะเพือ่เล้ียงชพีกถื็อว่าเป็นการเปิดเผยความท้อแท้ในเพศพระสงฆ์
15

 

พระสงฆ์บางรูป หากเคยเป็นช่างตัดผมมาก่อน ไม่ทรงอนุญาตให้มีมีดโกนผมไว้ในครอบครอง รูปใดมี

ต้องอาบัติทุกกฏ ถ้าต้องการปลงผมควรยืมจากภิกษุรูปอื่นที่ไม่เคยเป็นช่างตัดผม ดังที่ท่านกล่าวว่า 

	 13
 วิ.ภิกฺขุนี. (ไทย) ๓/๑๐๑๕/๒๖๐.

	 14
 ม.ม. (ไทย) ๑๓/๔๕๗/๕๗๖.

	 15
 วิ.มหา. (ไทย) ๑/๔๗/๓๖.
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37พระสงฆ์กับการสร้างสรรค์ศิลปะในสมัยพุทธกาล

“ภิกษุผู้เคยเป็นช่างโกนผม ไม่ควรเก็บรักษามีดโกนไว้เลย แต่จะปลงผมด้วยมีดโกนเป็นของผู้อื่น  

ควรอยู่ ถ้าจะถือเอาค่าจ้างปลงไม่ควร ภิกษุใดไม่เคยเป็นช่างโกนผม แม้ภิกษุนั้นจะรักษามีดโกนไว้  

ย่อมควร ถึงแม้จะถือเอามีดโกนเล่มนั้นหรือเล่มอื่นปลงผม ก็ควร ท่านแนะให้ใช้มหาปเทส ๔ ในการ

ตัดสิน”
16

 ดังนั้น พระสงฆ์จึงเรียนศิลปะเพื่อประกอบการเลี้ยงชีพไม่ได้ การเรียนศิลปะเพื่อเลี้ยงชีพ 

หรือเรียนศิลปะที่ไม่มีประโยชน์จัดเป็นการเรียนติรัจฉานวิชา 

	 ส่วนการเรียนศิลปะที่เป็นประโยชน์ท่านไม่จัดเป็นติรัจฉานวิชา ศิลปะท่ีเป็นประโยชน์ ได้แก่ 

ศิลปะส�ำหรับป้องกันตัว เช่น การสวดพระปริตรป้องกันพวกยักษ์ การสวดพระปริตรป้องกันพวกนาค

หรืองู (white magic) จัดเป็นศิลปะที่พระสงฆ์ควรเรียน การเรียนเย็บผ้าจีวร ถ้าพระสงฆ์ไม่เรียนถือว่า

เป็นผู้ไม่มีความสามารถที่จะรับผ้ากฐินได้ จึงจัดเป็นศิลปะที่เป็นประโยชน์ ไม่เป็นติรัจฉานวิชา 

	 เนื่องจากศิลปะมีหลากหลายเป็นการยากที่จะระบุว่าศิลปะใดเป็นติรัจฉานวิชาหรือไม่เป็น

ติรัจฉานวิชา แต่สามารถพิจารณาได้โดยอาศัยหลักมหาปเทส ๔ คือ “(๑) ภิกษุทั้งหลาย สิ่งใดเราไม่ได้

ห้ามไว้ว่า “สิ่งนี้ไม่ควร” ถ้าสิ่งนั้นอนุโลมเข้ากับส่ิงที่ไม่ควร ขัดกับส่ิงที่ควร ส่ิงนั้นไม่ควร (๒) ภิกษุ 

ทั้งหลาย สิ่งใดเราไม่ได้ห้ามไว้ว่า “สิ่งนี้ไม่ควร” ถ้าสิ่งนั้นอนุโลมเข้ากับสิ่งที่ควร ขัดกับสิ่งที่ไม่ควร  

สิ่งนั้นควร (๓) ภิกษุทั้งหลาย สิ่งใดเราไม่ได้อนุญาตไว้ว่า “สิ่งนี้ควร” ถ้าสิ่งนั้นอนุโลมเข้ากับสิ่งที่ไม่ควร 

ขัดกับสิ่งที่ควร สิ่งนั้นไม่ควร (๔) ภิกษุทั้งหลาย สิ่งใดเราไม่ได้อนุญาตไว้ว่า “สิ่งนี้ควร” ถ้าสิ่งนั้น อนุโลม

เข้ากับสิ่งที่ควร ขัดกับสิ่งที่ไม่ควร สิ่งนั้นควร”
17

	 เมื่อพิจารณาโดยใช้หลักมหาปเทส ๔ พบว่า การใช้ศิลปะเพ่ือการเล้ียงชีพถือเป็นข้อห้ามทาง 

พระวินัย แต่การใช้ศิลปะเดียวกันนั้นเพื่อการป้องกันตน กลับเป็นข้ออนุญาตให้เรียนและให้ใช้ศิลปะ 

เช่นนั้นได้ เช่น การดูนักษัตรหรือฤกษ์ยาม เป็นติรัจฉานวิชาเมื่อใช้เลี้ยงชีพ และจัดเป็นติรัจฉานกถา 

ตามหลกักถาวตัถ ุ๑๐ แต่เป็นข้ออนญุาตเพือ่ป้องกนัชวีติของพระสงฆ์ท่ีอยูใ่นป่า ดังปรากฏในอารัญญกิ- 

วัตตกถาว่า ภิกษุทั้งหลายอยู่ในป่าถูกพวกโจรถามนักษัตร (ฤกษ์ยาม) ภิกษุเหล่านั้นตอบไม่ได้จึงถูกโจร

ท�ำร้าย ต่อมา พระองค์ทรงอนญุาตให้เรยีนวชิาดูนกัษตัรหรือฤกษ์ยาม เพือ่ป้องกนัตัวเองความว่า “ภกิษุ

ทั้งหลาย...พึงเรียนรู้เรื่องนักษัตรทุกประเภทหรือเรียนบางส่วน”
18

	 16
 วิ.ม. (ไทย) ๕/๒/๑๘๙.

	 17
 วิ.ม. (ไทย) ๕/๓๐๕/๑๓๙.

	 18
 วิ.จู. (ไทย) ๗/๓๖๘/๒๓๗.
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38 วารสารมหาจุฬาวิชาการ ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๑

	 ศิลปะวชิาการเขยีน (เลขะ) จัดเป็นศิลปะเพือ่การเลีย้งชีพ แต่กลบัเป็นศลิปะทีส่�ำคญัยิง่ของภกิษณุี 

เพราะภิกษุณีมีสถานภาพเป็นสตรี สตรีอินเดียในสมัยพุทธกาลแทบไม่มีโอกาสเรียนหนังสือ เมื่อเข้ามา

บวชแล้ว ในเวลาฟังธรรม มีภิกษุณีจ�ำนวนมากไม่สามารถเข้าใจธรรมได้โดยง่าย เพราะขาดพื้นฐาน 

การศึกษาที่ดี ภิกษุณีเหล่านั้นต้องใช้วิธีเรียนธรรมด้วยการเขียนเป็นหลัก ดังปรากฏความว่า “ภิกษุณี

ต่อไปนี้ไม่ต้องอาบัติ คือ (๑) ภิกษุณีเรียนวิชาเขียนหนังสือ (๒) ภิกษุณีเรียนท่องจ�ำ”
19

 ศิลปะการเขียน

หนังสือโดยเฉพาะหนังสือธรรมจึงเป็นศิลปะที่จ�ำเป็นต่อการเล่าเรียนธรรมของภิกษุณีในสมัยพุทธกาล 

ดังนั้น การเรียนเขียนหนังสือ (รวมทั้งการเขียนลวดลายจิตรกรรมฝาผนังในงานนวกรรม) การเรียนวิชา

ท่องจ�ำ การเรียนวิชาป้องกันเพื่อประสงค์คุ้มครองตัว หรือเรียนพระปริตรจึงไม่เป็นอาบัติ แม้พระพุทธ-

ศาสนาจะไม่นิยมการสวดอ้อนวอน แต่พระพุทธเจ้าทรงอนญุาตให้ภกิษณุสีวดพระปรติรเพ่ือป้องกนัภตูผี

ปีศาจหรือสัตว์ร้ายได้ 

	 ค�ำสอนเหล่านีแ้สดงว่า พระองค์ทรงเข้าใจศลิปะเป็นอย่างดี จึงทรงก�ำหนดให้พระสงฆ์เรียนศลิปะ

บางอย่างได้เพื่อป้องกันตน ส่วนคฤหัสถ์ไม่มีข้อห้ามเกี่ยวกับศิลปะเลย มีแต่ค�ำสอนสนับสนุนให้มารดา

บิดาครูอาจารย์สอนศิลปะเพื่อใช้ส�ำหรับเลี้ยงชีพ แม้ในการเผยแผ่ธรรม พระองค์ก็ทรงเลือกใช้ศิลปะ 

ที่เคยศึกษามาใช้สอนตามความเหมาะสมแก่บุคคล โอกาส และสถานที่ เช่น กรณีพระวังคีสะบวช 

เพ่ือต้องการเรยีนศลิปะส�ำหรบัใช้ประกอบอาชพี ทรงโปรดพระวงัคสีะด้วยเทศนาอปุมาด้วยพณิ ๓ สาย 

ซึ่งเป็นเรื่องศิลปะที่พระวังคีสะเชี่ยวชาญ การเรียนศิลปะใดๆ ก็ตาม ถ้าเป็นการเรียนศิลปะเพื่อเลี้ยงชีพ

ไม่ควรและจดัเป็นตริจัฉานวชิาส�ำหรบัพระสงฆ์ แต่ทรงสนบัสนนุการเรยีนศลิปะทีเ่ป็นประโยชน์ส�ำหรบั

คฤหัสถ์ ซึ่งพระองค์ก็ทรงศึกษาเล่าเรียนเช่นกันในขณะเป็นพระราชกุมาร

	 ดงันัน้ จงึได้ข้อสรปุว่า การเรยีนศลิปะของพระสงฆ์ ถ้าเป็นการเรียนเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือเล้ียงชพี

จดัเป็นตริจัฉานวชิา ถ้าเป็นการเรยีนเพือ่ป้องกันตัวไม่จดัเป็นติรจัฉานวชิา การเรยีนศลิปะบางอย่าง เช่น 

การเรยีนวิชาดนัูกษัตร ดูฤกษ์ยามจะเป็นตริจัฉานวชิาหรอืไม่ข้ึนอยูก่บัวตัถปุระสงค์ของการใช้ศลิปะนัน้

คอื เรยีนเพ่ือท�ำนายทายทักหวงัลาภสกัการะเลีย้งชพีจดัเป็นติรจัฉานวชิา เรยีนเพือ่ป้องกนัภยัไม่จดัเป็น

ติรัจฉานวิชา 

	 ในบรรดาศลิปะเหล่านัน้ ศลิปะการช่างบางอย่าง เป็นศลิปะท่ีพระพุทธเจ้าทรงอนญุาตให้พระสงฆ์ 

ท�ำได้ ส่ังสอนหรอืบอกแก่คฤหสัถ์ได้ จงึปรากฏว่า พระสงฆ์เป็นผูส้ร้างสรรค์ศลิปะขึน้ในพระพทุธศาสนา 

	 19
 วิ.ภิกขุนี. (ไทย) ๓/๑๐๑๖/๒๖๐.
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เมื่อศิลปะเหล่านั้นได้วิวัฒนาการจนก่อเกิดเป็นพุทธศิลป์ขึ้นย่อมสะท้อนถึงปรัชญาธรรมทางวัตถุและ

ความงามของพุทธศิลป์อย่างประเมินค่ามิได้ 

พระสงฆ์กับการสร้างสรรค์ศิลปะ

	 เนื่องจากพระสงฆ์จะต้องท�ำหน้าท่ีในฐานะเป็นครูผู้น�ำด้านจิตวิญญาณ (spiritual guide)  

แก่สังคม หน้าที่ส�ำคัญของครูมี ๓ ประการ คือ เป็นผู้ให้ศิลปะ (สิปปทายโก) คือ ศิลปะในการเลี้ยงชีพ 

ช้ีน�ำจริยะ คือสร้างจรรยาบรรณในวชิาชพี และน�ำออกจากวฏัฏทกุข์ คอื ศลิปะการใช้ชีวติขัน้สูงตามหลัก ชวีติ

อันเป็นมงคลสูงสุด กล่าวเฉพาะหน้าท่ีในการสร้างสรรค์ศิลปะของพระสงฆ์ซึ่งปรากฏในพระ 

วินัยปิฎก พบว่า มีการสร้างสรรค์ศิลปะทั้งด้านงานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ซึ่งใน

บางกรณี พระพทุธเจ้าทรงเป็นผูท้�ำหน้าทีส่ร้างและสัง่สอนศลิปะด้วยพระองค์เอง บางกรณทีรงสนบัสนนุ

ให้พระสงฆ์เป็นผู้ท�ำหน้าที่หรืออ�ำนวยการท�ำหน้าที่ทางศิลปะ ศิลปะส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับการก่อสร้าง

วัดวาอารามโบสถ์วิหารของพระพุทธศาสนา มีกรณีตัวอย่างการสร้างสรรค์งานศิลปะดังนี้

	 ๑)	การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

	 การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมในพระพุทธศาสนายุคแรก พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตการใช้สีพื้น

เท่านั้น ดังมีเรื่องเป็นต้นเหตุว่า สมัยนั้น ที่อยู่อาศัยของพวกเดียรถีย์ มีสีขาว แต่พื้นท�ำเป็นสีด�ำ ท�ำฝา

เป็นสเีหลอืง คนทัง้หลายประสงค์จะดทูีอ่ยูอ่าศยันัน้จงึเดนิทางไป ภกิษทุัง้หลายจงึน�ำเร่ืองนีไ้ปกราบทลู

พระผู้มีพระภาคให้ทรงทราบ จึงรับสั่งว่า “ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตสีขาว สีด�ำ สีเหลืองในวิหาร”
20

  

จากน้ัน งานจิตรกรรมในพระวิหารได้เริ่มมีพัฒนาการขึ้นเรื่อยๆ โดยเริ่มจากการผสมสี คือ ฝาผนัง 

เนื้อหยาบ สีขาวไม่เกาะติด พระองค์รับสั่งให้ใส่ดินปนแกลบแล้วใช้เกรียงฉาบให้เรียบ ให้สีขาวเกาะติด  

สขีาวกย็งัไม่ตดิสนิท ทรงอนุญาตให้ใส่ดนิละเอยีดแล้วใช้เกรยีงฉาบให้สีขาวเกาะติด สขีาวกย็งัไม่ตดิสนทิ 

จึงทรงอนุญาตให้ใช้ยางไม้ แป้งเปียก สีขาวจึงติดสนิท ส่วนสีเหลือง ทรงอนุญาตให้ใช้ดินปนแกลบ  

ดินปนร�ำ แป้งเมล็ดพันธุ์ผักกาด ขี้ผึ้งเหลว ถ้าแป้งหนาเกินไปให้ใช้ผ้าเช็ดออก การใช้สีเหลืองจึงพัฒนา

ขึ้นตามล�ำดับ สีด�ำนั้นถ้าพื้นหยาบก็ไม่ติด ทรงอนุญาตให้ใช้ดินปนแกลบ ดินขุยใส้เดือน แต่สีด�ำไม่ติด 

จึงทรงอนุญาตยางไม้ น�้ำฝาด จนสีด�ำติดสนิทดี พระพุทธเจ้าจึงทรงเป็นศิลปินผู้พัฒนาสีน�้ำมัน(ยางไม้)

เป็นคนแรกในโลกที่มีหลักฐานบันทึกไว้อย่างชัดเจน

	 20
 วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๙๘/๑๐๐.
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	 การสร้างจิตรกรรมของพระสงฆ์เกิดขึ้นจากการเรียกร้องของคฤหัสถ์ สืบเนื่องจากวัดเดียรถีย ์

มีจิตรกรรมมาก ประชาชนเลื่อมใสและเข้าไปเยี่ยมชมจ�ำนวนมาก อุบาสกอุบาสิกาต่างเห็นว่า วัดก็ควร

มีจิตรกรรมเช่นเดียวกัน และเมื่อได้รับพุทธานุญาต จิตรกรรมจึงเกิดขึ้นในพระพุทธศาสนา ต่อมา  

พวกภิกษุฉัพพัคคีย์ให้ช่างเขียนภาพจิตรกรรมเป็นภาพสตรีภาพบุรุษไว้ในวิหาร คนทั้งหลายเดินเที่ยว

ชมเห็นภาพนั้นจึงต�ำหนิว่าเหมือนคฤหัสถ์ผู้บริโภคกาม คร้ันพระพุทธเจ้าทรงทราบจึงรับส่ังว่า “ภิกษุ 

ทั้งหลาย ภิกษุไม่พึงให้ช่างเขียนภาพจิตรกรรม คือ ภาพสตรี ภาพบุรุษ รูปใดให้เขียน ต้องอาบัติทุกกฏ 

ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตภาพลวดลายดอกไม้ ภาพลวดลายเถาวัลย์ ภาพลวดลายฟันมังกร  

ภาพลวดลายดอกจอก”
21

 จึงเป็นอันได้ข้อสรุปว่า พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตจิตรกรรมฝาผนังเป็นภาพ

ลวดลายดอกไม้ต่างๆ เป็นต้น แต่ไม่ทรงอนุญาตภาพสตรีหรือภาพบุรุษ 

	 อย่างไรก็ตาม ในกรณีภิกษุณีไปดูหอจิตรกรรม ทรงมีพระบัญญัติห้ามไว้ว่า “ภิกษุณีใดไปดู 

โรงละครหลวง หอจิตรกรรม สวนสาธารณะ อุทยานหรือสระโบกขรณี ต้องอาบัติปาจิตตีย์”
22

 โดยมี

สาเหตเุกิดจากการทีพ่วกภกิษณุฉีพัพคัคย์ีไปดหูอจติรกรรมในพระราชอุทยานของพระเจ้าปเสนทโิกศล

ซึ่งก�ำลังมีการแสดงภาพจิตรกรรม ณ หอจิตรกรรม ประชาชนที่ไปดูหอจิตรกรรมเห็นพวกภิกษุณ ี

ฉัพพัคคีย์ไปในงานท่ีคนพลุกพล่านจึงต�ำหนิ เป็นเหตุให้มีพระบัญญัติดังกล่าว แต่ก็มีข้อยกเว้นไม่เป็น

อาบตั ิคอื ภกิษณุยีนือยูท่ีส่วนสาธารณะมองเหน็จิตรกรรมพอดี ภกิษณุเีดินไปเดินมาแล้วมองเหน็ ภกิษณุี

มีธุระเดินไปเห็น ภิกษุณีผู้มีธุรจ�ำเป็น ภิกษุณีวิกลจริต ภิกษุณีต้นบัญญัติ

	 ๒) การสร้างสรรค์งานประติมากรรม

	 การสร้างสรรค์งานประติมากรรมปรากฏหลักฐานในพระวินัยปิฎกเพียงเล็กน้อยเท่านั้น คือ  

การกล่าวถึงรูปที่ท�ำด้วยจิตรกรรมชื่อว่าเลปจิตร เลปจิตรอาจเป็นได้ทั้งรูปปั้นหรือภาพเขียน รวมทั้ง

ตุ๊กตา (ทารุธีตลิกา)
23

 ซึ่งได้เป็นส่วนหนึ่งของงานประติมากรรมในวิหาร หรือเจดีย์ต่างๆ ในสมัยนั้น

	 ๓) การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม

	 การสร้างงานสถาปัตยกรรมในยุคแรกของพระพุทธศาสนา เกิดจากความจ�ำเป็นในการสร้าง 

และ การดูแลปฏิสังขรณ์วัดวาอารามโบสถ์วิหารที่ผู้มีจิตศรัทธาสร้างไว้ ในระยะแรก พระพุทธเจ้า 

ทรงเป็นผูอ้�ำนวยการสร้างด้วยพระองค์เอง ต่อมาทรงอนญุาตให้สมมตภิิกษบุางรปูเป็นผู้อ�ำนวยการสร้าง 

	 21
 วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๙๙/๑๐๒.

	 22
 วิ.ภิกฺขุนี. (ไทย) ๓/๙๗๘/๒๓๙.

	 23
 วิ.มหา. (ไทย) ๑/๗๑/๕๙.
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เช่น ในพระวินัยปิฎกปรากฏความว่า วิหารมีพื้นที่ต�่ำ น�้ำท่วม พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้ถมพื้นให้สูง 

ดินที่ถมพังทะลาย จึงให้ก่อคันกั้นดินที่ถม ๓ ชนิด คือ คันที่ท�ำด้วยอิฐ คันที่ท�ำด้วยศิลา คันที่ท�ำด้วยไม้ 

ภิกษุทั้งหลายข้ึนลงล�ำบาก ทรงอนุญาตบันได ๓ ชนิด คือ บันไดอิฐ บันไดศิลา บันไดไม้ เมื่อภิกษุ 

ทั้งหลายขึ้นลงพลัดตกลงมา ทรงอนุญาตราวส�ำหรับยึด วิหารมีพ้ืนเป็นลานโล่ง ทรงอนุญาตผ้าม่าน  

เมื่อมีคนมองเห็น ทรงให้กั้นฝาครึ่งหนึ่งมิให้มองดูกัน ต่อมาทรงอนุญาตห้องภายใน ๓ ชนิด คือ  

ห้องแบบเสลี่ยง (สิวิกาคัพภะ) ห้องแบบอุโมงค์ (นาฬิกาคัพภะ) ห้องแบบเรือนโล้น (หัมมิยคัพภะ)  

ต่อมามพีฒันาการด้านสถาปัตยกรรมมากขึน้ ได้แก่ เชงิฝาวหิาร กรอบเชงิฝากนัมใิห้ฝาช�ำรุด แผงกนัสาด  

ฝาท�ำด้วยดินปนเถ้ากับมูลโค หลังคามุงหญ้า เมื่อมีงูตกลงที่วิหาร ทรงอนุญาตเพดานกันงูบนหลังคา

วิหาร

	 นอกจากนี้ ทรงอนุญาตหอฉัน (อุปัฏฐานสาลา) ให้เอาดินโบกฉาบท้ังภายในภายนอก ท�ำให้มี 

สขีาว ให้มีสดี�ำ ให้มสียีางไม้ เขยีนลวดลายดอกไม้ เขยีนลวดลายเถาวลัย์ จกัเป็นฟันมงักร เขยีนลวดลาย

ดอกจอก ราวจีวร สายระเดียง
24

 ทรงอนุญาตรั้ววิหาร ๓ ชนิด คือ รั้วอิฐ รั้วศิลา รั้วไม้ พร้อมทั้ง 

บานประตู กรอบเช็ดหน้า รูครกท่ีรับเดือยประตู ห่วงข้างบน สายยู ไม้หัวลิง ลิ่ม กลอน ช่องดาล  

ช่องส�ำหรับชัก เชือกส�ำหรับชัก บริเวณวิหารเป็นโคลนตม ทรงอนุญาตให้โรยกรวดแร่ ให้ปูศิลาเรียบ  

ท่อระบายน�้ำป้องกันน�้ำขัง อาราม(บริเวณวัด)ไม่มีรั้วล้อม แพะบ้าง ปศุสัตว์บ้างท�ำสิ่งที่ปลูกไว้เสียหาย 

ทรงอนุญาตรั้ว ๓ ชนิด คือ รั้วไม้ไผ่ รั้วหนาม และคูน�้ำ ทรงอนุญาตซุ้มประตู ไม้คร่าว บานประตูคู ่ 

เสาระเนียด และกลอนเหล็ก ที่ซุ้มประตูนั้น รับสั่งให้เอาดินโบกฉาบทั้งภายในภายนอก ท�ำให้มีสีขาว 

ให้มีสีด�ำ ให้มีสียางไม้ เขียนลวดลายดอกไม้ เขียนลวดลายเถาวัลย์ จักเป็นฟันมังกร เขียนลวดลาย

ดอกจอก ท�ำให้ประตูวัดสวยงามด้วยงานจิตรกรรม

	 ครั้งหนึ่ง พระเจ้าพิมพิสารทรงประสงค์จะสร้างปราสาทสีขาวถวายแก่สงฆ์ พระพุทธเจ้า 

ทรงอนุญาตเครื่องมุงปราสาทไว้ ๕ ชนิด คือ กระเบื้อง ศิลา ปูนขาว หญ้า ใบไม้ ในงานก่อสร้าง

	 การสร้างสรรค์งานด้านสถาปัตยกรรมนี้ บางกรณีพระพุทธเจ้าทรงท�ำด้วยพระองค์เอง บางกรณี

ภิกษุที่เคยศึกษาศิลปะมาก่อนบวชได้ช่วยท�ำ เพราะเป็นหน้าที่ที่พระสงฆ์จะต้องรักษาเสนาสนะตามที่

ทรงบัญญัติไว้ในเสนาสนขันธกะ (พระสงฆ์ผู้ไม่ปฏิสังขรณ์เสนาสนะท่ีช�ำรุดทรุดโทรมต้องอาบัติทุกกฏ 

พระสงฆ์มีหน้าทีต้่องเอาใจใส่ดแูลปฏสิงัขรณ์เสนาสนะ ๕ ประการ คอื วิหาร เรอืนมงุแถบเดยีว ปราสาท 

	 24
 วิ.จู. (ไทย) ๗/๓๐๑/๑๐๖.
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เรอืนโล้น ถ�ำ้) เนือ่งจากศลิปะโดยมากกเ็ป็นส่วนหนึง่ของเสนาสนะ เช่น จติรกรรมฝาผนงัในพระอโุบสถ 

หากเกิดการช�ำรุดทรุดโทรมพระสงฆ์ก็ควรให้ซ่อมแซมเพื่อให้เกิดความศรัทธาเลื่อมใสแก่ผู้พบเห็น 

	 การดูแลเสนาสนะนี้ กล่าวโดยใจความส�ำคัญ ก็คือการรู้จักอนุรักษ์ศิลปะวัฒนธรรมในวัดให้ผู้

พบเห็นเกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยธรรมเนียมปฏิบัติ พระสงฆ์สามารถขอให้สร้าง

ศิลปะที่ทรงอนุญาตได้ทุกอย่าง ซ่ึงมีแนวทางการอนุรักษ์ศิลปะตามที่ท่านอธิบายไว้ในคัมภีร์อรรถกถา 

ดังความว่า 

	 “ถ้าภิกษุประสงค์จะให้สร้างปราสาท พึงไปยังบ้านแห่งพวกช่างสลักหิน เพื่อต้องการเสา  

แล้วกล่าวว่า อุบาสก การได้หัตถกรรม ควรอยู่ เมื่อเขาถามว่า ควรท�ำอย่างไร พึงบอกว่า พึงหามเสาหิน

ไปให้ ถ้าพวกเขาหามไปถวาย หรือถวายเสาของตนที่เข็นมาเก็บไว้แล้ว ควรอยู่ แม้ถ้าพวกเขากล่าวว่า 

พวกผมไม่มีเวลาจะท�ำหัตถกรรม ขอรับ ขอให้ท่านให้คนอื่นขนไปเถิด พวกผมจักให้ค่าจ้างแก่เขาเอง  

จะใช้ให้คนอื่นขนไปแล้วบอกว่า พวกท่านจงให้ค่าจ้างแก่พวกคนขนหินเถิด ก็ควร โดยอุบายเช่นเดียว 

กันนี้ การที่ภิกษุจะไปยังส�ำนักพวกคนผู้ท�ำการช่างศิลป์นั้นๆ เพ่ือประสงค์ทุกๆ ส่ิงท่ีต้องการ คือ  

ไปยังส�ำนักช่างไม้เพื่อต้องการไม้สร้างปราสาท ไปยังส�ำนักช่างอิฐเพื่อต้องการอิฐ ไปยังส�ำนักช่าง 

มุงหลังคาเรือน เพื่อต้องการมุงหลังคา ไปยังส�ำนักช่างเขียนเพ่ือต้องการจิตรกรรม แล้วขอหัตถกรรม  

กส็มควร และจะรบัเอาของแม้ทีต่นได้จากการขอหตัถกรรมกดี็ การเพ่ิมให้ค่าจ้างและเบีย้เล้ียง โดยการ

ขาดมูลก็ดี สมควรทุกอย่าง ... ถ้าพวกคนงานไม่ปรารถนาจะท�ำ เกี่ยงจะเอาค่าจ้างและเบี้ยเลี้ยง  

ของเป็นอกัปปิยะมีเหรียญกษาปณ์เป็นต้น ไม่ควรให้ (ไม่ควรให้เงิน) ควรจะแสวงหาข้าวสารเป็นต้น 

โดยการภิกขาจารวัตร (บิณฑบาต) แล้วให้ ก็ควร”
25

	 ดังนั้น ถ้าพระสงฆ์ไม่รักษาหรือไม่ปฏิสังขรณ์เสนาสนะต้องอาบัติทุกกฏ ด้วยเหตุจ�ำเป็นดังกล่าว 

พระสงฆ์จึงเป็นผู้สร้างสรรค์ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมในพุทธศิลป์

พระสงฆ์กับหน้าที่สอนศิลปะการก่อสร้าง (นวกรรม) แก่คฤหัสถ์
	 นอกจากพระสงฆ์จะต้องท�ำหน้าที่สร้างสรรค์ศิลปะเองแล้ว พระสงฆ์ยังมีหน้าที่สอนศิลปะ 

การก่อสร้างแก่คฤหัสถ์ เรียกว่า “นวกรรมวิหาร” พระพุทธเจ้าทรงปรับอาบัติทุกกฏแก่ภิกษุผู้ไม่ช่วย

ท�ำการก่อสร้างหรือไม่สอนการก่อสร้าง (กรณีท่ีมีการก่อสร้างเกิดขึ้นในวัด) ดังปรากฏเรื่องใน 

พระวินัยปิฎกว่า ขณะที่คนทั้งหลายก�ำลังกระตือรือร้นท�ำการก่อสร้างวัด พวกเขาคอยอุปัฏฐากภิกษ ุ

	 25
 วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓/๔๐๔, มมร.
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ทั้งหลายผู้ด�ำเนินงานก่อสร้างด้วยจีวร บิณฑบาต เสนาสนะและคิลานปัจจัยเภสัชบริขารโดยเคารพ  

ได้มีช่างชุนยากจนเข็ญใจคนหนึ่งต้องการบุญจึงไปช่วยเขาสร้าง ขณะเขาช่วยก่อผนัง ผนังคดแล้วพัง 

ลงมาถึง ๓ ครั้ง เพราะเขาไม่มีความรู้ด้านการก่อสร้าง เขาน้อยใจกล่าวโทษพระสงฆ์ว่า ช่วยสอน 

เฉพาะคนรวยที่อุปัฏฐากตนเท่านั้น ส่วนเขาเป็นคนเข็ญใจ ไม่มีใครอบรมสั่งสอน ไม่มีคนอ�ำนวยการท�ำ

นวกรรมให้ เพราะเรือ่งนีเ้ป็นต้นเหต ุพระพทุธเจ้าจึงรับส่ังกับภกิษทุัง้หลายว่า “ภกิษทุัง้หลาย เราอนญุาต

ให้ภิกษุให้นวกรรมได้ ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุนักท�ำนวกรรม (สร้างเสนาสนะขึ้นใหม่) ต้องขวนขวายว่า  

‘ท�ำอย่างไรหนอวหิารจงึจะส�ำเรจ็ได้เรว็’ ต้องปฏิสงัขรณ์เสนาสนะ (เก่า) ทีท่รดุโทรม”
26

 ทรงอนญุาตให้สวด

ญตัตทิตุยิกรรมวาจา แต่งตั้งภิกษุเป็นผู้อ�ำนวยการก่อสร้าง ถือเป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งของสงฆ์ทีเดียว  

และการอ�ำนวยการสร้างวิหารน้ัน พระสงฆ์ไม่ควรช่วยงานก่อสร้างเพียงเลก็น้อยเท่านัน้ และต้องไม่สร้าง

ช้าจนเกินไป เช่น ภิกษุชาวเมืองอาฬวีท�ำนวกรรมแค่เพียงวางดินก้อนเดียว บางรูปก็อ�ำนวยการสร้าง

นานถึง ๒๐-๓๐ ปี กรณีเช่นนี้ พระพุทธเจ้าตรัสต�ำหนิและได้ทรงวางเกณฑ์การก่อสร้างไว้ว่า “ภิกษ ุ

ทั้งหลาย เราอนุญาตให้ภิกษุให้นวกรรมวิหารท่ียังไม่ได้สร้าง หรือที่สร้างค้างไว้ ให้ตรวจดูวิหารเล็ก 

แล้วให้นวกรรม ๕-๖ ปี ให้ตรวจดูงานในเรือนมุงแถบเดียวแล้ว ให้นวกรรม ๗-๘ ปี ให้ตรวจดูงาน 

ในวิหารใหญ่หรือปราสาทแล้วให้นวกรรม ๑๐-๑๒ ปี”
27 

ดังนั้น ไม่ว่าจะเป็นการสร้างเสนาสนะ 

หลังใหม่ เสนาสนะที่เขาสร้างค้างไว้ หรือการปฏิสังขรณ์เสนาสนะเก่า ก็ล้วนเป็นหน้าที่ส�ำคัญของ 

พระสงฆ์ทั้งสิ้น

บทสรุป

	 ศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะชั้นต�่ำหรือศิลปะชั้นสูง ศิลปะเพื่อการเล้ียงชีพหรือศิลปะเพื่อการ 

ป้องกันชีพ และศิลปะของคฤหัสถ์หรือศิลปะของบรรพชิต ล้วนเป็น “การงานอันบุคคลควรศึกษา” 

ศิลปะมีความส�ำคัญต่อมนุษย์ในฐานะเป็นหน้าที่ของมนุษย์ เป็นเครื่องมือเลี้ยงชีพ และเป็นอุดมมงคล

ของชีวิต บิดามารดามีหน้าที่ต้องสอนศิลปะแก่บุตร ครูอาจารย์หรือสถาบันการศึกษาจ�ำเป็นต้องท�ำ

หน้าทีใ่นการสอนศลิปะ พระสงฆ์กม็วีตัรปฏิบตัหิรอืมหีน้าทีใ่นการสร้างสรรค์งานศลิปะทัง้ด้านจติรกรรม 

ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม การเรียนศิลปะของพระสงฆ์ หากมิได้เรียนเพื่อน�ำไปประกอบอาชีพ 

แต่เรียนเพื่อประโยชน์ในการท�ำนุบ�ำรุงวัดวาอารามโบสถ์วิหารก็ไม่จัดเป็นการเรียนติรัจฉานวิชา ถือว่า

เป็นการเรียนเพื่อป้องกันความเสื่อมโทรมแห่งถาวรวัตถุของพระพุทธศาสนา จัดเข้าในศิลปะเพื่อการ

	 26
 วิ.จู.(ไทย) ๗/๓๐๘/๑๒๐.

	 27
 วิ.จู. (ไทย) ๗/๓๒๓/๑๔๗.
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ป้องกันภัย เป็นวัตรปฏิบัติตามพระวินัยบัญญัติของพระสงฆ์ท่ีจะต้องสร้างสรรค์งานศิลปะท้ังด้าน

จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม หลังจากพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้ภิกษุท�ำ “นวกรรม-

วิหาร” หรือการก่อสร้าง พระสงฆ์ได้สร้างสรรค์ลวดลายวิจิตรทั้งลวดลายดอกไม้ ลวดลายเถาวัลย์ 

ลวดลายฟันมังกร ลวดลายดอกจอกในพระวิหารมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล และได้อ�ำนวยการก่อสร้าง 

ตลอดทั้งการสั่งสอนศิลปะแก่คฤหัสถ์ตามสมควร และได้น�ำไปเผยแผ่ในที่ต่าง ๆ จนก่อเกิดอารยธรรม 

พุทธศิลป์ทั่วภูมิภาคเอเชีย 
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