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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์ ๒ ประการ คือ (๑) เพื่อศึกษาพัฒนาการ และองค์ประกอบของ 

การร�ำหน้าแตรวง (๒) เพื่อศึกษาวิเคราะห์รูปแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวง งานวิจัยนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัย

เชิงคุณภาพ โดยเก็บข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย แบบสัมภาษณ์เชิงลึก น�ำมาวิเคราะห์ข้อมูล และน�ำเสนอ

ข้อมูล

	 ผลการวิจัยพบว่า บริบททางสังคมและวัฒนธรรมการแสดงนางร�ำหน้าแตรวง ของจังหวัดปทุมธานี 

แตรวงเป็นวงดนตรีที่มีตั้งแต่สมัยโบราณ นอกจากบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงดนตรีในงานทั่วไป และ 

ยังให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมแล้ว แตรวงยังมีบทบาทหน้าที่ในการอนุรักษ์และการสืบทอดที่ส�ำคัญที่สุดคือ 

การสืบทอดของนางร�ำ นอกจากนี้ทั้งคณะแตรวงและนางร�ำยังช่วยอนุรักษ์และสืบทอดการแสดงรูปแบบ

ต่าง ๆ ที่นํามาแทรกไว้ในการร�ำหน้าแตรวง ได้แก่ เพลงลูกทุ่ง ตามยุคสมัยนิยมเพลงร้องเล่น รวมถึงการ

ช่วยอนุรักษ์และสืบทอดวงดนตรีแตรวง ซึ่งเป็นวงดนตรีที่มีการร�ำประกอบหน้าแตรวงอีกด้วย นอกจากนี้
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นางร�ำหน้าแตรวงยัง มีบทบาทในการให้ความบันเทิงแกผู้ชมในฐานะมหรสพพื้นบ้าน มอบความบันเทิง

ของผูช้มเกดิจากการบรรเลงแตรวง และการร�ำ ประการ สุดท้าย คอื บทบาทในการอนรัุกษ์สืบทอดมหรสพ

พื้นบ้านและวรรณกรรมประกอบการแสดง การร้อง เล่น เต้น ร�ำ รวมถึงศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ไม่ว่า 

จะเป็นลกูทุง่ ลเิก การแหล่ เพลงร้องเล่น ซึง่แทรกอยู ่ในเนือ้เรือ่งทีแ่สดงนบัได้ว่านางร�ำหน้าแตรวง จงัหวดั

ปทุมธานี มีบทบาทที่ส�ำคัญยิ่งต่อสังคมไทย ให้ความบันเทิง และยังสามารถอนุรักษ์และสืบทอดมหรสพ

พื้นบ้าน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะวัฒนธรรมไทยให้คงอยู่มาได้จนถึงทุกวันนี้

ค�ำส�ำคัญ : การพัฒนา; นางร�ำ; แตรวง; พื้นบ้านจังหวัดปทุมธานี; บริบททางสังคม

Abstract
	 This research article has two objectives: (1) to study the development and  

components of the “Na-Tra-Wong” dance, and (2) to study and analyze the dance  

movements. This research used qualitative research methodology by collecting data  

from research documents, in-depth interviews, analyzing the data and presenting the 

data.

	 The research results found that the social and cultural context of the Nang Ram 

Na Thong performance in Pathum Thani Province, the brass band is a musical band  

that has existed since ancient times. In addition to its role in playing music in general 

events and providing entertainment to the audience, the brass band also plays a role  

in preserving and passing on the most important role, which is the passing on of the 

dancers. In addition, both the brass band and the dancers help preserve and pass  

on various forms of performance that are inserted into the brass band dance, such as  

Luk Thung songs, popular songs, and play songs, as well as helping to preserve and  

pass on the brass band, which is a band that has dances in front of the brass band.  

In addition, the brass band dancers also play a role in entertaining the audience as  

a local entertainment, providing entertainment for the audience through the brass  

band performance and dancing. Finally, their role is in preserving and passing on local 

entertainment and literature that accompanies performances, singing, dancing, and  

various arts and cultures, such as Luk Thung, Likay, Lue, and play songs, which are  

inserted into the stories performed. It can be said that the brass band dancers in  
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Pathum Thani Province play an important role in Thai society, providing entertainment 

and also being able to preserve and pass on local entertainment. which is a part of Thai 

art and culture that has survived until today.

Keywords: Development; Dancers; Brass bands; Folk music of Pathum Thani 
                Province; Social context

บทน�ำ 

	 ประเทศไทยมวีฒันธรรมการแสดงมากมายทีเ่ป็นเอกลักษณ์โดยแต่ละท้องถิน่จะมกีารแสดงทัง้การ

แสดงพื้นบ้านและการแสดงพื้นเมืองที่เหมือนหรือแตกต่างกัน แตรวงชาวบ้านในปัจจุบันนับว่า “แตรวง

ชาวบ้าน”เป็นการแสดงพืน้บ้านท่ีเป็นเอกลกัษณ์อย่างหนึง่ทีม่คีวามเจรญิรุง่เรอืงทางด้านวฒันธรรมมาเป็น

เวลาช้านานซ่ึงบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ความเป็นไทยรวมถงึการละเล่นพืน้บ้านในประเทศไทยนัน้มีหลายอย่าง

บางชนิดมีทั้งกระบวนการร�ำมีการละเล่นดนตรี การขับร้อง การปรบมือ ปัจจุบันนี้นับว่าเป็นการแสดงพื้น

บ้านที่เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของเมืองปทุมธานี ค�ำว่า “แตรวง” เป็นค�ำที่มีการใช้กันขึ้นแล้วในรัชสมัย

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่๕ หรือก่อนหน้านัน้แตรวงในยคุแรกของไทยเป็นของ

มหาดเล็กรักษาพระองค์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ ที่มีพัฒนาการมาจาก

กองแตรสญัญาณ โดยนอกจากการบรรเลงเพลงฝรัง่แล้วยงัมกีารน�ำเพลงไทยเข้ามาบรรเลง เช่น เพลงคลืน่

กระทบฝั่ง เพลงทะเลบ้า เป็นต้น จากแตรวงที่ใช้บรรเลงเพื่อให้สัญญาณเป่าน�ำขบวนหรือประกอบพิธีต่าง 

ๆ พอถงึสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูหั่ว รัชกาลที ่๖ แตรวงชาวบ้านถอืก�ำเนดิโดยมกัเกิดขึน้

ตามกองทหารตั้งอยู่ นัยว่าทหาร แตรวงเป็นผู้ถ่ายทอดการเล่นแตรวงมาสู่ชาวบ้าน จนเกิดเป็นอาชีพ
1

	 ปัจจบัุนนีส่้วนใหญ่มวีงดนตรแีตรวงในรปูแบบต่าง ๆ  บรรเลงด้วยการแห่โดยวธิต่ีาง ๆ  หรอืรวมเพลง

ในวงดนตรีลูกทุ่งท่ัวไป หรืออาจจะเป็นดนตรีชนิดการนั่ง คือการท�ำขวัญนาคที่มีเครื่องดนตรีแตรไปเป็น

ส่วนร่วมและท�ำให้เป็นที่นิยมกันมากในเขตภาคกลาง โดยเฉพาะจังหวัดปทุมธานี ในการจัดงานในแต่ละ

ครั้งจะเห็นการจัดขบวนแห่กันอย่างสนุกสนาน บ้างครั้งเป็นขบวนรถแห่ของชาวบ้านซึ่งอาจจะเห็นขบวน

แตรวงจะมีการร่ายร�ำอย่างสนุกสนานมีทั้งการร�ำแบบมีกระบวนท่า และการร�ำแบบไม่มีกระบวนท่าของ

คนที่มาร่วมงาน ในการร�ำหน้าแตรวงหรือบรรเลงแตรวงยังมีการพัฒนาเข้าสู ่ระบบโรงเรียนระดับ

มัธยมศึกษา และเริ่มมีการแข่งขันประกวดวงแตรวงโดยมีการใช้กระบวนท่าร�ำทางนาฏศิลป์ไทย ท่าทาง

การร�ำแม่บทใหญ่ไปประกอบท่าร�ำแต่ละท่า และได้เห็นดนตรีแตรวงบรรเลงพิธีและงานอื่น ๆ อีก อาทิ 

	 1
 อานันท์ นาคคง, แตรวง, (กรุงเทพมหานคร: กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๗), หน้า ๒๑-

๒๔.
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งานขึ้นบ้านใหม่ โกนจุก ท�ำขวัญนาค แห่นาค แห่ขันหมาก ไหว้ครู ทอดกฐิน กระทั่งงานศพ มีการเล่น

รืน่เรงิในโอกาสต่าง ๆ  มากมาย ท้ังตามฤดกูาลตามเทศกาลและตามโอกาสทีม่งีานร่ืนเริง การร�ำหน้าแตรวง

นิยมและแสดงกันอยู่แพร่หลาย

	 นอกจากมีแตรวงแล้วยังมีการแสดงพื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ของเมืองปทุมธานีก็คือการแสดงการ

ร�ำซึ่งการร�ำจะแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ ได้แก่ ๑) การร�ำประกอบสลับสวดหน้าไฟ นิยมร�ำก่อนหรือหลัง

พระสวด และร�ำหน้าไฟ ซึง่เป็นส่วนหนึง่ทีน่างร�ำทีอ่ยูใ่นวงแตรวงจะหารับจ้างรายได้พิเศษนอกจากการร�ำ

หน้าขบวนร�ำแตรวง ๒) กระบวนการร�ำหน้าแตรวงจะรับงานการร�ำแบบอิสระจึงเกิดช่วงการร�ำอิสระและ

มีการปรับเปลี่ยนไปตามยุค ตามสมัยไปตามความชอบของคนจ้าง หลายโอกาสและเป็นศิลปะที่ให้ความ

บันเทิงใจ กระบวนท่าร�ำกึ่งเต้นมีความโดเด่นเน้นสนุกสนานไม่อวดฝีมือของผู้แสดง มีบทขับร้องประกอบ

ท่าร�ำหรือไม่มีบทร้องก็ได้ มีการท�ำท่าทางเข้ากับท�ำนองดนตรี โดยทั่วไป ลักษณะการแสดงมีทั้งชายหรือ

หญงิเป็นคู่เป็นกลุม่ สอดคล้องต่อเนือ่งกนัเป็นลลีาเฉพาะของผูแ้สดงแต่ละคน ปัจจบุนันีเ้ริม่มกีารประกวด 

แตรวงพร้อมนางร�ำในระดบัโรงเรยีน แตรวงจงึมคีวามน่าสนใจยงัมผีูท้ีร่�ำหน้าแตรวงอกีทีห่นึง่ทีย่งัคงสบืทอด

และอนุรักษ์การแสดงร�ำวงหน้าแตรวงไว้ให้คงอยู่ในปัจจุบันโดยมีรูปแบบการบรรเลงถูกปรับประยุกต์

ท่วงท�ำนองขึน้มาเป็นเพลงลกูทุ่งการสบืทอดทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการท่ีประกอบไปด้วยวธีิการเรยีน

รู้อาจเกิดขึ้นโดยการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ความคิด ครูพักลักจ�ำ ตลอดจนอุปนิสัยของประชาชนในท้องถิ่นมี

ลลีาท่าทางท่ีแตกต่างกนัออกไป แต่ก็มจีดุมุง่หมายอย่างเดียวกนัคอืเพือ่ความสนกุสนานรืน่เรงิและพกัผ่อน

หย่อนใจซึง่มคีวามแตกต่างกนัตามกลุม่ชาวบ้าน การแสดงจงึมกีารถ่ายทอดสบืต่อกนัและพฒันาดดัแปลง

ขึน้ และออกมาในรปูแบบของกระบวนท่าร�ำและการประกอบอาชพี เช่น มอญร�ำ ลเิก ล�ำตดั แตรวง เป็นต้น

คณะแตรวงบวัแก้วเกสร อ�ำเภอลาดหลมุแก้ว จังหวัดปทุมธาน ีรับงานแสดงเป็นคณะท่ีอนรัุกษ์และสืบทอด

ร�ำหน้าแตรวง ซึง่มลัีกษณะการร�ำคล้ายๆกับร�ำวงของไทยการร่ายร�ำทีใ่ช้มือแขนและล�ำตวัโดยเดนิแปลแถว

ท่าร�ำไม่มีชื่อเป็นการร�ำก่ึงเต้นแบบไม่มีแบบแผนท่าทางการเต้นอย่างอิสระการร�ำหน้าแตรวงจังหวัด

ปทุมธานี ยังคงมีการอนุรักษ์ไว้ที่คณะบัวแก้วเกสร

	 จากความเป็นมาและความส�ำคัญข้างต้น ผู้วิจัยเห็นถึงความส�ำคัญของการร�ำหน้าแตรวงคณะ 

บัวแก้วเกษร จังหวัดปทุมธานี ที่มีการอนุรักษ์สืบทอดประเพณีและวัฒนธรรมที่ดีงาม จึงมีความสนใจที่จะ

ศึกษาการพัฒนาการองค์ประกอบของการร�ำหน้าแตรวง และวิเคราะห์รูปแบบการกระบวนท่าร�ำ 

หน้าแตรวงรวมท้ังองค์ประกอบความส�ำคัญ เครื่องดนตรี บทเพลง กระบวนท่าร�ำ การแต่งกาย โอกาส 

ในการร�ำ และการบริหารจัดการของคณะบัวแก้วเกษร จังหวัดปทุมธานี 
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	 การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มบุคคลข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา ได้แก่

	 ๑. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก

	 งานวิจัยนี้ประกอบด้วย กลุ่มผู้เชี่ยวชาญทางด้านแตรวง กลุ่มอาจารย์นักดนตรี กลุ่มนักดนตรี 

ในจังหวดัปทมุธานหีรอืทีเ่กีย่วข้อง กลุม่ครนูาฏศลิป์ และกลุม่นกัเรยีน ทีม่ไีด้รบัการสบืทอดด้านดนตรแีละ

นาฏศิลป์ไทยการร�ำหน้าแตรวง ของคณะบัวแก้วเกสร ดังต่อไปนี้ 

		  ๑.๑ กลุ่มผู้เชี่ยวชาญทางด้านแตรวง 

			   ๑) นายสุดแดน สุขเกษม ต�ำแหน่งครูโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน เป็นนักดนตรีและ 

นักเรียบเรียงประสานบริษัทในเครือดาราวิดีโอจ�ำกัดสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง ๗

			   ๒) นายณรงค์ รัตนชัยแก้ว อดีตนัดดนตรีบริษัท เวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ�ำกัด 

(มหาชน) ปัจจุบันครูโรงเรียนบัวแก้วเกษร ต�ำแหน่งครูช�ำนาญการ ด้านดนตรี

			   ๓) นางณัฐธิดา บุญรอด ปัจจุบันครูโรงเรียนสายน�้ำผ้ึงในพระอุปภัมภ์ กรุงเทพมหานคร 

ต�ำแหน่งครูช�ำนาญการ ด้านนาฏศิลป์

		  ๑.๒. กลุ่มอาจารย์นักดนตรี 

			   ๑) นายวิโรจน์ เวชชะ อดีตอาจารย์ภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษย์ศาสตร์

			   ๒) นายสธุีย ์เรอืงสุวรรณ ์อดตีครูดนตรโีรงเรียนบัวแก้วเกษรและปทุมวไิล ต�ำแหน่ง อาจารย์ 

๒ ระดับ ๗ ปัจจุบันข้าราชการบ�ำนาญ 

			   ๓) นายประดับ บุษบา ครูโรงเรียนสายน�้ำผึ้งในพระอุปภัมภ์ กรุงเทพมหานคร ครูช�ำนาญการ 

อาจารย์ด้านดนตรี และอดีตนักดนตรีนักดนตรีบริษัท เวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ�ำกัด (มหาชน) 

		  ๑.๓. กลุ่มนักดนตรีในจังหวัดปทุมธานีหรือที่เกี่ยวข้อง

			   ๑) นายทรงพร อ�ำ่เกต ุรบัราชการกรมป่าไม้กรุงเทพมหานคร ผู้ร้องเพลงประกอบละครและ

นักแสดงบริษัทดาราวีดีโอ ลาดหลุมแก้ว จังหวัดปทุมธานี

			   ๒) นายสุวัฒน์ อรรถฤษณ์ กองการสังคีตกรมศิลปากร กรุงเทพมหานคร

			   ๓) นายวิรัตน์ ครองแถว หัวหน้าแตรวงน้องนุชเมืองปทุมธานี อาจารย์สอนดนตรีโรงเรียน

ระเบียบวิทยา อ�ำเภอล�ำลูกกา จังหวัดปทุมธานี
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			   ๔) 	นายสุรินทร์ เปลี่ยนสมัย เป็นนักดนตรีประจ�ำวงพุทธรักษา รับราชการกรม อู่ทหารเรือ 

กรุงเทพมหานคร

		  ๑.๔. กลุ่มครูนาฏศิลป์ 

			   ๑) 	นางณัฎฐรี พิณพาทย์ จบการศึกษาชั้นปริญญาตรี รับราชการ ต�ำแหน่งครูวิทยฐานะ 

ช�ำนาญการพิเศษด้านดนตรีและนาฏศิลป์

			   ๒)	นางศศิโสมย์ พิณพาทย์ จบการศึกษาชั้นปริญญาตรี เชี่ยวชาญด้านดนตรี และนาฏศิลป์

		  ๑.๕ กลุ่มนักเรียน

		  ๑) 	นางสาวสิริญญา แก้วเหลือง ปัจจุบันก�ำลังศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียน 

บัวแก้วเกษร

		  ๒) 	นางสาวสุตาภัทร เชียงรส ปัจจุบันก�ำลังศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนบัวแก้ว

เกษร

	 ๒. เครื่องมือที่ใช้ในการท�ำวิจัย

	 ผู้วิจัยได้สร้างแบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับ ความส�ำคัญ บริบท โครสร้าง เป็นการเก็บข้อมูลโดยอาศัย 

การสนทนาซักถาม และโต้ตอบระหว่างผู้วิจัยกับผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับความส�ำคัญการพัฒนาการร�ำหน้า 

แตรวง องค์ประกอบการร�ำ รูปแบบการร�ำ วิธีการหานักดนตรี แรงบันดาลใจของการเป็นนางร�ำแตรวง 

กระบวนท่าการฝึกนางร�ำแตรวง และกลวิธีอื่น ๆ ในการแสดงนางร�ำแตรวง ปัญหาและอุปสรรคในการ

ฝึกหัดการนางร�ำแตรวงของคณะบัวแก้วเกษร จังหวัดปทุมธานี

		  ๒.๑ การเก็บรวบรวมข้อูมล

		  วธิกีารเกบ็รวบรวมข้อมลูท่ีน�ำมาใช้ประโยชน์ในการวิจยั เรือ่ง การร�ำหน้าแตรวงจงัหวดัปทมุธานี 

ที่มีการอนุรักษ์สืบทอดประเพณีกันมา ได้ก�ำหนดข้อมูลดังนี้ 

			   ๑) 	ข้อมูลจากเอกสารสั่งพิมพ์ ข้อมูลที่มีการบันทึกในรูปแบบเอกสาร เช่น เอกสารทาง

ภูมิศาสตร์ ประชากร ศาสนา ศิลปวัฒนธรรมทางการร�ำหน้าแตรวง ศึกษาการสืบด้านประวัติความเป็นมา 

ของการพัฒนาการร�ำหน้าแตรวง การสืบทอด และประวัติคณะแตรวง ในพื้นที่และข้อมูลเบื้องต้นในการ

แสดงจากคณะแตรวงอื่น ๆ

			   ๒) 	ข้อมูลด้านอุปกรณ์ เช่น กล้องถ่ายภาพนิ่ง กล้องถ่ายภาพเคลื่อนไหว เครื่องบันทึกเสียง

และเทปบันทึกเสียง อุปกรณ์ในการจดบันทึกเพื่อใช้จดบันทึกข้อมูลที่ได้จากการถอดบทสัมภาษณ์  

การสังเกต และการศึกษา

	 ข้อมูลด้านสัมภาษณ์ การสังเกต และฝึกปฏิบัติ เช่น สัมภาษณ์โดยใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง  

แบบสนทนากลุ่ม แบบไม่มีโครงสร้าง โดยใช้เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ การจดบันทึก เครื่องบันทึกเสียง 

สังเกต บันทึกภาพ 
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การวิเคราะห์ข้อมูล
	 ผู้วิจัยน�ำข้อมูลท่ีได้จัดหมวดหมู่และตรวจสอบคุณภาพของข้อมูลเป็นที่เรียบร้อย มาวิเคราะห์ด้วย 

๒ วิธีการ คือ 

		  ๑.	วิเคราะห์ข้อมูลแบบสร้างข้อสรุป จากข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ สังเกต และ จดบันทึก 

ในลักษณะการบรรยายข้อมูล (Descriptive)

		  ๒.	วิเคราะห์เนื้อหา (Content analysis) จากข้อมูลเอกสาร ภาพถ่าย และวีดิทัศน์การแสดง

ร�ำหน้าแตรวง คณะบัวแก้วเกสร จังหวัดปทุมธานี โดยก�ำหนดเป็นประเด็นต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์ของ

งานวิจัย

ผลการวิจัย
	 การพัฒนาการและรูปแบบการร�ำหน้าแตรวงนั้นมีมาเป็นเวลานาน บ่งบอกถึงวัฒนธรรมที่เป็น

เอกลักษณ์ของความเป็นไทยและเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านในประเทศไทย ท้ังท้ังการละเล่น การร�ำ การตี

เกาะเคาะไม้ หรือแค่เพียงการปรบมือ นอกจากนี้ยังมีการละเล่นอีกชนิด คือ แตรวง ซึ่งในวงดนตรีชนิดนี้

กม็กีารร�ำหน้าแตรวง ตัง้แต่สมยัรชักาลที ่๕ มกีารพัฒนามาจากกองแตร ทีบ่รรเลงให้ฝร่ังฟัง และยงับรรเลง

เพลงไทยด้วย ไม่ว่าจะเป็นเพลงคลื่นกระทบฝั่ง ทะเลบ้า จนเมื่อถึง รัชกาลที่ ๖ แตรวงก็ถือก�ำเนิดขึ้น 

ในจงัหวดัทีม่กีองทหารตัง้อยู ่ตามกองต่างๆ และเร่ิมแพร่หลายสู่ชาวบ้าน จนเกดิเป็นอาชพี “รับเล่นแตรวง” 

เพือ่ความบนัเทิงของชาวบ้าน ได้มกีารพัฒนาเข้าสูร่ะบบการศกึษาในโรงเรยีน ท่ัวประเทศท�ำหน้าทีบ่รรเลง 

เชิญธงชาติขึ้นสู่ยอดเสา น�ำแถวนักกีฬา และน�ำแถวลูกเสือ จวบจนทุกวันนี้และได้พัฒนาด้านการเรียน 

การสอน มีการซ้อมลูกศิษย์รุ่นต่อรุ่น เช่นโรงเรียนที่ผู้วิจัยลงพ้ืนที่ คือแตรวงคณะบัวแก้วเกษร จังหวัด

ปทุมธานี คณะแตรวง รับงานแห่ และสร้างความบันเทิง

	 วิวัฒนาการมาโดยตลอดกล่าวไว้ในหนังสือแตรและแตรวงของชาวสยามจากวัฒนธรรมตะวันตก 

สู ่กรุงสยามไว้ว่า สังคมไทยมีความสัมพันธ์กับต่างประเทศมาอย่างยาวนานทั้งเพื่อนบ้านรอบด้าน 

และชาตพินัธุห่์างไกล ส่งผลให้เกดิพฒันาการทางการเมอืงเศรษฐกจิในหลายมติิ การเข้ามาของวฒันธรรม

ตะวันตกถูกน�ำมาปรับใช้กับวิถีไทยหลาย ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย สถาปัตยกรรม เทคโนโลยี  

แม้กระทั่งการดนตรีซึ่งแต่เดิมคนสยามมีดนตรีหลากหลายอยู่แล้วนอกจากนั้นยังรับสิ่งที่เป็นมรดกดนตรี

ตะวันตกเข้ามาด้วย แต่ได้ประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมแก่กาลสมัย และ รสนิยมของผู้ฟัง การพัฒนาทางดนตรี 

แตร สันนิษฐานว่าเรียกชื่อตามเสียงท่ีได้ยิน เหมือนกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่คนไทยนิยมเรียกกัน เช่น  

ได้ยินเสียง “ฉิ่ง” ก็เรียกชื่อว่า “ฉิ่ง” ได้ยิน “แฉ่ง” ก็เรียกชื่อว่า แฉ่ง ได้ยินเสียง กรับ ก็เรียกชื่อว่า กรับ 

เป็นต้น ส่วนแตรนั้น บ้างก็เรียกว่า แกร บ้างก็เรียกว่า แตร เพราะอาการที่ลิ้นสะบัดระรัวเสียงออกมาดัง 

แพร แพร แล้วกลายมาเป็นแกร หรือ แตร ในภายหลัง ค�ำว่า แตร เป็นชื่อรวม ๆ ใช้เรียกเครื่องดนตรีที่ท�ำ

23. ����������������� (������� 397-419).indd   403 30/7/2568   19:40:32



404 วารสารมหาจุฬาวิชาการ ปีที่ ๑๒ ฉบับที่ ๒

ด้วยโลหะ ส่วนใหญ่ท�ำด้วยทองเหลือง (Brass) เรียกกันทั่วไปว่าเครื่องทองเหลือง แตรเป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเป่า ท�ำให้เกิดเสียง โดยใช้ลมเป่า (Wind instrument )โดยเป่าลมให้ผ่านเข้าไปในท่อ 

(Aerophone) สามารถเปลี่ยนแปลงเสียงได้ ๒ วิธีด้วยกันคือ อาศัยริมฝีปากในการเปลี่ยนเสียงและต่อมา

ใช้ระบบลูกสูบในการเปลี่ยนเสียง ส�ำหรับแตรในสังคมสยามนั้น แตรเป็นเคร่ืองดนตรีต่างชาติเข้ามาใน

สังคมสยาม ๒ กระแสด้วยกัน กล่าวคืออิทธิพลของอินเดียและอิทธิพลของฝรั่งตะวันตก แตรที่รับเข้ามา

กับพธิพีราหมณ์ แตรใช้ในพธิกีรรมใช้คูกั่บสงัข์ ซึง่น่าจะเป็นแตรงอน แตรประเภทนีอ้นิเดยีอาจจะรบัมาท�ำ

พิธีกรรม ซึ่งน่าจะเป็นของกลุ่มอินเดียเหนือ แขกขาว ในหลักฐานวรรณคดีหรือหลักฐานโบราณพูดถึงแตร 

น่าจะ หมายถึง แตรงอน
2
 

	 ๑. วิวัฒนาการของแตรวง

	  	 ๑.๑ วิวัฒนาการของแตรวง ช่วงสมัยสุโขทัย

ภาพที่ ๑ แตรงอนท�ำด้วยทองเหลืองชุบเงิน ซึ่งเลียนแบบของเก่า เดิมนั้นท�ำด้วยทองเหลืองหรือเงิน

		  แตรงอน เนื่องจากอินเดียมีแตรรูปแบบเดียวกันนี้ใช้อยู่ และมีชื่อซึ่งแปลความหมายว่าเขาสัตว์  

ซึ่งเดิมคงท�ำจากเขาสัตว์ แตรงอนของไทยที่ใช้ในงานพระราชพิธีของไทย ท�ำด้วยโลหะชุบเงินท�ำเป็น 

สองท่อนสวมต่อกนั ท่อนแรกเป็นหลอดโค้งเรียวยาว ส�ำหรบัเป่าลมปากตรงทีเ่ป่าท�ำให้บานรบักบัรมิฝีปาก 

เรียกว่า “ก�ำพวด” ท่อนปลายเป็นล�ำโพง มีเส้นเชือกริบบิ้นผูกโยง ท่อนเป่ากับท่อนล�ำโพงไว้ด้วยกัน

	 2
 สุกรี เจริญสุข, แตรและแตรวงชาวสยาม, (กรุงเทพมหานคร: ด๊อกเตอร์เช็คการพิมพ์, ๒๕๓๖), หน้า ๗-๑๐.
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405พัฒนาการและรูปแบบการร�ำหน้าแตรวง

ภาพที่ ๒ การเป่าสังข์ในพิธี

		  สังข์ เป็นเปลือกหอย ที่ขรุขระต้องน�ำมาขัดก่อนมีลักษณะสีขาว เมื่อตัดก้นหอยออกก็จะเป็นรู

สามารถเป่าให้มีเสียงดังได้

		  ๑.๒ วิวัฒนาการของแตรวงช่วงสมัยอยุธยา

ภาพที่ ๓ แตรฝรั่ง
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406 วารสารมหาจุฬาวิชาการ ปีที่ ๑๒ ฉบับที่ ๒

		  สันนิษฐานว่า แตรอีกชนิดหนึ่งเป็นแตรของฝรั่งที่เข้ามาในสมัยอยุธยา เมื่อฝรั่งได้เข้ามาค้าขาย

กับกรุงสยาม ฝรั่งน�ำทหารเข้ามาเชื่อมสัมพันธไมตรี แตร ในความหมายนี้น่าจะ เป็นทรัมเป็ต (แตรฝรั่ง) 

หรือแตรยาว (Natural Trumpet) ในสมัยรัชกาลที่ ๑ ปรากฎในหมายรับสั่งเรียกว่าแตรวิลันดาชาวบ้าน

ทั่วไปเรียกกันว่า แตรลางโพง ซึ่งมาจากค�ำว่า ล�ำโพง หมายถึงแตรที่มีปากบาน แตรเข้ามาอยู่ในพิธีกรรม 

ที่ศักดิ์สิทธิ์ อยู่คู่กับพิธีกรรมของราชส�ำนัก อยู่กับราชการทหาร อยู่กับชาวบ้าน แตรฝรั่ง ก็คือ แตรอยู่ใน

ฐานเครื่องดนตรีชั้นสูง อยู่กับพิธีกรรม ฝรั่งใช้แตรเป่าเป็นสัญญาณเมื่อเรือจะออกหรือเมื่อเรือจะเทียบท่า 

ต่อมาแตรได้พัฒนาจากใช้คนเป่า มาใช้เป็นแตรติดกับหัวเรือ “แตรเรือ” โดยใช้ลมจากเครื่องยนต์เป่าแตร 

และได้พัฒนาเป็นลูกยางท�ำเป็นถุงลมป่อง ปีบให้ลมวิ่งผ่านลิ้นเเตร พบในเรือฝรั่งทั่วไปที่ผ่านมาในแม่น�้ำ

ท่าจีน แม่น�้ำแม่กลอง แม่น�้ำเจ้าพระยา ต่อมาแตรหัวเรือได้พัฒนาไปเป็นแตรเรือขายสินค้าขนาดเล็ก  

เรือขายก๋วยเตี๋ยว เรือขายของช�ำ เเละรถเข็นที่ขายส้มดอง ขายไอศกรีม ที่เห็นกันอยู่ในปัจจุบัน
3

		  ๑.๓ วิวัฒนาการของแตรวง ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์

ภาพที่ ๔ วงโยธวาทิตในปัจจุบัน

	 3
 พูนพิศ อมาตยกุล, ณัฐขยา นัจจนาวากุล, แตรสยาม, (กรุงเทพมหานคร: กระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับมูลนิธิ

จุมภฎ-พันธุ์ทิพย์ และวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๙), หน้า ๔๓.
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407พัฒนาการและรูปแบบการร�ำหน้าแตรวง

		  ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๖ ได้ทรงบัญญัติค�ำ ดุริยางค์ ขึ้น 

ดงันัน้ วงดนตรีท้ังหลายจงึหนัมาใช้ค�ำ ว่า ดรุยิางค์ แทนค�ำว่าวงดนตร ีอาท ิวงจลุดรุยิางค์ วงดรุยิางค์สากล 

วงดุริยางค์ไทย เป็นต้น ต่อมาอาจารย์มนตรี ตราโมท ได้ใช้ค�ำว่า โยทวาทิต ขึ้น โดยน�ำเอาค�ำว่า โยธา  

ผสมกับค�ำ วาทิต กลายเป็นโยทวาทิต ซึ่งใช้กันในปัจจุบันในความหมายของวงดนตรีสากล ส�ำหรับ 

การสวนสนามของทหาร และหมายรวมถึงวงดุริยางค์ที่ใช้สวนสนามของนักกีฬาด้วยทั้ง ดุริยางค์ และ  

โยธวาทิต มีความหมายว่าวงดนตรีเช่นเดียวกันปัจจุบันวงโยทวาทิต หมายถึง แตรวง วงดุริยางค์ใช้ใน 

ความหมายของการบรรเลง เช่น วงดุริยางค์กรมศิลปากร วงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ เป็นต้น ส�ำหรับ 

วงโยธวาทิตนั้น นิยมใช้กับดนตรีท่ีใช้ในการสวนสนามของกองดุริยางค์ทหาร กองลูกเสือ นอกจากนั้น 

วงโยธวาทิตได้แพร่เข้าไปสู่ระบบการศึกษา เข้าไปอยู่ในโรงเรียนท่ัวประเทศท้ังระดับประถมศึกษาและ

มัธยมศึกษา วงโยธวาทิตมีหน้าที่น�ำแถวนักกีฬา น�ำแถวลูกเสือ
4
 

		  ๑.๔ วิวัฒนาการของแตรวง ช่วงสมัยปัจจุบัน วงแตรวงชาวบ้าน

ภาพที่ ๕ แตรวงชาวบ้าน ปทุมธานี

	 4
 อทิธพิล สวสัดพิฤกษา, การปรบัตวัของแตรวงชาวบ้านในสงัคมไทยปัจจบุนั, (กรงุเทพมหานคร: มหาวทิยาลยั

ศิลปากร, ๒๕๕๘), หน้า ๑๕.
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408 วารสารมหาจุฬาวิชาการ ปีที่ ๑๒ ฉบับที่ ๒

	 แตรวง เชื่อว่ามีก่อนสมัยรัชกาลท่ี ๕ ประเพณีดังเดิมของชาวปทุมธานีท่ีพัฒนามาจากกองแตร

สัญญาณ บรรเลงเพลงฝรั่งและน�ำเพลงไทยเข้ามาบรรเลงด้วย เช่น เพลงคลื่นกระทบฝั่ง ทะเลบ้า เป็นต้น 

จากแตรวงทหารท่ีใช้บรรเลงเพือ่ให้สญัญาณเป่าน�ำขบวนหรอืประกอบพิธต่ีาง ๆ  จนถงึสมยัพระบาทสมเดจ็ 

พระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ แตรวงชาวบ้านก็ถือก�ำเนิดขึ้นโดยมากมักเกิดขึ้นตามในจังหวัดที่มี

กองทหารตั้งอยู่ ตามกองต่าง ๆ และเริ่มแพร่หลายสู่ชาวบ้านจนเกิดเป็นอาชีพรับเล่นแตรวง เพ่ือความ

บันเทิง ปัจจัยส�ำคัญประการหนึ่งที่ท�ำให้แตรวงแพร่หลาย การเข้ามาของภาพยนตร์และก่อนจัดฉายจะมี

การจัดขบวนแห่ไปด้วยเพื่อประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์ของตัวเองไปตามย่านชุมชน โดยมีคณะแตรวง 

ร่วมขบวนแห่ไปด้วย สร้างความครืน้เครงเมือ่มกีารจดังานกม็กัจะจ้างคณะแตรวงไปร่วมแห่ขบวนจนกลาย

เป็นประเพณนียิม แตรวงชาวบ้านในสงัคมชนบทเป็นการแสดงถึงความสนกุสนาน ความร่ืนเริง ไร้กฎเกณฑ์ 

ไม่เป็นระเบียบ ชาวบ้านจะเข้ามาร่วมสนุกกับนักดนตรีอย่างเป็นกันเอง เต้นร�ำไปกับจังหวะดนตรี 

สนุกสนานไปกับลีลาของเพลงามารถเล่นได้ทั้งกลางแจ้งและในร่ม ไม่ต้องการเวทีตามระเบียบ มีอิสระ
5

	 เพื่อให้เกิดเข้าใจความถึงองค์ประกอบของการพัฒนาการตั้งแต่ยุคแรกจนถึงปัจจุบัน ข้อมูลที่น�ำมา

ศึกษานั้น โดยผู้วิจัยได้ศึกษาจารเอกสาร ต�ำรา เข้าไปตามสถานที่ต่าง ๆ สรุปได้ดังตารางต่อไปนี้

	 ตารางที่ ๑ สรุปแสดงวิวัฒนาการแตรตั้งแต่สมัยแรกจนถึงปัจจุบัน

สมัยสุโขทยั สมัยอยุธยา สมัยรัตนโกสินทร์ สมัยปัจจุบัน

-แตรงอน

(แตรงอนของไทย ลักษณะ
การใช้งานส�ำหรับพิธีกรรม
ทางศาสตร์และใช้ในงาน 
พระราชพิธีของไทย) 
-สังข์

-แตรฝรั่ง

(ลักษณะการใช้งานแตรเข้า
มาอยู่ในพิธีกรรมที่ศักสิทธิ์ 
อยู่คู่กับพิธีกรรมขอราชเป็น
แตรสัญญาณแสดงการเข้า
ออกในการเทียบท ่า เรือ
สินค้าของชาติตะวันตก)

-วงโยธวาทิต

(ลักษณะการใช ้ งานทาง 
ด้านทหารเป่าเป็นสัญญาณ 
บอกเหตุการณ์ต่าง ๆ การ
สวนสนามของกองดุริยางค์
ทหาร กองลูกเสือและเพื่อ
ความบันเทิงนอกจากนั้นวง
โยธวาทิตได ้แพร่เข ้าไปสู ่
ระบบการศึกษา

-แตรวง -แตรวงพื้นบ้าน

( ลั กษณะการ ใช ้ ง านน� ำ
ขบวนการแห่ต่าง ๆ และ
เป ็ นการแสดงถึ ง คว าม
สนุกสนาน ความรื่นเริงเพื่อ
ความบันเทิง)

	 5
 พีระศักด์ิ หินเมืองเก่า, ปทุมธานีเมืองแห่งสายน�้ำและวัฒนธรรม, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทเซ็นเตอร์พีช, 

๒๕๕๔), หน้า ๑๑๕.

23. ����������������� (������� 397-419).indd   408 30/7/2568   19:40:33



409พัฒนาการและรูปแบบการร�ำหน้าแตรวง

	 ๒. ความเป็นมาแตรวงคณะบัวแก้วเกสร

	 แตรวงคณะบัวแก้วเกสร อ�ำเภอลาดหลุมแก้ว จังหวัดปทุมธานี โดยมีนายณรงค์ รัตนไทรแก้ว  

เป็นผู้ฝึกซ้อม ซ่ึงนายณรงค์ เป็นลูกศิษย์ของคุณครูถนอม โพธิ์สุวรรณ เป็นหัวหน้าคณะบัวแก้วเกษร 

มีผู้อ�ำนวยการ จรัญ ดีงาม ก่อตั้งขึ้นพร้อมกับวงดนตรีลูกทุ่งของโรงเรียนขึ้นในปี พ.ศ. ๒๕๔๘ ผู้มีผลงาน

ดเีด่นทางด้านวฒันธรรม สาขา ศลิปะการแสดง (ดนตร-ีพืน้บ้านแตรวง) แตรวงคณะบัวแก้วเกสร ได้พฒันา

ขีดความสามารถ ทางด้านการแสดงอย่างต่อเนื่องท้ังในด้านการท�ำกิจกรรมของโรงเรียนแสดงในงาน 

ต่าง ๆ ของชุมชนใกล้เคียงและหน่วยงานราชการต่าง ๆ ท่ีให้โอกาสนักเรียนเสนอผลงาน โดยมีสมาชิก 

ผู้บรรเลง ๑๒ คน ผู้ร�ำประกอบการแสดง ๘ คน รวม ๒๐ คน รูปแบบการแสดงเป็นการน�ำเพลงมาร์ช 

เพลงไทยเดิม เพลงร�ำวง ลูกทุ่งหรือเพลงสมัยนิยมมาบรรเลงโดยมีร�ำประกอบให้เป็นไปตาม ลักษณะ 

ของงาน นอกจากนี้ยังได้เข้าประกวดแตรวงในการแข่งขันต่าง ๆ ของกระทรวงวัฒนธรรม และตาม 

หน่วยงานต่าง ๆ ที่ได้รับรางวัลมากมาย บทเพลงของแตรวงที่ใช้บรรเลง ในคณะบัวแก้วเกษร ชื่อหัวหน้า

นายณรงค์ รัตนไทรแก้ว แบ่งออกเป็นบทเพลงส�ำหรับงานมงคล และงานอวมงคลในการแสดงแตรวง 

ส่วนใหญ่จะบรรเลงเพลงไทย เพลงมาร์ชเพลงไทย ตามสมัยนิยมมีการขับร้องประกอบ เคร่ืองดนตรี  

เครื่องทรัมเป็ต แซกโซโฟน คีย์บรอด กีต้าเบส ทอมโบน กลองชุด กลองแขก และจังหวะ ใช้แตรรับร้อง 

ส่วนเพลงทีใ่ช้บรรเลงงานอวมงคล ส่วนใหญ่จะเป็นการช่วยงานกนัหรอืร่วมกับวงอืน่การบรรเลงเพลงมอญ

อย่างปี่พาทย์มอญ เช่นเพลงประจ�ำวัด นางหงส์ เพลงมอญอ้อยอิ่ง เพลงเรื่องต่าง ๆ

	 บทเพลงทีใ่ช้ส�ำหรบัแห่รปูแบบการแสดงเป็นการน�ำเพลงมาร์ช เพลงไทยเดมิ เพลงร�ำวง ลกูทุง่หรอื

เพลงสมัยนิยมมาบรรเลงโดยมีร�ำประกอบให้เป็นไปตามลักษณะของงาน เพลงตามสมัยนิยม จังหวะร�ำวง 

ช่า ช่า ช่า ตะลุงฯลฯ และเพลงอื่น ๆ อีกมากมายที่ควบคุมจังหวะแบบมาร์ชหรือแบบกราว การต่อเพลง

และบันทึกโน้ต แตรวงคณะบัวแก้วเกษร ครูณรงค์ รัตนไทรแก้วใช้การอ่านโน้ต ซึ่งโน้ตที่ใช้บรรเลงจะเป็น

โน้ตไทย แยกแต่ละเครื่องมือ การสืบทอดแตรวงคณะบัวแก้วเกษร ชื่อ นายณรงค์ รัตนไทรแก้ว ได้ฝึกฝน

ลูกหลาน ให้หัดเป่าแตรเพ่ือออกงานการแสดงตามงานต่าง ๆ การรับงานและรายได้ กระบวนท่าร�ำ 

ของแตรวงคณะบัวแก้วเกษรจะเริ่มจากเพลงมาร์ช เพลงไทยเดิม เพลงร�ำวง หรือเพลงสมัยนิยม บางครั้ง

เจ้าภาพให้มีนางร�ำไปด้วยเลย หรือมีแขกในงานเล่นร�ำกันเอง บางงานเจ้าภาพเป็นผู้จ้างนางร�ำมาเอง  

ส่วนใหญ่จะใช้จ้างกลุ่มนางร�ำรับจ้าง หรือมีกลุ่มแม่บ้านที่ว่างงานมาร�ำ การแต่งกายของร�ำหน้าแตรวง 

ชาวบ้าน บางงานไม่เน้นเรื่องชุด แต่บางงานแล้วแต่กลุ่มนางร�ำที่หามาบ้างใส่ชุดไทย บ้างชุดคล้าย  

แด้นซ์เซอร์กระโปรงบานสั้น ๆ บางงานก็ใส่ชุดไทย โจงกระเบน โอกาสที่ใช้ร�ำหน้าแตรวง งานมงคล  

งานเทศกาลต่าง ๆ งานบวช
6
 

	 6
 สัมภาษณ์, ณรงค์ รัตนไทรแก้ว, ความเป็นมาแตรวงคณะบัวแก้วเกสร, ๒๕ ตุลาคม ๒๕๖๓.
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410 วารสารมหาจุฬาวิชาการ ปีที่ ๑๒ ฉบับที่ ๒

	 การพัฒนาการและรูปแบบแตรวงของคณะแตรวงคณะบัวแก้วเกษร อ�ำเภอลาดหลุมแก้ว จังหวัด

ปทุมธานี โดยคณะแตรวงดังกล่าวมานี้กลับกลายเป็นการแสดงพื้นบ้านอันเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน 

แห่ไปด้วยสร้างความครื้นเครงด้วยรูปแบบการบรรเลงเพลงท่ีนิยมใช้เพลงไทยเดิม ซ่ึงถูกปรับประยุกต์

ท่วงท�ำนองขึน้มาเป็นเพลงลกูทุง่ น�ำมาเล่นภายในงานของชาวบ้าน และได้รับรางวลัการเข้าแข่งขนัแตรวง 

ดังนี้ 

	 -	พ.ศ. ๒๕๕๒ ทีก่รมสงเสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรมได้จัดการประกวดข้ึนคณะบัวแก้วเกษร

เป็นจ�ำนวนหนึ่งในแตรวง ได้เข้าร่วมการประกวดและได้รางวัลรองชนะเลิศการแข่งขันแตรวง ชิงถ้วย

องคมนตรี 

	 -	พ.ศ. ๒๕๕๒ รางวลัรองชนะเลศิอนัดบัหนึง่ การแข่งขนัแตรวงพืน้บ้าน ชงิถ้วยพระราชทานสมเดจ็

พระเทพรัตนราชสุดาฯ 

	 -	พ.ศ. ๒๕๕๓ รางวัลรองชนะเลศิอนัดบัสอง การแข่งขนัแตรวงพืน้บ้าน ชงิถ้วยพระราชทานสมเดจ็

พระเทพรัตนราชสุดาฯ 

	 -	พ.ศ. ๒๕๕๔ ซึ่งเนื่องจากในการแข่งขันมีนางร�ำหน้าแตรวงชัดเจนและที่น่าสนใจการร�ำมีท่าร�ำ

ประยุกต์โดยใช้ท่าแม่บทที่เรียนกันในภาคนาฏศิลป์ไทยเข้าไปประยุกต์ใช้ แต่ช่วงสุดท้ายท่าร�ำจะกึ่ง 

แนวเต้นจึงมคีวามสนใจในการเกบ็ข้อมลูในแตรวงคณะบวัแก้วเกษร อ�ำเภอลาดหลมุแก้ว จงัหวดัปทมุธานี

อภิปรายผลการวิจัย
	 การพัฒนาการและรูปแบบแตรวงช่วงสมัยสุโขทัย ช่วงสมัยอยุธยา ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ ถึงช่วง

สมัยปัจจุบัน มีรูปแบบท่ีมีเอกลักษณ์ของแต่สมัย เช่น ช่วงสมัยสุโขทัย เริ่มแตรงอนของไทย และสังข์  

มีลักษณะการใช้งานส�ำหรับพิธีกรรมทางศาสตร์และใช้ในงาน พระราชพิธีของไทย พอมาช่วงสมัยอยุธยา 

เริ่มแตรฝรั่ง ลักษณะการใช้งานแตรเข้ามาอยู่ในพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธ์ิ อยู่คู่กับพิธีกรรมขอราชเป็นแตร

สญัญาณแสดงการเข้าออกในการเทยีบท่าเรอืสินค้าของชาติตะวนัตก ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ เร่ิมก่อต้ังเป็น

วงโยธวาทิต ลักษณะการใช้งานทางด้านทหารเป่าเป็นสัญญาณบอกเหตุการณ์ต่าง ๆ การสวนสนามของ 

กองดรุยิางค์ทหาร กองลกูเสอื และเพือ่ความบันเทงินอกจากน้ันวงโยธวาทติได้แพร่เข้าไปสูร่ะบบการศกึษา 

ช่วงสมยัปัจจุบัน เริม่เป็นแตรวง และแตรวงพืน้บ้าน ลกัษณะการใช้งานน�ำขบวนการแห่ต่าง ๆ  และเป็นการ

แสดงถึงความสนุกสนาน ความรื่นเริงเพื่อความบันเทิงซึ่งสอดคล้องกับพันทิพา สิงหัษฐิต
7
 ได้กล่าวไว้ว่า 

การแสดงพื้นบ้าน อําเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค์ เป็นการศึกษาความเป็นมารูปแบบและกระบวน 

ท่ารําของการแสดงพื้นบ้าน รวมทั้งบทบาทและการจัดการแสดงพื้นบ้านของ อําเภอพยุหะคีรี จังหวัด

	 7
 พนัทิพา สงิหษัฐิต, “การแสดงพืน้บ้านอําเภอพยหุะครี ีจงัหวดันครสวรรค์”, วทิยานพินธ์ปรญิญามหาบณัฑติ, 

(กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๑๑๒.
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411พัฒนาการและรูปแบบการร�ำหน้าแตรวง

นครสวรรค์ ผลการศึกษาด้านบทบาทของการแสดงพื้นบ้านพบว่า มี ๖ ประการ คือ การแสดงพื้นบ้าน 

เป็นเครื่องบันเทิงให้ความ เพลิดเพลินแก่สมาชิกในชุมชน เป็นส่วนหน่ึงของการประกอบพิธีกรรม 

ทางศาสนาของชาวบ้าน เป็นสื่อในการปะทะสังสรรค์หรือการรวมกลุ่มกันของชาวบ้านในการทํางาน  

และการประกอบ พิธีกรรม เป็น เครื่องมือสื่อสารทําหน้าที่กระจายข่าวในชุมชน บทบาทในการให้ 

การศึกษาทําหน้าท่ีในการสั่งสอนให้ ความรู้และบทบาทในการเป็นอาชีพเมื่อการละเล่นได้พัฒนามาเป็น 

การแสดงในปัจจุบันบทบาทของการแสดงพ้ืนบ้านลดลงมาก เนื่องจากอิทธิพลของความเจริญด้าน

เทคโนโลยีที่แพร่เข้าไปในชุมชน ประกอบกับมีสิ่งบันเทิงสมัยใหม่เข้ามาแทนที่บทบาทการแสดงพื้นบ้าน 

ดงันัน้ การแสดงพืน้บ้านจงึเป็น สิง่บันเทิงของผูม้อีายเุล่นกนัตามโอกาสทีม่อียูน้่อยเพือ่รอเวลาจากไปพร้อม

กับผู้มีอายุเหล่านั้น

	 การพัฒนาการและรูปแบบแตรวงของคณะแตรวงคณะบัวแก้วเกษร อ�ำเภอลาดหลุมแก้ว จังหวัด

ปทุมธาน ีโดยคณะแตรวงดงักล่าวมานีก้ลบักลายเป็นการแสดงพ้ืนบ้านอนัเป็นเอกลักษณ์ของชมุชนแห่ไป

ด้วยสร้างความครื้นเครงด้วยรูปแบบการบรรเลงเพลงที่นิยมใช้เพลงไทยเดิมซึ่งสอดคล้องกับสุดแดน  

สุขเกษม
8
 ได้กล่าวไว้ว่า ลักษณะ ส�ำคัญของวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีในสังคมไทยท่ีพระยา

อนุมานราชธน ว่าเป็นวัฒนธรรมที่มีการปรับปรุงและถ่ายทอดอยู่ตลอดเวลา ซึ่งการถ่ายทอดวัฒนธรรมนั้น

มีทั้งการถ่ายทอดไปสู่วัฒนธรรมอื่นและได้รับการถ่ายทอดจากต่างวัฒนธรรมด้วยในทางด้านศิลปกรรม 

ซึ่งเป็นแขนงหนึ่งของวัฒนธรรม เช่นวัฒนธรรมแตรวงที่มีการสั่งสมปรับปรุงและถ่ายทอดมาถึงปัจจุบัน 

มีบทบาทและหน้าท่ีในงานพระราชพิธีเช่นการประโคมเมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชด�ำเนิน

ในงานพระราชพิธีต่าง ๆ อันเป็นระเบียบวิธีปฏิบัติการบรรเลงดนตรีหรือเครื่องประโคมในพระราชพิธีนั้น

เพลงที่ใช้ทบในพระราชพิธีด้วยแตรวงได้แก่เพลงสรรเสริญพระบารมีแห่งชาติเพลงมหาชัย มหาฤกษ์และ

เพลงมาร์ชของเฉลิมพลเป็นต้นโครงสร้างของสังคมไทยประกอบไปด้วยสังคมชนบทและสังคมเมือง  

สังคมเมืองมีความหลากหลายทางชนชั้นทั้ง ปัจจัยด้านเศรษฐกิจการเมืองการศึกษาพัฒนาการของแต่ละ

วงได้ถือก�ำเนิดมาจากสังคมเมืองโดยการริเร่ิมของบุคคลชั้นสูงในสังคมได้แนวคิดและวิธีการมาจาก 

ตะวนัตกต่อ มาเมือ่มกีารเปลีย่นแปลงการปกครองแต่วงได้เปลีย่นไป บทบาทหน้าทีม่าเป็นวงดนตรทีีส่ร้าง

ความบันเทิงแพร่หลายมายังสังคมชนบทในสังคมชนบทประชากรส่วนใหญ่มีอาชีพเกษตรกรรมมีค่านิยม

และความเชื่อในการประพฤติตนให้เป็นคนดีตามหลักค�ำสอนทางพระพุทธศาสนาผู้ท่ีได้รับการยกย่อง 

ในสังคมชนบทคือพระผู้ใหญ่บ้านก�ำนันและผู้อาวุโสในหมู่บ้านมีความเข้มแข็งในระบบความสัมพันธ์ 

สารเครือญาติชาวบ้านในสังคมชนบทได้รับอิทธิพลด้านการบันเทิง การสื่อสารประชาสัมพันธ์จากแตรวง

	 8
 สุดแดน สุขเกษม, “แตรวงชาวบ้านกับการรับใช้สังคม: กรณีศึกษาคณะถนอมศิลป์”, วิทยานิพนธ์ปริญญา 

มหาบัณฑิต, (นครปฐม: มหาวิทยาลัยมหิดล), ๒๕๔๒, หน้า ๕๙.
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412 วารสารมหาจุฬาวิชาการ ปีที่ ๑๒ ฉบับที่ ๒

โดยใช้วดัเป็นศนูย์กลางเช่นแตรวงหนงัและองค์ประกอบการแห่ป้ายโฆษณาภาพยนตร์ตามหน้าตลาดและ

ทีชุ่มชนชาวบ้านได้น�ำแตรวงเข้ามาบรรเลงในงานแห่นาคแห่ขนัหมากแห่ผ้าป่า ซ่ึงนบัได้ว่าแต่ละวงมีบทบาท

ในการให้ความบนัเทงิโดยหน้าทีเ่ป็นวงดนตรแีห่ทีส่นกุสนานของชาวชนบทท�ำให้เกดิเอกลกัษณ์ของขบวน

แห่แทนที่สะท้อนให้เห็นถึงความสามัคคีความสนุกและ การช่วยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกัน

สรุปผลการวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง พัฒนาร�ำหน้าแตรวงคณะบัวแก้วเกสร จังหวัดปทุมธานี โดยมีวัตถุประสงค์  

(๑) เพือ่ศกึษาพฒันาการและองค์ประกอบของการร�ำหน้าแตรวง (๒) เพ่ือศกึษาวเิคราะห์รูปแบบกระบวน

ท่าร�ำหน้าแตรวง พบสาระส�ำคัญดังนี้

	 ๑. พัฒนาการรูปแบบการร�ำหน้าแตรวงคณะบัวแก้วเกษร จังหวัดปทุมธานี

		  ๑.๑ พัฒนารปูแบบเครือ่งดนตร ีในอดีตเคร่ืองดนตรใีนการร�ำหน้าแตรวงจะเน้นเคร่ืองดนตรีไทย

เป็นหลัก เครื่องดนตรีเหล่านี้จะท�ำหน้าท่ีเสริมสร้างอารมณ์และบรรยากาศให้กับท่าร�ำ มีการผสมผสาน

ระหว่าง เครือ่งดนตรีตะวันตก และเครือ่งดนตรีพ้ืนบ้านไทย เป็นเอกลักษณ์ของการแสดงเคร่ืองดนตรีทีใ่ช้

ในการร�ำหน้าแตรวงในปัจจุบันมีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยดั้งเดิมและเครื่องดนตรีสากล  

ซึง่ช่วยให้การแสดงมคีวามหลากหลายและทนัสมยัมากขึน้ โดยมกีารใช้เครือ่งดนตรีแตรวงเป็นหลกัในการ

ขับเคลื่อนจังหวะ และการเพิ่มเครื่องดนตรีอื่น ๆ เช่น เครื่องดนตรีสาย ลม กลอง และเครื่องดนตรี

อิเล็กทรอนิกส์ เพื่อเสริมสร้างอารมณ์และบรรยากาศในการแสดง องค์ประกอบเครื่องดนตรีแตรวงคณะ

บัวแก้วเกษร เพื่อให้สอดคล้องกับลีลาท่าร�ำที่มีความสง่างาม ตลอดจนมีการผสมผสานเครื่องดนตรีไทย 

เช่น ระนาด ฆ้อง เปิงมาง กลองยาวและขลุย่ เพือ่เสรมิความอ่อนช้อย ลุม่ลกึ และสะท้อนเอกลกัษณ์ แตรวง

ในยุคนั้น 

		  ๑.๒ พัฒนารูปแบบบทเพลง เพลงในยุคสมัยเก่า (ประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๖) ลักษณะเด่นเพลง 

ในยุคดั้งเดิม โดยมีเนื้อหาที่เกี่ยวกับความรัก ความซื่อสัตย์ วิถีชีวิตเรียบง่าย และความผูกพันกับถิ่นฐาน

บ้านเกิด รูปแบบเพลงมักเป็นเพลงร�ำวงลูกทุ่ง หรือเพลงลูกกรุง ที่มีจังหวะดนตรีพื้นบ้าน เช่น เชิด  

สามลา และตะลุง ใช้ถ้อยค�ำสละสลวย ฟังง่าย และมีเสน่ห์ในแบบพื้นบ้านไทย ส่วนเพลง ในยุคปัจจุบัน 

ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของเพลงพื้นบ้านไว้ แต่มีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับยุคสมัย เช่น การน�ำเครื่องดนตรี

สากลมาผสม การใช้ภาษาพูดแบบร่วมสมัย หรือการน�ำเสนอเร่ืองราวท่ีสะท้อนสังคมในยุคปัจจุบัน เช่น 

ความเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมท้องถิ่น การเปรียบเปรยเชิงอารมณ์ขัน หรือการพูดถึงปัญหาสังคม 

ด้วยแนวทางที่เข้าใจง่าย เพลงเหล่านี้นิยมใช้ในการแสดงพ้ืนบ้านหรือกิจกรรมโรงเรียน และช่วยสืบสาน

วัฒนธรรมไทยในรูปแบบใหม่ที่เข้าถึงคนรุ่นใหม่มากขึ้น
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		  ๑.๓ พัฒนารูปแบบกระบวนท่าร�ำ เป็นการพัฒนาการร�ำหน้าแตรวงด้วยท่าร�ำแม่บทท�ำให้การ

ร�ำหน้าแตรวงมีความสง่างามด้วยท่าร�ำแม่บท การคัดเลือกท่าร�ำวง ท่าร�ำไทย ท่าเต้นที่สามารถเข้ากับ

จังหวะดนตรแีตรวง เช่น ท่าจบี ท่าปฐม ท่าชกัแป้งผดัหน้าปรบัเปลีย่นท่าร�ำให้มคีวามยดืหยุน่และสนกุสนาน

มากขึ้น เพื่อให้เข้ากับบรรยากาศของการแสดงหน้าแตรวง การประยุกต์ใช้กับจังหวะดนตรีใช้ท่าร�ำแม่บท

ในช่วงเริ่มต้นหรือจังหวะส�ำคัญของเพลงผสมผสานท่าร�ำแม่บทเข้ากับการเคล่ือนไหวที่เป็นอิสระเพ่ือให้ 

เข้ากับบรรยากาศของดนตรีแตรวง ก�ำหนดล�ำดับท่าร�ำให้สอดคล้องกับการด�ำเนินเร่ืองหรืออารมณ์ของ

เพลงปรับเปลี่ยนท่าร�ำตามผู้แสดง เช่น ส�ำหรับนักร�ำมืออาชีพอาจเน้นท่าที่ประณีต ส่วนการร�ำแบบ 

ชาวบ้านอาจเน้นความเรียบง่าย ผลลัพธ์ของและน่าสนใจมากขึ้นช่วยอนุรักษ์และเผยแพร่องค์ความรู้ 

ด้านนาฏศิลป์ไทยให้แพร่หลายและเพิ่มคุณค่าให้กับการแสดงหน้าแตรวง โดยผสมผสานความสนุกสนาน

เข้ากับความเป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์ น�ำท่าร�ำแม่บทมาประยุกต์ใช้ในการแสดงหน้าแตรวงเป็นแนวทาง 

ที่ช่วยพัฒนารูปแบบการแสดงให้มีคุณค่ามากขึ้น ทั้งในแง่ของความงามและความหมายทางวัฒนธรรม 

การปรับเปลี่ยนและพัฒนาให้เหมาะสมกับบริบทของสังคมปัจจุบันยังช่วยให้ศิลปะการร�ำไทยคงอยู่และ

เป็นที่นิยมในวงกว้าง

		  ๑.๔ พัฒนารูปแบบการแต่งกายของนางร�ำหน้าแตรวงคณะบัวแก้วเกษรการแตรวงในอดีต 

ไม่เน้นความอลังการลักษณะความเรียบง่ายโดย หากไม่มีการเตรียมชุดเฉพาะ ก็อาจเป็น การสวมเสื้อผ้า

ที่ผู ้แสดงมีอยู ่แล้ว หรือหากมีชุดเฉพาะมักเป็นชุดไทยแบบดั้งเดิมโดยยังคงรักษาเอกลักษณ์ความ 

งดงามการเปลี่ยนแปลงการปรับตัวของศิลปวัฒนธรรมไทยสอดคล้องกับบริบททางวัฒนธรรมไทย  

เป็นกระบวนการแสดงให้เห็นถึงต่อแต่แฝงไว้ด้วยความเป็นไทย ความสง่างามและประณีต ที่ได้รับการ

ออกแบบให้เหมาะสมกับการเคลื่อนไหวในท่าร�ำ เช่นเครื่องประดับ เสื้อแขนยาวหรือแขนสั้น ผ้าพันคอ 

และผ้าถุงที่ตัดเย็บจากวัสดุที่เอื้อต่อการแสดง ช่วง พ.ศ. ๒๕๖๐ จึงได้รับอิทธิพลจากแฟชั่นตะวันตก  

ผสมผสานกับชุดไทยแบบดั้งเดิม ผู้หญิงพาดสไบเฉียง นุ่งโจงกระเบน หรือสวมเสื้อปิดไหล่เครื่องประดับ 

เช่น สร้อยคอ สร้อยข้อมือ และปิ่นปักผมผสมผสานกับชุดไทยสมัยอยุธยา สะดวกต่อการร�ำและจัดหา

เครื่องแต่งกายร�ำหน้าแตรวงสะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย แต่ยังคงรักษาเอกลักษณ์

ความงดงามของศิลปวัฒนธรรมไทยไว้เสมอการแต่งกายของผู้ร�ำหน้าแตรวงปัจจุบันยังคงรักษาความ 

เป็นไทยไว้ สะดวกต่อการร�ำและการแสดง พัฒนาการของการแต่งกายร�ำหน้าแตรวงสะท้อนให้เห็นถึง 

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย การแต่งกายของผู้ร�ำหน้าแตรวงจึงมีความเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

แต่ยังคงรักษาเอกลักษณ์ความงดงามของศิลปวัฒนธรรมไทยไว้เสมอ

		  ๑.๕ พัฒนารูปแบบโอกาสในการร�ำหน้าแตรวงในปัจจุบัน ได้ขยายไปสู่หลากหลายเวที ท้ังใน

งานประเพณ ีงานรฐั งานศลิปวฒันธรรม การท่องเทีย่ว การศึกษา การประชมุ และการแสดงผ่านสือ่ดจิทิลั 
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โดยมีการปรบัตวัให้ทนัสมยัและสามารถตอบโจทย์ทัง้ในด้านการอนรุกัษ์วฒันธรรมและการดงึดดูผูช้มจาก

หลากหลายกลุ่มได้มากขึ้น

		  ๑.๖ พัฒนารูปแบบการบริหารจัดการ ร�ำหน้าแตรวงในปัจจุบัน จ�ำเป็นต้องใช้การวางแผนอย่าง

รอบคอบผูน้�ำต้องมกีารควบคมุทมีและการใช้เทคโนโลยเีคร่ืองมอืสมัยใหม่ในการส่งเสรมิการแสดง รวมถงึ

การฝึกซ้อม การเลือกสถานท่ี การประสานงานกับทีมงาน และการประชาสัมพันธ์อย่างมีประสิทธิภาพ 

การจดัการทีด่จีะช่วยให้การแสดงร�ำหน้าแตรวงมีความราบร่ืน น่าสนใจ และเข้าถึงผู้ชมได้อย่างกว้างขวาง

	 ๒. กระบวนท่าร�ำหน้าแตรวงคณะบัวแก้วเกษร 

		  ๒.๑ การร�ำโหมโรง

		  เพลงหัวเพลงกราวนอกออกเพลงตะลุงบ้องตัน เป็นเพลงพ้ืนบ้าน ที่มีจังหวะเร้าใจ ท่าร�ำที่ 

ปรากฎการพบท่าการร�ำไทยท่าตามแบบแผนแม่บท มีลีล่าสวยงามสนุกสนานเหมาะแก่การร�ำและดึงดูด

ความสนใจของผู้ชมจังหวะของเพลงนี้สอดคล้องกับลีลาการร�ำท่ีเร็วและเน้นจังหวะท�ำให้ผู้แสดงสามารถ

โชว์ความสามารถด้านการเคลื่อนไหวได้เต็มที่การแสดงใช้ในงานบุญประจ�ำปี เช่น งานบุญ งานแต่งงาน 

งานเทศกาลท้องถิ่น งานเลี้ยงต้อนรับแขก

		  ๒.๒ การร�ำเป็นขบวนแห่ 

			   ๑) เพลงงามแสงเดือน เป็นการแสดงพื้นบ้านที่มีความสนุกสนานมีลักษณะเด่นที่ผสมผสาน

การร่ายร�ำเข้ากับเสยีงเพลงของวงแตรวงทีบ่รรเลงเพลงไทยลูกทุ่งจังหวะเร็ว ท่าร�ำจะเน้นจังหวะสนกุสนาน 

ใช้ท่าร�ำไทยประยุกต์ เช่น ท่าสรอดสร้อยมาลา ท่ากวักมือ ผสมการเต้นเล็กน้อยให้เข้ากับจังหวะ  

“งามแสงเดือน” เป็นเพลงไทยลูกกรุงแนวฟ้อนร�ำที่มีท�ำนองสวยงาม จังหวะพอเหมาะกับการร�ำ ทั้งช้า

และเรว็ในท่อนต่าง ๆ  ท�ำให้สามารถน�ำไปใช้ประกอบท่าร�ำ เป็นเพลงทีเ่หมาะกบับรรยากาศงานวฒันธรรม 

ท�ำให้เข้าถึงง่ายท้ังผู้แสดงและผู้ชม ใช้ในงานบวช เช่น ขบวนแห่นาค งานวันลอยกระทง งานสงกรานต์ 

งานแสดงวัฒนธรรม กิจกรรมส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย ที่จัดโดยหน่วยงานวัฒนธรรม แสดงในสถานที่ 

ลานวัด ลานหมู่บ้าน หรือสนามกลางแจ้ง ในชุมชนต่าง ๆ โรงเรียนและสถานศึกษา โดยเฉพาะในกิจกรรม

แสดงผลงานนักเรียน หอประชุม หน่วยงานราชการ หรือเวทีเทศกาลท้องถิ่น

			   ๒) 	เพลงสร้อยล�ำปาง น�ำเอาแตรวงบรรเลงท�ำให้จังหวะดนตรีดูคึกคลื้นซึ้งแต่เดิมเพลง  

“สร้อยล�ำปาง” อ่อนหวาน ท่ีเน้นอารมณ์ความอ่อนช้อยแต่ยังเน้นเพลงไทยเดิมหรือไทยลูกกรุงโดย  

การใช้ท่าร�ำไทยอ่อนช้อย ผสมความสนุกสนานตามท�ำนองเพลง รปูแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวงประยกุต์ 

โดยประยกุต์ให้เข้ากบัจงัหวะเพลง มีจงัหวะชดัเจน ตามท�ำนองของเพลง ท่วงท่ามคีวามพล้ิวไหว มกัแสดง

เป็นหมู่คณะ มีผู้ร�ำหลายคนพร้อมเพรียงกันเพื่อสร้างความประทับใจแก่ผู้ชม มากกว่าความคึกคักแบบ

เพลงเร็ว ใช้เพลงนี้เพื่อสะท้อนอัตลักษณ์ท้องถ่ินภาคเหนือ แม้ร�ำหน้าแตรวงจะมีรากมาจากภาคกลาง  

แต่สามารถประยุกต์ให้เข้ากับเพลงของทุกภาคได้
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			   ๓) เพลงร�ำวงดาวพระศุกร์ การแสดงประยุกต์ที่มีความสนุกสนาน อ่อนช้อย และนิยมใช้ใน

งานมงคลหรือกิจกรรมรื่นเริงโดยผสมผสานจังหวะเพลงไทยเข้ากับท่าร�ำที่เรียบง่ายแต่สวยงาม เป็นท่าร�ำ

ประยุกต์จากร�ำวงพื้นบ้าน เน้นความอ่อนช้อยและมีจังหวะร�ำเคล่ือนไหวเป็นขบวน ใช้ท่าร�ำไทยพ้ืนฐาน 

เช่น ท่ากวักมือ ท่าชูแขน ท่าฟ้อนมือ เน้นความสวยงามพร้อมเพรียง เหมาะส�ำหรับการเดินร�ำและฟ้อนร�ำ

หมู่ โดยเฉพาะในลักษณะการร�ำเป็นขบวนหน้าแตรวง เป็นเพลงที่ส่ือถึง ความสุข ความร่ืนเริง และ

บรรยากาศงานรื่นรมย์ ท�ำให้เหมาะกับการใช้ในงานมงคล เนื้อเพลงและท�ำนองช่วยสร้างอารมณ์ให้ผู้ชม

รู้สึก ประทับใจและร่วมสนุก ไปกับการแสดง

			   ๔)	เพลงเงี้ยวล�ำลึก ๒ ชั้น เป็นการแสดงนาฏศิลป์ไทยประยุกต์ที่มีท่าทางการร�ำที่งดงาม 

แสดงอารมณ์สะท้อนถึงความเป็นไทยผสม โดยใช้ท่าร�ำที่มีความอ่อนช้อย มีแบบแผน และสื่ออารมณ์ของ

เพลงได้อย่างชัดเจน รูปแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวง ลักษณะท่าร�ำเป็นการร�ำที่ประยุกต์จากร�ำไทยรูป

แบบการร�ำเป็นขบวน โดยมีความพร้อมเพรียง

			   ๕) 	เพลงตารกีีบสั เป็นการประยกุต์รปูแบบการร�ำแบบไทยผสมท่าตารกีปัีส มอีปุกรณ์คอืพดั

เครื่องดนตรีมีความไพเราะและเรียบง่าย ท่าร�ำรูปแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวง ท่าร�ำจะมีความพลิ้วไหว 

นุ่มนวล และอ่อนช้อย เช่น ท่ายกมือวนเป็นวง ท่าหมุนข้อมือ ท่าก้าวเท้าท่าร�ำสอดคล้องกับจังหวะดนตรี 

แต่แฝงด้วยพลังและจังหวะที่สม�่ำเสมอ

		  ๒.๓ การร�ำโชว์ 

			   ๑) เพลงขออยูด้่วยคน เป็นการแสดงทีม่คีวามสนกุสนานและเข้ากบัท�ำให้ผูช้มรูส้กึมส่ีวนร่วม

และเพลิดเพลินไปกับการแสดงรูปแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวงโดยใช้เพลงลูกทุ่งร่วมสมัยบรรยากาศ 

ของงานรื่นเริงลักษณะท่าร�ำเป็นท่าร�ำไทยประยุกต์ท่ีผสมท่าร�ำพ้ืนบ้านเข้ากับลีลาท่ีสนุกสนาน ท่าทาง 

จะมีความอ่อนช้อยแต่แฝงความคึกคัก เช่น ท่ากวักมือ ท่าชูแขน ท่าหมุนตัว และอาจมีการใส่มุกตลก 

เล็กน้อยเพื่อความบันเทิง ร�ำเป็นขบวนเคลื่อนที่ “ขออยู่ด้วยคน”เพลง “ขออยู่ด้วยคน” เป็นเพลงลูกทุ่ง

จังหวะเร็วที่มีเนื้อหาเป็นมิตรสนุก และเข้าถึงง่าย ท�ำนองสนุกสนาน เหมาะกับการร�ำที่ต้องการเรียกเสียง

หัวเราะและสร้างบรรยากาศเป็นกันเอง ใช้เป็นเพลงที่สามารถเชื่อมโยง “ร�ำหน้าแตรวง” เป็นการร�ำไทย

กบัเพลงสมยัใหม่ท�ำให้ผูช้มรูส้กึว่า งานรืน่เรงิชมุชน เช่น งานวดั งานประจ�ำปี งานลอยกระทง งานสงกรานต์ 

กิจกรรมวฒันธรรมร่วมสมยั ทีเ่น้นความสนกุและสร้างความสามคัคีงานส่งเสรมิศลิปวฒันธรรมไทยประยกุต์ 

เช่น งานแสดงของชมรมหรือกลุ่มกิจกรรมเยาวชน สนามโรงเรียน ลานวัด เวทีหมู่บ้านศูนย์เยาวชน  

งานมหกรรมท้องถิ่น หรือเวทีประกวดร�ำประยุกต์ห้างสรรพสินค้า กิจกรรมออกร้าน หรืองานแสดงสินค้า 

ที่ต้องการดึงดูดผู้ชม
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			   ๒) เพลงยายแล่ม เป็นการแสดงที่มีความสนุกสนาน เฮฮา และสะท้อนวิถีชีวิตพ้ืนบ้าน 

ของไทย โดยเฉพาะในภาคกลาง การน�ำเพลง “ยายแล่ม” มาประกอบการร�ำ ช่วยสร้างบรรยากาศคร้ืนเครง 

และเป็นกันเอง เหมาะส�ำหรับงานรื่นเริงและงานชุมชน รูปแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวง ใช้ท่าร�ำไทย

ประยุกต์ผสมกับท่าทางที่สนุกสนาน เช่น ท่าตบมือ ท่ากวักมือ ท่าหมุนตัว หรือท่าที่ล้อเลียนอย่างมีศิลปะ 

สร้างเสียงหัวเราะ เดินร�ำเป็นวงหรือเป็นขบวนหน้าวงดนตรีแตรวง มีจังหวะเร็ว สนุก และรื่นเริง ผู้แสดง

อาจมีการแสดงสีหน้า ท่าทาง หรือแทรกการแสดงล้อเลียนเพื่อสร้างความบันเทิง เน้นความครึกครื้นและ

เข้าถึงง่าย ไม่เป็นทางการมาก 

			   ๓) เพลงลืมรูดซิป เป็นเพลงลูกทุ่งร่วมสมัยท่ีมีท�ำนองสนุกสนาน เฮฮา ด้วยเนื้อหาเพลงท่ี 

ขีเ้ล่นและท�ำนองทีค่กึคกั เหมาะกับงานรืน่เรงิและงานบนัเทงิทัว่ไปโดยผูแ้สดงสามารถใส่ลกูเล่นทางสหีน้า 

ท่าทาง และลลีาการร�ำทีช่วนยิม้ รปูแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวง ท่าร�ำไทยประยกุต์ผสมลีลาตลกขบขนั 

เช่น ท่าทางเก้อเขิน ท่าก้มหน้า ท่าหมุนตัว หรือท่าล้อเลียนแบบ เนื้อเพลงทางดนตรีใช้การบรรเลง 

อย่างเดียว

	 ๓. วิเคราะห์รูปแบบกระบวนท่าร�ำหน้าแตรวง

	 การแสดงร�ำหน้าแตรวงของคณะบวัแก้วเกษร พบว่ารปูแบบท่าร�ำทีใ่ช้ในการแสดงมรีากฐานมาจาก

กระบวนท่าร�ำในศิลปะพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานีทั้งการร�ำหน้าแตรวงและการบรรเลงดนตรี ซึ่งสามารถ

จ�ำแนกรูปแบบกระบวนการร�ำหน้าแตรวงออกเป็น ๓ รูปแบบประกอบด้วย ๓ รูปแบบ ได้แก่ การร�ำ 

เบกิโรง การร�ำเป็นขบวนแห่ และการร�ำโชว์ ดงันี ้ท่าทาง ๑ รปูแบบโหมโรง ซึง่เป็นการร�ำเพือ่เปิดการแสดง

หรือแจ้งให้ทราบว่าการแสดงจะเริ่มขึ้นแล้ว สื่อถึงความพร้อมและสร้างบรรยากาศ และเป็นการเรียกผู้ชม

ให้มาร่วมชมการแสดง ท่าท่ี ๒ รูปแบบการร�ำประกอบขบวน ใช้ในการเคลื่อนขบวนให้มีความสวยงาม

จังหวะท่าร�ำจะบรรเลงท�ำนองเพลงไทยและสอดแทรกเพลงไทยลกูทุง่ แนวเพลงร�ำวง เพลงทีบ่รรเลงไม่ช้า 

ไม่เร็วมากนักจะสอดคล้องกับจังหวะความสนุกสนานดนตรี รื่นเริ่ง บันเทิงใจ ท่าที่ ๓ รูปแบบร�ำโชว์  

ที่มุ่งเน้นการแสดงท่าร�ำอย่างสร้างสรรค์ในรูปแบบเพลงสมัยนิยม เพื่อความบันเทิงและดึงดูดผู้ชม ท่าทาง

การแสดงจะเป็นการเต้นร�ำหรือเป็นการสร้างท่ารวมสมัยนิยม

	 รปูแบบการร�ำเหล่านีถ้อืเป็นการประยกุต์นาฏศลิป์พืน้บ้านของจงัหวดัปทมุธาน ีซึง่ได้รบั การสบืทอด

และพัฒนามาอย่างต่อเน่ืองในบริบทของแตรวงพื้นบ้าน โดยท่าร�ำที่ใช้เป็นหลักใน การแสดงประกอบไป

ด้วยท่า ท่าที่ ๑ เพลงแม่บทใหญ่เป็นท่าร�ำท่ีแสดงออกถึงขนบธรรมเนียของ ท่านาฏศิลป์ไทยความ 

อ่อนช้อย สง่างาม ตาม มักใช้เป็นท่าเปิดของการแสดง เพื่อสร้างความประทับใจแรกเริ่มจะสร้างสรรค์ 

เกินท่าร�ำจริงเพ่ือให้ดูความอลังการ ท่าท่ี ๒ ท่าร�ำวง ท่าร�ำในนาฏศิลป์ไทย มีลักษณะการน�ำมาปฏิบัติ 

ดูความอ่อนช้อยเช่นกัน แต่เน้นการเคลื่อนไหวที่แสดงออกถึงความพลิ้วไหวของส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย 
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สะท้อนความสนุกสนานและเป็นกันเอง ท่าที่ ๓ ท่าการแสดงประยุกต์ เป็นท่าร�ำที่มีพัฒนาการและเป็น 

ท่าร�ำที่มีการผสมผสานกับดนตรีแตรวงจึงมีการสร้างสรรค์ท่าทางจากเดิมไม่สู่ความเป็นจินตนาการ 

ร่วมสมัย โดยมีการปรับเปลี่ยนท่าทาง การใช้มือ แขน ล�ำตัวให้มีลักษณะแตกต่างจากนาฏศิลป์ไทยดั้งเดิม 

เน้นความสนุกสนานและความแปลกใหม่ เพื่อให้เข้ากับบริบทของการแสดงในยุคปัจจุบัน เช่น เพลงแนว

เพลงป๊อปร็อก หรือลูกทุ่งจังหวะเร็ว ท่าร�ำในกลุ่มนี้เน้นความเร้าใจ สะท้อนรสนิยมของผู้ชมยุคใหม่  

การพฒันาการร�ำหน้า คณะบัวแก้วเกษร ทกุรปูแบบของกระบวนท่าร�ำมคีวามเชือ่มโยงท่าทางในนาฏศิลป์

พื้นบ้าน ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่ส�ำคัญ ในการวางรากฐานทางของจังหวัดปทุมธานี โดยการร�ำหน้าแตรวงมิใช่

เพียงกิจกรรมเพื่อความบันเทิง อันสะท้อนถึงอัตลักษณ์ของชุมชน หากแต่สะท้อนภูมิปัญญาท้องถิ่น และ

พัฒนาการของศิลปะการแสดงที่รับบริบทสังคมร่วมสมัย

ข้อเสนอแนะ
	 ๑. ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้

		  ๑.๑ หน่วยงานราชการหรือสถาบันการศึกษาด้านนาฏศิลป์ไทย ที่มีความสนใจ เพ่ือศึกษา

พฒันาการและรปูแบบร�ำหน้าแตรวงคณะบัวแก้วเกษร จงัหวดัปทมุธาน ีสามารถน�ำไปเป็นแนวทางในการ

พัฒนาสร้างสรรค์การแสดงร�ำหน้าแตรวงในครั้งต่อไป โดยต้องเป็นผู้มีความรู้ ในศาสตร์นาฏศิลป์ ดนตรี

และท�ำนองเพลงต่าง ๆ  เป็นอย่างด ีมคีวามรูค้วามสามารถเพือ่สนบัสนนุ การร�ำหน้าแตรวงเข้าไปในหลกัสตูร

ท้องถิ่น เพื่อปลูกฝัก ความเข้าใจในรากเหง้าทางวัฒนธรรม ในการออกแบบรวมทั้งอัตลักษณ์ที่ส�ำคัญ

๑.๒ ผูท้ีมี่ความสนใจในการพฒันาสร้างสรรค์การแสดงร�ำหน้าแตรวงโดยวเิคราะห์รปูแบบการแสดงลกัษณะ

ของการการแสดงร�ำหน้าแตรวง หรือลักษณะของการเเต่งกายที่สะท้อนเอกลักษณ์วิถีชีวิตเฉพาะตน 

สามารถน�ำองค์ความรูท้ีไ่ด้ จากผลการศกึษาครัง้นีเ้ป็นแนวทาง ในการพฒันาสร้างสรรค์ รปูแบบการแสดง

ชุดใหม่ต่อไป

	 ๒. ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

	 การศึกษาพัฒนาการรูปแบบการร�ำหน้าแตรวง พบว่า มีการแสดงพื้นบ้านที่มีเอกลักษณ์ของชุมชน

ที่น่าสนใจในการบันทึก วิเคราะห์เป็นองค์ความรู้เชิงวิชาการอีกหลากหลาย เพื่อเป็นองค์ความรู้จาก

ภูมิปัญญาที่ควรศึกษาและบันทึกเป็นองค์ความรู้เพื่อเก็บรักษาเป็นฐานข้อมูลวัฒนธรรม ในวงการศึกษา

ต่อไป
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องค์ความรู้ใหม่
	 ๑.	รูปแบบการร�ำหน้าแตรวง คณะบัวแก้วเกษร จังหวัดปทุมธานี จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์

ผลการวิจัย ดังนี้

		  ๑) เทคนิคการร�ำที่พัฒนาให้เหมาะสมกับผู้แสดงและเวทีปัจจุบัน

		  ๒) วิเคราะห์โครงสร้างท่าร�ำ พบว่าการใช้ท่าทางที่มีความอ่อนช้อยและไหลลื่นช่วยเพิ่มความ 

ต่อเนื่องของการแสดง

		  ๓) สังเคราะห์แนวทางใหม่โดยน�ำเทคนิคการเคลื่อนไหวจากนาฏศิลป์ร่วมสมัยมาปรับใช้ ท�ำให้

ผู้แสดงสามารถเคลื่อนที่ได้คล่องตัวขึ้น

	 ๒. รูปแบบเครื่องดนตรี คณะบัวแก้วเกษร จังหวัดปทุมธานี จากการวิเคราะห์และสังเคราะห ์

ผลการวิจัย ดังนี้ 

		  ๑) วิเคราะห์ผลกระทบของจังหวะดนตรีต่อผู้ชม พบว่าการเพิ่มจังหวะที่หลากหลายช่วยให้การ

แสดงน่าสนใจมากขึ้น

		  ๒) สังเคราะห์แนวทางโดยการผสมผสานดนตรีพื้นบ้านและเครื่องดนตรีสากลเพื่อเพิ่มอารมณ์

ของการร�ำ

	 ๓. 	รปูแบบเครือ่งแต่งกายให้สอดรบักบัการเคลือ่นไหว จากการวเิคราะห์และสงัเคราะห์ผลการวจิยั 

ดังนี้

		  ๑) วิเคราะห์ข้อจ�ำกัดของเครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิมที่อาจท�ำให้เคลื่อนไหวได้ไม่สะดวก

		  ๒) สังเคราะห์แนวทางใหม่โดยใช้วัสดุที่เบาขึ้น แต่ยังคงเอกลักษณ์ไทย ท�ำให้การร�ำดูพลิ้วไหว

และมีมิติมากขึ้น

	 ๔. รูปแบบโอกาสในการร�ำ จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ผลการวิจัย ดังนี้

		  ๑) วิเคราะห์บทบาทของเทคโนโลยี พบว่าการใช้แสง สี และฉากหลังดิจิทัลช่วยเพ่ิมอรรถรส 

ให้กับผู้ชม

		  ๒) สังเคราะห์การประยุกต์ใช้ Projection Mapping และเซ็นเซอร์ตรวจจับการเคลื่อนไหว 

เพื่อให้ภาพการแสดงมีความทันสมัย

	 ๕. รูปแบบการบริหารจัดการ สามารถน�ำร�ำหน้าแตรวงไปสู่เวทีระดับนานาชาติ จากการวิเคราะห์

และสังเคราะห์ผลการวิจัย ดังนี้

		  ๑) วเิคราะห์ปัจจยัทีท่�ำให้ศลิปะการแสดงไทยเข้าถงึผูช้มต่างชาต ิพบว่าการปรับเรือ่งราวให้เป็น

สากลและเพิ่มการสื่อสารผ่านภาษากายช่วยให้เข้าใจง่ายขึ้น

		  ๒) สังเคราะห์แนวทางใหม่โดยการสร้างการแสดงแบบผสมผสาน เช่น การร�ำที่มีปฏิสัมพันธ์กับ

การเต้นร่วมสมัยและศิลปะการแสดงนานาชาติ
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419พัฒนาการและรูปแบบการร�ำหน้าแตรวง

	 จากการวเิคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมลู พฒันาการร�ำหน้าแตรวง คณะบวัแก้วเกษร สามารถพฒันา

ให้ร่วมสมัยและเข้าถงึผูช้มได้ง่ายขึน้ ผ่านการปรบัปรงุเทคนคิการร�ำ ดนตร ีเครือ่งแต่งกาย เทคโนโลย ีและ

แนวทางการน�ำเสนอ ท�ำให้เป็นศิลปะการแสดงที่ยังคงเอกลักษณ์ไทยแต่สามารถแข่งขันและเผยแพร ่

ในระดับนานาชาติได้
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