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บทคัดย่อ 
  บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1) ความเป็นมาของกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ 
2) ปัจจัยที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง และ 3) ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงกลองสะบัดชัย
แบบประยุกต์ที่มีต่อชุมชน การวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง วิเคราะห์
เอกสารและสัมภาษณ์บุคคลที่มีประสบการณ์ด้านวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์
จำนวน 10 คน คัดเลือกแบบเจาะจง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัย 1) กลอง
สะบัดชัยมีมายาวนานไม่ปรากฏหลักฐานเป็นเอกสารแน่ชัด แต่เผยแพร่อยู่ในวัดทางภาคเหนือ
เพ่ือประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ใช้ไม้ค้อนตี ไม่ให้ร่างกายสัมผัสหน้ากลองบรรเลงกับฆ้องและ
ฉาบ ไม่ออกลีลามาก ด้วยแนวการบรรเลงนี้ทำให้ความสนใจของคนรุ่นหลังลดลงเพราะไม่
ตื่นเต้นเป็นเหตุให้ครูคำ กาไวย์คิดค้นและพัฒนาวิธีการตีโดยใช้ศอก เข่า และเท้าในท่าจระเข้
ฟาดหางสัมผัสที่หน้ากลอง และถูกกำหนดให้เรียกว่ากลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ 2) ปัจจัยของ
การเปลี่ยนแปลงสู่วัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ 2.1) ปัจจัยทางสังคมและเศรษฐกิจ 
วัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์เกิดการเปลี่ยนแปลงเมื่อเข้าสู่ธุรกิจและการการแข่งขัน 
2.2) ปัจจัยทางบุคคล (ผู้ถ่ายทอด) เปลี่ยนแปลงการแสดงให้สอดคล้องกับผู้เรียน และลูกศิษย์
ต่างตั้งคณะรับการแสดงทำให้ปรับการแสดงไปตามสถานการณ์ 3) ผลกระทบที่เกิดในเชิงบวก 
ทำให้มีการสืบทอดการแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์โดยการศึกษาอย่างเป็นระบบช่วย
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เผยแพร่ชุมชนแหล่งกำเนิดให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง ผลกระทบเชิงลบมีเพียงเกิดความ
ขัดแย้งเชิงความคิดกับฝ่ายที่ไม่เห็นด้วยในการตีกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ 
คำสำคัญ: วัฒนธรรม, กลองสะบัดชัย, ครูคำ กาไวย์ 
 
Abstract  
  The objectives of this study were: 1) to find out the origin of the new 
version of Klong Sabat Chai applied for today's use. 2) to find out important 
factors which caused changes in Klong Sabat Chai culture and 3) to find out 
impacts of changes of Klong Sabat Chai on its societies. The researcher applied 
Qualitative Research to find out these answers by analyzing from guided 
interviews, related documents and in - depth interview with 10 experienced 
people who specialized in the new-versio of Klong Sabat Chai by the method 
of Purposive sampling in Qualitative Research.The findings indicated that 1) 
there was no clear evidence identifying that Klong Sabat Chai had existed for a 
long time. However, it was found that this particular drums were widely 
popular amongst most of the temples in the Northern of Thailand the objective 
of which was to perform in religious ceremonies. To perform Klong Sabat Chai, 
the beaters hit the drum by the sole drumstick so as to prevent any body parts 
to touch the drum. Gong and cymbals were also used to perform. The beaters 
walked around slowly and performed simple gestures. This particular 
performing style, did not draw much of the later generations' attentions since it 
lacked excitement. As a result, Khru Kham Kawai created and developed the 
new style of Klong Sabat Chai performance by using elbows, knees and feet in 
the posture of crocodile slapping its tail to hit the drum and it was called the 
applied performance of Klong Sabat Chai. 2) Factors that led to changes into 
the applied version of Klong Sabat Chai performance were because of, 2.1) the 
Society and the Economy. The new version of Klong Sabat Chai's culture 
started to change when entering to the business and competition industry. 2.2) 
the Personal Factor (the transferrers) changed the pattern of the performance 
to suit the learners and the learners started to set up their own performances 
which led to changes in the performance patterns depending on the 
circumstances. And (3) the positive effects created the inheritance and the 
systematic learnings also helped promote original Klong Sabat Chai 
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communities. In terms of the negative effect, there was only the conceptual 
conflict with those who disapproved of the applied performance of Klong Sabat 
Chai.  
Keywords: Culture, Klong Sabat Chai, Khru Kam Kawai  
 
บทนำ 
  กลองเป็นเครื่องดนตรีที่หลายประเทศนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลาย โดยใช้การตี      
การเคาะเพ่ือให้เกิดจังหวะด้วยอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย หรือจากการใช้อุปกรณ์ที่ทำให้
เกิดเสียงเพ่ือควบคุมจังหวะ ซึ่งเสียงของกลองมีความแตกต่างและคล้ายคลึงกันหรือเหมือนกัน
นั้น ขึ้นอยู่กับข้อจำกัดของวัสดุอุปกรณ์ที่นำมาประกอบ และสร้างขึ้นเป็นกลองแต่ละชนิด 
นอกจากนี้แล้วในขณะที่ทำการแสดงดนตรีทั้งวง การเล่นกลองสามารถแสดงการเล่นเป็นกลุ่ม
หรือเดี่ยวได้ โดยเฉพาะการเล่นเดี่ยวกับเพลงที่ต้องการความสนุกสนาน กลองจะให้อารมณ์
ความรู้สึกได้ดีกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 
  ภาคเหนือหรือดินแดนล้านนามีกลองหลายชนิดหลายประเภท กลองในล้านนามีต้น
ทางมาจากพ้ืนถิ่นที่ชาวบ้านคิดประดิษฐ์ตามความต้องการที่จะนำมาเล่น เมื่อมีความสนใจที่จะ
สร้างกลองก็เกิดการเรียนรู้ เสาะแสวงหาความรู้เพ่ือนำมาฝึกฝนในการสร้างกลอง กลองแต่ละ
ชนิดที่ส่งต่อกันมารุ่นต่อรุ่นได้ถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นล้านนาในพ้ืนถิ่นไม่
ว่าจะเป็นกลองกบ กลองตะหลดปด กลองสิ้งหม้อง กลองมองเซิง กลองปูชา กลองสะบัดชัย 
กลองปู่เจ่ กลองดังกล่าว คือส่วนหนึ่งของกลองภาคเหนือที่มักถูกนำมาจัดแสดงในโอกาสต่าง ๆ 
ตามความเหมาะสม มาใน พ.ศ. 2504 กลองที่มีความโดดเด่นเป็นอย่างมากในภาคเหนือโดย
เฉพาะที่จังหวัดเชียงใหม่ คือกลองสะบัดชัยที่เดิมเรียกว่า กลองสะบัดชัยแบบโบราณ (แบบมีลูก
ตุบ) หรือกลองปูชา ประกอบด้วย แม่กลอง 1 ใบ และกลองลูกตุบขนาดเล็กในลักษณะเดียวกัน
อีก 3 ใบ ในปีเดียวกันนี้ครูคำ กาไวย์ได้นำการแสดงกลองสะบัดชัยเข้าประกวดแข่งขันการ
แสดงพ้ืนบ้านของล้านนาที่ พุทธสถาน อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ โดยใช้อวัยวะของร่างกาย
ไม่ว่าจะเป็น ศอก เข่า มือ และเท้า (ท่าจระเข้ฟาดหาง) สัมผัสหน้ากลองสลับกับการตีด้วยไม้
ค้อนที่ฝึกฝนมา ผลปรากฏว่าได้รับรางวัลที่ 1 เนื่องจากเป็นการแสดงที่ตื่นเต้น เร้าใจและ
สนุกสนาน การเปลี่ยนแปลงการตีกลองสะบัดชัยครั้งนี้ได้รับคำวิจารณ์จาก ผู้ที่ไม่เห็นด้วยว่าไม่
เหมาะสม เนื่องจากใช้ร่างกายสัมผัสหน้ากลองโดยเฉพาะท่าจระเข้ฟาดหางที่ใช้เท้าสัมผัสหน้า
กลอง จึงให้เรียกการแสดงกลองสะบัดชัยของครูคำ กาไวย์ว่า “กลองรุงรัง” พระนคร 
ปญฺญาวชิโร (ปรังฤทธิ์) ได้กล่าวถึงกลองรุงรังไว้ว่า ต่อมาได้รับการเรียกขานเป็นกลองสะบัดชัย
เมื่อพระศรีธรรมนิเทศน์ (พระมหากมล โชติมนฺโต) นายชาญ สิโรรส และศาสตราจารย์เกียรติ
คุณมณี พนอมยงค์ ผู้มีบทบาทในการจัดกิจกรรมประกวดและฟ้ืนฟูศิลปะวัฒนธรรมในล้านนา 
ณ พุทธสถานเชียงใหม่ในสมัยนั้นเรียกขานเป็นครั้งแรก พร้อมกับกำหนดให้กลองสะบัดชัยมี     
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2 ประเภท คือกลองสะบัดชัยแบบมีลูกตุบ (กลองสะบัดชัยแบบโบราณ) และกลองสะบัดชัย
แบบไม่มีลูกตุบ (กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์หรือแบบวิวัฒนาการ) เพ่ือแสดงถึงความแตกต่าง
และพัฒนาการของกลอง (พระนคร ปญฺญาวชิโร (ปรังฤทธิ์), 2555) ความโดดเด่นของการตี
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์กลายเป็นต้นแบบการตีกลองที่นิยมแพร่หลายไปตามชุมชน และ
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ นอกจากจะทำให้หลายภาคส่วนเห็นคุณค่าของการแสดงพ้ืนเมืองแล้ว 
และเชื่อว่าเป็นการแสดงที่เป็นสิริมงคลจะนำพามาแต่ความผาสุกสิ่งที่ไม่ดีงามจะถูกขจัดออกไป 
ทำให้การแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์มีอิทธิพลอย่างมากต่อประเพณีและวัฒนธรรมของ
คนในท้องถิ่น ตลอดจนเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวในจังหวัดเชียงใหม่ ด้วยผลงานของครูคำ 
กาไวย์ที่ผ่านมาทั้งการตีกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ที่คิดค้นขึ้นมา เพ่ิมพญานาคและเสื้อกลอง
ที่กลอง การแสวงหาความรู้ฝึกฝนตีกลองมองเซิง ฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง เป็นผู้ให้คำปรึกษา
ปรับปรุงท่าฟ้อนสาวไหมชาย - หญิง ฟ้อนวี ฟ้อนกมผัด ต่อมาทางสำนักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติประกาศยกย่องให้ครูคำ กาไวย์เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
ประจำปี พ.ศ. 2535 ครูคำ กาไวย์ เป็นบุตรคนสุดท้องในจำนวนพ่ีน้อง 5 คน เกิดในครอบครัว
ที่มีฐานะยากจน จบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 เมื่ออายุได้ 14 ปีอยากเรียนกลองสะบัดชัยแต่ไม่มี
เงินค่าเรียนจึงแอบจำท่าของ พ่อหนานทาที่ทางวัดเอรัณฑวัน วัดประจำหมู่บ้านแพะขวาง 
อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่  จ้างมาสอน นอกจากจะฝึกฝนตีกลองด้วยตนเองจนตีได้       
ครูคำ กาไวย์ยังศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองอีกหลายอย่างจนชำนาญ และเป็นต้นแบบ
แพร่หลายมาถึงทุกวันนี้ 
  กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์มีการถ่ายทอดต่อกันมา หลายคณะออกแบบและ
ประดิษฐ์ท่าขึ้นมาใหม่อยู่เสมอ จนบางครั้งผลงานการแสดงส่งผลกระทบต่อการตี การแสดง
และการปรับกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ของครูคำ กาไวย์ตามแนวที่คิดค้นไว้ดังที่  ธิตินัดดา 
มณีวรรณ์ ได้ระบุในงานวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยยวน ไว้ว่า    
ในยุคหนึ่งการตีกลองสะบัดชัยได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก มีการประกวดแข่งขันการตีกลอง
สะบัดชัยในหลายพ้ืนที่ในภาคเหนือ คณะผู้ที่เข้าประกวดต่างก็คิดหาลีลา เทคนิคที่แตกต่าง 
เพ่ือสร้างความฮือฮาประทับใจ จึงเพ่ิมเติมหลายสิ่งหลายอย่างเข้าไป เช่น การพ่นไฟกระโดด
ข้ามห่วง ขึ้นไปคร่อมกลอง การต่อตัว การกระโดดตีลังกา ฯลฯ การตีกลองสะบัดชัยแบบนี้จึง
ถูกเรียกว่า “กลองรุงรัง” เพราะหาเอกลักษณ์ไม่ได้ ไม่มีจุดยืน เอาอะไรต่อมิปะไรเข้ามาประสม
เสียจนรุงรังไปหมด การตีกลองสะบัดชัยนั้น จากการสังเกตของผู้วิจัยเมื่อเข้าร่วมในงานต่าง ๆ 
พบว่ารูปแบบลีลาการตีกลองสะบัดชัยนั้นอาจแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่ม 1 มักจะออกลีลา
โลดโผนสนุกสนานเร้าใจด้วยการใช้หัว เข่า เท้า ตีลงไปที่กลอง บางครั้งบางกลุ่มอาจถึงขั้นให้
คนแบกกลองเอนกลองลงแล้วผู้ตีขึ้นไปยืนคร่อม กลอง ซึ่งการแสดงที่สนุกสนานจนเกิน
ขอบเขตเช่นนี้นำมาซึ่งเสียงวิจารณ์ทางลบมากมาย กลุ่มที่เคยเรียนศิลปะการแสดงเหล่านี้มา
ก่อนหรือคนล้านนาที่มีความรู้ด้านวัฒนธรรมมักจะตะขิดตะขวงใจ เพราะว่ากลองแต่ละใบนั้น
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เทียบเท่ากับครูบาอาจารย์ท่านหนึ่ง กว่าที่กลองแต่ละใบจะสร้างขึ้นจนสำเร็จได้ผ่านขั้นตอน
มากมายที่ล้วนแต่แฝงไว้ด้วยความเชื่อความเคารพต่อครูบาอาจารย์ กลองแต่ละใบมักจะมีคาถา
กำกับอยู่ ซึ่งคาถาเหล่านั้นก็จารด้วยอักขระล้านนา ซึ่งชาวล้านนาเชื่อกันว่าอักขระแต่ละตัวมี
ความสำคัญและศักดิ์เทียบเท่ากับอานิสงค์การสร้างพระพุทธรูป 1 องค์เลยทีเดียว ดังนั้น    
การแสดงที่โลดโผนจนเกินขอบเขต ดังเช่นการไปยืนคร่อมกลอง หรือเหยียบกลองเป็นการ
กระทำที่ถือว่าไม่เคารพครูและไม่เหมาะสม เพราะการเหยียบหน้ากลองก็เทียบเท่ากับเหยียบ
ย่ำคาถาที่จารด้วยอักขระล้านนาด้วยเช่นกัน แต่ในขณะเดียวกัน ผู้ชมที่เป็นคนนอกวัฒนธรรมที่
ไม่มีความรู้ด้านวัฒนธรรมล้านนาก็มักจะสนุกสนานและพึงพอใจกับการแสดงที่โลดโผนน่า
ตื่นเต้นนี้ค่อนข้างมาก นักแสดงอีกกลุ่มหนึ่งมักจะแสดงการตีกลองสะบัดชัยที่แตกต่างไปจาก
กลุ่มแรก กล่าวคือ จะไม่ออกลีลาการใช้เท้าใช้เข่าตีกลองเลย แม้ว่าลีลาจะไม่ได้โลดโผนแต่ด้วย
น้ำหนักของการตีกลองที่ดังก้องนั้นก็สามารถจับใจผู้ชมให้ประทับใจได้ไม่แพ้กัน  (ธิตินัดดา 
มณีวรรณ์, 2550) เช่นเดียวกับที่นันทสิทธิ์ กิตติวรากูล ได้กล่าวว่า จากแนวคิดที่ว่าดนตรีของ
สังคมใดย่อมมีคุณค่ากับคนในสังคมนั้น การแสดงแบบปัจจุบันจึงมีคุณค่าตามสังคมในปัจจุบันที่
นับถือเรื่องเศรษฐกิจเป็นเรื่องใหญ่ เพียงแต่กลองสะบัดชัยในอดีตมีคุณค่าในเชิงจิตใจของคนใน
สังคมอย่างมากเพราะเป็นเครื่องมือสร้างความสัมพันธ์ของสังคม แต่ในปัจจุบันคุณค่าของ   
กลองสะบัดชัยอยู่ที่การแสดงอันโลดโผนเร้าใจหรือเป็นเสียงดนตรีอีกประเภทหนึ่ง  ซึ่งในแง่ดีก็
คงทำให้คนได้รู้จักกลองสะบัดชัย และเป็นเครื่องมือสื่อสารศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่มีความเป็น
สากลมากข้ึน เป็นการยกวัฒนธรรมท้องถิ่นล้านนาให้เป็นวัฒนธรรมระดับชาติ ในขณะที่การจะ
อนุรักษ์กลองสะบัดชัยให้มีคุณค่าแบบดั้งเดิมทุกประการ คือต้องย้อนกลับไปใช้ระบบสังคม
ล้านนาแบบดั้งเดิม ซึ่งเป็นเรื่องที่เป็นไปไม่ได้ เพราะกระแสทุนนิยมโลกาภิวัตน์นั้นยิ่งใหญ่เกิน
กว่ากำลังของคนสามัญจะต้านได้ แต่คงเป็นเรื่องดีที่ท่ามกลางกระแสสังคมที่เปลี่ยนแปลงอย่าง
รวดเร็วนี้ จะเก็บบันทึกรูปแบบการแสดงกลองสะบัดชัยแบบดั้งเดิมอย่างเป็นระบบ เพ่ือให้
ประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมล้านนามีความชัดเจน ไม่บิดเบี้ยวไปตามใจผู้เล่าในอนาคต      
(นันทสิทธิ์ กิตติวรากูล, 2551) ซ่ึง พระนคร ปญฺญาวชิโร (ปรังฤทธิ์) ได้กล่าวไว้อีกด้วยว่า กลอง
สะบัดชัยผ่านการพัฒนาตามกาลสมัยอย่างต่อเนื่อง ทั้งด้านรูปลักษณ์ ท่วงทำนอง จังหวะลีลา
การตี การประสมวง ตลอดจนบทบาท หน้าที่ จนปัจจุบันจัดเป็นศิลปะการแสดงล้านนาที่มี
ความอลังการ ไพเราะสนุกสนาน โลดโผน และเร้าใจ แม้ว่ากลองสะบัดชัยจะพัฒนาไปตามยุค
สมัยก็ตาม แต่สิ่งสำคัญที่ชาวล้านนาควรยึดถือและรักษาเอาไว้ให้มั่น คือขนบธรรมเนียม จารีต
ประเพณีที่บรรพชนได้สร้างสรรค์สืบทอดมา ถือเป็นหัวใจสำคัญที่จะหล่อหลอมและบ่งบอก
ถึงอัตลักษณ์ความเป็นล้านนา หากเมื่อใดที่พัฒนาโดยไม่คำนึงถึงจารีตเดิม ละทิ้งสาระสำคัญ 
กลองสะบัดชัยอาจหมดคุณค่าเป็นเพียงเครื่องดนตรีที่มุ่งให้ความบันเทิง แต่ไร้อัตลักษณ์ของ
ความเป็นล้านนา เมื่อนั้นเราอาจหมดความรัก ความหวงแหน และความภาคภูมิใจใน
ศิลปวัฒนธรรมของตน จนสุดท้ายเราอาจไม่เหลือสิ่งที่มีคุณค่าไว้ให้ลูกหลานได้ภาคภูมิใจ  และ
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เล่าขานถึงพวกเราอีกก็เป็นได้ (พระนคร ปญฺญาวชิโร (ปรังฤทธิ์), 2555) จะเห็นได้ว่าการ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ไม่ว่าจะจากปัจจัยด้านใดก็ตาม หากผู้ตีไม่
มีความรู้ ไม่มีความเข้าใจจะทำให้คนรุ่นต่อไปตีกลองสะบัดชัยไม่ถูกต้อง มีความลึกซึ้งไม่
เพียงพอ และไม่สามารถเชื่อมโยงการตีกลองสะบัดชัยแบบโบราณกับการตีกลองสะบัดชัยแบบ
ประยุกต์ไว้ได้ และจะส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ไม่ควร อาจทำให้ความสำคัญของ
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ลดลงหรืออาจเลือนหายไปกับสังคมในด้านต่าง ๆ ได้ 
  จากที่กล่าวมาจะเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์      
อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมและเศรษฐกิจ จึงต้องหาสาเหตุปัจจัยของ
การเปลี่ยนแปลงการตีกลอง การแสดงและการปรับกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ ผู้วิจัยจึงมี
ความสนใจศึกษา วัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ : ศึกษากรณี ครูคำ กาไวย์ เพ่ือศึกษา
ความเป็นมาของกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ ปัจจัยใดที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง และการ
เปลี่ยนแปลงทำให้ส่งผลกระทบต่อชุมชนอย่างไร อันจะนำไปสู่การสร้างความเข้าใจที่ถูกต้องใน
การพัฒนาวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ และหาแนวทางสนับสนุนการสืบสานภูมิ
ปัญญา ในการส่งเสริมการศึกษาด้านวัฒนธรรมการแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ของครูคำ 
กาไวย์ ให้ดำรงอยู่อย่างยั่งยืนต่อไปในอนาคต 
  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  1. เพ่ือศึกษาความเป็นมาของกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์  
  2. เพ่ือศึกษาปัจจัยที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบ
ประยุกต์  
  3. เพ่ือศึกษาผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ที่
มีต่อชุมชน 
 
วิธีดำเนินการวิจัย 
  การวิจัยในครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) โดยผู้วิจัยได้ดำเนินการ
ดังต่อไปนี้ 
  1. ด้านขอบเขต 
   1.1 ด้านผู้ให้ข้อมูล บุคลากร โดยเลือกแบบเจาะจง (Purposive Selection) 
จากผู้ที่เคยปฏิบัติงานกับครูคำ กาไวย์ และผู้สอนเกี่ยวกับกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ รวมทั้งหมด 10 คน  
   1.2 ด้านข้อมูล ได้แก่ เอกสารที่เกี่ยวข้อง และอุปกรณ์ประกอบการแสดง
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์     
   1.3 ด้านสถานที่ คือ หมู่บ้านแพะขวาง อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่  
  2. ด้านการเก็บข้อมูล คือ ผู้วิจัยสัมภาษณ์ด้วยตนเอง 
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  3. ด้านการรวบรวมข้อมูล  ใช้วิธีวิ เคราะห์ เอกสาร (Content Analysis) การ
สัมภาษณ์ และสรุป 
  4. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
   4.1 เอกสารที่เกี่ยวข้อง และอุปกรณ์ประกอบการแสดงกลองสะบัดชัยแบบ
ประยุกต ์
   4.2 แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi - Structured) เป็นการสัมภาษณ์ที่มี
แนวทางคำถามในการสัมภาษณ์ พร้อมที่จะให้เกิดความยืดหยุ่นในการปรับคำถามให้สอดคล้อง
กับสถาณการณ์การสัมภาษณ์ที่อาจมีการเปลี่ยนแปลง  
  5. การสร้างและตรวจสอบเครื่องมือ 
  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นมาเองแบบสัมภาษณ์
กึ่งโครงสร้าง (Semi - Structured) โดยศึกษาเอกสารจากงานวิจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง โดยมี
ขั้นตอนดังนี้ 
   5.1 ศึกษารูปแบบการสร้างแบบสัมภาษณ์ 
   5.2 ดำเนินการแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi - Structured) 
   5.3 นำแบบสัมภาษณ์ที่สร้างเสร็จแล้ว นำเสนอผู้ทรงคุณวุฒิ และนำ
ข้อเสนอแนะมาปรับปรุงแก้ไข  
  6. การวิเคราะห์ข้อมูล การวิจัยนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงพรรณนาจากเอกสาร และข้อมูล
จากการสัมภาษณ์ โดยนำข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ มาจัดหมวดหมู่พร้อมทั้งตรวจสอบความ
สอดคล้องข้อมูลและสรุป เรียบเรียง วิเคราะห์เป็นลายลักษณ์อักษรตอบวัตถุประสงค์การวิจัย
และนำเสนอข้อมูลแบบพรรณนาเพ่ือยืนยันความน่าเชื่อถือและสรุปผล โดยแบ่งเป็น 3 ช่วง   
ดังตารางที่ 1 
  ตารางท่ี 1 ช่วงเวลาของการศึกษาวิเคราะห์วัฒนธรรมกลองสะบัดชัย ครูคำ กาไวย์ 

การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยของครูคำ กาไวย์ 
ลำดับ
ช่วง 

ช่วงระยะเวลา (พ.ศ) ลักษณะการดำเนินชีวิต 

1 2504-2517 นำเสนอช่ วง  เข้ าการประกวดการแสดง
พื้นเมือง ณ พุทธสถาน จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 
2504 ได้รับรางวัลท่ี 1 

2 2518-2536 นำเสนอช่วง อายุ  42 ปี  ครูคำ กาไวย์ เข้ า
ทำงานในตำแหน่งลูกจ้างชั่วคราว โรงเรียนนาฏ
ศิลปเชียงใหม ่

3 2537-2557 น ำ เส น อ ช่ ว งอ ายุ  6 0  ปี  ค รู ค ำ  ก า ไวย์  
(เกษียณอายุ) จนถึง พ.ศ. 2557 (เสียชีวิต) 
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ผลการวิจัย 
  1. ความเป็นมาของกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ พบว่า 
  กลองสะบัดชัยเริ่มต้นมีขึ้นตั้งแต่เมื่อไรไม่ปรากฏหลักฐานเป็นเอกสารที่ชัดเจน แต่
เผยแพร่ทางภาคเหนือของไทย โดยส่วนใหญ่ปรากฏในกิจกรรมงานบุญของวัด ได้แก่ ต๋านก๋วย
สลาก (การทำบุญสลากภัต) งานปอยหลวง งานบวชนาค เป็นต้น เดิมการตีกลองสะบัดชัยใช้ไม้
ค้อนตี (ไม้ที่มีลักษณะกลมยาวประมาณ 1 ฟุต ไม่หุ้มปลายด้าม) มีฆ้อง และฉาบบรรเลงร่วมกับ
กลองในการประสมวง ร่างกายไม่สัมผัสหน้ากลอง ใช้ท่าเดินแบบย่างสามขุม ระหว่างเดินจะมี
การห่มตัว (ขย่มตัว) เบา ๆ ไปตามจังหวะไม่ออกลีลามาก และเป็นกลองใบเดียวมีคานหาม 
ต่อมาใน พ.ศ. 2504 มีประกวดศิลปะพ้ืนเมือง ณ พุทธสถาน อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 
คณะที่ได้รับรางวัลที่ 1 แสดงการตีกลองสะบัดชัยแตกต่างไปจากเดิมด้วยลีลาที่สนุกสนานโลด
โผน ใช้ศอก เข่า มาตีที่หน้ากลองและจบการแสดงด้วยท่าจระเข้ฟาดหาง แต่หลายคนกล่าวว่า
ไม่เหมาะสมโดยเฉพาะท่าจระเข้ฟาดหางที่ใช้เข่าและเท้าสัมผัสหน้ากลองจึงพากันเรียกว่า
“กลองรุงรัง” เพ่ือเป็นการแสดงความแตกต่างและพัฒนาการของกลองจึงกำหนดให้เรียกว่า 
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์หรือแบบวิวัฒนาการ ต่อมาลักษณะของกลองสะบัดชัยจากที่ใช้
ประกวดเป็นกลองใบใหญ่ 1 ใบยึดติดกับคานหามบนล่างนั้นได้นำไม้ที่แกะสลักเป็นรูป
พญานาคแบบนูนมาประดับข้างกลองทั้ง 2 ข้าง หัวพญานาคหันออกไม่ทาสี หลังจากนั้นไม่นาน
จึงทาสีแดงกับสีทอง หุ้มรอบกลองด้วยผ้าจีวรของพระแล้วเปลี่ยนมาใช้ผ้าทั่วไปหรือผ้าดิบสีแดง
สลับกับสีเหลืองไม่มีลวดลาย ส่วนไม้ค้อนพันที่หัวไม้ด้วยผ้าดิบสีแดง เพ่ิมพู่บนล่างที่ทำจาก
เชือกฟางสีเหลืองและเพ่ิมพู่ที่ฉาบ 
  2. ปัจจัยที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์  
พบว่า มี 3 ปัจจัย คือ 
   2.1 ปัจจัยทางสังคมและเศรษฐกิจ หลังจากปี พ.ศ. 2504 กลองสะบัดชัยได้
ถูกเรียกตามลักษณะการตีกลองที่ครูคำ กาไวย์คิดค้นว่ากลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ ด้วยความ
สนุกสนานต่างไปจากการแสดงพ้ืนเมืองที่อ่อนช้อยนิ่มนวล กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์จึงเริ่ม
เข้าสู่ธุรกิจการแสดงเพ่ือความบันเทิง 
   เมื่อเข้าสู่ช่วงแผนพัฒนาการเศรษฐกิจแห่งชาติฉบับ  4 - 6 ที่ส่งเสริม
อุตสาหกรรมและเป็นยุคเกษตรเน้นการส่งออก เอกชนมีบทบาทในการพัฒนาเศรษฐกิจและรัฐ
สนับสนุนวัฒนธรรม จังหวัดเชียงใหม่ตื่นตัวหันมาฟ้ืนฟูและส่งเสริมวัฒนธรรมในทุก ๆ ด้าน   
ซึ่งวัฒนธรรมด้านการแสดงพ้ืนเมืองได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ส่งผลให้ เกิดแหล่งเรียนรู้ที่
ถ่ายทอดโดยพ่อครูแม่ครู ส่วนทางภาครัฐและเอกชนต่างนำการแสดงพ้ืนเมืองของแต่ท้องถิ่นมา
จัดแสดงในจังหวัด อย่างเช่นนำกลองสะบัดชัยมานำขบวนแห่นางสงกรานต์ ประเพณีเดือน      
ยี่เป็ง งานมหกรรมไม้ดอกไม้ประดับ ฯลฯ ภาคเอกชนเมื่อเห็นแนวทางการลงทุนจึงได้เปิด
ร้านอาหารเพื่อรองรับ เช่น ขันโตก (วัฒนธรรมรับประทานอาหารของล้านนา) และพัฒนาพื้นที่
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ต่าง ๆ จัดแสดงวัฒนธรรมพ้ืนเมืองรับนักท่องเที่ยวเพ่ือกระตุ้นเศรษฐกิจ กลองสะบัดชัยเป็น
การแสดงหนึ่งที่มีผูน้ิยมว่าจ้างมาแสดง 
   เมื่อสังคมเชียงใหม่เข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ เสรีนิยม ตั้งแต่ปี 2540 การสื่อสารไร้
พรมแดนและเกิดเศรษฐกิจฟองสบู่ เรียกว่า วิกฤติต้มยำกุ้ง ทำให้เศรษฐกิจตกต่ำภาครัฐหันมา
ส่งเสริมการท่องเที่ยวที่เน้นวัฒนธรรมมากขึ้นด้วยเล็งเห็นว่ามีแหล่งท่องเที่ยวเป็นจำนวนมาก  
มีงานประเพณีและเทศกาลตลอดทั้งปีเป็นอัตลักษณ์อันโดดเด่น จากการส่งเสริมครั้งนั้นผู้คน
ต่างหลั่งไหลเข้าเที่ยวมาจังหวัดเชียงใหม่ หน่วยงานส่วนต่าง ๆ จัดพ้ืนที่แสดงศิลปวัฒนธรรม
เพ่ือสนองตอบต่อความต้องการของนักท่องเที่ยว กลองสะบัดชัยเป็นการแสดงที่อยู่ ในพ้ืนที่
ศิลปวัฒนธรรมได้รับความสนใจ คณะต่าง ๆ รับงานทั้งของรัฐและเอกชน ทำให้มีการ
ปรับเปลี่ยนการตีกลองและการแสดง นอกจากนี้มีการส่งเสริมการแข่งขันกลองสะบัดชัยแบบ
ประยุกต์ในหลายภาคส่วน  
   2.2 ปัจจัยทางบุคคล (ผู้ถ่ายทอด) ครูคำ กาไวย์ เป็นผู้ที่ทำให้ เกิดการ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการตีกลองสะบัดชัยต่างไปจากเดิมด้วยท่าตีกลองที่มีลีลาสนุกสนาน 
โลดโผน ใช้ศอก เข่า มาตีที่หน้ากลองและจบการแสดงในท่าจระเข้ฟาดหาง จนได้รับความนิยม
ผู้คนเข้าต่างมาขอรับการถ่ายทอดมากมายเลยกลายมาเป็นผู้ถ่ายทอดการแสดงตามที่ตนคิดค้น
ขึ้นมา กลองสะบัดชัยจึงมีหน้าที่แสดงเพ่ือความบันเทิงสนุกสนานเพ่ิมขึ้น ใน พ.ศ. 2518 ได้รับ
เชิญมาสอนที่โรงเรียนนาฏศิลปเชียงใหม่ (ในขณะนั้น) และร่วมกับครูที่วิทยาลัยนาฏศิลป์
เชียงใหม่เปลี่ยนแปลงการแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ให้สอดคล้องกับการสอนนักเรียน
และการนำออกไปแสดง ต่อมาสร้างหลักสูตรการสอนกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ให้กับ
โรงเรียนในเขตเชียงใหม่และจัดสอนครูที่จะนำไปการถ่ายทอดนักเรียน การถ่ายทอด
แพร่กระจายไปอย่างรวดเร็ว อีกทั้งมีลูกศิษย์หลายคนรวบรวมคนมาฝึกซ้อมและจัดตั้งคณะเพ่ือ
รับงาน และในช่วง พ.ศ. 2535 เป็นต้นมา ผลงานการแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ที่ออก
สู่ผู้ชมหลายครั้งเป็นการแสดงถึงความไม่เคารพกลองสะบัดชัย ประกอบกับท่ีประเทศชาติเผชิญ
กับภาวะโลกาภิวัตน์และเสรีนิยมในการข้ามกระแสวัฒนธรรม ภูมิปัญญาถูกละเลย ทำให้มี
ความขัดแย้งในวัฒนธรรมและเปลี่ยนแปลงตามความคิดของตนที่มองว่าเป็นการใช้เสรีภาพ 
ต่อมาแผนพัฒนาการเศรษฐกิจแห่งชาติฉบับ 8 - 11 มีนโยบายระยะยาวที่จะพัฒนาและ
อนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่นเพ่ือเข้าสู่สังคมภูมิปัญญาและพัฒนาคนสู่สังคมการเรียนรู้ตลอดชีวิต 
รัฐส่งเสริมการถ่ายทอดวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์เป็นวัฒนธรรมการ
แสดงหนึ่งที่มีผู้คนขอเข้ามาเรียนที่บ้านครูคำ กาไวย์มากทั้งคนในประเทศและต่างประเทศ 
นับว่าเป็นการเปิดโอกาสให้ครูคำ กาไวย์ได้แสดงบทบาทในการถ่ายทอดภูมิปัญญาการแสดง
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ตามแบบท่ีตนคิดค้นไว้ 
  3. ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ที่มีต่อชุมชน 
(หมู่บ้านแพะขวาง อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่) พบว่า ด้านบวก เมื่อการแสดงกลองสะบัด
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ชัยแบบประยุกต์ออกสู่สายตาประชาชนในรูปแบบความบันเทิงและเป็นที่สนใจของ
นักท่องเที่ยว ส่งผลให้มีผู้ว่าจ้างไปแสดงตั้งแต่งานในชุมชนจนถึงงานระดับประเทศ  ครูคำ      
กาไวย์ พัฒนาบ้านให้เป็นที่เรียน ทางหน่วยงานรัฐและเอกชนเข้ามาศึกษาเรียนรู้การดำรงอยู่
ของกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ คณะไวย์เอรัณของครูคำ กาไวย์มักได้รับเลือกเป็นตัวแทนของ
ชุมชนไปนำเสนอการแสดงในที่ต่าง ๆ ส่วนสถานศึกษาจัดทำโครงการนำครู อาจารย์ นิสิตและ
นักเรียนมาเรียน กลองสะบัดชัยสร้างชื่อเสียงให้กับชุมชนเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง หน่วยงาน
ราชการและเอกชนต่างมอบรางวัลและประกาศเกียรติคุณในฐานะที่เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง
วัฒนธรรมศิลปะล้านนามากมาย ด้วยความภาคภูมิใจคนของชุมชนจึงได้นำภาพการแสดงกลอง
สะบัดชัยแบบประยุกต์มาจัดแสดงที่ศาลาประชุมหมู่บ้านเพ่ือเผยแพร่ และทางชุมชนได้ทำ
งบประมาณขอกับทางหน่วยงานราชการเพ่ือทำป้ายบอกซอยเป็นรูปกลองสะบัดชัยแบบ
ประยุกต์ซึ่งได้รับการสนับสนุนเป็นอย่างดี อีกทั้งชื่อของครูคำ กาไวย์ และชื่อกลองสะบัดชัย
แบบประยุกต์ยังได้เป็นส่วนหนึ่งในคำขวัญของอำเภอหางดงด้วย  ส่วนทางด้านลบ ได้รับการ
ต่อต้านคัดค้านในระยะต้นตั้งแต่เมื่อครั้งที่ครูคำ กาไวย์ ได้รางวัลที่ 1 จากการตีกลองแบบที่
คิดค้นเองด้วยลีลาที่สนุกสนานโลดโผน ใช้ศอก เข่า มาตีที่หน้ากลองและจบการแสดงด้วยท่า
จระเข้ฟาดหาง ทำให้คนในชุมชนหลายคนไม่เห็นด้วย ถึงขนาดบางครั้งไม่ยอมให้ตีกลอง
ลักษณะนี้ในงานของชุมชน รวมทั้งหลายฝ่ายขอให้หยุดการแสดงลักษณะนี้แต่นักแสดงกลับ
แสดงต่อมาเรื่อย ๆ จึงขอให้เรียกว่ากลองรุงรัง ต่อมาครูคำ กาไวย์ เพิ่มการขมากลองก่อนแสดง
ไม่ใส่อักขระคาถาท่ีกลองและเปิดสอนที่บ้านโดยไม่คิดค่าใช้จ่าย ทำให้หลายฝ่ายเกิดความเข้าใจ
ในเจตนาที่ต้องการจะสืบทอดกลองสะบัดชัยให้คงอยู่ไม่ใช่การทำลายวัฒนธรรม ผู้คนที่เข้าใจได้
ขอเข้ามาเป็นศิษย์มากขึ้นและได้ย้ายมาสอนอีกท่ีไม่ไกลจากบ้านเดิมนักเนื่องจากเสียงดัง ได้ทำ
ถนนเข้าบ้านเนื่องจากถนนแคบทำให้การเข้าออกหมู่บ้านสะดวกมากขึ้นและทำที่จอดรถเพ่ิม
เพ่ือลดปัญหาการจอดรถของผู้ศึกษาดูงานที่จอดกีดขวางถนนของหมู่บ้าน 
 
อภิปรายผล  
  จากผลการวิจัยสามารถอภิปรายผล ดังนี้ 
  1. ความเป็นมาของกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ อภิปรายได้ว่า ไม่มีหลักฐานยืนยัน
แน่ชัดจากเอกสารว่ามีต้นกำเนิดมาจากที่ใด ซึ่ง สนั่น ธรรมธิ ได้แสดงทรรศนะในสารานุกรม
วัฒนธรรมไทยภาคเหนือ เล่ม 1 ไว้ว่า ทรรศนะที่ว่ากลองสะบัดชัยเปลี่ยนที่อยู่ใหม่จาก
อาณาจักรสู่ศาสนาจักร เป็นเพียงความเข้าใจที่ได้จากการวิเคราะห์จากหลักฐานที่ยกมาเท่านั้น 
ผู้อ่านอาจไม่เห็นด้วยก็ได้เพราะวัดมีหอกลองมาช้านานแล้ว (สนั่น ธรรมธิ, 2542) สอดคล้อง
กับงานวิจัยของ อรดี อินทร์คง เรื่องกลองสะบัดชัย:จิตรกรรมอัตลักษณ์ล้านนาของคนเมือง
เชียงใหม่ สรุปได้ว่า ความเป็นของแท้ดั้งเดิมของกลองสะบัดชัยแบ่งได้เป็น 2 กระแส กระแส
แรกเชื่อว่า กลองสะบัดชัยเป็นกลองคู่บ้านคู่เมืองของชาวล้านนาที่มีมายาวนาน  โดยเชื่อจาก
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วิวัฒนาการของกลองสะบัดชัย เริ่มจากกลอง ชัยยะมงคล เดิมทีตั้งอยู่ที่หอกลองภายในคุ้มของ
เจ้าเมือง แต่ละเมืองจะมีกลองเพียง 1 ชุด ต่อมาปรับเปลี่ยนให้มีขนาดเล็กลงจนสามารถแบก
หามได้เพ่ือเป็นเครื่องประโคมในยามทำศึกสงคราม เมื่อว่างเว้นจากศึกสงครามได้ถวายเป็น
พุทธบูชาให้กับวัดแล้วย้ายลูกตุบมาไว้ทางซ้ายมือเปลี่ยนชื่อเรียกเป็น กลองปู่จา  (กลองบูชา)  
ใช้ตีในงานพิธีกรรมทางพุทธศาสนา ส่วนกลองสะบัดชัยปรับเปลี่ยนมาจากกลองปู่จามี           
2 รูปแบบ คือแบบที่มีลูกตุบเรียกว่า กลองสะบัดชัยแบบโบราณ และแบบไม่มีลูกตุบเรียกว่า 
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ อีกกระแสวิพากษ์ว่ากลองสะบัดชัยเป็นวัฒนธรรมการเล่นของ
พม่าที่นำเข้ามาเผยแพร่เมื่อครั้งที่เข้ามายึดครองแผ่นดินภาคเหนือ และถือเป็นความผิดพลาด
อย่างยิ่งในการสืบทอดวัฒนธรรม ลีลาการตีกลองที่ประยุกต์ขึ้นไม่เหมาะสมโดยเฉพาะการใช้
อวัยวะที่ต่ำกว่าเอวสัมผัสหน้ากลองโดยตรง เพราะถือว่ากลองเป็นของศักดิ์สิทธิ์ควรแก่การ
เคารพบูชา การเติมลีลาโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์และสืบทอดมาผิด ๆ เป็นสิ่งที่กระทบกระเทือนใจ
ของครูเพลงดั้งเดิมเป็นอย่างยิ่ง และถือเป็นการสูญเสียวัฒนธรรมไปอย่างน่าเสียดาย กระแส
การวิพากษ์ลีลาการตีกลองสะบัดชัยที่ใช้อวัยวะส่วนต่าง ๆ นี้ส่งผลให้มีการรื้อฟ้ืนการตีกลอง
สะบัดชัยแบบโบราณขึ้นมา (อรดี อินทร์คง, 2552) 
  2. ปัจจัยท่ีทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์  
    2.1 ปัจจัยทางสังคมและปัจจัยทางบุคคล (ผู้ถ่ายทอด) ที่ทำให้ เกิดการ
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ เริ่มใน พ.ศ. 2518 ครูคำ กาไวย์ได้รับ
เชิญไปถ่ายทอดการแสดงศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองที่โรงเรียนนาฏศิลปเชียงใหม่ (ขณะนั้น) 
ได้รับมอบหมายให้ถ่ายทอดการตี กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ ครูคำ กาไวย์สอนในลักษณะ
แบบพ้ืนบ้าน (Folk) ไม่มีแบบแผนให้ตีอย่างอิสระ ตีจนครบทุกท่าแล้ววนมาเริ่มใหม่หรือจะตี
ท่าไหนก่อนก็ได้ จะจบเมื่อไรขึ้นอยู่กับกำลังของผู้ตีและเวลาที่กำหนด ทางโรงเรียนนาฏศิลป
เชียงใหม่ (ขณะนั้น) ต้องการแบบแผนในการสอนให้เป็นมาตรฐานเดียวกันจึงได้ร่วมกับครูคำ 
กาไวย์ช่วยกันสร้างหลักสูตรและปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับผู้เรียนที่มีพ้ืนฐานนาฏศิลป์มาแล้ว
เพ่ือให้ครูที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูคำ กาไวย์ใช้เป็นแบบแผนในการสอน สอดคล้องกับความ
คิดเห็นของ สมภพ เพ็ญจันทร์ ได้แสดงความคิดเห็นโดยย้อนไปเมื่อครั้งที่ครูคำ กาไวย์เริ่มสอน
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ไว้ว่า “การแสดงแบบพ้ืนบ้าน (Folk) อยู่ในส่วนหนึ่งของนาฏศิลป์
ชั้นสูง การนำความรู้จากพ่อครูมาถ่ายทอด เราก็ใช้เทคนิคดัดแปลงที่เราได้รับจากโขน       
การละครร่วมสมัยแล้วก็การแสดงของต่างประเทศมาปรับสอนเด็ก ๆ เพ่ือให้เด็ก ๆ เข้าใจได้
ง่ายขึ้นคือเราต้องเข้าใจว่าเด็กแต่ละรุ่นแต่ละยุคหรือ Generation เขาก็จะมีความรับรู้ที่ต่างกัน
ไปตามยุค อย่างยุคเมื่อ 40 ปีที่แล้วก็ยุคความรู้แบบหนึ่ง อย่างเด็กยุคปัจจุบันเขาก็จะมีพ้ืน
ความรู้อีกแบบหนึ่งและเวลาจะสอนเขาต้องมี เหตุผลมีตรรกะว่าทำไมต้องทำอย่างนี้ เช่น เวลา
ครูสอนการตีเพ่ือจะให้เขาเกี้ยวเกล้าให้ได้ (เป็นลีลาของการวนแขนทั้งสองขึ้นไปบนศีรษะแล้ว
ค่อยวนไล่ระดับลงมา) เราก็จะใช้การตีป้อม ตีซ้ายก๊อก มาแบกไว้ก่อน แก๊กเข้ามาเร็ว แล้วก็
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เกี้ยวเกล้ามา ตึ่ง โม่ง ก๊อก แบก แก๊ก เข้าเร็ว ตึ่ง ออก โม่ง ออก เพราะเดี๋ยวนี้เด็กชอบตีแบบนี้ 
ก๊อกแก๊กตึ่งโมง ก๊อกแก๊กตึ่งโมง (วนอยู่ที่หน้า) โดยไม่เกี้ยวเกล้า ซึ่งพ่อจะเน้นย้ำกับครูเสมอว่า
ต้องเกี้ยวหัวต้องเกี้ยวเกล้า ถ้าทำอย่างนี้ไม่ถูกเขาเรียกว่าลาบจิ้น พ่อครูหมายถึงว่าเป็นการตี
แบบทุบไปที่หน้ากลองเพียงแค่ให้เกิดเสียงดัง ทำให้ไม่สวยงาม ไม่มีชั้นเชิง ไม่มีศิลปะ แต่เด็ก
เขาไม่เข้าใจว่าอะไรคือ เกี้ยวเกล้าเพราะฉะนั้นเวลาเราตีเราก็ ก๊อกแก๊กตึ่งโมง ก๊อกแก๊กตึ่งโมง 
โดยใช้โขนผสมเข้าไปแม้กระทั่งการวางเหลี่ยม การหยั่งเท้า การยกเท้า ซึ่งครูก็ยกแบบโฟล์ค 
(Folk) แต่เราจะใช้เหลี่ยมเท้าแบบโขน การโยกขาแม้กระทั่งการกระดกขา เช่น การใช้ศอก
กระดกขาไป แล้วก็ใช้การเปิดเปิดหน้าขาไป เพ่ือให้มันดูผู้ชายมากขึ้น ผู้หญิงอาจจะใช้การ
กระดกหลัง แต่พ่อก็จะทำตาม freestyle ไม่มีแบบแผน ตามความสนุกสนานของพ่อแต่เราใช้
ศิลปะของโขน ของละครมาใช้มาจัดด้วย อันนี้คือเท่าที่ครูนำมาปรับเปลี่ยน ดังนั้นเวลาเราตี
ของเมื่อเราเรียนของนาฏศิลป์มันก็จะแตกต่างจากท่ีอ่ืนมันก็จะดูออกว่าคนตีเรียนจบนาฏศิลป์” 
(สมภพ เพ็ญจันทร์, 2562) ดังที่ งานวิจัยการจัดการความรู้ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านเรื่องกลองสะบัด
ชัย ของ ลัทธวัฒน์ สอนศรีนุสรณ์ เมื่อครั้งศึกษาการถ่ายทอดกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ที่
บ้านครูคำ กาไวย์ สรุปได้ว่า พ่อครูจะสาธิตเองทั้งหมดโดยทำให้ดูหลาย ๆ รอบและในขณะที่
ผู้เรียนฝึกซ้อมนั้น พ่อครูจะเป็นผู้ให้จังหวะฉาบหรือโหม่งด้วยตัวพ่อครูเอง เนื่องด้วยใช้เพลง
เดียวยืนจังหวะคือเพลงชนะศึก ฉะนั้นทุกขั้นตอนขณะผู้เรียนฝึกปฏิบัติ พ่อครูจะลองให้ทำ
หลาย ๆ รอบเพ่ือเป็นการประเมินผลในตัวและจะไม่มีการสอบอีกครั้งหลังเรียนจบ ลูกศิษย์ที่
พ่อครูคำจะให้ออกงานได้ต้องมีคุณสมบัติ 3 ประการคือ ทำได้ ทำดี และมีลีลา (ลัทธวัฒน์ สอน
ศรีนุสรณ์, 2552) จะเห็นได้ว่าครูคำ กาไวย์พร้อมปรับเปลี่ยนให้การถ่ายทอดแบบพ้ืนบ้าน 
(Folk) เกิดระบบเป็นกระบวนการเรียนรู้ที่สอดคล้องกับผู้เรียน ในอีกมุมหนึ่งครูคำ กาไวย์ก็
ยังคงเป็นผู้ถ่ายทอดแบบพ้ืนบ้าน (Folk) ในรูปแบบของตนเองที่บ้าน แต่การเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ไม่อยู่นิ่ง มีความเกี่ยวพันซึ่งกันและกัน ทั้งนี้เนื่องมาจาก
พฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมนั้น ๆ ซึ่ง สุธีรา อะทะวงษา กล่าวว่า การสืบทอดทางวัฒนธรรม 
(Cultural Inheritance) เป็นกระบวนการเรียนรู้และการพัฒนาของมนุษย์เพ่ือที่จะรักษาอัต
ลักษณ์ของแบบแผนของความคิด ความเชื่อ วิถีทาง และแนวปฏิบัติของตนเองไว้ โดยอาศัย
กระบวนการในการ สืบทอดทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นกระบวนการที่มีลักษณะเป็นการไหลเวียน
อย่างต่อเนื่องกันไปอย่างไม่รู้จบ การสืบทอดทางวัฒนธรรม ประกอบด้วยแนวคิด (Concept) 
รูปแบบ (Form) เนื้อหา (Content) และวิธีการ (Method) ที่ใช้ในการสืบทอดวัฒนธรรม (สุธี
รา อะทะวงษา, 2560)สอดคล้องกับไพรินทร์ กาไวย์ ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า “การตีกลอง
สะบัดชัยแบบประยุกต์หลักก็คือ เป็นการแสดงที่อ่อนและก็มีความแข็งในตัว ลีลาท่าทางในการ
ตีกลองสะบัดชัยของลูกศิษย์ครูคำหรือครูคำจริง ๆ จะเน้นเรื่องจังหวะมั่นคงกลองไม่จำเป็นต้อง
ตีให้เร็ว ต้องชัดเจนในลูกศอกลูกเข่าต้องชัดเจนน้ำหนักกลองต้องได้ แล้วก็เน้นที่จังหวะชัดเจน
ของตัวกลอง บอกไว้เลยว่าปัจจุบัน การพัฒนาการตีกลองสะบัดชัยไม่ได้ดีกว่าแต่ก่อนเลย       
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ถ้าคนตีกลองสะบัดชัยเป็นก็จะรู้ว่าคนที่พัฒนาที่สุดก็คือ ฉาบ ฉาบตีไวมากจนกลองตีไม่ทัน 
ฉาบมีลีลาสวยงามมากแต่กลองสะบัดชัยคนตีไม่ชัดเลย ไม่ชัดหมายถึงว่าจังหวะไม้กลองกระทบ
หน้ากลองไม่ชัด การยกเท้ายกอะไรทุกอย่างมันเหมือนกับการไม่มีเสียงกลองเลยว่านั้นเถอะไว
เฉพาะฉาบกับฆ้องแต่กลองไม่ได้ไวเลย ลีลาที่สวยงามบางทีก็เร่งจังหวะเกินจนทำให้กลอง
ปฏิบัติไม่ทันทำให้เป็นศิลปะที่ไม่ดีแล้วนั้นก็คือผลกระทบด้วย ด้านดีในเมื่อกลองสะบัดชัยนิยม 
คนก็จะใฝ่หาทางการเรียน ด้านไม่ดีก็คือศิลปะเสีย คนตีกลองสะบัดชัยที่สวยจะหายไปเลย เน้น
แต่ความรวดเร็ว แล้วก็ไม่ได้มีความสวยงามในตัว แต่คนดูกลองไม่เป็นดูแค่เล่นจังหวะไวจะคิด
ว่าเก่ง เก่งนั้นเฉพาะฉาบกับฆ้อง คนตีกลองตีไม่ทัน พอไม่ทันแล้วเสียงกลองก็จะไม่มี สุดท้าย
เราจะได้ยินเสียงแต่ฆ้องกับฉาบ อย่างเช่น ก๊อกแก๊กตึ่งโมง โมงหายไป สุดท้ายมาถ้าตีไม่ทันมัน
ก็จะ ตึงตึง ตึงตึง ซึ่งจังหวะทำนองที่ครูคำได้วางไว้หายไปหมด ก็ขึ้นอยู่กับคนสอนที่เป็น        
ผู้ถ่ายทอดซึ่งเป็นส่วนสำคัญที่ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการปรับตัวกลอง โดยเฉพาะการตี
และการแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ไปอย่างมาก” (ไพรินทร์ กาไวย์, 2562) เรื่องนี้       
บุญชุม วงค์คำอ้าย แสดงความคิดเห็นไว้ว่า “เมื่อก่อนฟังเสียงกลองมันจะประทับใจ เดี๋ยวนี้มัน
เปลี่ยนแปลงไปมาก คือจะมีเสียงร้องเวลาตีกลอง ที่จริงคนเล่นก็เป็นลูกศิษย์ของพ่อครูคำมา
ก่อน แต่เดี๋ยวนี้ไปเปลี่ยนให้มีเสียงร้องด้วย ถ้าเวลาตีก็จะร้อง เฮ้ย ๆ อยู่ตลอดเวลา เปลี่ยนจาก
เมื่อก่อนไปเยอะ ฟังแล้วมันไม่ไพเราะ เสียงฆ้องเสียงฉาบมันทับเสียงกลอง ยิ่งมามีเสียงร้อง
เสียงตะโกนออกมาเสียงกลองยิ่งไม่ชัดเจน การแสดงแบบนี้คนดูชอบเพราะเร้าใจทำให้นักแสดง
มีงานเข้ามามาก คนดูก็คิดว่าการตีกลองแบบนี้เป็นการตีแบบของพ่อครู  แต่แม่รู้สึกว่าเราฟัง
แล้วมันไม่เหมือนเมื่อก่อน เมื่อก่อนถ้าฟังเขาตีกลองมันจะกินใจ มันจะได้ยินเสียงกลอง เสียง
ฆ้อง เสียงฉาบชัดเจน แล้วก็ประทับใจซึ้งใจ  เวลาเขาแบกกลองแห่ไปน้ำตาเราจะไหล”         
(บุญชุม วงค์คำอ้าย, 2563) สอดคล้องกับ สมชัย ใจดี และยรรยง ศรีวิริยาภรณ์ ได้กล่าวถึง 
การธำรงอยู่ของวัฒนธรรมในข้อที่ว่า การปรับปรุงและเผยแพร่วัฒนธรรมจะต้องมีการปรับปรุง
เพ่ือให้ทันต่อเหตุการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป ถ้าของเก่าดีและไม่เสียหายก็ควรรักษาไว้และสิ่งใดที่
เห็นว่าไม่ดีก็ทิ้งไป เป็นการปรับปรุงวัฒนธรรมให้ก้าวหน้า ไม่ให้ตายหรือสูญหายไปเพ่ือจะได้มี
ความเป็นอยู่ดีข้ึน (สมชัย ใจดี และยรรยง ศรีวิริยาภรณ์, 2545) 
   2.2 ปัจจัยทางเศรษฐกิจทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมกลองสะบัด
ชัยแบบประยุกต์ พบว่า หลายงานผู้จัด (Organizer) ได้กำหนดการแสดงตามความต้องการ 
ดังที่ไพรินทร์ กาไวย์ กล่าวไว้ว่า “รูปแบบการแสดงกลองของพ่อครูคำเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 
ส่วนใหญ่เกิดจากผู้จัดและคนที่ว่าจ้างเราไปแสดง เขาจะบอกเลยว่าต้องการให้แสดงแบบไหน
เลยเกิดรูปแบบการแสดงขึ้นมาใหม่ คือ รูปแบบที่ 1 ตีนำขบวนไม่มีการไหว้ครูตีไปเรื่อย ๆ 
รูปแบบที่ 2 กลองสะบัดชัยตีแบบเต็มก็คือมีการไหว้ครู ตีตามลำดับการแสดงจนจบ รูปแบบที่ 
3 เป็นแบบเปิดงาน ไม่ไหว้ครู ตีไม่เกินครึ่งนาที ตึง ๆ จบ คนมาเห็นก็คิดว่าตีกันแค่นี้จบ 
รูปแบบที่ 2 ไม่ค่อยมีให้ดูเพราะถูกมองว่าใช้เวลานานไม่มีความสำคัญ ผู้จัดหรือผู้ว่าจ้างอยาก
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ขายเฉพาะท่าตีกลองเท่านั้นเพ่ือให้ลูกค้าชื่นชอบโดยมองข้ามความเชื่อในการไหว้หน้ากลอง 
ดังนั้นเราสอนตีกลองอย่างเดียวไม่ได้ ต้องสอนที่มาที่ไป เหตุผลความเชื่อ การปฏิบัติและการ
แสดงที่ไม่ลบลู่ คนตีกลองจะได้เข้าใจเพ่ือมีแนวยึดมั่นในรูปแบบการตีที่เหมาะสมและถูกต้อง 
และถ้าดูให้ดีงานการแสดงที่ออกมานี้จะไปเหมือนกับการแสดงของต่างประเทศที่เอาเข้ามา
ผสมผสานกันทำให้เกิดวัฒนธรรมใหม่และขายงานของตัวเองได้” (ไพรินทร์ กาไวย์, 2562) 
สอดคล้องกับ ศิราณี จุโฑปะมา และศุภมาศ ศรีวงศ์พุก งานวิจัยผลกระทบการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมไทยที่มีต่อประเพณีท้องถิ่นในเขตอีสานใต้ กล่าวไว้ว่า ประเพณีบุญบั้งไฟจึงมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาตามยุคสมัยแนวโน้มของการดำรงคงอยู่ของประเพณีนี้ขึ้นอยู่กับ
ความเชื่อ ความศรัทธา ค่านิยมของชุมชนซึ่งมีผลกระทบทั้งในด้านบวกและด้านลบ ซึ่งปัจจัย
ทางด้านลบของประเพณีบุญบั้งไฟนั้นจะเห็นได้ว่าการทำบั้งไฟเป็นการลงทุน บางครั้งทุนที่ได้
นั้นเกิดจากการเรี่ยไรเงินจากชาวบ้านเป็นจำนวนมาก เพ่ือมาลงขันกันทำบั้งไฟเพ่ือความมุ่ง
หมายในการแข่งขันและการเล่นการพนันในการจุดบั้งไฟ แต่เมื่อจุดบั้งไฟเพ่ือการแข่งขันแล้วถ้า
จะมองถึงประโยชน์ที่จะได้รับจากการจุดบั้งไฟที่เป็นการลงทุนกับชาวบ้าน ถ้านำมาตีค่าหรือ
นำมาประเมินกับการลงทุนนั้นแทบจะบอกได้ว่าไม่ได้ประโยชน์อะไรในการจุดบั้งไฟดังกล่าวนั้น
เลย แถมสิ่งที่แอบแฝงอยู่ในประเพณีนี้ในปัจจุบันปัจจัย ที่ส่งผลต่อแนวโน้มการเปลี่ยนแปลงดัง
กล่าวคือการเล่นพนันขันต่อ การแข่งขันชิงดีชิงเด่น ของชาวบ้านแต่ละกลุ่ม จึงทำให้เห็นว่า
ความเชื่อ ความศรัทธา และค่านิยมในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะที่เป็นผลกระทบทาง
ลบของประเพณีบุญบั้งไฟ แต่ผลกระทบทางบวกก็มีคือ สามารถดำรงประเพณีให้คงอยู่คู่ กับ
ท้องถิ่นเพ่ือเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวบ้านในชุมชนต่อไป นอกจากนี้ยังส่งผลให้เกิดการ
ท่องเที่ยวทำให้เศรษฐกิจในชุมชนนั้น ๆ มีสภาพที่ดีขึ้น (ศิราณี จุโฑปะมา และศุภมาศ ศรีวงศ์
พุก, 2550) พิจารณาได้ว่าการแพร่กระจายวัฒนธรรมที่มีปัจจัยพ้ืนฐานมาจากการใช้จ่ายจะเป็น
ตัวกำหนดให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม สอดคล้องกับสุริชัย หวันแก้ว ได้กล่าวไว้ว่า 
ปัจจัยของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมด้านเศรษฐกิจก็เนื่องจากมนุษย์ต้อง
ประกอบอาชีพ ด้วยความต้องการทางเศรษฐกิจมนุษย์อาจก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงได้ (สุริชัย 
หวันแก้ว, 2540) 
  3. ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ที่มีต่อชุมชน (หมู่บ้าน
แพะขวาง อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ )  มีทั้ งผลกระทบในเชิงบวกและในเชิงลบ            
โดย พรรณปพร หน่อตุ่น ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะพ้ืนบ้านของไทยมีการสืบสานกันมานาน โดยใน
แต่ละภาคจะมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างกันไปและต่อมาก็มีการเปลี่ยนแปลงบ้างก็ว่าเกิดการเสื่อม
ถอย เมื่อเรามองย้อนกลับไปดูกลองสะบัดชัยของชุมชนเรา ต้องบอกว่าพ่อครูทำให้เราและคน
ในชุมชนเรามีความปลาบปลื้มปิติยินดีที่พ่อครูคำได้สร้างสรรค์กลองสะบัดชัยขึ้นมาเพ่ือเอาไว้ ตี
ในงานต่าง ๆ ให้ดูมีสีสันมากขึ้น การได้ร่วมสอนกับพ่อครูที่บ้านพ่อครู เราก็จะสอนตามแบบที่
พ่อครูสอนเราตอนเด็ก ๆ สิ่งหนึ่งที่ทุกคนภูมิใจก็คือได้รับเชิญไปร่วมกิจกรรมการตีกลอง พ่อครู
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จะพาพวกเราไปตีกลองในสถานที่ต่าง ๆ เมื่อทุกคนเห็นการแสดงของวงเราในแบบของพ่อครูที่
ไม่มีใครมากำหนดว่าต้องแสดงแบบใด ทำให้เด็กทั้งในชุมชน และนอกชุมชนมีความเข้าใจใน
การตีกลองแบบพ่อครู จึงสนใจอยากร่ำอยากเรียนมากขึ้น รวมทั้งคนต่างจังหวัดด้วย พ่อครูไม่
คิดค่าใช้จ่ายมีข้าวมีน้ำให้กิน ขอให้ตั้งใจเรียนออกนำไปเผยแพร่ในทางที่ดีงาม นอกจากนั้นแล้ว
การมาเรียนและการไปแสดงร่วมกันยังแฝงด้วยความสามัคคี ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์       
การวางแผน และอีกหลายอย่างกว่าเราจะขึ้นไปบนเวทีได้ แล้วหลังจากแสดงเสร็จก็ช่วยกัน
จัดเก็บ ทำความสะอาดเรียกได้ว่าได้ประโยชน์ต่อตัวเราและชุมชน พอถึงงานบุญ งานช่วยเราก็
ได้รับเชิญไปมันเป็นเกียรติ รู้สึกตัวเองมีคุณค่าทันทีที่เป็นผู้สืบทอดและถ่ายทอดกลองสะบัดชัย
แบบประยุกต์ ทุกคนที่มาตรงนี้เท่ากับเป็นคนสำคัญของชุมชนเลยทีเดียว ดังนั้นศิลปะพ้ืนบ้าน
ของไทยไม่ว่าจะอยู่ตรงไหนจึงมีความสำคัญมากต่อคนรุ่นหลังที่ควรค่าต่อการสืบทอดไว้ ”        
(พรรณปพร หน่อตุ่น, 2562) สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่องกลองบูชาในสังคมและวัฒนธรรมของ
ชาวเชียงใหม่ ของพรสวรรค์ จันทะวงศ์ กล่าวไว้ว่า การถ่ายทอดวัฒนธรรมกลองบูชาเพ่ือให้
สามารถดำรงอยู่ในสังคมต้องเป็นการถ่ายทอดอย่างเปิดกว้างกล่าวคือ การให้ความรู้และ      
การถ่ายทอดจะต้องไม่อยู่เฉพาะในกลุ่มผู้ที่มีความสามารถและสนใจทางด้านดนตรี ควรมีการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับบุคคลที่มีความสนใจในเรื่องวัฒนธรรมกลองบูชา คติความเชื่อ 
ประวัติความเป็นมา และพิธีกรรมเก่ียวกับบรรเลงกลองบูชาเป็นกิจกรรมของมวลชนโดยรวมถือ
ได้ว่าเป็นสิ่งที่มีความสำคัญในการเผยแพร่วัฒนธรรมกลองบูชา เพ่ือให้วัฒนธรรมกลองบูชา
ดำรงคุณค่าอยู่ในสังคมทั้งทางด้านจิตใจและทางด้านสังคม  (พรสวรรค์ จันทะวงศ์, 2558)     
จะเห็นได้ว่าการดำรงรักษาหรือเพ่ิมพูนวัฒนธรรมที่มีการผลิตขึ้นในกลุ่มสังคม เมื่อเกิดการผลิต
และสร้างความหมายทางวัฒนธรรมใหม่ขึ้นมา สมาชิกจะทำการคัดเลือกความคิดความเชื่อ
ค่านิยมหรือการปฏิบัติที่ เหมาะสม และทำการผลิตซ้ำทางวัฒนธรรม ด้วยวิธีการต่าง ๆ 
สอดคล้องกับดวงพร คงพิกุล ได้กล่าวไว้ว่า การผลิตซ้ำทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นเพ่ือเป็น
หลักประกันว่า ความคิด ความเชื่อ ค่านิยมที่ได้รับการยอมรับจากสมาชิกในสังคมส่วนใหญ่      
จะคงอยู่และถูกนำไปใช้เป็นแนวปฏิบัติในหมู่คณะอย่างต่อเนื่องและสืบทอดไปยังรุ่นต่อรุ่น    
การทบทวนวรรณกรรมในส่วนนี้จึงเป็นการทำความเข้าใจความหมายและกระบวนการผลิตซ้ำ
ทางวัฒนธรรม (ดวงพร คงพิกุล, 2555) 
 
สรุป/ข้อเสนอแนะ 
  1. ในวัฒนธรรมล้านนาเชื่อว่ากลองสะบัดเป็นของศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองที่เก่ียวกษัตริย์ 
และต่อมาได้ถูกนำมาไว้ที่วัดทำให้มีความเกี่ยวข้องพระพุทธศาสนา แต่ไม่มีหลักฐานเป็น
เอกสารที่แน่ชัดว่ามีแหล่งกำเนิดมาจากที่ใด โดยกลองสะบัดชัยมีลักษณะคล้ายกับกลองปูชา
(ออกเสียง ก๋อง - ปู๋ - จา) จะแขวนอยู่ที่หอกลองของวัดในภาคเหนือ เป็นกลองสองหน้าขนาด
ใหญ่ และมีกลองขนาดเล็กอยู่ ข้ างๆ อีกสามใบเรียกว่าลู กตุบ  จึ งมีชื่ อ เรียกอีกชื่ อว่า             
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กลองสะบัดชัยแบบโบราณ ส่วนกลองสะบัดชัยที่ใช้ในการแสดงปัจจุบันจะตัดลูกตุบออกเหลือ
กลองใบใหญ่ใบเดียวเรียกว่า กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ และได้มีบทบาทเพ่ิมเติมจากในงาน
บุญของวัดออกสู่เวทีการแสดงให้ความบันเทิงในรูปแบบการแสดงศิลปะพ้ืนบ้านล้านนา 
  2. การเปลี่ยนแปลงสู่วัฒนธรรมกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ มีแรงผลักดันหรือเกิด
จากปัจจัยหลัก 3 ด้านคือ ด้านสังคมและเศรษฐกิจ แนวคิดของช่วงแผนพัฒนาการเศรษฐกิจ
แห่งชาติฉบับ 3 - 4 ยังเน้นการขยายตัวทางเศรษฐกิจ มุ่งการผลิตเพ่ือการส่งออก  เป็นยุค
อุตสาหกรรมและเกษตร มีการส่งเสริมวัฒนธรรมโดยให้ลงสู่ท้องถิ่นต่าง ๆ และส่งเสริมการ
ท่องเที่ยว ทำให้กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์เริ่มเข้าสู่ธุรกิจการแสดงเพ่ือความบันเทิงในแหล่ง
ท่องเที่ยวของจังหวัดเชียงใหม่ เมื่อเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ สภาพทางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง 
ของโลกเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว เศรษฐกิจตกต่ำ ค่านิยมของความเป็นไทยทางวัฒนธรรม 
ประเพณี ขนบธรรมเนียม คุณธรรม จริยธรรมเปลี่ยนแปลงไปทางตะวันตก ภาครัฐได้หันมา
ส่งเสริมวัฒนธรรมมากขึ้น โดยการส่งเสริมการท่องเที่ยวที่เน้นวัฒนธรรมเพ่ือกระตุ้นเศรษฐกิจ 
ทำให้มีผู้ว่าจ้างกลองสะบัดชัยไปแสดง หลายงานมีการปรับเปลี่ยนการตีกลองและการแสดง
ตามที่ผู้จัด (Organizer) ต้องการ นอกจากนี้ยังมีการส่งเสริมการแข่งขันกลองสะบัดชัยแบบ
ประยุกต์ในหลายภาคส่วนเพ่ือเป็นการอนุรักษ์ และต้องการให้ผู้ที่สนใจการแสดงรับรู้ถึง
วัฒนธรรมของเชียงใหม่ แต่ความต้องการชัยชนะจากการแข่งขันทำให้มีการเปลี่ยนแปลงการตี
กลองและการแสดงด้วยการสร้างความแปลกใหม่ไม่ให้เหมือนใครเพ่ือได้รับรางวัลที่อาจจะ
ส่งผลให้ได้รับการว่าจ้างหรือถูกรับเชิญไปแสดงงานสำคัญ ๆ ส่วนภาคเอกชนเมื่อเห็นว่าการ
นำเสนอวัฒนธรรมพ้ืนเมืองของแต่ละท้องถิ่นสามารถสร้างรายได้ดี จึงได้นำการแสดงมาจัด
แสดงตามสถานที่ต่าง ๆ หรือจัดการแสดงที่ท้องถิ่นนั้นในเชิงการท่องเที่ยวโดยเน้นจุดขายคือ 
“วัฒนธรรม” ด้านปัจจัยทางบุคคล (ผู้ถ่ายทอด) เมื่อครูคำ กาไวย์ได้รับเชิญมาสอนที่โรงเรียน
นาฏศิลปเชียงใหม่ (ในขณะนั้น) ทำให้มีเปลี่ยนแปลงการแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์โดย
สร้างหลักสูตรให้เหมาะสมกับผู้เรียนที่มีพ้ืนฐานการแสดงโขนมาก่อน ทำให้ท่าตีกลองหลายท่า
มีลักษณะเหมือนโขน เช่น การย่อตัวและการชูไม้ค้อน เปลี่ยนเป็นการย่อตัวแบบท่าตั้งเหลี่ยม
และชู ไม้ค้อนด้วยการตั้ งวงสู งแบบโขน เป็นต้น จากนั้นการสร้างหลักสูตรการสอน           
กลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ให้กับโรงเรียนในเขตเชียงใหม่และทำการจัดสอนครูก่อนที่จะนำไป
สอนนักเรียน เมื่อมีการถ่ายทอดออกไปย่อมทำให้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามผู้ถ่ายทอด รวมถึง
ถึงลูกศิษย์ได้มีการปรับเปลี่ยนการแสดงให้สอดคล้องกับงานต่าง ๆ ที่ต้องแสดงและการแข่งขัน     
ทำให้ผลงานการแสดงกลองสะบัดชัยแบบประยุกต์ท่ีออกสู่ผู้ชมหลายครั้งเป็นการแสดงถึงความ
ไม่เคารพกลองสะบัดชัย 
  3. ผลกระทบที่เกิดในเชิงบวก ทำให้วัฒนธรรมได้รับการส่งเสริม มีการสืบทอดศึกษา
เล่าเรียนอย่างเป็นระบบและช่วยสร้างชื่อของชุมชนที่เป็นแหล่งกำเนิดกลองสะบัดชัยแบบ
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ประยุกต์ให้รู้จัก ส่วนผลกระทบในทางลบมีเพียงเกิดความขัดแย้งเชิงความคิดระหว่างคนรุ่นเก่า
ที่นิยมของเดิมกับคนรุ่นใหม่ที่เผยแพร่วัฒนธรรมแบบประยุกต์ 
  ข้อเสนอแนะ 1) วัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นใด ๆ ก็ตามสามารถเป็นตัวเชื่อมโยงสู่
สังคมภายนอกโดยอาศัยพ่ึงพิงการขยายตัวทางสังคม ชุมชนควรพยายามรวบรวมอัตลักษณ์ของ
ชุมชนเพ่ือเป็นประโยชน์ในการเผยแพร่เรียนรู้ ต่อไป ส่งเสริมให้ปราชญ์ที่มีความเชี่ยวชาญเป็น
ผู้ถ่ายทอดอย่างจริงจังและต่อเนื่องซึ่ งจะทำให้ เกิดความเข้าใจต่ อวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน             
2) ให้ชุมชนพยายามสืบค้นหาสิ่งที่เป็นจุดเด่น จุดดีของตัวเอง ชุมชนใดมีจุดแข็งหรือเอกลักษณ์
ประจำและควรมุ่งเน้นการปรับเปลี่ยนพัฒนาให้เหมาะสมเป็นที่ยอมรับกว้างขวางขึ้นเพ่ือการ
เผยแพร่ขยายวงกว้างต่อไป 3) หากจะมีการปรับเปลี่ยนใด ๆ ในทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นเรื่อง
ละเอียดอ่อนจำเป็นที่จะต้องคำนึงถึงการมีส่วนร่วม การยอมรับและความเห็นชอบจากชุมชน
ส่วนใหญ่เป็นหลักเพ่ือสร้างความเข้าใจและการสนับสนุนสู่การพัฒนาที่ยั่งยืน  
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