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บทคัดย่อ 
 บทความนี้ศึกษาพัฒนาการเครื่องแต่งกายพื้นเมือง และการใช้ภาพแทนตัวตนของคน

ภาคเหนือ แนวคิดในการศึกษาสัมพันธ์กับการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่นและประวัติศาสตร์

ท้องถิ่น โดยใช้วิธีวิทยาทางประวัติศาสตร์ ศึกษาจากเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องซึ่งเป็นหลักฐาน

ช้ันปฐมภูมิและหลักฐานทุติยภูมิ วัตถุประสงค์ในการศึกษา 4 ประการ ได้แก่ การศึกษาเครื่อง

แต่งกายด้ังเดิมของชาวล้านนา การศึกษาจุดเริ่มต้นของชุดผ้าเมืองและอิทธิพลทางความคิด

เมืองจากเชียงใหม่ การศึกษาพัฒนาการของชุดผ้าเมืองแต่ละช่วงสมัย และการศึกษาบทบาท

ของรัฐบาลท่ีมีต่อชุดผ้าเมือง ผลการศึกษาพบว่าชุดผ้าเมืองถือกำเนิดในช่วงทศวรรษ 2500 

จากชุดหม้อห้อมมาสู่ชุดผ้าเมือง โดยปรับรูปแบบจากความเห็นพ้องของสมาชิกในสังคม 
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ภาคเหนือ บทความนี้จึงนำไปสู่ความเข้าใจการศึกษาประวัติศาสตร์วัฒนธรรมพื้นถิ่น และ

พลวัตของเครื่องแต่งกายของคนในภาคเหนือ 

คำสำคัญ : เครื่องแต่งกาย ชุดผ้าเมือง ภาพแทน ภาคเหนือ ล้านนา  

 

Abstract 
 This article studies the development of traditional costumes and the 

representation of the people in northern Thailand. The concept of the article 

relates to the preservation of local culture and local history. The article carried 

out a series of primary and secondary sources along with historical research. 

The objectives of this study were to study: 1) the traditional costumes of the 

Lanna people, 2) the beginning of the traditional costumes and the influence of 

ideas from Chiang Mai, 3) the development of traditional costumes in each 

period and 4) the role of government in traditional costumes. The results of the 

study show that traditional costumes occurred in the 1960's from “ Mauhom” 

to traditional costumes that adjusting the model from the consensus of the 

members in the northern society. This study brings about to understanding of 

the history of local culture and the dynamics of the costumes of the people in 

the Northern Thailand. 

Keyword: Costume, Traditional Costume, Representation, Northern, Lanna 
 

บทนำ 
 อาภรณ์หรือเครื่องแต่งกายนับเป็นหนึ่งในมรดกท่ีได้รับการสืบทอดมาจากการ

สร้างสรรค์ของบรรพชน ซึ่งมีพลวัตปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัย การศึกษาด้านภูมิปัญญาด้าน

การแต่งกายเชิงประวัติศาสตร์ท้องถิ่นภาคเหนือยังคงมีข้อจำกัดอยู่มาก โดยเฉพาะหลักฐานช้ัน

ปฐมภูมิท่ีจะเป็นส่ิงท่ีสามารถนำมาพิสูจน์ยืนยันลักษณะการแต่งกายของชาวล้านนา ในบรรดา

หลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีนอกเหนือไปจากบันทึกและคำบอกเล่าท้ังหลาย ผู้ท่ีศึกษาค้นคว้า
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โดยส่วนใหญ่มักอ้างอิงการแต่งกายจากจิตรกรรมบนผนังวัดเก่าแก่ตามภาคเหนือ แต่ทว่า

ข้อจำกัดของภาพจิตกรรมเหล่านี้ คือ การกล่าวย้อนเรื่องราวของผู้คนในอดีตอย่างมากเพียงแค่ 

3 ศตวรรษเท่านั้น นอกจากนี้ ชุดข้อมูลด้านภาพถ่ายในอดีตท่ีสามารถบันทึกภาพไว้โดยตรงแต่

ก็ยังคงเป็นหลักฐานท่ีค่อนข้างใหม่และสืบย้อนกลับไปไม่กี่ช่วงอายุคน  

 เมื่อพิจารณาหลักฐานประกอบการศึกษาแล้วทำให้เข้าใจได้ว่างานจิตรกรรมส่วนใหญ่

มักเขียนขึ้นในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ เช่นเดียวกับภาพถ่ายแล้วยิ่งมีอายุไม่มากซึ่งเป็นช่วงราว

สมัยรัชกาลท่ี 4-5 ซึ่งไม่สามารถท่ีจะระบุพัฒนาการและลักษณะของการแต่งกายเฉพาะพื้นท่ีได้

อย่างชัดเจน เนื่องจากหลักฐานเหล่านี้ยังไม่เพียงพอและไม่เก่าแก่พอท่ีจะระบุพัฒนาการและ

ลักษณะการแต่งกายของชาวล้านนาในอดีต อย่างไรก็ตามในดินแดนแถบนี้เป็นแหล่งท่ีมีการ

ผสมผสานกลุ่มชนต่างๆ ไว้อย่างมากมาย จึงถือเป็นสังคมท่ีมีการปะทะสังสรรค์ทางวัฒนธรรม

ด้านการแต่งกายมีการประยุกต์ สร้างสรรค์ และดัดแปลงเครื่องแต่งกายให้เข้ากับยุคสมัยนั้น ๆ 

เนื่องจากวัฒนธรรมนั้นย่อมมีความล่ืนไหลในตัวของมันเอง ประกอบกับการปะทะสังสรรค์จาก

วัฒนธรรมอื่น หรือปัจจัยแวดล้อมทางสภาพการเมือง เศรษฐกิจ  สังคมท่ีเปล่ียนไปอยู่

ตลอดเวลา (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2563) 

ภาพที่ 1 ภาพจิตรกรรมแสดงวิถีชีวิตและการแต่งกายของชาวล้านนาบนผนังวิหารลายคำ  

  วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ่ 

ท่ีมา: เชียงใหม่เพรส, 2563 
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 วัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของภาคเหนือปรากฏหลักฐานตามจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่ง

ถ่ายทอดภาพความเข้าใจได้ว่าชาวล้านนาท้ังชายและหญิงจะไม่นิยมสวมเส้ือ แต่ให้ความสำคัญ

กับร่างกายส่วนล่างมากกว่าส่วนบน โดยผู้ชายสมัยอดีตมักเปลือยท่อนบน แล้วนุ่ง “ผ้าเต่ียว” 

บ้างเรียก “ผ้าต้อย” รัดช่วงล่างของขาไว้โดยนิยมมัดให้สูงและแน่น เรียกการมัดเช่นนี้ว่า “นุ่ง

เค็ดหม้าม” เพื่อท่ีจะให้เห็นลวดลายการสักน้ำหมึกดำต้ังแต่เอวลงไปถึงเข่า ด้วยลักษณะเช่นนี้

จึงเป็นท่ีมาให้ชาวสยามเรียกขานผู้คนในภาคเหนือว่า “ลาวพุงดำ” ส่วนผู้หญิงในอดีตจะไม่สวม

เส้ือเช่นเดียวกัน นิยมใช้ผ้าคลุมพาดบ่าหลุมไหล่ตามความชอบส่วนบุคคลแต่จะให้ความสำคัญ

กับการนุ่งซิ่น เพราะนอกจากจะแสดงถึงสถานภาพทางสังคมแล้ว ยังบ่งบอกถึงฝีมือของผู้สวม

ใส่อีกด้วย ผ้าซิ่นโดยท่ัวไปมักเป็นผ้าทอมือทำมาจากผ้าฝ้าย สีย้อมผ้ามักจะไม่ฉูดฉาดเป็นจากสี

ธรรมชาติ เช่น สีตุ่น ๆ สีน้ำตาลเปลือกไม้ สีคราม ฯลฯ 

 งานศึกษาของทรงศักด์ิ ปรางค์วัฒนกุล (2537) กล่าวว่า การแต่งกายของชาวล้านนา

ในอดีตท่ีหยิบยกมาจากจิตรกรรมตามฝาผนังวัด กล่าวถึงการแต่งกายของผู้ชายมักจะเปลือย

ท่อนบน แล้วนุ่งผ้าเรียกว่า “ผ้าต้อย” หากเป็นลักษณะส้ันเรียกว่า “นุ่งเค็ดหม้าม” หากเป็น

ลักษณะยาวจะนุ่งคล้ายกับถกเขมรเพื่อจะได้โชว์ลายสักขาสีดำ ท้ังชายหญิงจะมีผ้าเช็ดคาดบ่า

ไว้ใส่โอกาสต่าง ๆ อันเกิดจากการเลียนเครื่องแต่งกายพระ (ผ้าสังฆาฏิ) ส่วนผู้หญิงก็จะเปลือย

ท่อนบนเช่นเดียวกัน อาจมีผ้าคาดปิดหน้าอกบ้างหรือห่มสไบเฉียง เรียกว่า “สะหว้ายแล่ง” 

สวมผ้าซิ่นลายตัดขวางบางท่ีต่อตีนซิ่น เป็นตีนจกบ้างเป็นต้น ความเปล่ียนแปลงใหญ่เกิดขึ้น

ในช่วงการขยายอำนาจของสยามสู่ล้านนาในสมัยพระเจ้าอินทวิชยานนท์ (ผู้ปกครองเมือง

เชียงใหม่ พ.ศ. 2416-2440) ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 5 ของสยาม 

 การเปล่ียนแปลงสถานะของล้านนาจากดินแดนอิสระสู่การเป็นหัวเมืองประเทศราช

ของสยาม ส่งผลให้เกิดการแผ่ขยายอิทธิพลและค่านิยมแบบสยามเข้ามาด้วยทำให้การแต่งกาย

ของชาวล้านนาเปล่ียนไป ผู้ชายตอนปลายรัชกาลท่ี 5 ใส่เส้ือคอกลม ต่อแขน ผ่าหน้าตลอด มี

กระเป๋าเส้ือสองข้าง หรืออีกรูปแบบหนึ่ง คือ การสวมเส้ือผ่าหน้าครึ่งตัวแล้วติดกระดุมสองเม็ด 

สวมกางเกงหลวมแบบเดียวกับจีนและไทใหญ่เป็นกางเกงท่ีทำจากผ้าฝ้ายสีตุ่น มีขนาดขาส้ัน

ครึ่งหน้าแข้ง หรือขายาวถึงข้อเท้า มีช่ือเรียกหลากหลายตามท้องถิ่นบ้างว่า “...เต่ียวสะดอ, 

เต่ียวสามดูก (จังหวัดน่าน), เต่ียวกี (จังหวัดแพร่)...” ส่วนผู้ชายช่วงรัชกาลท่ี 6 เปล่ียนเนื้อผ้า
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โดยตัดเย็บด้วยผ้ามัสลินหรือผ้าป่านซึ่งรูปลักษณ์ท่ัวไปยังคงเดิม ส่วนการแต่งกายของเจ้านาย

ผู้ชายได้รับอิทธิพลจากสยามโดยตรงภายใต้การปกครองของราชสำนักสยาม เช่น การนุ่งโจง

กระเบน การสวมใส่เส้ือราชปะแตน (raj pattern) เป็นต้น ภายหลังผู้ชายจะหันไปแต่งกาย

คล้ายกับชาวสยามใหม่หรือสมัยนิยม คือ สวมกางเกงแพร นุ่งโจงกระเบน เส้ือราชปะแตน ตัด

ผมทรงมหาดไทย เป็นต้น ผู้หญิงจะสวมเส้ือลักษณะเดียวกับชาย แต่จะต่อแขนให้ยาวเลย

ข้อศอกเล็กน้อย และไม่นิยมมีกระเป๋าเส้ือ เส้ือรัดรูปเอวลอย การแต่งกายผู้หญิง ท่ีสะท้อนถึง

ความเปล่ียนแปลงในเชิงการรับวัฒนธรรมสยามเด่นชัดท่ีสุด คือ แบบอย่างเครื่องแต่งกายของ

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี ท่ีประยุกต์มาจากหลายชนชาติตามสยาม คือ นุ่งเส้ือแขนหมูแฮม

แบบยุโรป เกล้าผมแบบญี่ปุ่น นุ่งซิ่นลายลุนตยาแบบพม่า เป็นต้น 

 จุดเปล่ียนสำคัญประการแรกของการแต่งกายในภาคเหนือปรากฏชัดในสมัยพระราช

ชายาเจ้าดารารัศมีในรัชกาลท่ี 5 เป็นพระธิดาในพระเจ้าอินทวิชยานนท์ และเจ้าแม่ทิพเกสร 

ถือว่าเป็นช่วงเหตุการณ์ความเปล่ียนแปลงล้านนาท้ังสภาพสังคม และการปกครอง เนื่องด้วย

สยามค่อนข้างเรืองอำนาจและมีสถานะเป็นฝ่ายทรงอิทธิพลได้พยายามผนวกกลืนสังคมล้านนา

แทบทุกด้าน ในขณะเดียวกันพระราชชายาฯ ได้ริเริ่มจัดทำรูปแบบเครื่องแต่งกายท่ีสะท้อน

ความเป็นชาวเหนือ (ล้านนา) ว่าควรแต่งการแบบใดตามท่ีท่านได้รวบรวมและจัดทำไว้ 

 จุดเปล่ียนสำคัญประการท่ีสองของการแต่งกายในภาคเหนือ คือ การท่ีชาวล้านนาท้ัง

ชายหญิงตระหนักถึงเครื่องแต่งกายท่อนบนมากขึ้น โดยมีการสวมใส่เส้ือ เพื่อปกปิดร่างกาย

ท่อนบนตามแบบสมัยนิยม อีกท้ังในเวลาเดียวกันนี้เองสยามก็ได้รับอิทธิพลการแต่งกายแบบ

ตะวันตกเข้ามาด้วยเช่นกัน ภาคเหนือในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 5 ซึ่งถูกผนวกรวมกับสยามจึงได้รับ

อิทธิพลเหล่านี้ไปด้วย เช่น จากเดิมท่ีใช้ผ้าฝ้ายสีธรรมดา เริ่มมีการเปล่ียนวัสดุเป็นผ้ามัสลินบ้าง 

ผ้าป่านบ้างและมีสีสันฉูดฉาดสวยงามกว่าอดีต นอกจากนี้เริ่มมีการนำเข้าเครื่องแต่งกายและผ้า

จากต่างประเทศกลายเป็นท่ีนิยมในหมู่คนระดับสามัญชนซึ่งเดิมทีกลุ่มชนช้ันสูงเท่านั้นท่ีจะมี

สิทธิ์เข้าถึง ท้ังนี้ก็เนื่องจากสังคมเริ่มเปล่ียนสู่สมัยใหม่เข้าสู่ยุคท่ีมีค่านิยมให้ความสำคัญกับเงิน

เป็นหลัก หลังจากท่ีออกประกาศพระราชบัญญัติพิกัดเกษียณลูกทาสลูกไทย พ.ศ. 2417 ทำให้ 
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ไพร่ทาสทยอยเป็นอิสระและเริ่มปรับตัวเข้าสู่สังคมสมัยใหม่ ด้วยการประกอบอาชีพท่ี

หลากหลาย เป็นอิสระแก่ตนจนกระท่ังสร้างฐานะให้มั่นคง ภายใต้โครงสร้างเศรษฐกิจแบบยึด

ตัวเงินเป็นเกณฑ์หลัก จึงก่อให้เกิดเป็นราษฎรชนช้ันกลางขึ้นในช่วงเวลาต่อมา คนกลุ่มใหม่ท่ี

ผ่านกระบวนการปลดปล่อยให้เป็นอิสระเหล่านี้จะมีส่วนในการผลักดันและสร้างรูปแบบ

วัฒนธรรมอันส่งผลมาถึงปัจจุบันอีกด้วย 

 ความเข้าใจของสังคมปัจจุบันท่ีมักจะผูกโยงเรื่องราวชุดผ้าเมืองปัจจุบันเข้ากับการ

อนุรักษ์และถวิลหาประวัติศาสตร์ล้านนา ผู้เขียนบทความมีทรรศนะว่าเป็นการเข้าใจผิดทาง

บริบทด้านเวลา ชุดผ้าเมืองจึงไม่สามารถนำไปใช้อธิบายถึงวิถีชีวิตของคนล้านนาในสมัยอดีตได้

ครอบคลุมทุกสมัย จึงเป็นความเข้าใจท่ีคลาดเคล่ือนจากบริบทเวลา อีกท้ังลักษณะการแต่งกาย

ด้วยชุดผ้าเมืองทำจากผ้าฝ้ายของภาคเหนือในอดีตนั้น ไม่ว่าจะเป็นชนช้ันใดล้วนแต่งกายใน

ลักษณะท่ีคล้ายคลึงกันหมดท้ังสี และรูปลักษณ์ แต่อาจแตกต่างกันท่ีเนื้อผ้าหรือคุณภาพของผ้า

เท่านั้น ในทางตรงกันข้ามการผลิตภาพจำเกี่ยวกับชุดผ้าเมืองในภาคเหนือท่ีได้นำมาสวมใส่

ให้แก่กลุ่มบุคคลและนักแสดงในงานมหรสพต่าง ๆ มีลักษณะสอดคล้องกัน กล่าวคือนิยมสวม

ใส่ชุดของชนช้ันปกครองหรือเจ้านายท่ีค่อนข้างสะดุดสายตาและไม่อาจเป็นเครื่องแต่งกายปกติ

ของบุคคลได้ เนื่องด้วยเป็นเครื่องแต่งกายท่ีดัดแปลงไปจากเดิม บันทึกการสัมมนาโดย

คณะทำงานทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรม กลุ่มสถาบันอุดมศึกษาภาคเหนือ (2537) และในงานอีก

หลายส่วน ให้ภาพเครื่องแต่งกายของเจ้านายท่ีได้รับอิทธิพลจากสยามว่า ชุดเครื่องแต่งกาย

ของเจ้านายนิยมสวมอย่างชุดพิธีการแบบสากล คือ สวมเส้ือราชประแตน นุ่งโจงกระเบน ใส่ถุง

น่อง สวมรองเท้า จึงค่อนข้างแตกต่างไปจากการแต่งกายท่ีถูกนำมาเสนอในช่วงทศวรรษ 2550 

 นอกจากนี้โดยส่วนใหญ่เข้าใจว่าพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเป็นผู้ท่ีมีบทบาทในการ

อนุรักษ์ฟื้นฟูเครื่องแต่งกายแบบล้านนาขึ้นมา แต่จากชุดข้อมูลภาพถ่ายกลับสะท้อนให้เห็นว่า

พระองค์มีรสนิยมท่ีทันสมัยด้านการแต่งกายแบบผสมวัฒนธรรมต่างชาติ ฉะนั้น แนวทางการ

แต่งกายของพระองค์จึงเน้นการรับวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาประยุกต์กับวัฒนธรรมเดิมเพื่อ

แสดงออกถึงความทันสมัย สอดคล้องกับงานศึกษาของธเนศวร์ เจริญเมือง (2554) กล่าวว่า 

พระราชชายาฯ ได้รับอิทธิการแต่งกายในรูปแบบของตะวันตกจากสยามมากกว่า ในขณะท่ี

รูปแบบเครื่องแต่งกายแบบล้านนาแท้จริงกลับอยู่ ท่ี เหล่าข้าราชบริพาร แต่เมื่อคนกลุ่มนี้
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เสียชีวิตไปน่าจะไม่มีการศึกษาและสืบทอดรูปแบบการแต่งกายอย่างแท้จริงได้เลย เนื่องจาก

กลุ่มเจ้านายฝ่ายเหนือเลือกสืบทอดรูปแบบนุ่งโจงกระเบน ใส่เส้ือราชปะแตนแบบสยาม จึงทำ

ให้กลุ่มราษฎรเลือกเลียนแบบการรับวัฒนธรรมตามไปด้วยในเวลาต่อมา 

กำเนิดของชุดผ้าเมืองภายใต้การกำกับจากเชียงใหม่ 
 กำเนิดของชุดผ้าเมืองเกิดขึ้นหลังจากเริ่มมีการศึกษาประวัติศาสตร์ท่ีมาของเครื่องแต่ง

กายอย่างเป็นระบบ พบว่าตลอดเวลาแห่งการสนับสนุนให้ใช้ชุดหม้อห้อมเป็นส่ิงแสดงอัต

ลักษณ์ของการแต่งกายแบบล้านนา จึงทำให้เกิดการต้ังคำถามเกี่ยวกับชุดผ้าเมือง เนื่องจาก

ตามภาพจิตรกรรมหรือคำบอกเล่า รวมไปถึงสมัยพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ไม่ปรากฏการ

กล่าวถึงชุดห้อมห้อมว่าเป็นเครื่องแต่งกายท่ัวไป แต่กลับให้ความสำคัญกับเครื่องแต่งกายท่ีเป็น

ชุดท่ีมีลักษณะคล้ายกับชุดผ้าเมืองปัจจุบัน หากลบล้างภาพความทรงจำความเข้าใจผิดนี้ ถูก

ตอกย้ำด้วยการรณรงค์ในเรื่องอนุรักษ์การแต่งกายแบบล้านนาท่ีถูกต้อง (ให้สวมชุดผ้าเมือง) 

ซ้อนทับกับการรณรงค์เดิมในเรื่องอนุรักษ์การแต่งกายในแบบภาคเหนือ (ให้สวมชุดหม้อห้อม) 

ดังปรากฏความเปล่ียนแปลงดังกล่าวเกิดขึ้นตามโรงเรียนอันเป็นรากฐานของสังคมท่ีทุกคนต่าง

ให้การยอมรับ 

 ธเนศวร์ เจริญเมือง (2534) เสนอว่าเป็นความเข้าใจผิดของประชาชนท่ัวไปท่ีมองว่า

หม้อห้อมคือเครื่องแต่งกายของล้านนา แต่ในความเป็นจริงจุดเปล่ียนของการสร้างชุดหม้อห้อม

เป็นผลสืบเนื่องของการจัดงานเล้ียงรับรองแขกเมื่อครั้ง พ.ศ. 2496 ของไกรศรี นิมมานเหมิ

นทร์ ซึ่งเหตุผลของการเลือกผ้าหม้อห้อมเนื่องมาจาก เหตุผล 3 ประการ ได้แก่ 1) การสมมติ

เครื่องแต่งกายโดยนึกถึงภาพรวมของกลุ่มชาติพันธุ์อื่น ๆ ในล้านนาเข้ามารวมอยู่ด้วยภายใต้

การออกแบบชุดผ้าหม้อห้อม 2) ความสะดวกในการหาซื้อ เนื่องจากชุดหม้อห้อมมีวางจำหน่าย

ตามท้องตลาดท่ัวไป และ 3) เป็นการอุดหนุนหัตถกรรมท้องถิ่นของภาคเหนือ ซึ่งการจัดเล้ียง

แขกระดับผู้นำท่ีประสบผลสำเร็จมากจนมีการจัดเล้ียงครั้งต่อไป นอกจากจะเป็นการกำหนด 
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รูปแบบเครื่องแต่งกายของล้านนาโดยปริยายแล้วยังเป็นการกำหนดชนิดอาหารสำหรับจัดเล้ียง

แบบขันโตกอีกด้วย 

 การท่ีครั้งหนึ่งชุดหม้อห้อมเคยเป็นหนึ่งในส่ิงท่ีได้รับการร่วมรณรงค์ให้สวมใส่เพื่อแสดง

ถึงการอนุรักษ์วัฒนธรรมล้านนา แต่ทว่าเมื่อเกิดกระแสถกเถียงและมีการศึกษาอย่างจริงจัง

กลับพบว่าส่ิงท่ีภาครัฐสนับสนุนกลับไม่ใช่ส่ิงด้ังเดิม กล่าวคือ ไม่ใกล้เคียงกับเครื่องแต่งกายแบบ

ล้านนาเดิมตามหลักฐานต่าง ๆ เนื่องจากการสวมใส่ท่ามกลางยุคสมัยใหม่จึงมีการออกแบบโดย

คำนึงถึงประโยชน์ใช้สอยหลักด้านการใช้แรงงาน  เพื่อรองรับการทำงานหนักท่ามกลาง

สภาพแวดล้อมท่ีมีแสงแดด จึงจำเป็นจะต้องเลือกสวมใส่ชุดห้อมห้อมทำงานเพราะทนทานและ

เป้ือนยาก จึงเป็นเหตุผลท่ีผันแปรไปตามสภาวะการณ์ของวิถีชีวิต เศรษฐกิจ และสังคมรูปแบบ

ใหม่มากกว่า 

 ดังจะเห็นได้ว่ากลุ่มผู้สวมใส่ชุดหม้อห้อมส่วนใหญ่เป็นเกษตรกรท่ีต้องทำงานหนักมาก

ขึ้นในการผลิตเพื่อส่งออกเป็นรายได้ สอดรับกับสภาพทางเศรษฐกิจในยุคปัจจุบัน ท่ีให้

ความสำคัญกับเงินว่าเป็นปัจจัยสำคัญในการดำรงชีพ อีกท้ังวิถีชีวิตของผู้คนก็เปล่ียนไป การต้ัง

คำถามและตระหนักถึงการสืบค้นแนวทางการแต่งกายท่ีถูกต้องนั้นกลับเป็นนิมิตหมายอันดีท่ี

สะท้อนได้ว่าสังคมภาคเหนือเริ่มต่ืนตัวต่อการแสดงจุดยืนทางอัตลักษณ์มากขึ้น เมื่อพิจารณา

ชุดหม้อห้อมจะเห็นได้ว่าเป็นชุดท่ีใส่เพื่อทำงานหนักในภาคแรงงาน เมื่อสวมใส่สะดวกต่อการ

ทำงานใหส้ามารถทำได้อย่างเต็มท่ีและกลบรอยเป้ือน อีกท้ังสวมใส่แล้วไม่ร้อนอบอ้าว ดังนั้นจึง

ค่อนข้างผิดแผกเมื่อจะสวมใส่มาร่วมรับประทานอาหารแบบขันโตกซึ่งวัตถุประสงค์หลักท่ี

ต้องการจะนำเสนอวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งชาวล้านนามีการแต่งกายท่ีไม่ใช่สีโทนเดียวกันหมด

เหมือนชุดหม้อห้อม แต่เป็นชุดท่ีทำจากผ้าฝ้ายทอธรรมชาติ สีพื้นมักเป็นสีขาวหรือสีตุ่น ๆ ตาม

สีสันท่ีได้จากการย้อมผ้าด้วยวัสดุธรรมชาติ 

 เมื่อเกิดการศึกษาด้านเครื่องแต่งกายอย่างแพร่หลาย ส่งผลต่อความเข้าใจของภาครัฐ

และประชาชนมากขึ้น จึงเกิดความเปล่ียนแปลงครั้งสำคัญ คือ การประกาศยกเลิกเส้ือห้อม

ห้อมจากสภาวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ (สภาวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่, 2540) โดยถือโอกาส

แห่งการเฉลิมฉลองเมืองเชียงใหม่ครบ 700 ปี ออกประกาศเครื่องแต่งกาย ลงวันท่ี 29 

ธันวาคม 2537 โดยนายวีระชัย แนวบุญเนียร ผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่ ตามประกาศระบุ
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รายละเอียดของเครื่องแต่งกายคล้ายกับ บทความเรื่อง “การแต่งกายพื้นเมืองล้านนา” และ

บทความเรื่อง “ล้านนาพันธุ์ใหม่” แตกต่างกันอย่างชัดเจนในประเด็นสำคัญหลักดังข้อความ

ตอนหนึ่งระบุว่า “...เส้ือพื้นเมือง (ชาย) ท่ีมีสีเปลือกไม้ สีตุ่น (สีผ้าฝ้ายเมือง) หรือสีอะไรก็ได้ 

ยกเว้นสีหม้อห้อม เพื่อร่วมเฉลิมฉลองเชียงใหม่มีอายุครบ 700 ปี ในปีพุทธศักราช 2539 นี้...” 

(เรื่องเดียวกัน, น. 4) 

 ประกาศจากสภาวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่และผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่ให้งดการ

สวมใส่เส้ือสีหม้อห้อมมาร่วมงานเชียงใหม่ครบ 700 ปี ผู้เขียนบทความมีทรรศนะว่ามีความ

พยายามท่ีจะหาช่องทางหรือโอกาสบอกกล่าวแก่ประชาชนท่ัวไปมาหลายครั้ง จึงอาศัยโอกาส

สำคัญนี้ถือเอาประกาศ อนึ่ง พัฒนาการของเครื่องแต่กายแบบล้านนาซึ่งเดิมทีภาครัฐสนับสนุน

ให้สวมใส่ชุดหม้อห้อม แต่เมื่อเริ่มมีการถกเถียงท้ังการประชุมท่ีองค์กรต่าง ๆ จัดขึ้นในเรื่องท่ี

เกี่ยวพันธ์กับการแต่งกายนั้น มักจะมีตัวแทนของกลุ่มท่ีหลากหลายและเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ

เช่ียวชาญด้านศิลปวัฒนธรรมล้านนา เป็นต้นว่า อาจารย์ระดับอุดมศึกษา ตัวแทนเจ้านาย ผู้มี

อำนาจทางการเมืองหรือกลุ่มตระกูลเก่าแก่ของเมืองเชียงใหม่  เข้ามาประชุมหารือและ

สนับสนุนการค้นคว้าวิจัยจนมีข้อมูลท่ีเพียงพอพร้อมท่ีจะนำข้อเสนอต่อผู้ว่าราชการจังหวัด

เชียงใหม่ให้ออกประกาศกำหนดรูปแบบการแต่งกาย แต่ไม่ได้ระบุยกเลิกชุดหม้อห้อมอย่าง

เด็ดขาด เหตุผลท่ีบทความนี้เน้นเหตุการณ์ท่ีผูกโยงอยู่เฉพาะเชียงใหม่ เนื่องจากว่าเชียงใหม่ถือ

เป็นศูนย์กลางท่ีทุกคนต่างยอมรับ รวมไปถึงมีอิทธิพลต่อรูปแบบการแต่งกายด้วย ซึ่งบทบาทท่ี

สำคัญของเชียงใหม่นั้นจะได้กล่าวต่อไปข้างหน้า 

 การกำหนดรูปแบบของชุดผ้าเมืองแม้ว่าจะเป็นการผูกขาดวัฒนธรรมการแต่งกายชุด

ผ้าเมือง แต่กลับสะท้อนนัยยะสำคัญด้านความตระหนักถึงรูปแบบเครื่องแต่งกายชุดผ้าเมือง

มากขึ้น ดังตัวอย่างการประชุมศูนย์ศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูเชียงใหม่มีมติว่า “...การแต่ง

กายท่ีนอกเหนือจากท่ีกล่าวมาข้างต้น ถือเป็นการแต่งกายแบบประยุกต์ มิใช่การแต่งกายแบบ

พื้นเมืองเดิมของล้านนาเชียงใหม่...” (ล้านนาพันธุ์ใหม่, 2537) พัฒนาการของเครื่องแต่งกายใน

ภาคเหนือนั้นต่างล้วนประสบกับการปรับปรุงเปล่ียนแปลง และการเลือกเฟ้นให้เป็นท่ียอมรับ 
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ของคนส่วนใหญ่ในภูมิภาคมาอย่างนับครั้งไม่ถ้วน กว่าจะพัฒนามาเป็นชุดผ้าเมืองท่ีมีรูปลักษณ์

เหมือนปัจจุบัน ส่วนหนึ่งเป็นการร่วมมือกันในการออกแบบของหลายหน่วยงานซึ่งส่วนท่ีเป็น

รูปธรรมมากท่ีสุดในการดำเนินงาน คือ วิทยาลัยครูเชียงใหม่ (ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม่ ) แต่ ผู้ท่ีผลิตซ้ำภาพจำและเพิ่ มความนิยมในระดับสังคมมี จุดเริ่มต้นมาจาก

สถาบันการศึกษาระดับมัธยมศึกษาในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

 อนึ่ง ต้ังข้อสังเกตไว้ว่าจุดเริ่มต้นของการประกาศเริ่มหรือยุติเหตุการณ์อย่างใดอย่าง

นั้นมักจะเริ่มต้นและส้ินสุดโดยมีเชียงใหม่เป็นศูนย์กลางของการลำดับเรื่อง (chronology) 

กล่าวคือ เริ่มต้ังแต่เป็นผู้นำในการศึกษาเครื่องแต่งกายล้านนา การประกาศกำหนดรูปแบบ 

การกำหนดการแต่งกายในสถานศึกษา รวมไปถึงการกำหนดรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งจังหวัดอื่นมักจะ

ยึดตามกระแสจากจังหวัดเชียงใหม่เป็นหลัก เพราะเป็นท่ีทราบกันดีว่าเชียงใหม่คือเมืองใหญ่ใน

ภาคเหนือ ฉะนั้น การให้ความสำคัญจากทางภาครัฐมักจะมุ่งเน้นมาสู่เชียงใหม่ต้ังแต่อดีตเมือง

เชียงใหม่มีความสำคัญทางประวัติศาสตร์และการเมืองมาโดยตลอด จังหวัดเชียงใหม่จึง

ประหนึ่งศูนย์กลางแห่งวัฒนธรรมการแต่งกายของภาคเหนือด้วย เมื่อเชียงใหม่กำหนดและ

เลือกทิศทางการปฏิบัติไปในแนวทางใด จังหวัดรอบข้างย่อมได้รับอิทธิพลจากแนวนโยบายของ

จังหวัดเชียงใหม่อย่างหลีเล่ียงไม่ได้ ท้ังนี้อาจเพราะความคาดหวังอยากให้จังหวัดของตนพัฒนา 

หรืออีกนัยยะหนึ่งของการเลือกปฏิบัติตามจังหวัดเชียงใหม่ คือ ต้องการเป็นส่วนหนึ่งของ

กระแสอภิวัตน์อันแสดงให้เห็นถึงความทันสมัย 

 การริเริ่มแต่งกายด้วยชุดผ้าเมืองในโรงเรียนเขตอำเภอเมืองเชียงใหม่ มีตัวอย่าง เชิง

ประจักษ์เกี่ยวกับรูปแบบการสวมใส่ชุดผ้าเมืองทุกวันศุกร์ของโรงเรียนเขตอำเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหม่ พบว่าโดยส่วนใหญ่ได้ยกเลิกชุดหม้อห้อมและมีการประยุกต์ชุดผ้าเมืองขึ้นใหม่ให้เป็น

เหมือนปัจจุบัน โดยมีจุดกำเนิดการสร้างและผลิตภาพชุดผ้าเมืองจากสถานศึกษาช้ันนำของ

จังหวัด เช่น โรงเรียนยุพราชวิทยาลัย จังหวัดเชียงใหม่ เริ่มให้นักเรียนทุกระดับช้ันแต่งกายชุด

ผ้าเมือง พ.ศ. 2546 ส่วนโรงเรียนพระหฤทัย จังหวัดเชียงใหม่ เริ่ม พ.ศ. 2547 (2 ระดับช้ัน) 

พ.ศ. 2548 (5 ระดับช้ัน) พ.ศ. 2549 (ครบทุกระดับช้ัน) ส่วนเรื่องรูปแบบและสีสันเครื่องแต่

กายมาจากการออกแบบโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากสีประจำโรงเรียน เนื้อผ้าและกางเกงทำ

มาจากผ้าฝ้าย ซึ่งเป็นลักษณะการแต่งกายคล้ายแบบสมัยอดีตในช่ว งคาบเกี่ยวการรับ
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วัฒนธรรมจากสยามและก่อนการเลือกใช้ชุดหม้อห้อมเป็นสัญลักษณ์ล้านนา แต่อย่างไรก็ตาม

เครื่องแต่งกายมีรูปลักษณ์ภายนอกท่ีเหมือนกันอาจมีการยืดหยุ่นลดทอดบ้างเพื่อความสะดวก

ในการสวมใส่และง่ายต่อกระบวนการผลิต (นิภา ฟุ่มเฟือย อ้างถึงใน ธเนศวร์ เจริญเมือง, 

2554) 

 การนำร่องแต่งกายด้วยชุดผ้าเมืองของสถานศึกษาต่าง ๆ ท่ีประชาชนท่ัวไปยอมรับใน

ฐานะของแหล่งปัญญาชน เมื่อถูกหยิบยกเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องแบบการแต่งกายตาม

วัฒนธรรมล้านนา แน่นอนว่าประชาชนท่ัวไปย่อมตระหนักถึงคุณค่าของชุดผ้าเมืองเพิ่มขึ้นไป

ด้วย จึงหันมาสวมใส่กันอย่างแพร่หลายไม่ว่าจะเป็นหน่วยงานภาครัฐท่ีออกประกาศรณรงค์การ

แต่งกายด้วยชุดผ้าเมือง หลังจากท่ีทางโรงเรียนต่าง ๆ ได้ประกาศให้นักเรียนสวมใส่ชุดผ้าเมือง

ทุกวันศุกร์แล้ว ซึ่งมีความสวยงามและบ่งบอกเอกลักษณ์ได้อย่างดี ถึงอัตลักษณ์ของคน

ภาคเหนือ ต่อมาจึงได้ขยายขอบเขตครอบคลุมไปยังหลากหลายกลุ่มอาชีพ เช่น พนักงานกลุ่ม

ร้านสปา พนักงานกลุ่มบริการอาหารและเครื่องด่ืม เป็นต้น  

 เมื่อชาวเชียงใหม่ได้เลือกชุดผ้าเมืองเป็นเสมือนตัวแทนอย่างชัดเจนเป็นนโยบายหลัก

ด้านเครื่องแต่งกาย จึงส่งผลให้ประชาชนท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดอื่น ๆ ซึ่งเผชิญกับแรงปะทะจาก

กระแสวัฒนธรรมต่างชาติและกระแสทุนนิยมเข้มข้น ส่งผลให้คนกลุ่มนี้รู้สึกว่าไร้จุดหมายทาง

วัฒนธรรม กล่าวคือ ความเป็นส่วนหนึ่งในล้านนาขาดหายไปจากตัวตนของพวกเขา และไม่

สามารถผูกโยงตัวตนเข้ากับอัตลักษณ์ในวัฒนธรรมท้องถิ่นล้านนาได้อย่างแนบสนิท ความทรง

จำช่วงท่ีสวยงามเกี่ยวกับเรื่องการแต่งกายแบบล้านนา แต่เมื่อรับเอาการแต่งกายตามยุคสมัย

ทำให้รู้สึกว่าคุณค่าทางวัฒนธรรมท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษขาดหายไป ประกอบกับการเห็นว่า

จังหวัดเชียงใหม่สามารถใช้ชุดผ้าเมืองเพื่อกระตุ้นการท่องเท่ียวและเศรษฐกิจซึ่งทำให้เมือง

เชียงใหม่พัฒนาอย่างก้าวกระโดด ดังนั้น วิถีทางท่ีคนในจังหวัดอื่นเลือก คือ การท่ีพวกเขา

ตัดสินใจปฏิบัติตามแนวทางอย่างจังหวัดเชียงใหม่เพื่อเช่ือมโยงมิติด้านวัฒนธรรมในท้องถิ่น 

และขณะเดียวกันยังตอบสนองต่อมิติทางเศรษฐกิจภายใต้ความหวังท่ีว่าจะสามารถใช้ชุดผ้า

เมืองเป็นจุดสนใจดึงดูกนักท่องเท่ียวและสร้างรายได้ให้กับจังหวัด 
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 บทบาทของจังหวัดเชียงใหม่อีกประการหนึ่งมาจากการให้ลำดับความสำคัญของสังคม

ท่ีมักจะเลือกเชียงใหม่เป็นศูนย์กลางทางด้านต่าง ๆ เช่น การเป็นมาตรฐานหลักในการ

เปรียบเทียบกับจังหวัดอื่นแล้วสร้างกรอบ “ความทันสมัยและความล้าสมัย” ขึ้นมาโดยยึดโยง

จังหวัดเชียงใหม่เป็นศูนย์กลาง พร้อมกับทรรศนะท่ีว่าเมื่อห่างไกลจากศูนย์กลางกลายเป็นชาย

ขอบหรือความไม่เจริญ ฯลฯ หากไม่ได้ยึดโยงเชียงใหม่เป็นศูนย์กลางแล้วหันกลับมาพิจารณา

จังหวัดอื่นโดยรอบอย่างเท่าเทียมกันจะพบว่าพื้นท่ีแต่ละแห่งนั้นมีพัฒนาการด้านสังคม 

วัฒนธรรม และเศรษฐกิจของตนอย่างค่อยเป็นค่อยไปตามสภาพปัจจัยแวดล้อมและแรงจูงใจท่ี

เข้ามาปะทะในพื้นท่ีนั้น ๆ ท้ังนี้ แนวทางการพัฒนาภาคเหนือจากภาครัฐยังคงกระจุกตัวจึง

เท่ากับว่าถ้าต้องการกำหนดให้ภาคเหนือเปล่ียนแปลงไปในทางทิศใดจะเลือกการบังคับ

นโยบายไปท่ีจังหวัดเชียงใหม่ให้ไปในทิศทางท่ีกำหนด ฉะนั้นจึงปฏิเสธไม่ได้เลยว่าการให้

ความสำคัญของเชียงใหม่แทบจะครอบคลุมภาพแทนของความเป็น “ล้านนาท้ังภูมิภาค” 

เพราะการศึกษาและงานวิจัยต่าง ๆ มักมุ่งเน้นความสำคัญมาท่ีเชียงใหม่เป็นหลักแล้วนำ

การศึกษาเชียงใหม่นี้ ไปอธิบายพัฒนาการของสังคมในจังหวัดอื่น ๆ ซึ่งอาจจะได้ผลไม่

ครอบคลุมและห่างไกลจากข้อเท็จจริงของพัฒนาการในท้องถิ่นต่างๆ 

 จากการสำรวจหลักฐานประกอบการศึกษาทำให้ผู้เขียนบทความพบว่า เอกสารส่วน

ใหญ่ยังไม่ค่อยมีการศึกษาเกี่ยวกับประเด็นความเหล่ือมล้ำทางเศรษฐกิจและการเมืองของ

จังหวัดเชียงใหม่เชิงลึกท่ีคอยกำกับทิศทางของจังหวัดอื่นอยู่อย่างไม่ปล่อยให้เป็นอิสระ ซึ่ง

เศรษฐกิจของเชียงใหม่เติบโตสูงกว่าพื้นท่ีโดยรอบ เนื่องมาจากได้รับการปะทะจากวัฒนธรรม

อื่นและปัจจัยแวดล้อมตามกระแสโลกาภิวัตน์โดยตรง อีกท้ัง ความสะดวกในการเดินทางติดต่อ

กับจังหวัดอื่นได้อย่างรวดเร็วและสะดวก ประกอบกับมีระบบสาธารณูปโภคท่ีค่อนข้างดีกว่า

พื้นท่ีโดยรอบ และประการสุดท้าย คือ มีทรัพยากรทางการท่องเท่ียวท่ีน่าดึงดูดเนื่องจาก

สถานท่ีท่องเท่ียวแต่ละแห่งค่อนข้างใกล้กัน อีกท้ังทรัพยากรการท่องเท่ียวเหล่านี้สามารถ

รองรับท้ังการท่องเท่ียวเชิงธรรมชาติและเชิงวัฒนธรรมซึ่งครอบคลุมเป้าหมายการท่องเท่ียว

ของกลุ่มนักท่องเท่ียวได้หลากหลาย รองรับการท่องเท่ียวระยะยาวเพราะเส้นทางท่องเท่ียวมี

ความต่อเนื่อง แต่ละสถานท่ีไม่ไกลกันเหมือนจังหวัดอื่น ๆ จึงทำให้จังหวัดเชียงใหม่เป็นท่ีนิยม

ในการเดินทางเข้ามาของนักท่องเท่ียว และได้รับเงิน จัดสรรงบประมาณรวมไปถึงให้
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ความสำคัญจากทางภาครัฐในระดับสูง สวนทางกับการพัฒนาของจังหวัดอื่นในภาคเหนือท่ีไม่

สามารถแข่งขันกับกระแสวัฒนธรรมจากจังหวัดเชียงใหม่ จึงส่งผลให้ถูกลดความสำคัญลงโดย

ภาพรวมเป็นเพียงวัฒนธรรมท้องถิ่นที่อยู่ในระดับต่ำกว่าวัฒนธรรมของเชียงใหม่ 

 ต้ังแต่อดีตจนกระท่ังปัจจุบันบทบาทของเชียงใหม่ท่ีแผ่อิทธิพลไปยังส่วนอื่น  ๆ ใน

ภูมิภาค ในท่ีนี้หมายถึงการท่ีเชียงใหม่เป็นศูนย์กลางทางวัฒนธรรมร่วมสมัยกับชุดผ้าเมือง 

กล่าวคือ การท่ีเชียงใหม่มีฐานะเดิมท่ีมีศักด์ิของเมืองสูงกว่าเมืองอื่นมาต้ังแต่อาณาจักรล้านนา 

ต่อเนื่องมาจนถึงสมัยมณฑลลาวเฉียง (มณฑลพายัพ) รวมไปถึงการพัฒนาประเทศไทยตาม

แผนพัฒนาเศรษฐกิจต่าง ๆ ล้วนแต่เน้นให้เมืองเชียงใหม่เป็นศูนย์กลางของภาคเหนือจึงมี

ความสำคัญในฐานะพื้นท่ียุทธศาสตร์ด้านนโยบายของรัฐบาล นอกจากนี้ การสวมใส่ชุดผ้าเมือง

ของนักเรียนและประชาชนในจังหวัดเชียงใหม่ถือว่าเป็นจังหวัดแรก ๆ ท่ีเริ่มสวมใส่กันอย่างเป็น

รูปธรรม จึงเท่ากับว่าเชียงใหม่ได้แผ่อิทธิผลชุดผ้าเมืองสู่จังหวัดอื่น จึงอนุมานได้ว่าภาคเหนือถูก

ครอบงำและดำเนินตามทิศทางของเชียงใหม่ ส่วนจังหวัดอื่นรอบข้างแม้จะรับอิทธิพลชุดผ้า

เมืองแต่เมื่อจัดลำดับความสำคัญแล้วชุดผ้าเมืองแบบฉบับท่ีพัฒนากันในจังหวัดนั้น ๆ กลับถูก

ทำให้เป็นเพียงวัฒนธรรมชนบทพื้นบ้านแทน แสดงให้เห็นว่าชุดผ้าเมืองค่อย ๆ กลายมาเป็น

ส่วนหนึ่งของอัตลักษณ์ภาคเหนือ โดยท่ีส่วนใหญ่ยังไม่ตระหนักเกี่ยวกับกระบวนการสร้างอัต

ลักษณ์ว่าชุดผ้าเมืองไม่ได้เป็นมรดกทางอาภรณ์ท่ีสืบทอดโดยตรงจากบรรพชนล้านนา ด้วยเหตุ

แห่งการขาดความรู้และความเข้าใจดังกล่าว ส่งผลให้เกิดการผลิตซ้ำชุดความคิดและชุดความ

เช่ือด้านค่านิยมของชุดผ้าเมือง แต่ส่ิงท่ีเช่ือเหล่านี้กลับเป็นเพียงการผลิตซ้ำความคิดจนเช่ือว่า

ชุดผ้าเมืองท่ีพึ่งประดิษฐ์สร้างเป็นส่วนหนึ่งในการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมหลายศตวรรษ

จากบรรพชนล้านนา 

ชุดผ้าเมืองกับความเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย 
 จากกระแสการฟื้นฟูวัฒนธรรมล้านนาสร้างความต่ืนตัวต่อกระแสการอนุรักษ์

วัฒนธรรรมท้องถิ่น โดยการเฟ้นหาและตีความรูปแบบอัตลักษณ์ถิ่นของตนขึ้นมาใหม่ ให้  
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เป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะถิ่นท่ีโดดเด่นเฉพาะตัว พยายามให้สอดคล้องกับกระแส

ธุรกิจการท่องเท่ียวในปัจจุบัน สามารถใช้อัตลักษณ์เหล่านี้ในการดึงดูดนักท่องเท่ียว “ชุดผ้า

เมือง” ถือเป็นหนึ่งในประเภทงานหัตถกรรมท้องถิ่นท่ีถูกสร้างและกรอบความคิดในเชิงอัต

ลักษณ์ขึ้นมาใหม่จากกระแสการยอมรับหลักของคนภาคเหนือสมัยใหม่ เดิมในช่วงก่อนเกิด

กระแสการฟื้นฟูและการอนุรักษ์วัฒนธรรมล้านนานั้น ชุดผ้าเมืองได้ค่อย ๆ ถือกำเนิดอย่างเป็น

รูปเป็นร่างแล้ว แต่ยังไม่แพร่หลายดังปัจจุบัน 

 การเปล่ียนแปลงแห่งยุคสมัยท่ีใความสำคัญกับมิติเศรษฐกิจเป็นรากฐานสำคัญของ

สังคม เมื่อพิจารณาในส่วนของผู้จัดจำหน่ายเล็งเห็นเป็นผลดีเชิงธุรกิจ โดยพยายามผลักดันให้

ทุกจังหวัดผลิตชุดผ้าเมืองออกมาจำหน่าย เกิดการขยายฐานการผลิตชุดผ้าเมืองโดยการเข้าไป

ต้ังโรงงานอุตสาหกรรมการทอผ้ากระจายตามท่ีต่าง ๆ ของนายทุนท้องถิ่นหรือจากบรรดากลุ่ม

คนในชุมชน เพื่อจะนำชุดผ้าเมืองอันเป็นอัตลักษณ์ของภาคเหนือแปรรูปให้เป็นสินค้าจนเกิด

เป็นท่ีรู้จักและสร้างรายได้เข้าหมู่บ้านอีกด้วย แต่ขณะเดียวกันยังผลให้เกิดการเลียนแบบอาชีพ

กันแพร่หลายมากขึ้น ผู้ผลิตทุกรายเกิดการแข่งขันเพื่อสร้างจุดเด่นในสินค้าของตนเอง จนทำให้

รูปแบบการผลิตชุดผ้าเมืองแตกต่างไปจากเดิม เช่น การเพิ่มลวดลายล้านนาและลวดลายจาก

กลุ่มชาติพันธุ์ลงไปบนชุดเพื่อเพิ่มความโดดเด่น การออกแบบท่ีทันสมัย เป็นต้น ส่งผลให้

ลดทอนอัตลักษณ์ท้องถิ่นที่แท้จริง เนื่องจากมุ่งเน้นในเชิงเศรษฐกิจการท่องเท่ียวมากจนเกินไป 

 อุตสาหกรรมท่องเท่ียวมีบทบาทสำคัญมากต่อเศรษฐกิจของประเทศไทยทำให้เกิดการ

ลงทุน การจ้างงาน และก่อให้เกิดการกระจายรายได้ไปสู่ประชาชนกลุ่มต่าง ๆ ท้ังในเมืองและ

ในชนบทอย่างกว้างขวาง นอกจากนี้ยังเป็นช่องทางการเร่งพัฒนาจังหวัดอันมีผลดีในเชิง

รูปธรรม คือ ทำให้มีการพัฒนาสาธารณูปโภคสาธารณูปการ ส่ิงอำนวยความสะดวก สภาพภูมิ

ทัศน์ในแหล่งท่องเท่ียว แต่การขยายตัวของการท่องเท่ียวในหลายพื้นท่ีได้ก่อให้เกิดปัญหาขึ้น

ตามมาและทวีความซับซ้อนในการแก้ปัญหาอีกด้วย 

 งานศึกษาของวิลักษณ์ ศรีป่าซาง (2547) พบว่าปัจจุบันส่ิงท่ีสะท้อนออกถึงความเป็น

ล้านนาเหลืออยู่ไม่กี่อย่าง หนึ่งในนั้นท่ีมีการรณรงค์กันแต่ไม่สำเร็จมากนัก คือ การให้พูดคำ

เมือง (ภาษาไทยถิ่นเหนือ) และเรียนอักษรธรรม (อักษรล้านนา) แต่ท่ีรณรงค์อย่างหนักแน่น

มากท่ีสุด คือ การแต่งกายอย่างล้านนา หรือแต่งชุดพื้นเมือง ถึงขั้นมีการบังคับในช่วงหนึ่งให้
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พนักงานของรัฐและองค์กรต่าง ๆ ต้องแต่กายด้วยชุดพื้นเมืองมาทำงานทุกวันศุกร์ แต่ภายหลัง

ผ่อนปรนเหลือเพียงการเชิญชวนเท่านั้น นอกจากนี้ เครื่องแต่งกายท่ีสะท้อนความเป็นอัต

ลักษณ์ล้านนายังได้รับการพัฒนาเป็นชุดเครื่องแต่งกายหลากหลายชนิดและลักษณะ เช่น “ชุด

อย่างเจ้านาง” เป็นชุดตามละครโทรทัศน์ ซึ่งโพกศีรษะและประดับดอกไม้ไหว , “ชุดแม่บ้าน” 

เป็นชุดของกลุ่มสตรีในชุมชน ซึ่งนิยมตัดเส้ือผ้าให้เหมือนกันท้ังสีและรูปแบบเพื่อใช้ในโอกาส

สำคัญต่าง ๆ เป็นต้น  

 นอกจากนี้ยังมีคำศัพท์สำหรับเรียกเครื่องประดับท่ีเพิ่มเติมจากเครื่องแต่งกายว่า 

“ครัวหย้อง” ได้แก่ เครื่องประดับจำพวกปิ่น ดอกไม้ไหว สร้อย ฯลฯ ต้ังแต่ พ.ศ. 2520 

อาจารย์วิถี พานิชพันธ์และคณะเริ่มจัดงานแฟช่ันการแต่งกายชุดล้านนาไทยในอดีต พ.ศ. 2530 

มีการเผยแพร่ความรู้ให้ประชาชนผ่านนิทรรศการและจัดพิมพ์หนังสือ “ผ้าล้านา : ยวน ล้ือ 

ลาว” ช่วงทศวรรษให้หลัง เป็นช่วง “...แห่งการค้นหาเอกลักษณ์ และการปฏิวัติวัฒนธรรมพื้น

ถิ่น...รณรงค์ให้ข้าราชการพนักงานธนาคารร้านค้า นักเรียน แต่งกายพื้นเมืองในวันศุกร์ มีงาน

มหกรรมผ้าทอพื้นเมือง จัดขบวนแห่...”  

 ปัจจุบันสามารถแยกจัดจำแนกประเภทได้ว่าเป็นการแต่งกายแบบ “อลังการ” และ 

“ขนบนิยม” มีขอบเขตในระดับใดตามค่านิยมของสังคม แต่ก็เกิดคำถามใหม่ว่าจะแต่งให้

สวยงามจะแต่งชุดไหน และเริ่มมีการกลับไปสะสมผ้าซิ่นโบราณพร้อมกับเครื่องประดับด้วย 

การเพิ่มขึ้นของผู้นิยมในผ้าล้านนาส่งผลดี ต่อการจัดงานแสดงทางวัฒนธรรม ซึ่งภายหลังร้าน

เส้ือผ้ารูปแบบล้านนาเหล่านี้ได้รับการยอมรับและเป็นส่วนหนึ่งของกระแสความนิยมแห่งยุค

สมัย (fashion) ดังจะเห็นได้ว่าร้านจำหน่ายชุดผ้าเมืองเริ่ม ย้ายจุดจำหน่ายเข้ามาใน

ห้างสรรพสินค้ามากขึ้นจากร้านท่ีต้ังสองข้างทางหรือต้ังอยู่ในชุมชน 

 การเปล่ียนแปลงของเครื่องแต่งกายนั้น ถือว่าเป็นธรรมดาของวัฒนธรรมท่ีจะต้องมี

การแลกเปล่ียนและปรับปรุงไปตามกระแสความทันสมัยของแต่ละช่วงเวลา การท่ีชุดผ้าเมือง

จะคงรูปแบบด้ังเดิมหรือไม่เปล่ียนแปลงเลยนั้นคงเป็นเช่นนั้นไม่ได้ เพราะจากภูมิหลังของชุดผ้า

เมืองในปัจจุบันล้วนแต่ช้ีให้เห็นพัฒนาการในการปรับปรุงชุดผ้าเมืองให้มีรูปแบบปรับเปล่ียนไป 
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ตามความนิยมของสังคม หากจะย้อนไปเทียบเคียงต้ังแต่สมัยริเริ่มในช่วงพระราชชายาเจ้าดารา

รัศมี จะเห็นได้ว่าเครื่องแต่งกายของชาวล้านนานั้นล้วนแต่ถูกเลือกหยิบยกขึ้นมาดัดแปลงให้

กลายเป็นเครื่องแต่งกายอีกรูปแบบหนึ่งของล้านนา ซึ่งพัฒนาการเช่นนี้ก็สอดคล้องกับ

พัฒนาการของชุดผ้าเมืองด้วย ซึ่งถูกผลิตขึ้นมาเพื่อตอบสนองความต้องการของสังคมใน

ช่วงเวลาหนึ่งเวลาใดเท่านั้น แน่นอนว่าในอนาคตย่อมมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบชุดผ้าเมือง

อย่างแน่นอน 

 ในช่วงแรกท่ีรัฐบาลให้การสนับสนุนการขยายฐานการผลิตอุตสาหกรรมส่ิงทอใน

ประเทศเพื่อลดการนำเข้าจากต่างประเทศ เป็นยุคแห่งการขยายตัวของโรงงานอุตสาหกรรม 

รัฐบาลได้เลือกแนวทางการแก้ไขปัญหาประเทศกำลังพัฒนาโดยใช้เศรษฐกิจอุตสาหกรรมเป็น

สาขานำร่องให้ประเทศเกิดความสมดุล คือ พัฒนาทุกพื้นท่ีในประเทศภายใต้การขับเคล่ือน

เศรษฐกิจในภาคแรงงานและอุตสาหกรรม โดยรัฐบาลคาดหวังให้ประเทศไทยเป็นฐานการผลิต

และลดจำนวนการนำเข้าส่ิงของเครื่องใช้จากต่างชาติ จึงสนับสนุนกลุ่มทุนเอกชน ผลของ

นโยบายสร้างความเปล่ียนแปลงอย่างเด่นชัดในช่วง พ.ศ. 2503-2515 พบว่ารายได้ประชากร

เพิ่มขึ้นเป็นเท่าตัว อุตสาหกรรมเส้ือผ้าสำเร็จรูปมีความสำคัญมาก เนื่องจากเป็นการส่งเสริม

การจ้างงานและสร้างรายได้เข้าประเทศ  

 นอกจากนี้ หน่วยงานภาครัฐมีแนวนโยบายท่ีจะเพิ่มมูลค่าของส่ิงทอและยกระดับให้มี

คุณภาพ กระทรวงอุตสาหกรรมได้สนับสนุนให้จัดต้ังและขยายโรงงานปั่นด้าย รัฐบาลผลักดัน

ให้เป็นอุตสาหกรรมส่งออกหลักของประเทศ ซึ่งระบบทุนนิยมได้เข้ามาในภาคเหนือตาม

แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบับท่ี 1 (พ.ศ. 2504-2509) ในระยะนี้ยังไม่ได้เปล่ียนแปลงมาก

นัก แต่ในช่วงแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 7 ภาคเหนือเริ่มมีการเปล่ียนแปลงอย่างเห็นได้ชัดขึ้น

ประกอบกับการท่ีทางภาครัฐเข้ามาสร้างระบบสาธารณูปโภค และเริ่มมีการปรับเปล่ียนเป็น

การปลูกพืชท่ีรัฐสนับสนุนเป็นเกษตรพาณิชย์มากขึ้น การค้าของผู้คนท่ีอยู่ตามชนบทนั้นดู

เหมือนจะเห็นความแตกต่างอย่างชัดเจน เพราะจากเดิมซึ่งซื้อขายแลกเปล่ียนสินค้าท่ีผลิตจาก

ธรรมชาติกัน แต่สินค้าและตลาดท่ีเกิดขึ้นนั้นเป็นส่ิงใหม่ท่ีผลักดันสินค้าจากธรรมชาติออกไป

กลายเป็นสินค้าท่ีผ่านกระบวนการผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรมมากขึ้น 
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 กระท่ังแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับท่ี 7 (พ.ศ. 2535-2539) ภาค

บริการและภาคพาณิชย์มีบทบาทเหนือภาคการเกษตร ชักนำให้คนหันมาทำงานนอกภาค

การเกษตรเข้ามาเป็นแรงงานท่ีตอบสนองตลาดใหม่ (โรงงานอุตสาหกรรม) และเปล่ียนแปลง

อย่างชัดเจนแทบทุกจังหวัดในภาคเหนือ สอดคล้องกับงานศึกษาเรื่อง “หนึ่งศตวรรษเศรษฐกิจ

ชุมชนหมู่บ้านภาคเหนือ (พ.ศ. 2442-2542)” กล่าวว่า ผลของการพัฒนาภาคอุตสาหกรรมทำ

ให้มีอัตราการเติบโตของอุตสาหกรรมครัวเรือนและหัตถกรรมในหมู่บ้านปี พ.ศ. 2529 ซึ่งเกิด

การทอผ้ามากขึ้น โดยผลักดันให้เป็นสินค้าหลักส่งออกของแต่ละจังหวัด แต่ยกเว้นจังหวัด

แม่ฮ่องสอนและจังหวัดน่าน ท่ีเน้นไปทางหัตถกรรมการทอผ้าชาวเขา (รัตนาพร, 2546) 

 การสวมใส่ชุดผ้าเมืองเป็นเหมือนการแสดงสัญลักษณ์ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ

คนในภาคเหนือท่ีสวนทางกับกระแสวัฒนธรรมแห่งชาติ กล่าวคือ กระแสท้องถิ่นนิยมฟื้น

คืนกลับมา ซึ่งในอดีตการแสดงตัวตนถึงลักษณะเฉพาะเป็นเรื่องท่ีค่อนข้างผิดแปลกและอาจ

ก่อให้เกิดความแปลกแยกภายใต้กระแสชาตินิยม แต่ปัจจุบันกระแสท้องถิ่นนิยมกลับสวน

กระแสขึ้นมากขึ้นเรื่อย ๆ และเริ่มมีการผลักดันหรือแสดงตัวตนของกลุ่มท่ีมีวัฒนธรรมซึ่งถูก

มองว่าเป็นเพียงกลุ่มเล็ก ๆ การสวนกระแสนี้เกี่ยวเนื่องกับระบบเศรษฐกิจภายใต้บรรยากาศ

ชาตินิยมเข้มข้นท่ีค่อย ๆ จางหายทำให้เกิดการผลิกผันนำอัตลักษณ์วัฒนธรรมในอดีตเหล่านี้

หยิกยกขึ้นมาสร้างเป็นสินค้า (cultural capital as goods) ในรูปแบบของสินค้าท้องถิ่น

ภาคเหนือท่ีดำเนินไปพร้อมกับกระแสธุรกิจการท่องเท่ียว ซึ่งธุรกิจการท่องเท่ียวกระตุ้นให้เกิด

การจ้างงาน และไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าเศรษฐกิจชุมชนภาคเหนือเปล่ียนไปจากเดิมมากอัน

เป็นผลมาจากภาคอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวและบริการ การเกิดขึ้นของระบบอุตสาหกรรม

ดึงดูดการลงทุนจากแหล่งทุนอื่นทำให้เกิดการจ้างงาน เช่น กรณีนิคมอุตสาหกรรมลำพูน แต่ก็

เกิดผลเสีย กล่าวคือ คนเหล่านี้ละท้ิงบ้านเกิดของตนและเข้าไปเป็นสมาชิกของสังคมเมือง จึง

เป็นการทำลายวงจรทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งด้วย เช่น การเลือกใช้ผลิตภัณฑ์รวมไปถึงเครื่อง

แต่งกายท่ีผลิตจากอุตสาหกรรม รวมไปถึงปัญหาการพัฒนาพื้นท่ีท่ีไม่เท่าเทียมในระยะยาว 
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 ในแง่ประวัติศาสตร์ช่วงเวลากว่าร้อยปีท่ีสยามผนวกดินแดนล้านนาพยายามกลืนให้

ล้านนากลายเป็นส่วนหนึ่งของสยาม ส่งผลกระทบต่อโครงสร้างทางการเมืองการปกครอง การ

พัฒนาท้องถิ่น รวมไปถึงศิลปวัฒนธรรมด้วย จึงทำให้เกิดการแสวงหารากเหง้าทางวัฒนธรรม

เดิม เพราะคุณค่าทางวัฒนธรรมได้สาปสูญไปและกระแสวัฒนธรรมจากต่างถิ่นกำลังทำให้คน

ในภาคเหนือรู้สึกไร้รากเหง้าทางวัฒนธรรม การแสดงออกถึงการถวิลหาอดีตสะท้อนได้จาก

ความพยายามในการแต่งกายโดยนำเครื่องแต่งกายจากหลายกลุ่มมาผสมปนกัน โดยปราศจาก

การศึกษาอย่างแท้จริง รวมไปถึงการเปล่ียนวัตถุประสงค์ของวัตถุ โดยการนำวัตถุต่าง ๆ ท่ีหมด

ความสำคัญทางประโยชน์ใช้สอยนำมาสร้างสรรค์เป็นส่ิงใหม่ เพื่อสนองความต้องการทางการ

ท่องเท่ียว เช่น การสวมชุดเจ้านายเพื่อดึงดูดนักท่องเท่ียวให้มาถ่ายรูปเป็นท่ีระลึก เป็นต้น 

เพราะค่านิยมวัฒนธรรมเดิมหายไปแล้วแต่ถูกนำเอาวัฒนธรรมเก่านี้มาสนองเชิงพาณิชย์ หาก

ไม่มีการท้วงติงกระบวนการบิดเบือนศิลปวัฒนธรรมท่ีสังคมภาคเหนือต้องเผชิญอยู่ในขณะนี้ 

อาจสร้างความเข้าใจผิดต่อองค์ความรู้ท่ีจะถูกผลิตซ้ำในอนาคต (ธเนศวร์, 2542) 

 วัฒนธรรมท่ีมีจุดประสงค์เดิมในอดีตมีพัฒนาการและแปรเปล่ียนความหมายใหม่อย่าง

ต่อเนื่อง วัฒนธรรมล้านนาเหล่านี้ท่ีถูกนำมาใช้ในความหมายใหม่แปรผันตรงตามกระแสการ

ท่องเท่ียวในปัจจุบันมากกว่าการให้ความสำคัญด้านการอนุรักษ์วัฒนธรรม เนื่องจากทุกคนมี

จุดประสงค์ในการสวมใส่เพื่อการแสดงออกทางรสนิยมการแต่งกายเท่านั้น แต่วัฒนธรรมเป็น

เรื่องของวิถีชีวิตท่ีจะต้องปฏิบัติอยู่เสมอ การท่ีคนส่วนใหญ่เข้าใจว่าสวมชุดผ้าเมืองในโอกาส

สำคัญหรือทุกศุกร์ของสัปดาห์ กลับไม่ได้เป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน แต่เป็นการ

ตอบสนองความต้องการของสังคมระยะส้ันเพียงเท่านั้น อันเป็นผลกระทบจากการเปล่ียนแปลง

วิถีชีวิตหยั่งลึกลงไปในระดับชุมชน 

 ชุมชนเปล่ียนแปลงไปจากการผลิตในระบบการผลิตเพื่อยังชีพ (ระดับปฐมภูมิ) สู่ระบบ

การผลิตในภาคอุตสาหกรรม (ระดับทุติยภูมิ ระดับตติยภูมิ ฯลฯ) ท่ีขยายตัวแล้วได้รับการ

สนับสนุนจากทางภาครัฐอย่างเต็มท่ี ส่งผลให้เกิดการทำลายวัฒนธรรมด้ังเดิมในการดำรงชีวิต 

นอกจากนั้น โรงงานอุตสาหกรรมยังมีส่วนในการกำหนดรูปแบบของชุดผ้าเมืองท่ีผลิตออกมา

จากโรงงานให้คนท่ัวไปได้สวมใส่อีกด้วย การท่ีคนรุ่นใหม่ซึ่งค่อนข้างห่างไกลจากวัฒนธรรม

ท้องถิ่นอยู่แล้ว กลับถูกรั้งไว้อย่างถาวรโดยการประกอบอาชีพในระบบอุตสาหกรรมท่ีจะต้อง
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โยกย้ายถิ่นฐานเข้ามาทำงานใกล้กับโรงงานอุตสาหกรรม ดังนั้น แรงงานเหล่านี้จึงค่อนข้างมี

ลักษณะของความเป็นคนในเมืองสูง (urban citizen) และไม่ค่อยมีโอกาสได้เข้าร่วมประเพณี

ท้องถิ่น กลุ่มคนเหล่านี้มีความรู้สึกว่าตัวเองขาดหายไปจากการเช่ือมต่อทางวัฒนธรรมท้องถิ่น 

ซึ่งการสวมใส่เครื่องแต่งกายแบบเครื่องแบบจึงเป็นช่องทางหนึ่งท่ีช่วยผยุงความรู้สึกและการผูก

โยงตัวตนของพวกเขาเข้ากับวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคเหนือได้ในระดับหนึ่ง ดังจะเห็นได้ว่าการได้

สวมใส่ชุดผ้าเมืองตามประเพณีสักครั้งถือเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งท่ีจะได้เข้าใกล้กับวัฒนธรรม

ด้ังเดิม แม้ว่าชุดผ้าเมืองท่ีมีวางจำหน่ายจะผ่านการผลิตเชิงอุตสาหกรรมท่ีเน้นปริมาณและมี

รูปแบบเช่นเดียวกัน ด้วยการผลิตท่ีเน้นปริมาณมากและสะดวกต่อการซื้อขาย ส่งผลให้ชุดผ้า

เมืองจึงเป็นเครื่องแต่งกายท่ีเข้าถึงง่ายมากด้วยความสะดวก อีกท้ัง การท่ีแรงงานเมืองหรือคน

กลุ่มต่าง ๆ ได้เข้าร่วมประเพณีสำคัญของล้านนา ซึ่งเป็นกระบวนการหนึ่งของการปลอม

ประโลมทางจิตใจและความรู้สึก 

 การแสดงออกผ่านการแต่งกายจึงเป็นทางเลือกท่ีคนส่วนใหญ่ แสดงจุดยืนว่าตน

ประสงค์ร่วมประเพณีหรือเข้าร่วมประเพณีอยู่ เมื่อเป็นเช่นนี้ ในช่วงเทศกาลสำคัญหรืองาน

ประเพณีของภาคเหนือท่ีค่อนข้างมีเอกลักษณ์และดึงดูดนักท่องเท่ียวจากต่างถิ่นมาก เมื่อ

บรรดานักท่องเท่ียวท่ีเดินทางเข้ามาได้เห็นลักษณะประเพณีท้องถิ่น จึงอยากมีส่วนร่วมและ

แสดงออกเช่นเดียวกับเจ้าของวัฒนธรรมล้านนาในภาคเหนือ จึงมีการสวมใส่เครื่องแต่งกาย

ตามแบบคนภาคเหนือซึ่งมีร้านจำหน่ายชุดผ้าเมืองกระจายไปตามตลาดสำคัญท่ัวภูมิภาค ด้วย

เหตุดังกล่าวชุดผ้าเมืองได้ถูกยอมรับจากคนท่ัวไปแล้วในฐานะ “ภาพจำ” ว่าเป็นสัญลักษณ์หนึ่ง

ของทางภาคเหนือโดยปริยาย จากปัจจัยท่ีแวดล้อมซึ่งดูเหมือนว่าโดยท่ัวไปคนภาคเหนือ

เลือกใช้ชุดผ้าเมืองเป็นตัวแทนด้านการแต่งกายของภูมิภาค ภายใต้กระบวนการสรรค์สร้างจาก

ปัจจัยแวดล้อม ท้ังวิถีการผลิต และวิถีความเป็นอยู่อย่างสังคมเมือง 
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อาภรณ์พ้ืนเมืองภิวัตน์โดยรัฐไทย 
 “...ไม่ควรละท้ิงวัฒนธรรมของตนแล้วรับวัฒนธรรมอื่นมาท้ังหมด..” ข้อความดังกล่าว

มักจะได้รับการเสนอใช้ในช่วงเวลาท่ีวัฒนธรรมถูกปะทะจากกระแสความเปล่ียนแปลงภายนอก 

ซึ่งการยับยั้งหรือปฏิเสธกระแสวัฒนธรรมจากภายนอกเป็นไปได้ยากท่ีจะเล่ียงไม่ให้เกิดความ

เปล่ียนแปลง ชุดผ้าเมืองก็เช่นกันซึ่งได้รับการพัฒนาจากกระบวนการเลือกเฟ้นของคนในสังคม

อย่างต่อเนื่อง การสนับสนุนให้แต่งกายด้วยชุดผ้าเมืองเป็นการผลิตซ้ำภาพจำครั้งสำคัญ

เกี่ยวกับการแต่งกายของคนภาคเหนือ โดยเฉพาะการสร้างภาพจำผ่านงานจัดแสดงสินค้าจาก

การประชาสัมพันธ์ของภาครัฐมีส่วนช่วยผลักดันให้กลายเป็นสินค้าท่ีมีช่ือเสียง เป็นต้น สินค้า

จะมีเอกลักษณ์และทรงคุณค่าได้ก็ต่อเมื่อได้รับการผูกโยงเข้ากับพื้นท่ีทางสังคม โดยเฉพาะผูก

โยงเข้ากับวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ นโยบายของภาครัฐจึงเริ่มเข้ามาช่วยชาวบ้านในการ

สร้างรายได้ให้แก่ชุมชน โดยต้ังเป้าหมายในอนาคตให้การจำหน่ายสินค้าหัตถกรรมเหล่านี้เป็น

รายได้หลักของประเทศ เพราะตลาดต่างประเทศค่อนข้างนิยมสินค้าหัตถกรรมอย่างมาก 

 การปรับตัวให้ชุดผ้าเมืองกลายเป็นสินค้าท่ีเป็นท่ีนิยมตามท้องตลาด ผ่านนโยบาย

สนับสนุนโดยภาครัฐ โดยจัดทำโครงการขนาดใหญ่กระจายไปท่ัวทุกภูมิภาค คือ โครงการหนึ่ง

ตำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP) ซึ่งเป็นโครงการท่ีเริ่มต้ังแต่ปี พ.ศ. 2544 โดยนายกรัฐมนตรี ดร. 

ทักษิณ ชินวัตร มีแนวนโยบายเน้นการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชุนโดยตรง ควบคู่กับการพัฒนาภูมิ

ปัญญาท้องถิ่นให้สามารถออกจำหน่ายได้ เป็นการส่งเสริมรายได้ของท้องถิ่นและพัฒนา

ศักยภาพของคนไปพร้อมกัน นอกจากนี้ยังจัดประกวดผลิตภัณฑ์ของแต่ละชุมชนท่ีมีความโดด

เด่นตรงตามเกณฑ์ ได้แก่ การแสดงออกถึงภูมิปัญญา การใช้อรรถประโยชน์จากวัสดุ และการ

รวมกลุ่มของสมาชิกในชุมชน โดยกระจายหน้าท่ีให้แก่ระดับอำเภอเพื่อจัดหาสินค้าท่ีมีความ

โดดเด่นของตำบลต่าง ๆ ซึ่งดึงดูดใจนักท่องเท่ียวพร้อมกับจัดสรรงบประมาณตามความ

เหมาะสม โครงการหนึ่งตำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์จึงนับว่ามีบทบาทอย่างมากต่อความเปล่ียนแปลง

ให้ชุดผ้าเมืองเป็นท่ีนิยมอย่างสูงสุด เนื่องจากเป็นการประชาสัมพันธ์ให้คนต่างวัฒนธรรมหรือ

คนต่างภูมิภาคได้รับรู้ 

 การท่ีรัฐบาลส่งเสริมอาชีพของชาวบ้านในด้านงานหัตกรรมและส่ิงทอ เนื่องจากกลุ่ม

คนหนึ่งเป็นแรงงานท่ีหลุดพ้นออกมาจากภาคการเกษตร ซึ่งไม่สามารถดำรงวิถีชีวิตตามแบบ
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การเกษตรโดยปลูกพืชเศรษฐกิจท่ีต้องแบกรับภาระมากเกินไปจนไม่คุ้มกับการลงทุน ส่วนใหญ่

ตัดสินใจย้ายถิ่นฐานออกมาจากชุมชนเพื่อหางานทำในเมืองเป็นแรงงานเมือง (urban 

workers) งานศึกษาของภัทรัตน์ พันธุ์ประสิทธิ์  (2547) กล่าวว่า ประเทศไทยเริ่มก้าวเข้าสู่

ประเทศอุตสาหกรรมราวทศวรรษ 2520 รัฐบาลเน้นการสนับสนุนอุตสาหกรรม สาธารณูปโภค 

และการท่องเท่ียวที่จะสร้างรายได้ให้กับประเทศ แล้วนำทรัพยากรทุกด้านมาแปลงเปล่ียนไปใน

เชิงพาณิชย์ อาชีพเกษตรกรด้ังเดิมท่ีต้องเปล่ียนรูปแบบการเพาะปลูกเป็นการปลูกพืชเศรษฐกิจ 

ส่งผลให้เกิดปัญหาท่ีเกษตรกรไม่สามารถแบกรับภาระการขาดทุนจากราคาผลผลิตท่ีไม่ค่อย

แน่นอนได้ พวกเขาเหล่านี้ จึงหันออกไปประกอบอาชีพนอกภาคการเกษตรมากขึ้น 

ขณะเดียวกันรัฐบาลก็ให้การสนับสนุนหลากหลายงานอาชีพ เป็นต้นว่ามีการส่งเสริมการ

รวมกลุ่มอาชีพแม่บ้าน และกลุ่มอาชีพท่ีทางรัฐบาลให้การสนับสนุน เช่น กลุ่มกองทุน

อุตสาหกรรม กลุ่มสหกรณ์ กลุ่มวิสาหกิจชุมชน ฯลฯ  

 การประกอบอาชีพนอกภาคอุตสาหกรรม ทำให้คนรุ่นใหม่ในสังคมเมืองและชนบทให้

ความสำคัญกับการศึกษามากขึ้นเพื่อเพิ่มโอกาสในการทำงาน ดังนั้น ภาพอนาคตของคนรุ่น

ใหม่จึงมีศูนย์กลางท่ีเมือง อาชีพส่วนใหญ่จึงเป็นอาชีพท่ีรองรับการขยายตัวของเศรษฐกิจ

ภาคอุตสาหกรรม เช่น การทำงานโรงงานผลิตสินค้าท่ีระลึก ฯลฯ กระท่ังทศวรรษ 2540 

นโยบายรัฐบาลท่ีให้ความสำคัญกับคนกลุ่มเกษตรกรอย่างมากได้กลายเป็นฐานเสียงสำคัญทาง

การเมืองอีกด้วยภายใต้ความช่วยเหลือทางการเงินจากรัฐบาล เช่น กองทุนหมู่บ้าน โครงการ

พักชำระหนี้ เกษตรกร ฯลฯ การเกิดขึ้นของโครงการหนึ่ งตำบลหนึ่ งผลิตภัณฑ์ถือเป็น

ความสำเร็จอย่างมากท่ีภาครัฐส่งเสริมและกระตุ้นให้ประชาชนรู้จักการแสวงหาความรู้ การ

เรียนรู้เพิ่มเติม การฝึกฝนทักษะ และการออกไปสัมมนาเพื่อหาประสบการในการพัฒนาตนเอง

และอาชีพ 

 การส่งเสริมอาชีพในครั้งนี้ ส่งผลให้เกิดแรงกระตุ้นให้ชาวบ้านท่ัวประเทศเกิดการ

แสวงหางานหัตถกรรมในชุมชนของตนเพื่อหวังจะได้รับเงินจัดสรรงบประมาณจากทางภาครัฐ

เข้ามาพัฒนาชุมชน จะเห็นได้ว่าตามท้องท่ีต่าง ๆ แม้ว่าไม่มีสินค้าหัตถกรรมเฉพาะถิ่นอย่าง 
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แท้จริง บางส่วนจึงเลือกเครื่องแต่กายขึ้นมาให้กลายเป็นสินค้าของชุมชน อีกด้านหนึ่งของ

โครงการหนึ่งตำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ทำให้ชาวบ้านเกิดการลอกเลียนแบบสินค้ามากขึ้น จึงเป็น

การผลิตภาพซ้ำของเครื่องแต่งกายชุดผ้าเมืองโดยปริยายจากท้องถิ่น รัฐบาลจัดงานเพื่อแสดง

สินค้าชุมชนในแต่ละจังหวัด มีรายงานจากสรุปผลโครงการหนึ่งตำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์จากสำนัก

นายกรัฐมนตรี กล่าวถึง การจัดงานจัดแสดงสินค้าให้ชุมชนอีกด้วย ซึ่งเป็นการรวบรวมสินค้า

แล้วประชาสัมพันธ์ให้คนได้รับรู้เป็นงานขนาดใหญ่ เช่น OTOP Midyear จัดเพียง 5 ครั้ง แต่

สามารถสร้างรายได้ 2,248 ล้านบาท และ OTOP CITY จัดเพียง 6 ครั้ง แต่สามารถสร้าง

รายได้ 5,385 ล้านบาท เป็นต้น 

 งานจัดแสดงสินค้าหนึ่งตำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์จึงถือว่าเป็นงานยิ่งใหญ่ ท่ัวประเทศ 

สามารถดึงดูดนักท่องเท่ียวจากต่างพื้นท่ีเข้ามาจับจ่ายสินค้าพื้นเมืองตามแต่ละภูมิภาค งาน

แสดงสินค้าภาคเหนือมักมีส่วนจัด (zone) แสดงเครื่องแต่งกาย น่าสังเกตว่าแทบทุกร้านจะ

จำหน่ายสินค้าชนิดเดียวกัน กล่าวคือ เป็นชุดผ้าเมืองหลากสีสัน แต่ทว่าส่วนใหญ่คล้ายคลึงกัน

เนื่องจากท่ีมาของกระบวนการผลิตมักจะมีท่ีมาจากแหล่งผลิตเดียวกันคือผลิตจากโรงงาน

อุ ต ส าห ก รรม  ซึ่ ง ไม่ ค่ อ ย ไ ด้ คุณ ภ าพ ม าก นั ก  อี ก ท้ั งยั ง จ ำกั ด รู ป แ บ บ  สี  ข น าด  

และรูปทรงแข็งท่ือไม่งดงามตามลักษณะชุดผ้าเมืองรูปแบบเดิม จึงอนุมานได้ว่าโรงงาน

อุตสาหกรรมการทอฝ้ายมีส่วนอย่างมากในการผลิตภาพแทนของชุดผ้าเมืองด้านการออกแบบ

เป็นการทำหน้าท่ีในการแปรผลเชิงรูปธรรม ในขณะท่ีทางภาครัฐก็พยายามประชาสัมพันธ์เน้น

ย้ำให้เห็นว่าชุดผ้าเมืองเป็นของล้านนาเป็นการทำหน้าท่ีในการแปรผลเชิงนามธรรม ซึ่ง

ดำเนินการไปได้อย่างราบรื่นและลงตัวจนทำให้แม้แต่คนภาคเหนือยังคล้อยตามแนวนโยบาย

ดังกล่าว ภายใต้วาทกรรมการทำทุกอย่างท่ีผูกโยงไว้กับการอนุรักษ์วัฒนธรรมล้านนา 

 การแสดงบทบาทจากภาครัฐส่วนหนึ่งก็เป็นการเน้นย้ำว่าวัฒนธรรมของล้านนานั้น มี

ความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์สามารถนำมาใช้เป็นทุนทางวัฒนธรรม ซึ่งก็เป็นเหมือนภูมิภาคอื่น 

ๆ ท่ัวประเทศท่ีพยายามผลักดันให้เกิดวัฒนธรรมร่วมสากลของท้องถิ่นผ่านกระบวนการหารือ

และปรับประยุกต์บางส่ิงอย่างในภูมิภาคเข้ามาไว้ในส่ิงเดียว เพื่อให้เกิดจิตท่ีตระหนักร่วมด้าน

ความภูมิใจในถิ่นกำเนิด เช่นเดียวกับชุดผ้าเมืองท่ีจะกลายเป็นเครื่องจรรโลงจิตวิญญาณทาง

สังคม เป็นส่ิงท่ีสร้างความภาคภูมิใจให้แก่คนไทยภาคเหนือ อันสะท้อนมรดกทางวัฒนธรรม
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ของบรรพชนล้านนาว่าครั้งหนึ่งล้านนาเคยมีประวัติศาสตร์ท่ีรุ่งเรืองอย่างมาก ในฐานะผู้สืบ

ทอดความชอบธรรมจากอารยธรรมของอาณาจักรล้านนา ดังนั้น ทุกคนในภาคเหนือหรือผู้มี

ส่วนเกี่ยวข้องควรตระหนักถึงคุณค่าของวัฒนธรรมท่ีทรงคุณค่าจากบรรพชนล้านนา 

สรุป 
 กระแสท้องถิ่นนิยมท่ีฟื้นตัวขึ้นถือกำเนิดมาจาก การท่ีคนในภาคเหนือพยายามหาส่ิงท่ี

จะผูกโยงพวกเขาเข้าไว้ด้วยกันหรือแสดงตัวตนผ่านส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมให้ผู้พบเห็นได้ทราบภูมิ

หลังทางวัฒนธรรมจากเครื่องแต่งกาย ท้ังนี้ไม่เพียงแต่ภาคเหนือเท่านั้น ท้องถิ่นนิยมเป็นเรื่องท่ี

สัมพันธ์กับกระแสการไร้รากเหง้าทางวัฒนธรรมท่ีช่วยปลุกกระแสท้องถิ่นนิยมขึ้นมาเพื่อแสดง

ถึงความมีวัฒนธรรมของตน ผู้เขียนบทความพบว่ากระแสท้องถิ่นนิยมแพร่ขยายไปท่ัวทุก

ภูมิภาคของประเทศ ทุกท้องถิ่นพยายามร่วมสร้างแบบอย่างทางวัฒนธรรมเครื่องแต่งกาย 

เนื่องจากท้องถิ่นต่าง ๆ ประกอบด้วยกลุ่มชนท่ีหลากหลาย ดังนั้นจึงพยายามดัดแปลงเครื่อง

แต่งกายให้เหมาะสมกับคนในภูมิภาคมากท่ีสุด แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าชุดผ้าเมืองยังไม่ได้เปิดพื้นท่ี

ให้กับคนชายขอบ (กลุ่มชาติพันธุ์) จึงมักให้ความสำคัญของคนส่วนใหญ่เป็นหลักและพยายาม

ยัดเยียดให้คนชายขอบยอมรับในเครื่องแต่งกายตามรูปแบบเดียวกันนี้ ซึ่งเป็นไปได้ยาก แต่

ภายหลังเริ่มมีการประยุกต์เครื่องแต่งกายเข้ากับลวดลายของชาติพันธุ์ต่าง ๆ เป็นการเปิดพื้นท่ี

ยอมรับและแสดงถึงความหลากหลายของกลุ่มชนในภาคเหนือ 

 นอกจากนี้ ปฏิเสธไม่ได้ว่าจังหวัดเชียงใหม่มีความสำคัญอย่างมากในภาคเหนือ 

เนื่องจากเป็นศูนย์กลางหลายด้าน อีกท้ังมีบทบาทในการริเริ่มศึกษาเครื่องแต่งกายแบบล้านนา 

การกำหนดชุดผ้าเมืองและยกเลิกชุดหม้อห้อมซึ่งทำให้ชุดหม้อห้อมกลับไปเป็นวัฒนธรรมช้ัน

ล่างรองจากชุดผ้าเมืองอีกด้วย จังหวัดท่ีค่อนข้างได้รับการพัฒนามากกว่าจังหวัดใกล้เคียงทำให้

มีความพร้อมในการเป็นผู้นำกำหนดแนวทางด้านเครื่องแต่งกายไปด้วย ส่ิงเหล่านี้มาจากปัจจัย

แวดล้อมทางเศรษฐกิจเป็นหลัก ซึ่งผู้คนจากต่างจังหวัดมองว่าหากจะทำให้ท้องถิ่นของตน

พัฒนาได้ควรจะปฏิบัติตามแบบอย่างจังหวัดเชียงใหม่ เพราะคาดหวังว่าจะสร้างรายได้จาก 
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นักท่องเท่ียวเข้ามาสู่จังหวัดมากขึ้นด้วย รวมไปถึงการจัดแสดงสินค้าของรัฐบาลก็เน้นจัดท่ี

จังหวัดเชียงใหม่เป็นหลักเช่นกัน 

 ดังนั้น จังหวัดเชียงใหม่จึงมีโอกาสในการกำหนดทิศทางชุดผ้าเมืองมากกว่าจังหวัดอื่น 

ๆ โดยพบว่าชุดผ้าเมืองมีกระบวนการจากภาครัฐท่ีพยายามทำให้เป็นวัฒนธรรมกระแสหลัก

ของภาคเหนือ สามารถใช้บ่งบอกความเป็นตัวตนของคนภาคเหนือทุกกลุ่ม ภายหลังชุดผ้าเมือง

แพร่กระจายความนิยมออกไปตามท้องถิ่นอื่น ส่งผลให้เกิดการแข่งขันกันระหว่างผู้จำหน่าย

ด้วยกัน การแข่งขันทางธุรกิจจึงก่อให้เกิดการสร้างความแปลกใหม่ในการออกแบบลวดลายบน

ชุดผ้าเมือง ซึ่งส่วนใหญ่มักจะสร้างเติมแต่งลวดลายท่ีสวยงามลงไป หรือแม้กระท่ังนำช้ินงาน

ของกลุ่มชาติพันธุ์เย็บเพิ่มลงไป 

 จากประเด็นศึกษาในบทความนี้ ผู้เขียนบทความพบกระบวนการท่ีทำให้เกิดการเลือก

ชุดผ้าเมืองเป็นภาพแทนของคนภาคเหนือ สามารถอธิบายจากการเรียบเรียงตามพัฒนาการได้

ว่า ในช่วงแรกเริ่มมาจากปัญหาจากนโยบายของภาครัฐท่ีไม่เอื้ออำนวยต่อคนในภาคเกษตรทำ

ให้เกิดการอพยพโยกย้ายเข้ามาเป็นแรงงานเมือง แรงงานกลุ่มนี้เองท่ีจะมีบทบาทในฐานะ

ส่ือกลางการกระจายความเป็นเมืองไปสู่ภูมิลำเนาอีกด้วย เมื่ออาศัยอยู่ในเมืองได้รับเอากระแส

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบสมัยใหม่ แต่เมื่อผ่านพ้นเวลาสักช่วงใหญ่กลับพบว่าวัฒนธรรมของ

ตนเริ่มมีบทบาทน้อยลงต่อวิถีชีวิตทำให้เกิดความรู้สึก “ไร้จุดหมายทางวัฒนธรรม” จึงเกิด

ความพยายามท่ีจะหันกลับไปหารากเหง้าทางวัฒนธรรมเดิมของตน เนื่องจากตระหนักได้ว่า

วัฒนธรรมล้านนาซึ่งเคยเป็นของใกล้ตัวกลับยิ่งห่างไกลเกินจะเข้าถึงได้ทางผัสสารมณ์ ส่งผลให้

เกิดจิตท่ีตระหนักร่วมว่าควรจะกลับมารื้อฟื้นวัฒนธรรมล้านนาของตนอีกครั้งก่อนท่ีจะสายไป  

 ฉะนั้น ชุมชนหลายแห่งจึงพลิกฟื้นทำให้เกิดเป็นกระแสท้องถิ่นนิยมข้ึน แต่การจัดวาง

จำหน่ายสินค้ากลับเป็นเพียงช่องทางเลือกหนึ่งของการบ่งบอกว่าชุดผ้าเมืองเป็นสัญลักษณ์ของ

คนภาคเหนือซึ่งดูเหมือนจะไม่ใช่ส่ิงท่ีสำคัญมากนัก เนื่องจากชุดผ้าเมืองก็เริ่มเกิดและพัฒนาขึ้น

มาตามลำดับอยู่แล้ว และเชียงใหม่ก็เป็นเมืองใหญ่ท่ีควบคุมทิศทางเหล่านี้อยู่ด้วยปัจจัยทาง

ภูมิศาสตร์ และกระแสความเป็นล้านนาท่ีคนในภูมิภาคเองให้ความหมายว่าเชียงใหม่เป็น

ศูนย์กลางเหนือกว่าพื้นท่ีอื่น ทำให้เกิดภาพแทนท่ีเข้าใจโดยท่ัวไปท่ัวไปว่าเชียงใหม่ตัวแทนแห่ง

วัฒนธรรมล้านนา ส่วนพื้นท่ีนอกเหนือจากนั้นถูกเบียดบังให้เป็นวัฒนธรรมของชายขอบ 
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 ดังนั้น คนภาคเหนือสมัยใหม่จึงไม่ใช่ผู้ท่ีตัดสินและเลือกเพียงฝ่ายเดียว ข้อเสนอจาก

บทความนี้พบว่ามีปัจจัยแวดล้อมทางสังคมด้วยท่ีส่วนช่วยในกระบวนการเลือกเฟ้นและ

ตัดสินใจ ซึ่งสอดคล้องไปตามความต้องการของสังคมมากกว่า อีกท้ังมุมมองของคนภายนอกก็

มองว่าชุดผ้าเมืองเป็นสัญลักษณ์ของภาคเหนือ และคนในภาคเหนือเองให้คุณค่ากับชุดผ้าเมือง

แต่จะจำเพาะในช่วงเวลาหนึ่งเท่านั้น เนื่องจากชุดผ้าเมืองเกิดขึ้นและถูกสร้างเพื่อตอบสนอง

ความต้องการของคนในภาคเหนือเพียงช่วงระยะเวลาหนึ่ง ๆ เท่านั้น และการให้คุณค่ากับชุด

ผ้าเมืองย่อมเปล่ียนไปเมื่อบริบททางสังคมเปล่ียนไปในอนาคต 
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