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บทคัดย่อ 
หน่ึงในพระราชกรณียกิจด้านพระศาสนาที่ส�ำคัญของพระมหากษัตริย์ใน 

พระพุทธศาสนาคือ การมีบทบาทเป็นผู้น�ำในการสถาปนาพระเจดีย์ เพ่ือให้พสกนิกร 

ได้สักการบูชาสัญลักษณ์อันแทนองค์พระพุทธเจ้า ในหลวงรัชกาลที่ 9 แห่งราชวงศ์จักรี 

ทรงแสดงให้เห็นถึงพระปรีชาสามารถในด้านนี้ ด้วยการสถาปนาเจดีย์พิพิธภัณฑ์ ซึ่งเป็น 

จุดเปล่ียนครั้งส�ำคัญของการบูชาพระธาตุในพระพุทธศาสนาเถรวาท จากการตรวจสอบ

พระเจดีย์ร่วมสมัยทีใ่นหลวงรัชกาลที ่9 ทรงมบีทบาทในการชีน้�ำทางแนวคดิต่อสถาปัตยกรรม 

และเพ่ือนิยามความหมายของสถาปัตยกรรมเจดย์ีร่วมสมยัไทยในทศันะของในหลวงรชักาล

ที่ 9 จึงเป็นวัตถุประสงค์ของบทความน้ี ด้วยการตีความหมายเชิงพ้ืนที่ผ่านสัญลักษณ ์

ทางสถาปัตยกรรมและเปรียบเทียบกับคติทางพระพุทธศาสนา ซึ่งพบว่า พระรัตนตรัย  

เป็นความหมายหนึง่ทีถู่กนยิามขึน้ พระองค์ทรงรกัษาธรรมเนยีมตามแบบแผนพระพทุธศาสนา

ไว้ได้เป็นอย่างดี พร้อมกับสร้างสรรค์รูปทรงและบทบาทหน้าที่ใหม่ให้ปรากฏขึ้นในเจดีย์

พิพิธภัณฑ์ ซึ่งได้กลายเป็นแบบแผนที่ได้รับความนิยมต่อมาในการสร้างพระเจดีย์ร่วมสมัย

ในสังคมไทย

ค�ำส�ำคัญ: ความหมาย, พระเจดีย์ร่วมสมัย, สัญลักษณ์ความเป็นศูนย์กลาง, รัชกาลที่ 9
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Abstract
One of the important religious royal duties of the monarch in Buddhism 

is to play a leading role in the establishment of the stupa for the people to 

worship the symbol of the Buddha. King Rama IX of the Chakri Dynasty 

demonstrates his intuition in this field with the founding of the Stupa  

Museum. This is a major turning point in the worship of relics in Theravada 

Buddhism. The inspection of contemporary stupas which King Rama IX has 

played a role in the guidance of concept towards architecture and 

in order to define the definition of contemporary stupa of King Rama IX are 

the purposes of this article. By spatial interpretation through the symbol of 

architecture and comparison with the Buddhist tradition, it found that the 

meaning of ‘The Triple Gem’ was intentionally created. King Rama IX has 

maintained the tradition of Buddhism very well with the new form and 

function to appear in the stupa museum. It is later popularized in the 

 construction of a contemporary stupa in Thai society.

Keywords: Meaning, Contemporary Stupa, Centric symbol, King Rama IX



ความหมายของพระเจดย์ีร่วมสมยัไทยโดยในหลวงรชักาลท่ี 9 3

วารสารนานาชาติ มหาวิทยาลัยขอนแก่น สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 10 (2) : พฤษภาคม - สิงหาคม 2563

1.บทน�ำ 
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ภมูพิลอดลุยเดช รชักาลที ่9 ทรงมพีระราชกรณยีกจิ

ส�ำคัญทางด้านศาสนา ในฐานะเป็นองค์อัครศาสนูปถัมภกในทุกศาสนาของราชอาณาจักร

ไทย โดยมีพระพุทธศาสนาเป็นหลัก บทบาทพระมหากษัตริย์ในพระพุทธศาสนาเป็นสิ่งที่

สืบทอดกันมายาวนาน ตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช พุทธศตวรรษที่ 3 ผู้เป็น 

ต้นแบบ “ธรรมราชา” ให้แก่พระมหากษัตริย์ในพระพุทธศาสนาสืบมา ส�ำหรับสังคมไทย 

ความเป็นธรรมราชาก็เป็นสิ่งที่สืบเนื่องมาตั้งแต่สมัยสุโขทัยจวบจนปัจจุบัน สัมพันธภาพ

ระหว่างพระสงฆ์และพระมหากษัตริย์ไทยโดยเฉพาะในหลวงรัชกาลที่ 9 มีความแนบแน่น

ใกล้ชิดในแบบที่ฆราวาสพึงปฏิบัติต่อสมณะ โดยในหลวงรัชกาลที่ 9 ทรงให้ความส�ำคัญ

และเข้าไปอุปัฏฐากพระอริยสงฆ์ในสังคมปัจจุบันหลายรูป ส่วนหนึ่ง คือ พระป่าสายหลวง

ปู่มั่น ภูริทัตโต อันเป็นกลุ่มก้อนของหมู่สงฆ์ที่ประพฤติปฏิบัติอย่างเคร่งครัดในพระธรรม

วินัยและถือธุดงควัตรเป็นหลักในการด�ำเนินชีวิต ในหลวงรัชกาลที่ 9 ทรงมีสายสัมพันธ ์

อันใกล้ชิดกับพระป่าในสายนี้ในลักษณะลูกศิษย์กับพระอาจารย์ ที่พระองค์ทรงสนทนา

ธรรมทั้งในพระราชวังหรือแม้กระทั่งตามป่าเขาอันเป็นที่พ�ำนักของท่านเหล่านั้น เช่น  

พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร พระอาจารย์ขาว อนาลโย พระอาจารย์ดูลย์ อตุโล หรือ  

พระอาจารย์จวน กุลเชฏโฐ เป็นต้น ซึ่งในหลวงรัชกาลที่ 9 ทรงอุปัฏฐากท่านเหล่าน้ัน  

ทั้งในยามที่มีชีวิตอยู่และภายหลังการละสังขารไปแล้วด้วย3

อน่ึง การสถาปนาพระเจดย์ีเป็นหนึง่ภารกจิทีพ่ระมหากษัตรย์ิแห่งพระพุทธศาสนา 

ทรงเข้าไปเป็นผู้น�ำในการจัดสร้าง สมัยพระเจ้าอโศกฯ มีพระราชด�ำริให้สร้างพระเจดีย์ 

84,000 แห่ง ทัว่ชมพทูวปี ถอืเป็นบทบาทส�ำคัญของพระองค์ในการเผยแผ่พระพทุธศาสนา

ไปสู่ท้องถิ่นต่าง ๆ (Strong, 1983, p. 109) พระราชกรณียกิจในส่วนนี้ถูกถ่ายทอดเป็น

ธรรมเนียมปฏิบัติของพระมหากษัตริย์ในยุคต่อมา แต่ทว่า แทบไม่ปรากฏบทบาทที่ 

พระมหากษัตริย์จะทรงเข้าไปชี้น�ำในงานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดีย์ ที่แม้แต ่

พระเจ้าอโศกฯ ก็ไมม่ีหลกัฐานกล่าวถึงการเข้าไปชี้น�ำหรือเกีย่วขอ้งกบัรปูแบบหรอืแนวคดิ

ในการก่อสร้าง ทั้งจาก พระคัมภีร์ถูปวงศ์ (กรมศิลปากร, 2511) และ The Legend of 

3	พระอาจารย์ทั้ง 4 ท่านที่ยกตัวอย่างข้างต้นได้มรณภาพ ในระหว่าง พ.ศ. 2520-2529
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King Asoka : A Study and The Translation of the Asokavadan. (Strong, 1983) 

หรอืสมยัสโุขทยัตามจารึกสโุขทยัหลักที ่1 ท่ีพ่อขนุรามค�ำแหงให้สถาปนาพระบรมธาตุเจดย์ี

ที่เมืองศรีสัชชนาลัย (กรมศิลปากร, 2526) ก็ไม่ได้ระบุถึงการเข้าไปมีส่วนชี้น�ำในรูปแบบ

หรือแนวคิดเกี่ยวกับพระเจดีย์ หรือในผลงาน ถอดรหัสพระจอมเกล้า (พิชญา สุ่มจินดา, 

2557) ท่ีแม้กระทั่งสมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ที่พระองค์ทรงมีพระราชนิยม 

ตามแบบแผนของลังกา การสถาปนาพระเจดีย์หรือบูรณปฏิสังขรณ์ ล้วนน�ำแบบแผนของ

ลังกามาใช้ (พิชญา สุ่มจินดา, 2557, น. 57) กล่าวคือ การสร้างพระเจดีย์ให้มีฐาน 

เป็นวงกลม ซึง่มไิด้แสดงถงึบทบาททีพ่ระองค์ทรงเข้าไปร่วมมส่ีวนในพระเจดย์ีมากไปกว่านัน้

พระราชกรณียกิจอันมีความพิเศษของในหลวงรัชกาลท่ี 9 ในด้านนี้ ก่อให้เกิด 

ความเปลี่ยนแปลงทางแนวคิดในการบูชาพระธาตุ อน่ึง การท่ีพระมหากษัตริย์ใน 

พระพุทธศาสนาให้ความส�ำคญัต่อการท�ำนบุ�ำรงุพระศาสนานัน้ เป็นความเชือ่สบืมาแต่อดตี

ที่พระมหากษัตริย์เป็นดั่งพระโพธิสัตว์ ที่มาเสวยพระชาติ เพื่อบ�ำเพ็ญบารมีไปสู่นิพพาน 

อันเป็นหนทางท่ีต้องเดนิทางอีกยาวไกลตามบรุพกรรมของแต่ละพระองค์ พระราชกรณยีกจิ

ทางด้านพระศาสนาจึงเป็นส่วนหนึ่งในการน�ำพาพระองค์สู่เป้าหมาย การริเริ่มสถาปนา 

พระเจดีย์ เพื่อเป็นอนุสรณ์แก่พระอริยสงฆ์ ซึ่งเป็นพระป่าสายหลวงปู่มั่นฯ โดยในหลวง

รชักาลที ่9 จงึเป็นปรากฏการณ์ส�ำคัญทางพระพทุธศาสนาไทยและสถาปัตยกรรมทีเ่กีย่วข้อง

กับการบูชาพระธาตุ ท้ังนี้ ได้ตั้งค�ำถามส�ำหรับงานศึกษานี้ไว้ว่า สถาปัตยกรรมเจดีย์ 

ร่วมสมัยมีความหมายอะไร และอย่างไร ตามทัศนะของในหลวงรัชกาลที่ 9 

2. วัตถุประสงค์ในการศึกษา
ประการแรก เป็นการตรวจสอบพระเจดีย์ร่วมสมัยที่ในหลวงรัชกาลที่ 9  

ทรงมีบทบาทในการชี้น�ำทางแนวคิดต่องานสถาปัตยกรรม และประการที่สอง เพื่อนิยาม

ความหมายของสถาปัตยกรรมเจดีย์ร่วมสมัยไทยในทัศนะของในหลวงรัชกาลท่ี 9 อันน�ำ 

ไปสู่ความเข้าใจบริบทของสังคมไทยทางความคิด ณ ช่วงเวลาแห่งการสถาปนาพระเจดีย์



ความหมายของพระเจดย์ีร่วมสมยัไทยโดยในหลวงรชักาลท่ี 9 5

วารสารนานาชาติ มหาวิทยาลัยขอนแก่น สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 10 (2) : พฤษภาคม - สิงหาคม 2563

3. กรอบแนวคิดในการศึกษา
พระเจดีย์เป็นสถาปัตยกรรมที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อประดิษฐานพระบรมธาตุ หรือ 

พระธาตุพระอริยสงฆ์ผู้เป็นพระอรหันต์ในระบบความเชื่อของพระพุทธศาสนาเถรวาท  

(กรมศิลปากร, 2511, น. 1-2) จึงมีฐานแนวคิดที่มองว่า พระเจดีย์เป็นส่วนหนึ่งของ

สถาปัตยกรรมพระพุทธศาสนาที่มีการสืบทอดประเพณีการบูชาพระธาตุมาแต่เดิมและ 

มีการปรับปรุงการน�ำเสนอที่สะท้อนคติหรือความคิดของสังคมร่วมสมัยได้

สัญลักษณ์เป็นรูปแบบที่ถูกก�ำหนดขึ้น เกิดเป็นภาพ หรือเป็นการเสนอพื้นที่  

ตามความเช่ือของแต่ละวัฒนธรรม โดยองค์ประกอบสัญลักษณ์จ�ำนวนมากถูกน�ำเสนอ 

ในลักษณะของการเปรียบเทียบ (Analogical symbol) หรือในเชิงอุปมา (Metaphorical 

symbol) ท่ีมกัมกีารสร้างสรรค์ขึน้เฉพาะในวฒันธรรมหน่ึงๆ ในแต่ละช่วงเวลา Snodgrass 

ได้ชี้ให้เห็นว่าระบบสัญลักษณ์ไม่ได้เกิดขึ้นจากเฉพาะสัญลักษณ์ท่ีมองเห็นและพ้ืนที่ 

เชิงกายภาพเท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงเรื่องเล่าหรือต�ำนาน (Myth) พิธีกรรม และความเชื่อ 

ที่แสดงออกและน�ำเสนออย่างเป็นระบบ (Snodgrass, 1985, p. 6-7)

การตีความหมายเชิงพ้ืนท่ีบนพ้ืนฐานของแนวคิดสถาปัตยกรรมพระพุทธศาสนา  

ซึ่งก็คือ การศึกษาความเข้าใจต่อความหมายของพื้นที่ อาจเป็นการตีความหมายใหม ่

โดยอ้างองิกบัจารีตเดมิของพระพทุธศาสนาเถรวาท หรอือาจได้รบัอทิธิพลจากการน�ำเสนอ

เรือ่งราวจากแบบแผนอืน่ๆ สญัลกัษณ์ในพทุธสถาปัตยกรรม นอกจากรูปแบบทางสถาปัตยกรรม

บางประเภทที่เป็นแบบประเพณีที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนานแล้ว ส่วนประดับ ภาพเล่า

เรื่องต่างๆ รวมทั้งองค์ประกอบแวดล้อมที่เกี่ยวข้อง ล้วนถือเป็นสัญลักษณ์ในภาพรวม 

ได้ด้วยเช่นเดียวกัน 

ความสมบูรณ์ของการตีความสัญลักษณ์ ทั้งในแนวราบและดิ่ง ย่อมต้องยอมให้

ความหมายของสัญลักษณ์ “เปิด” ไม่ติดอยู่กับกรอบของทฤษฎีที่ตายตัว (Snodgrass, 

1985, p.8) ซึ่งหากเคร่งครัดหรือยึดมั่นในกรอบทฤษฎีหรือหลักการใดจนเกินไป  

ย่อมไม่อาจแปลความหมายได้อย่างชดัเจน กรณสีญัลกัษณ์ตามแนวดิง่และแนวราบทีแ่สดง

ผ่านพระเจดีย์โดยทั่วไป หากใช้คติไตรภูมิทางพระพุทธศาสนา (ไตรภูมิกถาฯ, 2528)  

นยิมให้ความหมายสญัลกัษณ์ตามแนวดิง่ ให้เป็นเขาพระสเุมร ุและสญัลกัษณ์ตามแนวราบ 

แทนผืนมหาสมุทรและแผ่นดิน (ทวีปต่างๆ) ขณะเดียวกัน ทางศาสนาฮินดู ก็มีความเชื่อ 
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ในเรื่องเขาพระสุเมรุและมหานทีสีทันดรเช่นกัน แต่แตกต่างกันในรายละเอียด ส่งผลให้

แบบแผนของสถาปัตยกรรมฮินดูต่างจากพระพุทธศาสนา ฉะนั้น การยึดถือเฉพาะไตรภูมิ

แบบพระพุทธศาสนาล้วน ย่อมไม่อาจตีความสัญลักษณ์ที่ซับซ้อน โดยเฉพาะสัญลักษณ์ 

อันเป็นรายละเอียดปลีกย่อยของแต่ละวัฒนธรรม แต่ถึงกระนั้น คติทางพระพุทธศาสนา 

ที่ถูกน�ำเสนอด้วยสัญลักษณ์ไตรภูมิ ยังคงเป็นหลักในการศึกษาเปรียบเทียบ ให้เห็นถึง 

การปรับเปลี่ยนทั้งรูปธรรมและนามธรรมตามกาละและเทศะที่เปลี่ยนแปลงไป

การตีความสัญลักษณ์ในสังคมร่วมสมัย ได้น�ำแนวทางของ โรล็องด์ บาร์ตส์ (2544, 

น. 4-12) มาเป็นฐานแนวคดิ ทีก่ล่าวถึงกระบวนการสือ่ความหมายท่ีย่อมขึน้อยูก่บัเครอืข่าย

ความสมัพนัธ์ของแต่ละหน่วย ซึง่ท�ำหน้าทีโ่ดยอาศยัหน่วยสือ่ความหมายทีเ่รยีกว่า “สัญญะ” 

(Sign) ที่ประกอบด้วยสิ่งที่รับรู้ด้วยประสาทสัมผัส เรียกว่า “รูปสัญญะ” (Signifier) กับ 

สิ่งที่สามารถเข้าใจได้ว่าเป็นความหมายที่สื่อออกมา เรียกว่า “ความหมายสัญญะ”  

(Signified) แต่ละหน่วยย่อมสามารถแสดงความหมายที่แฝงอยู่ในรูปวัตถุต่างๆ ได้

4. วิธีการศึกษา
บทความน้ี เป็นบทความวจิยัเชงิคณุภาพ ซ่ึงได้ก�ำหนดพืน้ทีศ่กึษาในเขตภาคอีสาน

ของประเทศไทย ซึ่งเป็นวัดป่าสายหลวงปูมั่นฯ ที่ครั้งหนึ่งเคยอยู่ในบริเวณที่เป็นชนบท 

ห่างไกลและทุรกันดารโดยท�ำการศึกษาจากกลุ่มพระเจดีย์ร่วมสมัยที่ในหลวงรัชกาลที่ 9 

ทรงมส่ีวนร่วมในการชีน้�ำระหว่าง พ.ศ. 2520-2529 จ�ำนวน 4 แห่ง ได้แก่ 1) เจดย์ีพพิิธภณัฑ์

พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร (พ.ศ. 2523) วัดป่าอุดมสมพร จังหวัดสกลนคร 2) พิพิธภัณฑ์ 

อัฐบริขารพระอาจารย์ขาว อนาลโย (พ.ศ. 2525) วัดถ�้ำกลองเพล จังหวัดหนองบัวล�ำภู   

3) เจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์จวน กุลเชฏโฐ (พ.ศ. 2527) วัดเจติยาคีรีวิหาร จังหวัด

บึงกาฬ และ 4) เจดีย์อนุสรณ์พระอาจารย์ดูลย์ อตุโล (พ.ศ. 2529) วนอุทยานแห่งชาติ

เขาพนมสวาย จังหวัดสุรินทร์ โดยได้เลือกน�ำเสนอ “เจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น  

อาจาโร” (รูปที่ 1) ซึ่งเป็นพระเจดีย์แห่งแรกตามแนวทางของในหลวงรัชกาลที่ 9  

ที่ถือก�ำเนิดขึ้นในสังคมไทย



ความหมายของพระเจดย์ีร่วมสมยัไทยโดยในหลวงรชักาลท่ี 9 7

วารสารนานาชาติ มหาวิทยาลัยขอนแก่น สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 10 (2) : พฤษภาคม - สิงหาคม 2563

ขณะที่พระเจดีย์อีก 3 แห่ง ที่ได้รับการสถาปนาขึ้นในทศวรรษเดียวกันนี้ ล้วนมี

แบบแผนและแนวคิดที่เป็นไปตามแนวพระราชด�ำริของในหลวงรัชกาลที่ 9 ทั้งสิ้น จึงเป็น

กรณีศึกษาที่น�ำมาสนับสนุนการน�ำเสนอผ่านเจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร 

ส�ำหรบัการเลอืกอธิบายเปรยีบเทียบกรณกีารสร้างพระเจดย์ีระหว่างพระเจ้าอโศกฯ 

และในหลวงรัชกาลท่ี 9 นั้น ซึ่งดูเหมือนเป็นช่วงเวลาที่ห่างไกลกันมาก (พุทธศตวรรษ 

ที่ 3-26) โดยข้อเท็จจริง มีพระมหากษัตริย์อีกหลายพระองค์ ที่ได้ด�ำเนินพระราชกรณียกิจ

ตามแบบอย่างพระจักรพรรดิราชเฉกเช่นพระเจ้าอโศกฯ เช่น พระเจ้าทุฏฐคามณีอภัย  

ของลงักา (กรมศลิปากร, 2511) พระไชยเชษฐาธริาช แห่งล้านช้าง (ศรศัีกร วลัลิโภดม, 2539) 

สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แห่งกรงุศรอียธุยา (ศรศีกัร วลัลโิภดม, 2539) หรอื รชักาลที ่5 

แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ที่ได้รับยกย่องจากนานาประเทศว่าท่านเป็นพระจักรพรรดิราช  

จากการสถาปนาบรมบรรพต (ภูเขาทอง) (กรมศิลปากร, 2553) เป็นต้น ท่านเหล่านี้  

ล้วนเป็นผูน้�ำในการสถาปนาพระบรมธาตเุจดย์ีส�ำคญัๆ ของบ้านเมอืงทัง้สิน้ ซ่ึงท่านเหล่านัน้ 

เป็นพระมหากษัตริย์ในรัฐพุทธศาสนาเถรวาทแบบจารีต แตกต่างจากในหลวงรัชกาลที่ 9 

ทีพ่ระองค์ทรงเป็นพระประมขุในระบอบการปกครองแบบใหม่ ทีแ่ม้นบัถอืพระพทุธศาสนา

เถรวาทเช่นเดียวกันก็ตาม อีกท้ังสถาบันพระมหากษัตริย์ไทย ยังคงมีบทบาทต่อการ 

พระศาสนามากกว่ารัฐพุทธศาสนาอ่ืนภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองของ 

แต่ละประเทศ เข้าสู่การเป็นรัฐชาติสมัยใหม่ ดังนั้น การเลือกต้นแบบอย่างพระเจ้าอโศกฯ 

มาเปรียบเทียบ จึงถือเป็นตัวแทนของพระมหากษัตริย์ตามแบบรัฐจารีต ขณะที่ในหลวง

รชักาลที ่9 ถอืเป็นตวัแทนพระมหากษตัรย์ิในระบอบการปกครองทีต่่างออกไป ย่อมสามารถ

ชี้ให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงและแตกต่าง ได้ชัดเจนขึ้น

ข้อมูลทตุยิภูม ิได้จากการตรวจสอบและทบทวนเอกสารเกี่ยวกบัธรรมเนยีมปฏิบตัิ

ของพระป่าสายหลวงปู่มั่นฯ ประวัติการก่อสร้างพระเจดีย์ ภาพถ่ายในอดีต รวมถึงคัมภีร์

ทางพระพุทธศาสนา ได้แก่ คัมภีร์ถูปวงศ์ ไตรภูมิกถา และ ปฐมสมโพธิกถา เป็นต้น 
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รูปที่ 1 : เจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร วัดป่าอุดมสมพร จ.สกลนคร

ที่มา : ภาพถ่ายโดย ภัทระ ไมตระรัตน์ พ.ศ. 2560

เคร่ืองมือหลักที่ใช้ในการศึกษามี 2 ส่วน คือ การส�ำรวจ และการตีความหมาย  

ในส่วนของการส�ำรวจ เป็นการรวบรวมข้อมูลภาคสนามจากกรณีศึกษาทั้ง 4 แห่ง ด้วยการ

บันทึกภาพสถาปัตยกรรมทั้งภายในและภายนอก รวมถึงบริบทอันเป็นท่ีต้ังพระเจดีย์  

และสภาพแวดล้อมโดยรอบภายในวดัป่า พร้อมกนันัน้ ได้จดัท�ำภาพร่างแผนผงับริเวณ และ

แผนผังอาคาร เพื่อให้เห็นความสัมพันธ์ของการใช้พื้นที่ทางกายภาพ ตลอดจนส่วนประดับ

ตกแต่ง ที่ประกอบรวมกันเป็นระบบสัญลักษณ์ทั้งแนวดิ่งและแนวราบ โดยข้อมูลเหล่านี้ 

เป็นข้อมูลเชิงประจักษ์ที่ต้องน�ำไปสู่กระบวนการวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลทุติยภูมิต่อไป

การตีความหมาย เป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์ชุดข้อมูล การตีความเชิงพื้นที่  

โดยมองพืน้ทีเ่ป็นการแสดงออกทางสัญลักษณ์แบบหนึง่ ทีส่อดประสานเป็นระบบสญัลกัษณ์ 

ทั้งตัวสถาปัตยกรรม ส่วนประดับ บริบทแวดล้อม คติความเชื่อ และพิธีกรรม (Snodgrass, 

1985, p. 6-7) ซึ่งเป็นการตีความเพื่อนิยามความหมายสัญญะ ผ่านรูปสัญญะ ในที่นี้ก็คือ 

เจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร นอกจากนี้ ระบบสัญลักษณ์ที่ปรากฏบนพื้นที่ 

และงานสถาปัตยกรรม จะถกูน�ำมาเปรียบเทยีบกับคตทิางพระพทุธศาสนา การเปรียบเทยีบ

กบัคตทิางพระพทุธศาสนาทีม่มีาแต่เดมินัน้ ถอืเป็นการตรวจสอบทีบ่่งชีถ้งึความเปลีย่นแปลง

ที่เกิดขึ้นกับพระเจดีย์ทั้งรูปแบบทางกายภาพและแนวคิด ในสังคมร่วมสมัย

5 
 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 1 : เจดียพิพิธภัณฑพระอาจารยฝน อาจาโร วัดปาอุดมสมพร จ.สกลนคร 

ท่ีมา : ภาพถายโดย ภัทระ ไมตระรัตน  พ.ศ.2560 

            เครื่องมือหลักท่ีใชในการศึกษามี 2 สวน คือ การสํารวจ และการตีความหมาย ในสวนของการสํารวจ เปนการ
รวบรวมขอมลูภาคสนามจากกรณศึีกษาท้ัง 4 แหง ดวยการบันทึกภาพสถาปตยกรรมท้ังภายในและภายนอก รวมถึงบริบท
อันเปนท่ีตั้งพระเจดีย และสภาพแวดลอมโดยรอบภายในวัดปา พรอมกันน้ัน ไดจดัทําภาพรางแผนผังบริเวณ และแผนผัง
อาคาร เพ่ือใหเห็นความสัมพันธของการใชพ้ืนท่ีทางกายภาพ ตลอดจนสวนประดับตกแตง ท่ีประกอบรวมกันเปนระบบ
สัญลักษณท้ังแนวดิ่งและแนวราบ โดยขอมลูเหลาน้ี เปนขอมลูเชิงประจักษท่ีตองนําไปสูกระบวนการวิเคราะหรวมกับขอมลู
ทุติยภูมติอไป 

           การตีความหมาย เปนเครื่องมือในการวิเคราะหชุดขอมลู การตีความเชิงพ้ืนท่ี โดยมองพ้ืนท่ีเปนการแสดงออกทาง
สัญลักษณแบบหน่ึง ท่ีสอดประสานเปนระบบสัญลักษณ ท้ังตัวสถาปตยกรรม สวนประดับ บริบทแวดลอม คตคิวามเช่ือ 
และพิธีกรรม (Snodgrass, 1985, p. 67) ซึ่งเปนการตีความเพ่ือนิยามความหมายสญัญะ ผานรูปสญัญะ ในท่ีนี้ก็คือ เจดีย
พิพิธภัณฑพระอาจารยฝน อาจาโร นอกจากน้ี ระบบสัญลักษณท่ีปรากฏบนพ้ืนท่ีและงานสถาปตยกรรม จะถูกนํามา
เปรียบเทียบกับคติทางพระพุทธศาสนา  การเปรียบเทียบกับคติทางพระพุทธศาสนาท่ีมมีาแตเดิมน้ัน ถือเปนการตรวจสอบ
ท่ีบงช้ีถึงความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับพระเจดียท้ังรูปแบบทางกายภาพและแนวคิด ในสังคมรวมสมยั 

5. ผลการศกึษา 

         5.1 แนวคิดในพระเจดียรวมสมัยและพระราชนิยมทางสถาปตยกรรมไทยในรัชกาลท่ี 9 

สถาปตยกรรมไทยไดรับอิทธิพลท้ังรูปแบบและแนวคิดจากความเช่ือทางศาสนาตามวัฒนธรรมอินเดีย โดย
ประเพณีและแนวคิดของอินเดียตั้งอยูบนฐานท่ีมองวา สิ่งปลูกสรางเปนสิ่งท่ีสรางความสมบูรณและเปนเปาหมายในชีวิต
มนุษย เปนสํานึกรูท่ีไมมีการแบงแยก ไมมีความตางระหวางผูรูกับสิ่งท่ีถูกรู ความสมบูรณของสิ่งปลูกสรางจะนําไปสูการ
บรรลุพุทธิภาวะได (Snodgrass, 1985, p. 1) แนวคิดในสถาปตยกรรมอินเดียจึงเต็มไปดวยปรัชญาและความหมายท่ีถูก
กําหนดไวอยางเปนระบบ สิ่งเหลาน้ีไดถูกสงผานมายังสถาปตยกรรมไทยท้ังทางตรงและทางออม ท้ังรูปแบบและความหมาย 
แตดวยเง่ือนไขของเวลาและสถานท่ี ทําใหเกิดการปรับตัวท่ีสัมพันธกับสถานการณ เกิดเปนแบบแผน ประเพณี ท่ีมีความ
เฉพาะตัวหรือเฉพาะกลุมมากข้ึน แตแนวคิดอันเปนรากฐานสวนใหญยังคงสัมพันธกับวัฒนธรรมอินเดียอยูไมนอย 

สถาปตยกรรมประเภทพระเจดียเปนตัวอยางท่ีชัดเจนของการรับเอาวัฒนธรรมอินเดียมาปรับใชในสังคมไทย การ
สรางพระเจดียเปนสัญลักษณความเปนศูนยกลางท่ีไมไดหมายความถึงการตัดหรือลดทอนสิ่งตาง ๆ ใหเหลือเพียงหน่ึงเดียว 
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5. ผลการศึกษา
5.1 แนวคิดในพระเจดีย์ร่วมสมัยและพระราชนิยมทางสถาปัตยกรรมไทย 

	 ในรัชกาลที่ 9

สถาปัตยกรรมไทยได้รับอิทธิพลทั้งรูปแบบและแนวคิดจากความเชื่อทางศาสนา

ตามวัฒนธรรมอินเดีย โดยประเพณีและแนวคิดของอินเดียตั้งอยู่บนฐานที่มองว่า สิ่งปลูก

สร้างเป็นสิ่งที่สร้างความสมบูรณ์และเป็นเป้าหมายในชีวิตมนุษย์ เป็นส�ำนึกรู้ที่ไม่มีการ 

แบ่งแยก ไม่มีความต่างระหว่างผู้รู้กับสิ่งที่ถูกรู้ ความสมบูรณ์ของส่ิงปลูกสร้างจะน�ำไปสู ่

การบรรลุพุทธภาวะได้ (Snodgrass, 1985, p.1) แนวคิดในสถาปัตยกรรมอินเดีย 

จงึเตม็ไปด้วยปรชัญาและความหมายทีถ่กูก�ำหนดไว้อย่างเป็นระบบ สิง่เหล่าน้ีได้ถกูส่งผ่าน

มายงัสถาปัตยกรรมไทยทัง้ทางตรงและทางอ้อม ทัง้รปูแบบและความหมาย แต่ด้วยเงือ่นไข

ของเวลาและสถานที่ ท�ำให้เกิดการปรับตัวที่สัมพันธ์กับสถานการณ์ เกิดเป็นแบบแผน 

ประเพณี ที่มีความเฉพาะตัวหรือเฉพาะกลุ่มมากขึ้น แต่แนวคิดอันเป็นรากฐานส่วนใหญ่ 

ยังคงสัมพันธ์กับวัฒนธรรมอินเดียอยู่ไม่น้อย

สถาปัตยกรรมประเภทพระเจดีย์เป็นตัวอย่างที่ชัดเจนของการรับเอาวัฒนธรรม

อนิเดียมาปรบัใช้ในสงัคมไทย การสร้างพระเจดย์ีเป็นสญัลกัษณ์ความเป็นศนูย์กลางทีไ่ม่ได้

หมายความถงึการตดัหรอืลดทอนสิง่ต่าง ๆ  ให้เหลอืเพยีงหนึง่เดยีว ตรงกนัข้าม กลบัเป็นการ

สร้างหรือบูรณาการสิ่งเหล่านั้นให้ผนึกอยู่ร่วมกัน (Snodgrass, 1985, p.6) สัญลักษณ์

ความเป็นศูนย์กลางจึงไม่ได้ถูกจ�ำกัดในพื้นที่ใดพื้นที่หน่ึง แต่สามารถกระจายหรือขยาย

ขอบข่ายไปยังท้องท่ีอืน่ได้  และเมือ่สญัลกัษณ์ความเป็นศนูย์กลางแพร่กระจายและมจี�ำนวน

มากขึน้ ย่อมสะท้อนถงึความรุง่เรอืงของบ้านเมอืงทีน่บัถอืพระพทุธศาสนาด้วย อาจพิจารณา

จากสถูปหรือพระเจดีย์ต่าง ๆ ที่มีผู้จาริกทั่วทั้งประเทศอินเดีย สันนิษฐานว่าแทบทั้งหมด

มาจากรัชสมัยของพระเจ้าอโศกฯ อันเป็นหลักฐานแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของพระองค์ 

ได้เป็นอย่างดี (Strong, 1983, p.109) และถึงแม้จะมีมิติทางด้านรัฐศาสตร์ในยุคสมัย 

ของพระองค์อยูด้่วยกต็าม แต่คงปฏเิสธไม่ได้เลยว่า การขยายสญัลกัษณ์ความเป็นศนูย์กลาง

ให้ครอบคลุมทั่วราชอาณาจักร เป็นภาพสะท้อนความรุ่งเรืองทางพระพุทธศาสนาอันเป็น

ที่ยอมรับในเวลานั้น
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การสถาปนาพระมหาเจดีย์ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 26 ในสังคมไทย โดยม ี

พระสงฆ์เป็นผู้น�ำ ซึ่งก่อนหน้านั้นเคยเป็นบทบาทของผู้ปกครองบ้านเมืองเป็นส�ำคัญ4  

โดยยังคงรักษาแบบแผนอันเหมาะสมในการบูชาพระบรมธาตุเอาไว้ได้ในระดับหนึ่ง  

ขณะที่แรงกระตุ้นของสังคมร่วมสมัยได้ก่อให้เกิดการปรับปรุงการน�ำเสนอในรูปแบบ 

ที่ดูเหมือนให้ความส�ำคัญกับพื้นที่ใช้สอยภายในองค์พระเจดีย์ ซึ่งแต่เดิมพระเจดีย์ไม่มีการ

ใช้พื้นที่ส่วนนี้ โดยเป็นการบูชาพระธาตุในระบบปิด ทั้งนี้ การน�ำเสนอพระบรมธาตุในช่วง

เวลานี้ มีแนวโน้มน�ำเสนอในระบบเปิดมากขึ้น เช่น การใช้พื้นที่ภายในพระเจดีย์ของ 

พระวิรยิะมงคลมหาเจดย์ีฯ กรงุเทพฯ (พ.ศ. 2518) หรือพระเจดย์ีชยัมงคล จงัหวดัขอนแก่น 

(พ.ศ. 2519) เพ่ือจัดแสดงพระบรมธาตุ ซึ่งได้สะท้อนภาพความเป็นสังคมสมัยใหม่  

(Modernity) ที่ต้องการเห็นหรือพิสูจน์ในเชิงประจักษ์ของวัตถุอย่างพระบรมธาตุหรือ 

พระธาตตุามแนวทางวทิยาศาสตร์ การน�ำเสนอพระบรมธาตใุนระบบเปิดจึงเป็นการยนืยนัว่า

ในพระมหาเจดีย์เหล่านั้น มีพระบรมธาตุอยู่จริง สมควรแก่การกราบสักการบูชา แบบแผน

การบูชาพระบรมธาตุในลักษณะนี้ ได้ส่งผลต่อการบูชาพระธาตุพระอริยสงฆ์ด้วย  

ในเวลาต่อมา

ในทุกยุคสมัย พระมหากษัตริย์ในพระพุทธศาสนาย่อมเป็นผู้น�ำในการบ�ำรุง 

พระศาสนา ตลอดจนสิ่งปลูกสร้าง รวมถึงเหล่าพระสงฆ์ การชี้น�ำหรือความเห็นอย่างหนึ่ง

อย่างใดของพระองค์ ที่มีต่อกิจการพระศาสนา ย่อมส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงในช่วงเวลา

นัน้ ๆ  สงัคมไทยทีม่ใีนหลวงรชักาลที ่9 เป็นผูน้�ำ ได้น้อมน�ำหลกัคดิบางประการของพระองค์

ท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมไทย มาสร้างสรรค์เป็นอาคารทางพระพุทธศาสนาควบคู่ไปกับ 

การสร้างสรรค์ด้วยหลักคิดอื่น ๆ ที่มีอยู่ก่อนแล้ว หลักคิดที่มีลักษณะเฉพาะของในหลวง

รัชกาลที่ 9 จึงย่อมส่งผลไม่มากก็น้อยต่องานสถาปัตยกรรมไทยในเวลาต่อมา

พระราชนิยมในงานสถาปัตยกรรมไทยของในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่ว่าด้วยความ

ประหยัด เรียบง่าย และเกิดประโยชน์สูงสุด (สุพัฒน์ เทพอารักษ์, 2544, น. 25-30)  

เป็นโครงสร้างความคดิทีมี่ความสมัพนัธ์ในตวัมันเอง กล่าวคอื ความประหยดันัน้ ไม่ได้หมายถึง

4 ดูเพิ่มเติมใน ภัทระ และ ทรงยศ. (2559). การสถาปนาพระมหาเจดีย์ต้นพุทธศตวรรษที่ 26 ในวัดป่าสายหลวงปู่มั่น 
	 ภูริทัตตเถระ. ในวารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปีที่ 15  ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม)  
	 2559 หน้า 53-70.
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ตระหนี่ถ่ีเหนียว แต่หมายถึงการใช้จ่ายที่เหมาะสมกับความจ�ำเป็น ซึ่งความจ�ำเป็นนี ้

ย่อมเช่ือมโยงสู่ประโยชน์ใช้สอยโดยตรง โดยความประหยัดสู่ประโยชน์สูงสุดนั้น เป็นมิติ

ด้านความหมายที่สามารถเชื่อมโยงไปสู่ทฤษฎีใหม่ที่พระองค์ทรงคิดค้นขึ้น คือ เศรษฐกิจ

พอเพียงได้ ในขณะที่ความเรียบง่ายนั้น มีทั้งมิติด้านกายภาพและความหมายอยู่ในตัว  

รปูแบบทางสถาปัตยกรรมทีเ่รียบง่ายของรัชกาลที ่9 คอื การตดัทอนรปูทรงทีอ่าจดมูากมาย

จนเกินความจ�ำเป็นออกไป ซึ่งอธิบายได้ด้วยแนวคิดทางศิลปะแบบนามธรรมที่พระองค์

แสดงออกผ่านงานจิตรกรรมฝีพระหัตถ์ รูปทรงที่เรียบง่ายคือการน�ำสิ่งที่ฟุ่มเฟือยออกไป 

แต่ยงัสามารถสือ่สารให้เกิดการรบัรูแ้ละเกิดเป็นรปูทรงใหม่ได้ มคีวามเป็นไปได้มากทีค่วาม

เรยีบง่ายอาจไม่จ�ำเป็นต้องประหยดัก็ได้ แต่เมือ่มกีารน�ำประโยชน์ใช้สอยอย่างสงูสดุมาเป็น

ตัวก�ำกับ จึงท�ำให้ความเรียบง่ายตามแนวคิดของในหลวงรัชกาลที่ 9 สัมพันธ์กับ 

ความประหยัดและประโยชน์ใช้สอยได้อย่างลงตัว

ในแง่ความหมายพบว่า เป็นการนิยามใหม่ของในหลวงรัชกาลที่ 9 ให้เกิดมีใน

สถาปัตยกรรมไทย โดยยังคงรักษาความหมายเดิมและเพิ่มความหมายใหม่เพ่ือให้ 

เหมาะกับการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ในขณะที่รูปแบบทางกายภาพมีอิสรเสรีในการ

สร้างสรรค์มากขึน้ สามารถตัดทอนรปูทรงให้เหลอืเพียงความเรยีบง่าย แต่ยงัคงความหมาย

เดิมให้มีอยู่ได้ แนวคิดในลักษณะนี้จึงปรากฏในงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

ที่พระองค์ทรงเข้าไปมีส่วนในการชี้น�ำ อย่างไรก็ตาม เมื่อพระราชนิยมในรัชกาลที่ 9  

ทางสถาปัตยกรรมไทยปะทะเข้ากับแนวคิดของพระเจดีย์ร่วมสมัยที่เรียกร้องการใช้พื้นที่

ภายในอาคาร การเปลี่ยนแปลงจึงเกิดขึ้นภายใต้เงื่อนไขของการน�ำเสนออัตชีวประวัติหรือ

เรือ่งราวของพระป่าผูส้มถะ ซึง่เป็นพทุธสาวก การบูชาพระธาตุนบัจากนี ้ได้รวมเอาบรรดา

พระอริยสงฆ์เข้าเป็นส่วนหนึง่ในพระเจดย์ีควบคูก่บัการบูชาพระบรมธาตทุีม่มีาแต่เดมิ พระ

ราชนิยมในรัชกาลที่ 9 ได้ส่งผลโดยตรงต่อสถาปัตยกรรมไทย โดยเฉพาะพระเจดีย์ ทั้งใน

มิติด้านรูปแบบและความหมาย ซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนครั้งส�ำคัญในแวดวงพุทธสถาปัตยกรรม

ร่วมสมัย

5.2 บทบาทและแนวคิดของในหลวงรัชกาลที่ 9 ในสถาปัตยกรรมเจดีย์

ในหลวงรัชกาลที่ 9 ทรงมีพระราชประสงค์และพระราชกรณียกิจในหลายๆ ด้านที่

ก่อรูปขึ้นเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ขึ้นในสังคมไทยในฐานะธรรมราชา 

ตามแบบฉบับของพระองค์ โดยสิ่งหนึ่งที่เป็นการตกผลึกทางความคิดและไม่เคยปรากฏ 
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มาก่อนในสังคมไทยน่ันคือ “เจดีย์พิพิธภัณฑ์” อันเป็นรูปแบบใหม่ของสถาปัตยกรรม 

พุทธศาสนาที่ถือเป็นคุณูปการอันใหญ่ยิ่งที่พระองค์ทรงมีต่อบ้านเมือง ซึ่งพิจารณาได้จาก

เนื้อหาต่อไปนี้

สมัพนัธภาพของในหลวงรัชกาลที ่9 ทีม่ต่ีอพระป่าสายหลวงปูม่ัน่ฯ อย่างแน่นแฟ้น 

ท�ำให้พระองค์ในฐานะลูกศิษย์ ได้ทรงปฏิบัติต่อพระอาจารย์ท่านต่าง ๆ  อย่างสมฐานะแห่ง

ความเป็นพระอริยสงฆ์ ด้วยการสถาปนาพระเจดีย์ถวายแด่พระอริยสงฆ์ภายหลังจากการ

มรณภาพ ซึ่งในช่วงเวลาก่อน พ.ศ. 2520 บทบาทของในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่มีต่อพระเจดีย์

ร่วมสมัยยังปรากฏไม่เด่นชัดมากนัก จนกระทั่งการก่อตัวข้ึนของพิพิธภัณฑ์บริขาร 

พระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต ที่วัดป่าสุทธาวาส จังหวัดสกลนคร พ.ศ. 2516 เป็นต้นมา กระแส

การจัดสร้างพิพิธภัณฑ์ภายในวัดเริ่มเคล่ือนไหวกันมากขึ้น จนเมื่อการละสังขารลงของ 

พระอาจารย์ฝ้ัน อาจาโร ใน พ.ศ. 2520 แนวคดิในสถาปัตยกรรมเจดย์ีจงึได้รบัการปรบัปรงุ 

ซึง่ได้ปรากฏเป็นครัง้แรก ณ วดัป่าอดุมสมพร อนัเป็นสถานทีม่รณภาพของพระอาจารย์ฝ้ัน

วัดป่าอุดมสมพร อ�ำเภอพรรณานคิม จังหวัดสกลนคร เป็นสถานท่ีตัง้เจดย์ีพพิธิภณัฑ์

พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร5 ก่อตั้งวัดเมื่อ พ.ศ. 2493 โดยพระอาจารย์ฝั้น เป็นเจ้าอาวาส 

กล่าวกันว่าท่านเป็นผู้ที่มีพลังจิตสูงผู้หนึ่ง (พระมหาธีรนาถ, 2551, น.125) ความสามารถ

ที่โดดเด่นของท่านส่ิงหน่ึงคือ การรักษาพยาบาล ซ่ึงความรู้เหล่านี้ ท่านเรียนรู้มาจาก

ประสบการณ์และการแสวงหาความรู้ด้วยตนเอง หาใช่ความรูท้ีเ่กิดจากการศึกษาทางปรยิตัิ

ธรรมไม่ (Tiyawanich, 1997, p.198) ด้วยความสามารถด้านการรักษาด้วยสมุนไพร 

ของท่าน ท�ำให้ภายหลังได้มีการก่อตั้ง “โรงพยาบาลพระอาจารย์ฝั้น อาจาโร” ที่อ�ำเภอ

พรรณานิคม จังหวัดสกลนคร ใน พ.ศ. 2519 โดยท่านเป็นผู้ริเริ่ม 

เมื่อครั้งงานพระราชทานเพลิงศพพระอาจารย์ฝั้น วันที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2521 

ในหลวงรัชกาลที่ 9 และสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ได้เสด็จฯ เป็นการส่วน

พระองค์เพ่ือมาร่วมในพิธี ทรงมีพระราชกระแสรับสั่งว่า “ในฐานะท่ีเราเป็นลูกศิษย์ของ

5	ท่านเกิดเมื่อวันอาทิตย์ที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2442 ที่บ้านม่วงไข่ ต�ำบลพรรณานิคม จังหวัดสกลนคร อุปสมบท พ.ศ. 2462  
	 ในฝ่ายมหานิกาย ที่วัดสิทธิบังคม ต�ำบลบ้านไร่ อ�ำเภอพรรณานิคม จังหวัดสกลนคร โดยมีพระครูป้อง นนตะเสน เป็น 
	 พระอุปัชฌาย์ พระอาจารย์นวล เป็นพระกรรมวาจาจารย์ พระอาจารย์สิงห์ เป็นพระอนุสาวนาจารย์ ได้ญัตติเป็นฝ่ายธรรม 
	 ยุต พ.ศ. 2468 ที่วัดโพธิสมภรณ์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี โดยมีพระธรรมเจดีย์ (จูม พันธุโล) เป็นพระอุปัชฌาย์  
	 พระรถ เป็นพระกรรมวาจาจารย์ พระมุก เป็นพระอนุสาวนาจารย์ (พระมหาธีรนาถ,2551, น. 127)
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พระอาจารย์ ขอให้ทุกคนได้สามัคคีกัน อย่าให้เกิดการแตกแยกและขอให้ยึดมั่นในค�ำสอน

ของท่านไว้ให้มั่นคง ขอให้เก็บอัฐิของท่านพระอาจารย์ไว้ในแห่งเดียวกัน เครื่องอัฐบริขาร

ของพระอาจารย์ ถ้าสามารถเก็บรวบรวมรกัษาไว้เป็นทีเ่ดยีวกันกจ็ะด”ี (คณะกรรมการฝ่าย

ประมวลเอกสารฯ, 2542, น.73) กระแสพระราชด�ำรสันี ้ได้ชีใ้ห้เหน็ถงึแนวคดิในการรวบรวม

ทั้งเครื่องบริขารและอัฐิไว้ในที่แห่งเดียวกัน ซึ่งเป็นที่มาของการก่อสร้างเจดีย์พิพิธภัณฑ์  

ที่ได้น�ำแนวคิด 2 ส่วน เข้ามาประสานกันคือ พระเจดีย์อันเป็นธรรมเนียมประเพณี 

ทางพระพุทธศาสนามาประกอบเข้ากับพิพิธภัณฑ์ ที่เป็นแนวคิดอย่างตะวันตก ซึ่งค�ำว่า 

“เจดีย์พิพิธภัณฑ์” จึงเป็นที่รับรู้และแพร่หลายขึ้นนับตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา

ความคิดในทางสร้างสรรค์ของพระองค์ที่ได้ประยุกต์ ปรับปรุง และสร้างสิ่งใหม่ใน

แบบที่ไม่ทิ้งสิ่งเก่า เป็นพระปรีชาสามารถของพระองค์โดยแท้ และเนื่องจากงานบ�ำเพ็ญ

กุศลศพพระอาจารย์ฝั้นนี้ พระองค์ยังได้ปรับเปลี่ยนประเพณีบางอย่างด้วย โดยวันที่ 5 

มกราคม พ.ศ. 2520 พระองค์ทรงสรงน�้ำศพ และทรงโปรดเกล้าฯ ให้บ�ำเพ็ญพระราชกุศล 

7 วัน ในการสรงน�้ำศพนี้ ตามธรรมเนียมปฏิบัติ หากพระมหากษัตริย์พระราชทาน 

อาบน�้ำศพแล้ว จะไม่มีการรดน�้ำศพจากบุคคลอ่ืนอีกต่อไป แต่ในครั้งนี้ ในหลวงรัชกาล 

ที่ 9 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ด้วยพระราชกระแสรับสั่ง “ขออย่าได้ห้ามประชาชน 

สรงน�้ำศพท่านอาจารย์ จงให้เขาได้สรงน�้ำกันต่อไปตามแต่ศรัทธา” (พระรักษพล, 2554, 

น.32) เหตุการณ์นี้ เป็นการแสดงถึงมุมมองของพระองค์ท่านในเร่ืองของความเท่าเทียม 

ในฐานะผูเ้ป็นศษิย์ของพระอริยสงฆ์เหมอืนกนั ซึง่เป็นลักษณะเดยีวกนักบัทีพ่ระเจ้าอโศกฯ 

ให้การอปัุฏฐากคณะสงฆ์ภายในพระราชวงัของพระองค์ การปฏิบตัดิงักล่าวแสดงถงึมมุมอง

ที่ทั้งพระเจ้าอโศกฯ และในหลวงรัชกาลที่ 9 มีต่อพระสงฆ์และพระศาสนา ที่ต่างมองว่าตน

เป็นฆราวาสเหมือนกับประชาชนทั่วไป ไม่ถือพระองค์ในฐานะพระเจ้าแผ่นดินแต่อย่างใด 

สร้างความสัมพันธ์อันดีระหว่างประชาชน พระสงฆ์ และพระเจ้าแผ่นดิน ภายใต้ร่มเงา

พระพุทธศาสนา

ต่อมาวันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2523 ในหลวงรัชกาลที่ 9 เสด็จฯ วางศิลามงคล

เจดีย์พิพิธภัณฑ์ และ วันที่ 9 มกราคม พ.ศ. 2525 ทรงเสด็จฯ บรรจุอัฐิและทรงเปิดเจดีย์

พิพิธภัณฑ์ โดยมีสมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก ทรงเป็นประธานฝ่ายสงฆ์ 

ในพิธี และมีพระมหาบัว ญาณสัมปันโน เป็นประธานการก่อสร้างเจดีย์พิพิธภัณฑ์  
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(พระรักษพล, 2554, น. 33-36) เจดีย์พิพิธภัณฑ์แห่งน้ี มีหลักการส�ำคัญ 4 ประการ  

(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารฯ, 2542, น. 73) คือ 

1.	 ให้พยายามใช้วสัดทุีป่ระหยดัแต่ต้องมีความทนทานและต้องการดแูลบ�ำรงุรกัษา

ให้น้อยที่สุด เพื่อมิให้เป็นภาระแก่วัด

2.	 ลกัษณะและรปูแบบควรเน้นหนกัในทางทีใ่ห้เกดิความรูส้กึในความเป็นกรรมฐาน 

และเสริมสร้างศรัทธาปสาทะแก่ผู้ได้พบเห็นมากกว่าความงดงามในแง่ศิลปกรรม

3.	 ให้มีการแสดงประวัติของพระอาจารย์ฝั้น รวมถึงพิพิธภัณฑ์แสดงพระอัฐิ 

และบริขารของท่านด้วย

4.	 ให้มอีาณาบรเิวณโดยรอบพอสมควรทีจ่ะได้สิง่แวดล้อมและต้นไม้ตามนิสยัและ

ปฏิปทาของพระอาจารย์ฝ้ัน และให้จดุศนูย์กลางของพระเจดย์ีอยูต่รงจดุท่ีได้มกีารพระราชทาน

เพลิงศพของพระอาจารย์ฝั้น

แนวคดิตามหลกัการทีค่ณะด�ำเนนิงานใช้เป็นกรอบในการปฏิบัติ ได้สะท้อนแนวคิด

ของในหลวงรัชกาลที่ 9 ในงานสถาปัตยกรรมพุทธศาสนาอย่างชัดเจน กล่าวคือ การเลือก

ใช้วัสดุที่คงทนและประหยัด ย่อมแสดงถึงคุณประโยชน์ท่ีสอดคล้องกับหน้าท่ีของวัสดุ 

ในข้อ 1 ส่วนข้อ 2 การไม่เน้นความงามแบบวิจิตรบรรจง ย่อมหมายถึงการเน้นแสดง 

ความเรียบง่าย สมถะ สงบ อันเป็นลักษณะเฉพาะของพระป่า การประดับตกแต่งท่ี 

เกินความจ�ำเป็นไม่อาจส่ือถึงความเรียบง่ายได้ อีกทั้งเมื่อรูปทรงถูกตัดทอนให้เหลือเพียง

ความเรียบง่ายแล้ว การบ�ำรุงรักษาก็เป็นส่ิงท่ีกระท�ำได้สะดวกขึ้น ส�ำหรับข้อ 3 มีความ

ชัดเจนอย่างยิ่ง ซึ่งสามารถผนึกสิ่งต่าง ๆ ให้มาอยู่ภายในอาคารเดียวกันได้ และข้อ 4 

เป็นการสะท้อนถึงแนวคิดการจัดผังบริเวณที่ค�ำนึงถึงสภาพแวดล้อมของท้องถิ่น อันเป็นที่

นิยมแล้วในเวลาน้ัน อีกทั้งการให้ความส�ำคัญกับต�ำแหน่งที่เผาให้เป็นจุดกึ่งกลางอาคาร  

ซึ่งก็คือแนวคิดการสร้างความเป็นศูนย์กลางโดยมีเจดีย์พิพิธภัณฑ์เป็นสัญลักษณ์นั่นเอง

แนวคิดในการสร้างพระเจดีย์ช่วงเวลานี้ เป็นการสร้างศูนย์กลางในท่ามกลาง 

ท่ีเผาหรือเมรุถวายเพลิง แม้รูปแบบของพระเจดีย์เกิดขึ้นจากความจ�ำเป็นทางโครงสร้าง

หรือหน้าที่ก็ตาม แต่ในทางตรงกันข้าม พระเจดีย์ย่อมด�ำรงอยู่เพื่อสนองตอบความจ�ำเป็น

ของระบบสัญลักษณ์เท่าน้ัน โดยสามารถเชื่อมโยงความเป็นนามธรรมได้อย่างชัดเจน 

(Snodgrass, 1985, p.4) พระเจดีย์จึงเป็นสัญลักษณ์ศูนย์กลางซ่ึงในหลวงรัชกาลที่ 9  

ทรงมีพระราชด�ำริให้สร้างขึ้น อีกทั้งมีการกล่าวจากนักปราชญ์ผู้รู ้สืบต่อกันมาว่า  
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“จดุทีไ่ด้ถวายเพลงิพระผูท้รงศลีอนับริสทุธิ ์ควรต้องสร้างถาวรวตัถถุวายไว้ให้เป็นทีส่กัการ

บูชา เพ่ือมิให้มีการล่วงเกินเข้าไปในพื้นที่โดยการเหยียบทับอัฐิธาตุ ซึ่งอาจหลงเหลืออยู่ 

ตามพ้ืนดินในท่ีถวายเพลงินัน้ อันจะเป็นการบาปแก่ผูท้ีไ่ม่รู ้การสร้างเจดย์ีพพิิธภณัฑ์บรขิาร 

จึงได้พยายามระวังเก็บรักษาบริเวณจุดถวายเพลิงสรีระของท่านเหล่านั้นตั้งแต่เริ่มต้น”  

(สุรพัีนธุ ์มณีวตั, 2557, น. 214) ส่วนแนวคิดการเก็บรวบรวมอัฐไิว้ในท่ีเดยีวกนันัน้ เนือ่งจาก

ไม่ต้องการกระจายอัฐิออกไป ซึ่งเป็นวิธีคิดที่ต่างไปจากการกระจายพระบรมธาต ุ

ของพระพทุธเจ้า ทีต้่องการให้พระพทุธศาสนาแผ่ขยายออกไปตามสถานทีต่่าง ๆ  เช่นเดียว

กบัทีป่ฏบิตัต่ิออฐัขิองหลวงปูม่ั่นภายหลงัการมรณภาพ ท่ีได้แจกจ่ายทัง้อฐัแิละเครือ่งบรขิาร

ของท่านให้กับบรรดาลูกศิษย์น�ำไปเก็บรักษาบูชาในที่อันควรทั่วประเทศไทย แนวคิด 

การเก็บรวบรวมไว้ในทีเ่ดยีวกันนัน้ เป็นการเน้นความส�ำคัญให้กบัพ้ืนทีถ่วายเพลงิอันแสดงถงึ

ความเจาะจง ท่ีบ่งชี้ถึงพระผู้เป็นเจ้าของสรีระ อีกทั้งการที่อนุสรณ์สถานอันเป็นพื้นที่ 

ถวายเพลิงตั้งอยู่ภายในวัดที่ท่านเหล่านั้นเป็นผู้ก่อตั้งหรือเป็นเจ้าส�ำนัก ยิ่งเป็นการย�้ำ 

ความส�ำคัญและเฉพาะเจาะจงที่มีต่อพื้นที่ถวายเพลิงและพื้นที่วัดของแต่ละท่านด้วย

การที่ในหลวงรัชกาลที่ 9 ได้สร้างสัญลักษณ์ศูนย์กลางอันเป็นพระเจดีย์บูชา 

พระอริยสงฆ์ในสายหลวงปู่ม่ันฯ ให้ประชาชนได้กราบสักการบูชา ย่อมเกิดเป็นอานิสงส ์

ดั่งได้กราบไหว้พระอรหันต์หรือพระปัจเจกพุทธเจ้า อันจะได้รับสมบัติ 3 ประการ ได้แก่ 

มนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติและนิพพานสมบัติ (ไตรภูมิกถา, 2528, น. 222) พระราชด�ำริ

ของพระองค์เป็นไปเพื่อการบูชาโดยสาธารณะ ไม่ใช่การบูชาที่เป็นการครอบครอง 

แบบปัจเจกบุคคล ดังจะเห็นได้ว่า เมื่อเสร็จสิ้นการเก็บอัฐิของพระอริยสงฆ์แต่ละท่านแล้ว 

ชาวบ้านต่างพากันกรูเข้าไปในบริเวณนั้น เพื่อเก็บแม้แต่เถ้าฝุ่นหรือดินน�ำไปบูชา (สุรีพันธุ์ 

มณีวัต, 2557, น. 201) จุดนี้แสดงให้เห็นถึงความต้องการแบบปัจเจกบุคคลในการ 

ครอบครองวัตถุมงคล แต่หากต้องการให้เกิดประโยชน์แก่สาธารณะแล้ว การเก็บพื้นที่ให้

เป็นอนุสรณ์สถานโดยก่อสร้างเป็นพระเจดีย์ ย่อมสนองตอบและก่อให้เกิดพลังแห่ง 

ความสามัคคีได้มากกว่าการครอบครองให้เป็นสมบัติส่วนตัว ดังน้ัน เจดีย์พิพิธภัณฑ์ตาม 

พระราชด�ำรขิองในหลวงรัชกาลท่ี 9 จงึเป็นสาธารณสมบตัทิีผู่ค้นทกุระดบัมโีอกาสเท่าเทียม

กนัในการสกัการบชูา อันเป็นไปตามหลกัราชนิตศิาสตร์ ทีม่ใิห้พระมหากษตัรย์ิเลอืกปฏบิตัิ

ต่อพสกนิกรด้วย (ราชนิติฯ, 2533, น.10)
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นอกจากนี ้ยงัเป็นการสอนธรรมของในหลวงรชักาลที ่9 ให้แก่พสกนกิรของพระองค์ 

ผ่านเจดีย์พิพิธภัณฑ์ พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์ให้มีการอธิบายธรรมเป็นภาษาที ่

เรียบง่าย เข้าใจกันได้ท่ัวกัน (ปิ่น มุทุกันต์, 2514) ได้ทุกยุคสมัย (ธรรมไม่จ�ำกัดกาล)  

อันจะเกิดประโยชน์แก่ส่วนรวมมากกว่าการเทศนาธรรมแบบเฉพาะกลุ่ม การท่ีพระองค์

ดูแลอุปัฏฐากทั้งพระอาจารย์ฝั้น พระอาจารย์ขาวหรือพระอาจารย์จวน ในที่นี้ เป็นการ

แสดงให้เห็นว่า พระองค์ทรงให้ความส�ำคัญแก่ผู้รู้ ผู้มีปัญญา ซึ่งท่านเหล่านี้เป็นผู้ที่ม ี

ความสามารถในการเผยแพร่ธรรม ทั้งในแง่การบรรยายธรรมและการปฏิบัติตน อันเป็น

แบบอย่างจนถึงระดับของการหลุดพ้นเป็นพระอรหันต์ สิ่งเหล่านี้ได้ถูกบรรจุไว้ในพ้ืนท่ี

อนุสรณ์สถานอนัเป็นทีต่ัง้ของเจดย์ีพพิธิภณัฑ์ ธรรมทีพ่ระองค์ทรงมพีระราชประสงค์ส่ือสาร

ออกมาคือ บุคคลธรรมดาผู้หนึ่ง สามารถที่จะปฏิบัติตนจนเข้าสู่การหลุดพ้นจากวัฏสงสาร

ได้ โดยมีพระธาตุเป็นประจักษ์พยานแห่งการบรรลุธรรม ด้วยการน�ำเสนอภายในอาคาร 

รวมถึงการจัดแสดงเคร่ืองบริขาร อัตชีวประวัติ เพื่อให้ระลึกและตระหนักว่าท่านเหล่านี้

เคยมีชีวิตอยู่ และสามารถปฏิบัติได้จริง ร่วมสมัยในสังคมเดียวกัน ธรรมที่พระองค์สื่อ 

ความหมายออกมานี้ จึงไม่ได้จ�ำกัดอยู่เฉพาะการสดับรับฟังธรรมเทศนา หากสัมผัสได้ด้วย

ทุก ๆ โสตประสาท

5.3 ความหมายของพระเจดีย์ร่วมสมัยโดยในหลวงรัชกาลที่ 9  

การบูชาพระธาตุพระอริยสงฆ์ในช่วง พ.ศ. 2520-2529 เริ่มปรากฏเพิ่มขึ้น 

ตามล�ำดับหลังจากการมรณภาพของพระลูกศิษย์หลวงปู่มั่นฯ โดยในหลวงรัชกาลที่ 9  

ทรงอุปถัมภ์ดูแล ทั้งในยามที่ท่านเหล่านั้นยังมีชีวิตอยู่ รวมถึงภายหลังการละสังขาร 

ทีพ่ระองค์ทรงมพีระราชด�ำรใินการสร้างอนสุรณ์สถานถวายแด่ท่านเหล่าน้ันในรปูของเจดย์ี

พิพิธภัณฑ์ จึงน�ำเสนอ ความหมายในเจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร เป็นส่วน

แรก และ เจดย์ีพพิธิภัณฑ์ : ธาตุบูชาแนวทางใหม่ เป็นส่วนต่อมา เพือ่อธบิายปรากฏการณ์

ที่เกิดขึ้น

	 5.3.1 ความหมายในเจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร	

	           เจดีย์พิพิธภัณฑ์เป็นองค์ประกอบใหม่ในวัดป่าสายหลวงปู่มั่นฯ ที่ปรากฏ

เป็นครั้งแรก ณ วัดป่าอุดมสมพร อันเป็นสถานที่จ�ำพรรษาของพระอาจารย์ฝั้น แนวคิด 

และหลักการของเจดีย์พิพิธภัณฑ์ที่ถูกก�ำหนดขึ้นนั้น ได้แสดงออกผ่านการน�ำเสนอรูปทรง
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ของอาคาร องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมอ่ืนๆ รวมถึงบริเวณที่ตั้งและสภาพแวดล้อม 

โดยท�ำการวิเคราะห์จาก 2 องค์ประกอบ ได้แก่ แผนผัง และสถาปัตยกรรม

	 1)	 องค์ประกอบของแผนผัง 

		  แผนผงับรเิวณทีต่ัง้พระเจดย์ี แสดงอาคารรปูทรง 12 เหลีย่ม บนฐานทกัษณิ

รูป 8 เหลี่ยม ซ้อนด้วยฐานล่างอีกชั้นหนึ่งท่ีเป็นรูปวงรี รายล้อมด้วยสภาพภูมิทัศน์ที่ถูก 

จัดแต่งด้วยไม้ประดับ ปะปนกับพืชพรรณท้องถิ่น (บางส่วน) โดยมีการขุดคูน�้ำล้อมรอบ

ตามแนวล�ำน�้ำธรรมชาติเดิม

   	บริเวณท่ีตั้งพระเจดีย์ เป็นส่วนที่แยกตัวออกจากพื้นท่ีวัด โดยตั้งอยู่ส่วนหน้า

ของวัด ที่กั้นด้วยคูน�้ำ กิจกรรมที่เกิดขึ้นที่พระเจดีย์จึงไม่ปะปนกับพื้นที่ส่วนอื่นของวัด 

	 การเป็นพื้นที่จัดแสดงอย่างพิพิธภัณฑ์ พร้อมๆ กับการเป็นพื้นที่สักการะ 

ทางศาสนา ส่งผลให้มีจ�ำนวนผู้เข้ามาเยี่ยมชมเป็นอันมาก ในเวลาปกติ แต่ส�ำหรับวันพระ

ประจ�ำเดือนหรือในรอบปี (วันพระใหญ่) พิธีกรรมนิยมจัดงานกันภายในบริเวณวัด  

โดยชาวบ้าน ไม่ได้มาใช้พื้นที่พระเจดีย์ในการประกอบกิจกรรม พื้นที่ดังกล่าวจึงดูเหมือน

ถูกสงวนไว้ส�ำหรับพระอาจารย์ฝั้น โดยเฉพาะเพื่อให้คนต่างถ่ินได้เข้ากราบสักการะ 

และชมนิทรรศการ ขณะที่ความหมายของการเป็นพ้ืนที่จัดแสดง ไม่ได้ถูกจ�ำกัดเฉพาะ

ภายในอาคาร หากยงัแพร่กระจายออกสูป่รมิณฑลของพระเจดีย์ ด้วยภาพประดับซุ้มท่ีต้ังอยู ่

โดยรอบลานรูปวงรี กลายเป็นพิพิธภัณฑ์กลางแจ้งไปด้วยในตัว

รูปที่ 2 สังเขปแผนผังอาคารเจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร
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แสดง ไมไดถูกจํากัดเฉพาะภายในอาคาร หากยังแพรกระจายออกสูปริมณฑลของพระเจดีย ดวยภาพประดับซุมท่ีตั้งอยู
โดยรอบลานรูปวงรี กลายเปนพิพิธภัณฑกลางแจงไปดวยในตัว 

 
รูปท่ี 2 สังเขปแผนผังอาคารเจดยีพิพิธภัณฑพระอาจารยฝน อาจาโร 

 ท่ีมา : ภาพราง โดย จรีวัฒน ประยูรเจริญ พ.ศ.2560  

2) องคประกอบทางสถาปตยกรรม 

             สถาปตยกรรมเจดียแหงน้ี มีสัณฐานเปนรูปทรง 12 เหลี่ยม บนฐานทักษิณรูป 8 เหลี่ยม ซอนดวยฐานลางอีก
ช้ันหน่ึงท่ีเปนรูปวงรี กอใหเกิดเปนสวนฐาน 2 ช้ัน ช้ันลางสุดเปนลานกวางรูปวงรี ประดับดวยซุมรูปกลีบดอกบัวรอบองค
เจดีย มีท้ังหมด 56 ซุม (รอบฐานรูปวงรี) แสดงเรื่องราวท้ังภายนอกและภายในของแตละซุม (ท้ัง 2 ดาน) โดยดานนอก
แสดงประวัติพระอาจารยฝน สื่อเรื่องราวดวยภาพประติมากรรมนูนต่ําดวยวัสดุดินเผา (คณะกรรมการฝายประมวล
เอกสารฯ, 2542, น. 73) ซึ่งการประดับตกแตงดวยดินเผาน้ี เปนท่ีนยิมในสังคมไทยเวลาน้ัน (ผุสดี ทิพทัส, 2535, น. 82) อีก
ท้ังไมตองเปลืองเวลาในการบํารุงรกัษา และสื่อใหรบัรูถึงความสมถะเรียบงายไดดวย สวนดานในของแตละซุม ไดจารึก
หลักธรรมคําสอนของพระอาจารยฝนเอาไว สวนฐานช้ันบน เปนลานประทักษิณรูป 8 เหลี่ยม โดยจัดใหเปนท่ีนั่งตามแนว
ขอบของลาน  

          องคเจดียพิพิธภัณฑ มีสณัฐานเปนรูปดอกบัวบานซอนกัน 3 ช้ัน ลดหลั่นกัน ถูกใหความหมาย คือ ศีล สมาธิ 
ปญญา แตละช้ันมีซุมเปนลักษณะกลีบบัวซอน (รูปท่ี 3) ภายในซุมช้ันแรกเปนภาพดินเผาเลาเรื่องราวของพระอาจารยฝน
โดยรอบ 8 ภาพ  

             สวนยอดขององคเจดียทําเปนรูปทรงบัวเหลี่ยม เปนตัวแทนของพระศาสนา และเปนรูปแบบเฉพาะของทองถ่ิน
อีสาน (รวมถึงลานชาง) (คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารฯ, 2542, น. 78)  

               รูปทรงเจดียพิพิธภัณฑแตกตางไปจากแบบประเพณีอยางชัดเจน จากฐานบัวไปสูการประดับดวยกลบีบัวท่ีทํา
เปนซุม เปนรูปทรงท่ีถูกตัดทอนใหสอดคลองกับการใหความหมายท่ีสื่อถึงความเรียบงาย สวนหน่ึงเกิดจากการหลอคอนกรตี
ใหเกิดเปนรูปทรง จึงทําใหท้ังสัณฐานและรปูทรงมีลักษณะเปนเหลีย่มอยางชัดเจน ภาพประดบัดวยดนิเผาท้ังหมดอยู
ภายนอกอาคาร บอกเลาเรื่องราวตลอดท้ังชีวิตตามจํานวนพรรษาของพระอาจารยฝน แสดงถึงการตคีวามจากประวัติสวน
บุคคล ไมใชพุทธประวัติท่ีมักถูกนําเสนอเปนภาพในพุทธสถาปตยกรรมตามแบบประเพณี เจดียพิพิธภัณฑฯ จึงเปนการ
นําเสนอภาพหรือเรื่องราวท่ีตางออกไปจากความนิยม นอกจากน้ี สวนยอดท่ีนํารูปทรงบัวเหลี่ยมมานําเสนอ ซึ่งสื่อถึงความ
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	 2)	 องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม

		  สถาปัตยกรรมเจดีย์แห่งนี้ มีสัณฐานเป็นรูปทรง 12 เหลี่ยม บนฐาน

ทักษิณรูป 8 เหลี่ยม ซ้อนด้วยฐานล่างอีกชั้นหนึ่งที่เป็นรูปวงรี ก่อให้เกิดเป็นส่วนฐาน 2 ชั้น  

ชั้นล่างสุดเป็นลานกว้างรูปวงรี ประดับด้วยซุ้มรูปกลีบดอกบัวรอบองค์เจดีย์ มีท้ังหมด  

56 ซุ้ม (รอบฐานรูปวงรี) แสดงเรื่องราวทั้งภายนอกและภายในของแต่ละซุ้ม (ทั้ง 2 ด้าน) 

โดยด้านนอกแสดงประวัติพระอาจารย์ฝั้น สื่อเรื่องราวด้วยภาพประติมากรรมนูนต�่ำด้วย

วัสดุดินเผา (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารฯ, 2542, น. 73) ซึ่งการประดับตกแต่ง

ด้วยดินเผานี้ เป็นที่นิยมในสังคมไทยเวลานั้น (ผุสดี ทิพทัส, 2535, น. 82) อีกทั้งไม่ต้อง

เปลืองเวลาในการบ�ำรุงรักษา และสื่อให้รับรู้ถึงความสมถะเรียบง่ายได้ด้วย ส่วนด้านใน

ของแต่ละซุม้ ได้จารกึหลกัธรรมค�ำสอนของพระอาจารย์ฝ้ันเอาไว้ ส่วนฐานชัน้บน เป็นลาน 

ประทักษิณรูป 8 เหลี่ยม โดยจัดให้เป็นที่นั่งตามแนวขอบของลาน 

		  องค์เจดีย์พิพิธภัณฑ์ มีสัณฐานเป็นรูปดอกบัวบานซ้อนกัน 3 ชั้น ลดหลั่น

กนั ถกูให้ความหมาย คือ ศลี สมาธิ ปัญญา แต่ละช้ันมซุ้ีมเป็นลกัษณะกลบีบวัซ้อน (รปูที ่3) 

ภายในซุ้มชั้นแรกเป็นภาพดินเผาเล่าเรื่องราวของพระอาจารย์ฝั้นโดยรอบ 8 ภาพ 

		  ส่วนยอดขององค์เจดย์ีท�ำเป็นรปูทรงบวัเหลีย่ม เป็นตัวแทนของพระศาสนา 

และเป็นรูปแบบเฉพาะของท้องถิ่นอีสาน (รวมถึงล้านช้าง) (คณะกรรมการฝ่ายประมวล 

เอกสารฯ, 2542, น. 78) 
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จึงท�ำให้ทั้งสัณฐานและรูปทรงมีลักษณะเป็นเหลี่ยมอย่างชัดเจน ภาพประดับด้วยดินเผา

ทัง้หมดอยูภ่ายนอกอาคาร บอกเล่าเรือ่งราวตลอดทัง้ชวีติตามจ�ำนวนพรรษาของพระอาจาร

ย์ฝ้ัน แสดงถึงการตีความจากประวัติส่วนบุคคล ไม่ใช่พุทธประวัติที่มักถูกน�ำเสนอเป็นภาพ 

ในพุทธสถาปัตยกรรมตามแบบประเพณี เจดีย์พิพิธภัณฑ์ฯ จึงเป็นการน�ำเสนอภาพหรือ 

เรื่องราวที่ต่างออกไปจากความนิยม นอกจากนี้ ส่วนยอดที่น�ำรูปทรงบัวเหลี่ยมมาน�ำเสนอ 

ซึ่งสื่อถึงความเป็นท้องถิ่นอีสาน ทั้งบริบทที่ตั้งอาคารหรือพื้นเพของพระอาจารย์ฝั้นเอง  

อาจสัมพันธ์กับสัณฐานของอาคารที่เป็นการประกอบขึ้นของกลีบบัว จนท�ำให้ตัวอาคาร

กลายเป็นบัวเหลี่ยมที่มีหลายเหลี่ยมด้วยเช่นกัน



ความหมายของพระเจดย์ีร่วมสมยัไทยโดยในหลวงรชักาลท่ี 9 19
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ภายในอาคารจดัแสดงเคร่ืองบริขารตามผนัง แผนผงัอาคารเป็นเจดย์ีทรง 12 เหลีย่ม 

ต�ำแหน่งกึ่งกลางเป็นที่ประดิษฐานรูปเคารพพระอาจารย์ฝั้นที่หล่อจากโลหะ (รูปที่ 4)  

เป็นท่าน่ังบนโขดหิน (สันนิษฐานว่าเป็นโขดหินบริเวณถ�้ำขามที่ได้บันทึกภาพไว้) มือซ้าย 

ถือไม้เท้า ด้านหน้ารปูเคารพแสดงอฐั ิ(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารฯ, 2542, น. 78)

รูปที่ 3 ลักษณะทางกายภาพของเจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร

ที่มา : ภาพถ่ายโดย ภัทระ ไมตระรัตน์ พ.ศ. 2560

รูปที่ 4 รูปเคารพพระอาจารย์ฝั้น ภายในเจดีย์พิพิธภัณฑ์พระอาจารย์ฝั้น อาจาโร

ทีม่า : ภาพถ่ายโดย ภัทระ ไมตระรัตน์  พ.ศ. 2560 (ขวา) ภาพร่าง โดย จีรวฒัน์ ประยรูเจริญ พ.ศ. 2560 (ซ้าย)
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เปนทองถ่ินอีสาน ท้ังบริบทท่ีตั้งอาคารหรือพ้ืนเพของพระอาจารยฝนเอง อาจสัมพันธกับสณัฐานของอาคารท่ีเปนการ
ประกอบข้ึนของกลีบบัว จนทําใหตัวอาคารกลายเปนบัวเหลีย่มท่ีมหีลายเหลี่ยมดวยเชนกัน 

                            ภายในอาคารจดัแสดงเครื่องบริขารตามผนัง แผนผังอาคารเปนเจดียทรง 12 เหลี่ยม ตําแหนงก่ึงกลางเปนท่ี 
ประดิษฐานรูปเคารพพระอาจารยฝนท่ีหลอจากโลหะ (รูปท่ี 4) เปนทาน่ังบนโขดหิน (สันนิษฐานวาเปนโขดหินบรเิวณถํ้าขาม
ท่ีไดบันทึกภาพไว) มือซายถือไมเทา ดานหนารูปเคารพแสดงอัฐิ (คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารฯ, 2542, น.78) 

 

รูปท่ี 3 ลักษณะทางกายภาพของเจดียพิพิธภัณฑพระอาจารยฝน อาจาโร 

ท่ีมา : ภาพถายโดย ภัทระ ไมตระรัตน  พ.ศ.2560 

 
รูปท่ี 4 รูปเคารพพระอาจารยฝน ภายในเจดยีพิพิธภัณฑพระอาจารยฝน อาจาโร 

ท่ีมา : ภาพถายโดย ภัทระ ไมตระรัตน  พ.ศ.2560 (ขวา) ภาพราง โดย จีรวัฒน ประยูรเจรญิ พ.ศ.2560 (ซาย) 

 รูปเคารพพระอาจารยฝน เปนภาพลักษณท่ีถูกผลิตซ้ําจากภาพถาย ณ เหตุการณหน่ึงของชีวิต การเลอืกนําเสนอ
รูปเคารพในอิริยาบถท่ีตางไปจากภาพลักษณของพระสงฆท่ีคนสวนใหญรับรู ไดแก ทาน่ังสมาธิ สะทอนใหเห็นความ
เฉพาะเจาะจงไปสูพระอาจารยฝน ผูเปนพระช้ันผูใหญท่ีมีอาวุโสเปนอยางมาก โดยเฉพาะในสายหลวงปูมั่นฯ (เวลาน้ัน) ไม
เทาไมเพียงแสดงใหเห็นถึงความสงูวัยของทาน หากหมายรวมถึง การดําเนินชีวิตในปาเขา เพิงผา หรือโขดหินท่ีตองอาศัยไม
คํ้าในการเดิน หาใชเฉพาะมีไวหรอืเปนสัญลักษณของผูสูงวัยเทาน้ัน ภาพลักษณของพระอาจารยฝนท่ีนําเสนอผานรูปเคารพ 
จึงบงบอกถึงหน่ึงในธุดงควัตร 13 คือ การอยูในท่ีท่ีเปนเพิงผา หรือโขดหิน บริเวณถํ้าขาม ท่ีครั้งหน่ึง ทานเคยพํานักอยู 
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จึงบงบอกถึงหน่ึงในธุดงควัตร 13 คือ การอยูในท่ีท่ีเปนเพิงผา หรือโขดหิน บริเวณถํ้าขาม ท่ีครั้งหน่ึง ทานเคยพํานักอยู 
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รูปเคารพพระอาจารย์ฝั้น เป็นภาพลักษณ์ที่ถูกผลิตซ�้ำจากภาพถ่าย ณ เหตุการณ์

หนึ่งของชีวิต การเลือกน�ำเสนอรูปเคารพในอิริยาบถที่ต่างไปจากภาพลักษณ์ของพระสงฆ์

ทีค่นส่วนใหญ่รับรู้ ได้แก่ ท่าน่ังสมาธ ิสะท้อนให้เหน็ความเฉพาะเจาะจงไปสูพ่ระอาจารย์ฝ้ัน 

ผูเ้ป็นพระชัน้ผูใ้หญ่ทีม่อีาวโุสเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะในสายหลวงปูม่ัน่ฯ (เวลานัน้) ไม้เท้า

ไม่เพียงแสดงให้เห็นถึงความสูงวัยของท่าน หากหมายรวมถึง การด�ำเนินชีวิตในป่าเขา  

เพิงผา หรือโขดหินที่ต้องอาศัยไม้ค�้ำในการเดิน หาใช่เฉพาะมีไว้หรือเป็นสัญลักษณ์ 

ของผู้สูงวัยเท่านั้น ภาพลักษณ์ของพระอาจารย์ฝั้นที่น�ำเสนอผ่านรูปเคารพ จึงบ่งบอกถึง

หนึ่งในธุดงควัตร 13 คือ การอยู่ในที่ที่เป็นเพิงผา หรือโขดหิน บริเวณถ�้ำขาม ที่ครั้งหนึ่ง 

ท่านเคยพ�ำนักอยู่

ต�ำแหน่งรูปเคารพที่อยู่กึ่งกลางอาคาร ไม่เพียงเป็นการจัดวางเพื่อให้ครอบทับ

ต�ำแหน่งจิตกาธาน แต่ยังเป็นการเน้นความเป็นศูนย์กลางของสัญลักษณ์พระเจดีย์ ที่แม้ว่า

รูปทรงอาคารจะปรากฏเป็น 12 เหลี่ยม แต่การตกแต่งภายในอาคาร ได้จัดท�ำตู้จัดแสดง

เครื่องบริขารให้เป็นรูปโค้ง จึงท�ำให้สัณฐานภายในอาคารเป็นรูปวงกลม ซึ่งก็คือ การเน้น

ศูนย์กลาง การจัดวางรูปเคารพตรงกลางท�ำให้ส่วนจัดแสดงอยู่ในบริเวณผนังโดยรอบ  

ท�ำให้รูปเคารพโดดเด่นเหมือนอนุสาวรีย์ในวิหารแบบตะวันตก แม้จะมีการน�ำเสนอ 

พระธาตุในระบบเปิดเบื้องหน้ารูปเคารพบริเวณพ้ืนที่สักการะก็ตาม นอกจากนี้ ยังสื่อ 

ความหมายให้ปุถุชนสามารถเข้าถึงองค์ท่านได้อย่างใกล้ชิด สามารถสัมผัสกับพระป่า 

ผู้ปฏิบัติตนจนถึงขั้นบรรลุธรรม โดยมีพระธาตุเป็นประจักษ์พยาน รูปเคารพจึงเป็นสิ่ง 

เชือ่มโยงความเป็นพพิธิภณัฑ์เข้ากบัรปูทรงพระเจดย์ี ทีก่่อนหน้านียั้งไม่ถกูน�ำมาใช้น�ำเสนอ

ถึงพระอริยสงฆ์มาก่อน อีกทั้ง การประดับตกแต่งภายในอาคาร ยังเป็นไปอย่างเรียบง่าย 

จึงสอดคล้องกับความสันโดษตามวิถีของพระป่า

จงึอาจกล่าวได้ว่า เจดย์ีพพิธิภัณฑ์ฯ แห่งนี ้อาจเป็นแรงบนัดาลใจให้แก่การสร้างสรรค์

พระเจดีย์ในล�ำดับต่อมา กล้าที่จะออกแบบให้หลุดออกจากแบบประเพณีมากขึ้น มีการ

ตีความที่หลากหลาย มีอัตลักษณ์เฉพาะ ไม่ต่อเนื่องในทางรูปแบบ พร้อมที่จะแสวงหา 

รูปแบบใหม่ๆ ได้เสมอ
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	 5.3.2	 เจดีย์พิพิธภัณฑ์: ธาตุบูชาแนวทางใหม่

 		  ในประเดน็นี ้ได้พิจารณาแนวคิดการบชูาพระธาตุใน 3 ส่วน ได้แก่ 1) ทีต่ัง้ 

2) การรวบรวมอัฐิและบริขารไว้ในที่เดียว และ 3) ความหมายของเจดีย์พิพิธภัณฑ์  

ซึ่งทั้ง 3 ส่วน แม้เป็นการชี้น�ำจากพระมหากษัตริย์เป็นส่วนใหญ่ แต่แนวคิดส่วนอื่น  

ก็ได้เริ่มเข้ามาประสานกับแนวคิดอันเป็นกระแสหลักมากขึ้น ซึ่งแนวคิดต่างๆ ท่ีปรากฏ 

ในช่วงเวลานี้ ได้มีการคลี่คลายในเวลาต่อมา

		  1) ที่ตั้ง

		  การเกดิสัญลกัษณ์ศนูย์กลางตามพระราชด�ำรใินหลวงรชักาลที ่9 ดเูหมอืน

เป็นการสร้างพระเจดย์ีให้มท่ีีตัง้อยูภ่ายนอกชุมชนเมอืง ซึง่เป็นแนวคดิทีต่่างไปจากการบชูา

พระบรมธาตุ ดังปรากฏในปฐมสมโพธิกถา (2505) ความว่า “ดับพระเพลิงแล้วจึงเก็บ 

ซึ่งพระพุทธสารีริกธาตุ แล้วให้ก่อพระสถูปในที่อันถวายพระเพลิงท่ามกลางแห่งหนทางส่ี

แพร่ง” (ปรมานุชิตชิโนรส, 2505, น. 500) แสดงให้เห็นแนวคิดในการสถาปนาพระมหา

เจดีย์บรรจุพระบรมธาตุของพระพุทธเจ้า ที่ให้ความส�ำคัญกับจุดที่ถวายพระเพลิง และ

ต�ำแหน่งที่ตั้งให้อยู่บนทาง 4 แพร่ง ย่อมหมายถึงพื้นที่อันเป็นชุมชนที่เป็นจุดตัดกัน 

ของหลายเส้นทาง หรือคติจักรพรรดิราชในไตรภูมิกถา (2528) ที่กล่าวถึงการปฏิบัติต่อ 

พระศพพระจักรพรรดิราช “ครั้นว่าสงสการเสร็จแล้ว คนทั้งหลาย จึงเก็บเอาธาตุพระญา

มหาจักรวรรดิราชน้ันไปประจุแลก่อพระเจดีย์แทบทางพบแห่งกลางเมืองนั้น แต่ให้คน 

ทัง้หลายไปไหว้นบบชูา” (ไตรภมิูกถาฯ, 2528, น. 222) แนวคิดการบชูาอฐัพิระจักรพรรดริาช

ก็คล้ายกับการก่อสร้างพระมหาเจดีย์บรรจุพระบรมธาตุ คือ อยู่ในชุมชนหรือเมือง และ 

ตามประเพณีการบูชาพระบรมธาตุช่วงพุทธศตวรรษที่ 16-17 คือ การสร้างพระมหาเจดีย์

ให้เป็นหลักหรือศนูย์กลางของเมอืง แต่ก่อนหน้านัน้ในพุทธศตวรรษที ่12-13 แม้มกีารสร้าง

พระมหาเจดย์ีภายในเมอืงแล้วกต็าม แต่กไ็ม่ได้เน้นให้มีความส�ำคญั อกีทัง้ยงัพบพระมหาเจดย์ี

ขนาดใหญ่อยู่ภายนอกเมืองในท�ำเลที่เป็นแหล่งจาริกแสวงบุญ เพราะเป็นบริเวณที่คน 

ทั่วทุกสารทิศสามารถสักการบูชาได้อย่างอิสระ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2539, น. 49-50)  

ดังน้ัน ประเพณีการบูชาพระบรมธาตุในอดีตจึงมีทั้งการสถาปนาพระมหาเจดีย์ท้ังภายใน

และภายนอกเมือง ซึ่งย่อมขึ้นอยู่กับบริบทของยุคสมัย แต่ที่น่าสังเกตคือ แหล่งจาริกแสวง

บุญย่อมไม่ใช่ชุมชนในลักษณะของเมือง ซึ่งหากบริเวณนั้นกลับกลายหรือเติบโตเป็นชุมชน

เมืองขึ้นมาแล้ว ความหมายของพื้นที่ที่มีความเป็นกลาง เป็นอิสระไม่ผูกติดกับขอบเขต 
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การปกครองของรัฐ ย่อมสูญสลายไป พระพุทธศาสนาจึงยืนยันความเป็นกลางเหนือพื้นที่

อันเป็นที่ต้ังพระมหาเจดีย์ที่อยู่ภายนอกเมือง ยืนยันความเป็นศาสนจักรที่อยู่นอกเหนือ 

ไปกว่าขอบเขตของอาณาจักร

		  อย่างไรก็ตาม นับแต่อดีต วัดฝ่ายอรัญวาสีที่อยู่ในชนบท หรืออาจมีพื้นที่

ขนาดใหญ่โตนั้น ส่วนใหญ่เป็นผืนป่า ไม่ใช่เขตสังฆาวาสท่ีหมู่สงฆ์พ�ำนัก โดยพระสงฆ์ 

กลุม่นีถ้อืวปัิสสนาธรุะ เป็นหลกั ซึง่คอืพระในฝ่ายอรัญวาสหีรือพระป่าในวดัป่า ท่านเหล่านี้

ไม่ได้เน้นสิ่งปลูกสร้าง หรือองค์ประกอบอย่างท่ีปรากฏในเขตพุทธาวาสแบบวัดในเมือง  

โดยเฉพาะวัดป่าสายหลวงปู่มั่นฯแท้ ที่พระท่านเน้นธรรมเป็นหลัก มีการปลูกสร้างอาคาร

เท่าที่จ�ำเป็น ต่างจากฝ่ายที่เน้นปริยัติ ซึ่งเป็นผู้มุ่งศึกษาเพ่ือให้เข้าใจถึงพระพุทธพจน์  

พระธรรมวินัยและอภิธรรมต่างๆ ก็คือ ฝ่ายคันถธุระ ซึ่งก็คือพระที่อยู่ในชุมชนหรือเมือง 

นั่นก็คือ วัดคามวาสี (สมคิด จิระทัศนกุล, 2554, น.13-14) องค์ประกอบแผนผังของวัด 

ทั้ง 2 ฝ่าย จึงแตกต่างกันมาก การเกิดขึ้นของพระเจดีย์ขนาดใหญ่ในวัดฝ่ายอรัญวาสี  

จึงแทบไม่เคยปรากฏมาก่อนในสังคมไทย

		  พระราชประสงค์ของในหลวงรชักาลที ่9 ในการให้เกดิสัญลักษณ์ศนูย์กลาง

ในท้องถ่ินต่าง ๆ ที่ไม่ใช่ชุมชนเมือง จึงเป็นการกระจาย หรือเพิ่ม หรือขยายศูนย์กลาง 

ให้ครอบคลุมหลายพื้นที่ แต่ใช่ว่าเป็นการกระจายอัฐิหรือเคร่ืองบริขารของพระอริยสงฆ์

แต่ละองค์ออกไป หากเป็นการกระจายหรือเผยแผ่ในแง่พระศาสนามากกว่า ท่ีส�ำคัญ 

อกีประการหนึง่ พระเจดย์ีทีส่ร้างขึน้ในช่วงเวลานี ้เป็นพระเจดย์ีของสาวกผูเ้ป็นพระอรหนัต์ 

ผู้ซึ่งใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่ตามป่าเขาในที่วิเวก แนวคิดการสร้างพระเจดีย์จึงต่างไปจาก 

องค์ศาสดาหรือพระจักรพรรดิราช โดยสงัคมไทยนบัตัง้แต่สมยัสโุขทยัลงมา ยงัไม่เคยปรากฏ

หลกัฐานการสร้างพระเจดย์ีขนาดใหญ่เพือ่บชูาพระอรหันต์มาก่อน ฉะนัน้ แนวคดิการบูชา

พระธาตพุระอรหนัต์ทีเ่กดิในยคุสมยันีบ้นพืน้ทีอ่ืน่ ๆ  ทีไ่ม่ใช่เขตเมอืง จึงกลายเป็นแบบแผน

เฉพาะที่เกิดขึ้น ณ ช่วงเวลานี้

		  2) การรวบรวมอัฐิและบริขารไว้ในที่เดียว

		  แนวคิดตามพระราชด�ำริที่ในหลวงรัชกาลที่ 9 ทรงให้รวบรวมทั้งอัฐิและ

เคร่ืองบริขารของพระอริยสงฆ์ไว้ในท่ีแห่งเดียวภายในวัดที่ท่านเหล่านั้นเป็นเจ้าอาวาส  

ซึ่งจากข้อเท็จจริงที่พระป่าไม่ได้อยู่ในที่แห่งใดนาน มีการเคลื่อนย้ายบ่อยครั้ง จึงก่อให้เกิด

เสนาสนะ ส�ำนกัสงฆ์ และวดัป่าทีเ่ป็นสาขาย่อยของแต่ละท่านภายใต้เครือข่ายวัดป่า ท่ีมิได้
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มีท่านหนึ่งท่านใดครอบครอง ทั้งนี้ การที่ไม่เกิดอนุสรณ์สถานในวัดสาขานั้นเนื่องจาก

ประการแรก เครื่องบรขิารของพระป่ามไีม่มากนัก ทา่นไมไ่ดส้ะสมวตัถุใด การเกบ็รวบรวม

ไว้ในที่แห่งเดียวและน�ำเสนอเฉพาะองค์ ก่อให้เกิดเอกภาพมากกว่า ในกรณีเครื่องบริขาร

ของพระพทุธเจ้า ได้สร้างเป็น “บรโิภคเจดย์ี” เพือ่การระลกึถงึ ส่วนพระสาวก การรวบรวม

บริขารไว้ในพระเจดีย์ก็เป็นลักษณะเดียวกัน เจดีย์พิพิธภัณฑ์จึงเป็นการสื่อที่เน้นถึง 

ความเป็นพระอรหันต์ โดยมีต�ำแหน่งที่สร้างพระเจดีย์ครอบทับบริเวณถวายเพลิง แสดงถึง

ความเจาะจงในพื้นที่ที่มิอาจมีผู้ใดมาใช้พื้นที่นี้ร่วมได้ ซึ่งสิ่งเหล่านี้มิได้เป็นจารีตมาแต่เดิม

		  ประการทีส่อง พระเจดย์ีทีก่ล่าวถึงนี ้ถกูสร้างขึน้เพือ่ถวายแด่พระอรยิสงฆ์

ผูเ้ป็นสาวก ฉะนัน้ แนวคดิการบูชาพระธาตอุาจมคีวามแตกต่างไปจากการบชูาพระบรมธาตุ

ของผู้เป็นศาสดา ซึ่งการที่พระเจ้าอโศกฯ ทรงจัดแบ่งพระบรมธาตุและสร้างเป็นพระสถูป

เจดีย์ 84,000 แห่งนั้น ไม่เพียงเป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาให้กระจายไปทั่วชมพูทวีป 

หากยังเป็นการรักษาความมัน่คงและเป็นเหตกุารณ์ส�ำคญัในชวีติของพระองค์ด้วย (Strong, 

1983, p.110) ทีม่คีวามสมัพนัธ์กบัมติทิางการปกครองอาณาจกัร แต่ส�ำหรบัในหลวงรชักาล

ที ่9 พระองค์ทรงเน้นมติทิางศาสนา โดยยกระดบัให้อยูส่งูกว่ามิตทิางการเมืองการปกครอง 

พระองค์ทรงเผยแผ่พระศาสนาด้วยแนวคิดสร้างสัญลักษณ์ศูนย์กลางที่เป็นพระเจดีย์  

เพื่อเสริมและเน้นความส�ำคัญของค�ำสอนทางพระพุทธศาสนา ย่อมหมายถึงการเผยแพร่

ความจริงสูงสุดนั่นเอง (Snodgrass, 1985, p.359) ส�ำหรับพระเจ้าอโศกฯ นั้น การสร้าง

พระสถปูเจดีย์เป็นการสร้างมณฑลท่ามกลางสงสารวฏัให้เป็นโครงสร้างโลกแห่งความทกุข์ 

แต่ไม่ได้ต่อสู้โดยตรงกับความเป็นจริงของทุกข์ น�ำไปสู่กิจกรรมการแสวงบุญ (Strong, 

1983, p.160-161) การกระจายพระบรมธาตุออกไป จึงเปิดโอกาสให้ผู้ศรัทธาได้รับรู ้

และเข้าใจความเป็นจริงแห่งทุกข์ ด้วยแนวคิดนี้ การสร้างพระเจดีย์ร่วมสมัยที่ในหลวง

รัชกาลที่ 9 ทรงเข้าไปมีส่วนร่วม จึงเป็นการสอนธรรมอันเป็นความจริงสูงสุดที่พระองค ์

ทรงพระราชทานแก่พสกนิกรของพระองค์

		  พระเจดย์ีร่วมสมยัทีป่รากฏขึน้นี ้มหีน้าทีอ่ย่างพพิธิภัณฑ์ โดยเป็นพพิธิภัณฑ์

บริขาร ที่วัตถุสิ่งของสามารถเคลื่อน ย้ายได้ตลอดเวลา รวมถึงการบูชาพระธาตุในระบบ

เปิดด้วย แต่ส�ำหรบัเจดย์ีพิพธิภัณฑ์แล้ว แน่นอนว่าการจดัแสดงพระธาตยุ่อมเป็นส่วนส�ำคญั

ยิ่งในอาคารประเภทนี้ ซึ่งเป็นการบูชาในระบบเปิด แต่ด้วยเหตุที่อาคารเป็นพระเจดีย ์

อันมีรูปทรงที่รับรู้และเข้าใจร่วมกันมาแต่โบราณว่า เป็นการประดิษฐานพระธาตุในระบบ
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ปิดด้วยการฝังหรือปิดตาย ที่ถือปฏิบัติกันเป็นส่วนใหญ่นั้น เมื่อเข้าสู่ช่วงเวลานี้ ธรรมเนียม

ปฏบิตัดิงักล่าวก็ยงัคงสบืทอดกนัมา ดงันัน้ เจดีย์พพิธิภณัฑ์บริขารจงึมรีปูแบบการประดษิฐาน

พระธาตุทั้งระบบเปิดและระบบปิดไปด้วยพร้อมกัน โดยต�ำแหน่งการประดิษฐานในระบบ

ปิดนั้น ย่อมไม่ใช่ต�ำแหน่งที่ระดับผิวดินอีกต่อไป หากต้องยกให้สูงเหนือระดับศีรษะขึ้นไป

ภายในองค์ระฆัง เนื่องจากมีการใช้พื้นที่ภายในอาคารนั่นเอง

		  การเกบ็รวบรวมอฐิัและบริขารไว้ในทีแ่ห่งเดยีวกนั ณ ต�ำแหน่งทีถ่วายเพลิง 

จึงเป็นการตอกย�้ำความทรงจ�ำเฉพาะองค์ของท่านเหล่านั้นให้ตรึงอยู่กับอนุสรณ์สถาน 

และพื้นที่วัด อันเป็นสถานที่สุดท้ายแห่งการมีชีวิตของแต่ละท่าน ภาพลักษณ์ดังกล่าวนี้  

จึงมีเพียงหนึ่งเดียว (อย่างน้อยที่สุดก็ในช่วงเวลานี้) นอกจากนี้ เครื่องบริขารได้กลายเป็น

วัตถุจัดแสดงภายในอาคาร ส่งผลให้พื้นที่สักการะซ้อนทับกับพื้นที่จัดแสดง ซ่ึงไม่ปรากฏ

ชัดเจนนักในก่อนหน้านี้

		  3) ความหมายของเจดีย์พิพิธภัณฑ์

		  การเผยแพร่หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาของในหลวงรัชกาลท่ี 9  

ผ่านพระเจดีย์ร่วมสมัยที่พระองค์ทรงเข้าไปมีบทบาท ไม่เพียงเฉพาะในส่วนที่เกี่ยวข้องกับ

งานสถาปัตยกรรมและแนวคิดในการบูชาพระธาตุเท่านั้น หากรวมไปถึงการอุปถัมภ์ดูแล

พระอริยสงฆ์ผู้เป็นเหตแุห่งการก่อสร้างพระเจดย์ี ซึง่ท่านเหล่านัน้ล้วนเป็นปราชญ์ผูป้ระพฤตชิอบ

ในธรรม ขณะมีชีวิตอยู่ก็ได้สั่งสอนธรรมแก่ฆราวาสจวบจนวาระสุดท้ายของชีวิต และ 

เมื่อละสังขารไปแล้ว เร่ืองราวชีวิตและเกียรติคุณของท่านยังท�ำหน้าท่ีเป็นดั่งค�ำสอน 

ของแต่ละท่าน ท่ีไม่ได้สูญสลายไปพร้อมกับสรีระสังขาร แต่ยังคงถูกเก็บรวบรวมและ 

บอกเล่าค�ำสอนผ่านเจดีย์พิพิธภัณฑ์ อันเป็นพื้นท่ีแห่งการแสวงบุญของผู้ศรัทธา ซึ่งจะ 

น�ำไปสู่หลักธรรมที่แฝงอยู่ในสถาปัตยกรรม (Strong, 1983, p. 161)

		  การสอนธรรมผ่านเจดย์ีพพิิธภัณฑ์ของในหลวงรัชกาลที ่9 ถอืเป็นบญุกศุล

ท่ีพระองค์ทรงสร้างขึ้น แต่ใช่ว่าจะเกิดเป็นอานิสงส์เฉพาะส่วนพระองค์เท่านั้น ในทุก ๆ  

ขัน้ตอนของการร่วมสร้างพระเจดีย์ ย่อมก่อให้เกิดเป็นบญุกศุลแก่สาธารณะ แม้พระมหากษตัรย์ิ

จะเป็นผู้น�ำการอุปถัมภ์ค�้ำชูพระศาสนาดั่งพระจักรพรรดิราชก็ตาม แต่ถึงอย่างไรพระองค์

กย็งัคงเป็นมนษุย์ทีอ่ยู่ภายใต้สงัสารวัฏเช่นเดียวกบับคุคลอืน่ (ไตรภูมกิถาฯ, 2528, น. 222) 

ธรรมที่มีอยู่ในพระเจดีย์ อาจสังเกตได้จากการที่ทุกนิกายของพระพุทธศาสนามีหลักธรรม



ความหมายของพระเจดย์ีร่วมสมยัไทยโดยในหลวงรชักาลท่ี 9 25

วารสารนานาชาติ มหาวิทยาลัยขอนแก่น สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 10 (2) : พฤษภาคม - สิงหาคม 2563

ทีเ่กีย่วกบัการเป็นสิง่เดยีวกนัระหว่างพระกายของพระพทุธเจ้าและพระธรรมของพระองค์ 

กล่าวคอื พระอฐิัธาตเุป็นสิง่แสดงถงึพระกายหรอืพระธรรม และท้ัง 2 ส่วน ล้วนเป็นสจัธรรม

อันเป็นเครื่องระลึกถึงพระพุทธเจ้า พระเจดีย์จึงท�ำหน้าที่สื่อถึงพระธรรมของพระพุทธเจ้า 

(Snodgrass, 1985, p. 354) ขณะที่อัฐิของพระอริยสงฆ์ที่แปรสภาพเป็นพระธาตุนั้น  

ได้แสดงถึงความเป็นพุทธสาวกที่มิได้เป็นเพียงสมมติสงฆ์ พุทธสาวกเหล่านี้ถือได้ว่าเป็น 

สักขีพยานในการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า ท�ำให้ความเป็นพระพุทธเจ้าของพระองค์มีความ

สมบูรณ์ (พระมหาธีรนาถ, 2551, น. 78)

		  พระเจดย์ีมีสญัลกัษณ์ทีท่�ำให้ตระหนกัถงึความเป็นอมตะของพทุธประวัติ

ท่ีมีปาฏิหาริย์แฝงอยู่ พระเจดีย์จึงเป็นที่ต้ังแห่งต�ำนานพุทธประวัติ (Snodgrass, 1985,  

p.358) ด้วยความหมายที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น ก่อให้เกิดการรับรู้ต่อพระเจดีย์ท่ีสื่อเป็น

สญัลกัษณ์อนัหมายถงึพระธรรมซึง่เป็นสิง่เดยีวกนักบัพระกายของพระพทุธเจ้า โดยตวัแทน

องค์พระพุทธเจ้าที่ยังคงปรากฏอย่างเป็นรูปธรรมที่สุดก็คือพระบรมธาตุ ทั้งที่ประดิษฐาน

ในระบบเปิดและปิดภายในพระเจดีย์หรืออาคารประเภทอื่น และเมื่อได้เห็นและสัมผัสกับ

รูปทรงของพระเจดีย์ ย่อมเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงพระพุทธเจ้าและพระธรรมค�ำสอน 

ของพระองค์ ซ่ึงส�ำหรับพระเจดีย์ร่วมสมัยที่ปรากฏในช่วงเวลานี้ ถูกสร้างถวายแด่ 

พระอรยิสงฆ์ในสายหลวงปูม่ัน่ฯ อนัเป็นเจดย์ีของพระสาวก การทีส่ิง่แทนองค์พระพุทธเจ้า

ไม่ปรากฏในพระเจดย์ีชดุทีใ่นหลวงรชักาลที ่9 ทรงเข้าไปมบีทบาท จงึแสดงถงึความเจาะจง 

ให้เป็นพระเจดีย์แห่งสาวก ด้วยรูปเคารพแต่ละองค์ท่านที่ประดิษฐานไว้ภายใน แต่ด้วย 

รูปทรงของพระเจดีย์อันเป็นสัญลักษณ์ส่ือถึงพระพุทธเจ้าและพระธรรม แม้ไม่ปรากฏสิ่ง

แทนองค์พระพุทธเจ้าภายในพระเจดีย์ แต่ก็สามารถสื่อถึงพระองค์ได้ ฉะนั้น เมื่อพบเห็น

เจดย์ีพพิธิภณัฑ์ของพระสาวก จึงสือ่ความหมายไปถึงพระรัตนตรยัทีค่รบองค์ 3 อนั ประกอบ 

ด้วยสัญลักษณ์แห่งความเป็นพระพุทธเจ้าที่มีความหมายเป็นหนึ่งเดียวกับพระธรรม  

และมพีระอรยิสงฆ์ทีไ่ด้รบัการบรรจเุร่ืองราว ประวตั ิเคร่ืองบรขิาร รวมถงึพระธาตุของท่าน

ด้วยรปูธรรมและนามธรรม พระรตันตรยัจงึเป็นความหมายทีถ่กูสร้างขึน้ผ่านเจดย์ีพพิธิภณัฑ์

ในช่วงเวลานั้น
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6. บทสรุป
พระเจดีย์ถือเป็นสัญลักษณ์ของศูนย์กลางอันทรงพลังที่ได้รับการสืบทอดการบูชา

พระบรมธาตุมาช้านาน การทีใ่นหลวงรชักาลที ่9 ทรงเข้าไปมบีทบาทส�ำคญัในการชีน้�ำทาง

แนวคิด ตลอดจนรูปแบบต่อพระเจดีย์ร่วมสมัย ได้ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงคร้ังส�ำคัญ 

ต่อสถาปัตยกรรมทางพระพทุธศาสนา โดยเฉพาะการบชูาพระบรมธาตแุละพระธาต ุพระองค์

ทรงสร้างปรากฏการณ์ที่ไม่เคยมีมาก่อนในประวัติศาสตร์ไทย ด้วยการสถาปนาพระเจดีย์

ถวายแด่พระอริยสงฆ์ ท้ังน้ี เป็นผลมาจากอัฐิของพระป่าสายหลวงปู่มั่นฯ ได้แปรสภาพ 

เป็นพระธาต ุซึง่ไม่ใช่ภาวะปกต ิกอปรกบัพระบารมทีีท่รงสัง่สมมาช้านานทีม่ต่ีอราชอาณาจกัร 

ในหลวงรัชกาลท่ี 9 จึงทรงใช้โอกาสนี้ในการสรรค์สร้างเจดีย์พิพิธภัณฑ์อันเนื่องด้วย 

พระสาวก เกิดเป็นนิยามใหม่และได้กลายเป็นต้นแบบแก่พระเจดีย์ร่วมสมัยในเวลาต่อมา

แนวคิดในเวลานั้น เป็นการสร้างสัญลักษณ์ความเป็นศูนย์กลางท่ีเฉพาะเจาะจง 

ไปที่พระอริยสงฆ์แต่ละรูปนี้ ได้กลายเป็นแบบแผนใหม่ท่ีต่างไปจากคตินิยมซึ่งปฏิบัติ 

ต่อพระพุทธเจ้า ด้วยการบูชาที่เฉพาะองค์ของพระสาวกนี้เอง ท�ำให้เจดีย์พิพิธภัณฑ์  

ณ เวลานัน้ มีลักษณะเป็นดัง่อนุสาวรย์ีหรอือนุสรณ์สถาน แต่อย่างไรกต็าม ด้วยภาพลกัษณ์

ของพระเจดีย์ที่สื่อความหมายถึงทั้งพระพุทธและพระธรรมไปพร้อมกัน บรรดาเจดีย์

พิพิธภัณฑ์ของพระสาวกเหล่าน้ี ได้สร้างความสมบูรณ์ทางความหมายให้แก่สัญลักษณ์ 

ความเป็นศูนย์กลาง ซึ่งก็คือพระรัตนตรัย อันเป็นความหมายที่ถูกนิยามขึ้นในคราวนี้  

ท่ีพทุธศาสนกิชนทัง้หลายสามารถสมัผสัได้อย่างเป็นรปูธรรม ณ วัดป่าอันเป็นทีต่ัง้พระเจดย์ี

ทีก่ล่าวมา ได้สะท้อนถงึพระปรชีาสามารถของในหลวงรชักาลท่ี 9 ทีท่รงสร้างสรรค์

ขึน้เป็นแบบแผนใหม่และยงัคงเกบ็รกัษาธรรมเนยีมปฏบิตัทิีดี่งามทางพระพทุธศาสนาไว้ได้ 

พร้อมกับการปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัย อันเป็นเจตนารมณ์ของพระองค์ที่มีต่อพสกนิกร  

พระสงฆ์และพระศาสนา 

7. กิตติกรรมประกาศ
บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

สถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น โดยการสนับสนนุ

ทุนวิจัยและทุนการศึกษาจากบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยขอนแก่น “ทุนวิจัยส�ำหรับ
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วารสารนานาชาติ มหาวิทยาลัยขอนแก่น สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 10 (2) : พฤษภาคม - สิงหาคม 2563

คณาจารย์บัณฑิตศึกษาเพื่อให้สามารถรับนักศึกษาที่มีความสามารถและศักยภาพสูง 

เข้าศึกษาในหลักสูตรและท�ำวิจัยในสาขาที่อาจารย์มีความเชี่ยวชาญ ประจ�ำปีการศึกษา 

2558” และได้รับการสนับสนุนการเผยแพร่และตีพิมพ์จากศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคม 

ลุ่มน�้ำโขง มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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