
บทคัดยอ
 บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อแสดงถึงการปรับตัวของ “ผามฟอนผี” สิ่งกอสรางพื้นถิ่น
เฉพาะกิจที่ทําหนาที่เปนเวทีแหงพิธีกรรมทางความเช่ือ ซึ่งมีรูปแบบ พื้นที่ใชสอย องคประกอบทาง
สถาปตยกรรม และคุณคาทางสุนทรียภาพท่ีสอดรับกับพิธีกรรมและคติความเช่ือ ไดแก ผามฟอน
ผีมด ผีเม็ง ผีมดซอนเม็ง ผีเม็งนํ้าฮา ผีอารักษ และผีเจานาย ซึ่งยังคงสามารถดํารงอยูไดในยุคสมัยที่
มกีารเปล่ียนแปลงทางสภาพสังคมและเศรษฐกิจ รวมไปถึงการศึกษาท่ีมุงเนนการใหเหตุผลตามหลัก
วิทยาศาสตรแทนคติความเชื่อเรื่องผีและจิตวิญญาณ ทําใหการฟอนผีถูกลดบทบาทที่มีตอสังคมลง
กลายเปนเพียงวัฒนธรรมของคนกลุมยอย 
 การศึกษาพบวา นอกจากจะมีผามฟอนผีตามรูปแบบจารีตดั้งเดิมที่เคยรับรูแลว ยังมีผาม
รูปแบบอ่ืนๆท่ีถูกปรับตัวไปตามบริบทสังคมปจจุบัน ไมวาจะเปนระบบทุนนิยมที่เขามามีบทบาทตอ
การใชวสัดุอตุสาหกรรมในการกอสราง สงผลใหรปูแบบของผามเปลีย่นแปลงไปเปน “ผามเตน็ท” และ 
“ผามถาวร” หรือการใชวัสดุทดแทน ซึ่งตอบสนองตอความสะดวกรวดเร็วและประหยัดคาใชจายใน
การจัดพิธีฟอนผี ในขณะเดียวกันก็มีแนวคิด “เสรีนิยมใหม (Neoliberal)” ซึ่งปลุกกระแสการเรียน
รูตัวตนของกลุมชาติพันธุ ซึ่งเปนกลุมวัฒนธรรมยอยในสังคม สงผลใหมีการฟนฟูรูปแบบผามฟอนผี
แบบจารีตด้ังเดิมใหมบีทบาทมากข้ึน กลายเปนตวัแทนของอัตลกัษณวฒันธรรมการฟอนผทีีแ่สดงให
เหน็คุณคาและความสวยงามตามภูมปิญญาท่ีสบืทอดกันมา นอกจากนัน้ยังมีการปรบัเปลีย่นรูปแบบ
ของผามแบบจารีตใหสามารถตอบสนองความตองการของมาขี่ โดยเฉพาะมาขี่ผีเจานายที่มีจํานวน
มากขึ้น เกิดเปนผามท่ีมีการหลอมรวมวัฒนธรรมฟอนผี ทั้งมาขี่สายผีมด ผีเม็ง และผีเจานายเอาไว
ในผามเดยีว ซึง่แสดงใหเห็นวานอกจากแนวโนมการดาํรงอยูของผามฟอนผทีีข่ึน้อยูกบัความเชือ่เรือ่ง
การนับถือผีและการฟอนผีแลว ยังขึ้นอยูกับการเลือกใชและการเห็นคุณคาของคนในวัฒนธรรมที่จะ
เลือกหยิบใชรูปแบบผามและวัสดุใหเหมาะสมกับตนเองและบริบททางสังคมอีกดวย
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Abstract
 The purpose of this paper is to show the adaptation of “Paam Fohn Pi”, the 
specific architecture (marquee) which related to Ancestor Trance Dance in Northern 
Thailand, as the stage of Rituals and Beliefs which has value of appearance, functional 
space, architecture’s elements and aesthetics. Kinds of Ancestor Trance Dance’s mar-
quees are Paam Fohn Pi-Mod, Pi-meng, Pi-Mengnaamha, Pi-Modsornmeng, Pi-Arrak 
and Pi-Chaonai can still being found at present, but they have been reduced role 
from folk society because of social, economic and scientific perspective factors.
 The research revealed that “Paam Fohn Pi” has various forms which have 
been adapting along the time. In contemporary context, not only traditional styles of 

marquee are found, but also the contemporary styles which are affected from Capital-
ism such as “Tent”, “Permanent Marquee” and “Renewable Materials Marquee” are 

increasingly found. Meanwhile, Neoliberalism has encouraged ethnic consciousness 
of folk society to restore Paam Fohn Pi’s traditional style as a symbolic of Ancestor 
Trance Dance’s identity, which has value and aesthetics of folk wisdom. Moreover, 
it has been adapted to support the variety of Ancestor Trance Dance “Pi-Mod”, “Pi-

Meng” and “Pi-Chaonai” in one marquee. All of these adaptations show that, not only 
existence of “Paam Fohn Pi” depend on Ancestor Trance Dance’s appreciation, but 
also depend on realization of specific architecture’s value and relationship between 

materials and social context, from people in this culture.
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1. บทนํา
 จากวิทยานิพนธ “ผามฟอนผี: ความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมเฉพาะกิจกับพิธีกรรม” 
อันเปนการศึกษาองคความรูดานรูปแบบสถาปตยกรรมพื้นถิ่น และการถอดรหัสภูมิปญญา คติความ
เชื่อ สัญลักษณ การส่ือความหมาย การออกแบบที่สอดรับกับพิธีกรรม ของผามฟอนผีภายในพื้นที่
จังหวัดเชียงใหม และลําปาง ซึ่งยังมีพิธีกรรมการฟอนผีหลงเหลืออยูในปจจุบัน จนพบวานอกจากจะ

มีผามฟอนผีที่เปนรูปแบบตามจารีตดั้งเดิมแลว ยังมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของผามใหสอดคลองกับ
ยคุสมัย ทัง้รปูแบบผามเต็นท ผามถาวร ผามท่ีใชวสัดสุมยัใหมทดแทนวัสดธุรรมชาติ และผามท่ีหลอม
รวมวฒันธรรมการฟอนผหีลายประเภทเขาดวยกนัในผามเดียว ซึง่เปนการปรับตวัเพือ่ใหสามารถตอบ
สนองความตองการที่เปลี่ยนแปลงไปของคนในวัฒนธรรมฟอนผี และเพื่อใหสามารถแสดงอัตลักษณ
ทางวัฒนธรรมท่ีเขมขนขึ้น ทามกลางบริบทสังคมปจจุบันอันเปนยุคสมัยแหงการแสวงหาตัวตนและ
อุดมการณทางชาติพันธุ

2. ความหมายของผามฟอนผีและพิธีกรรม
 “ผามฟอนผี” เปนองคประกอบท่ีสําคัญที่ขาดไมไดในพิธีฟอนผี คําวา “ผาม” เปฌนการ 
ออกเสียงคําวา “ปะรํา” ในภาษาถ่ินเหนือ ซึ่งหมายถึง สิ่งปลูกสรางชั่วคราว มีเสา หลังคาราบ ดาด
ดวยผาหรือใบไม
 ในการศึกษาคร้ังน้ีอาจกลาวแบบจําเพาะเจาะจงลงไปอีกวา “ผาม” ซึ่งเปนสถาปตยกรรม
เฉพาะกิจที่ถูกสรางขึ้นเพื่อใชในการประกอบพิธีกรรมของลานนา สรางขึ้นเพื่อใชกันแดด ลม ฝน มี
พื้นท่ีภายในเพ่ือการทํากิจกรรมตามแตวัตถุประสงคของการกอสราง มีหลากหลายรูปแบบ สวนมาก

จะสรางโดยใชโครงสรางจากไมไผ มุงหลังคาดวยวัสดุธรรมชาติ เชน ตับหญาคา ใบตองตึง เปนตน 
อาจมีการตกแตงใหสวยงามดวยลวดลายประดับ หรือรายละเอียดปลีกยอยอื่นๆ ตามความนิยมหรือ

ความเชือ่ทีม่คีวามเชือ่มโยงกบัพธิกีรรม โดยเฉพาะ “ผามฟอนผ”ี จะมคีตคิวามเชือ่ทีต่องปฏบิตัอิยาง
เครงครัด คือเมื่อเสร็จสิ้นพิธีกรรมแลวจะตองรื้อทิ้ง และไมนําวัสดุกลับมาใชซํ้าอีก
 การสืบคนความเกาแกของ “ผามฟอนผี” ในเชิงกายภาพน้ันแทบจะไมสามารถทําไดเลย 

เพราะผามเปนสถาปตยกรรมเฉพาะกิจ ไมไดเปนสิ่งกอสรางท่ีคงทนถาวร เม่ือใชงานเสร็จแลวก็รื้อ
ทิ้งไมหลงเหลือหลักฐานใหกําหนดอายุไดเหมือนอาคารท่ัวไป อยางไรก็ดี เราพบวาการมีอยูของผาม

นั้นผูกพันกับพิธีฟอนผีอยางแนบแนนจนแยกกันไมได ดังนั้นจึงพออนุมานไดวาความเกาแกของผาม
นัน้นาจะมมีาพรอมๆกบัพธิกีรรมการฟอนผ ีซึง่ภมูปิญญาในการกอสรางผามนีก้น็าจะมมีาพรอมๆกบั
ภูมิปญญาการสรางเรือนท่ีอยูอาศัยนั่นเอง (เธียรชาย อักษรดิษฐ, สัมภาษณ, 2555) 

 พิธีกรรมฟอนผี เปนผลผลิตหนึ่งจากคติความเช่ือเรื่องการนับถือ “ผี” “จิตวิญญาณ” และ 
“คนทรง” มีความมุงหมายหลักคือเพื่อเปนการเล้ียงดูตอบแทนดวงวิญญาณบรรพบุรุษที่คอยปกปก
รักษาลูกหลานใหอยูเย็นเปนสุข ประกอบสัมมาอาชีพไดผลผลิตที่ดีเพียงพอที่จะเลี้ยงดูตนเองและ
ครอบครัว เมื่อตนเองอยูสุขสบายก็ตองไมลืมที่จะตอบแทนผีปูยาไมใหอดอยาก โดยการปลูกสราง
ผามเพือ่จดัพธิกีารฟอนผ ีมพีธิกีรรมการละเลนตางๆทีแ่สดงถงึวถิชีวีติและการทาํมาหากนิแบบสงัคม
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เกษตรกรรม จัดเลี้ยงเหลาและอาหารหวานคาวใหผีปูยาไดดื่มกินผาน “มาขี่” ซึ่งหมายถึงคนทรงท่ี

มหีนาทีร่บัใชดวงวิญญาณโดยการลงมาประทับทรงผานรางของตน มวีงดนตรีปพาทยประกอบพิธกีรรม
เพ่ือสรางความสนุกสนานร่ืนเริง เมื่อผีปูยาอิ่มหนําสําราญก็จะมีการอวยชัยใหพร ปดเคราะหปดโศก
ใหแกลูกหลานเพื่อเปนการตอบแทน ผูทําหนาที่จัดพิธีกรรมการฟอนผีเรียกวา “แมตั้ง” หรือ “เกา
เจาผาม” มหีนาทีจ่ดัการและดูแลข้ันตอนทุกอยางใหเปนไปอยางถูกตองตามจารีตประเพณี อาจเปน
มาข่ีของผีสายตระกูลหรือเปนมาขี่ที่เจาภาพเชิญมาเนื่องจากนับถือกันเปนครูก็สุดแลวแต แตหากมี

การทําผิดจารีตเกิดขึ้นไมวาจะเกิดจากพิธีกรรมหรือการกอสรางผาม เจาภาพก็จะตองถูกปรับ “ไหม
ผาม” คอืการฟอนผคีรัง้นีถ้อืเปนโมฆะ ใหเริม่ตนสรางผามใหมและจดัพธิฟีอนผีขึน้ใหมทัง้หมดอีกคร้ัง
หนึง่ การจดัพธิฟีอนผแีตละครัง้ใชกาํลงักายและกาํลงัทรพัยคอนขางมาก จงึอาจจดัโดยเวนระยะ 3-4 
ปตอครั้ง แตละครั้งก็จะมีการรวมญาติพี่นองในสายตระกูลใหมาชวยเหลือรวมแรงรวมใจกัน ถือเปน
แนวทางการสรางความสามัคคีภายในครอบครัวดวยอีกทางหนึ่ง

 สิง่ท่ีเลวรายท่ีสดุในคติความเช่ือเร่ืองการนับถอืผ ีคอื “ผสีดุ” นัน่หมายถึงการไมมลีกูหลาน

สบืทอดสายผแีละการเปนมาขีข่องตระกูล ไมมกีารจดัพธิฟีอนผเีลีย้งดผูปีูยา จากผดีกีจ็ะกลายเปนผรีาย
เพราะปลอยใหผปีูยาหวิโหย ซึง่อาจเปนผลใหเกิดสิง่ไมดกีบัคนในครอบครวัตามมา อกีทัง้ยงัเปนทีด่ถูกู

ของคนในสงัคมเพราะถอืวาเปนผูทีไ่มมคีวามกตญัตูอบรรพบรุษุ แตเนือ่งดวยยคุสมยัทีเ่ปลีย่นแปลง
ไปทาํใหบทบาทของการนับผีและการฟอนผีถกูลดลง การฟอนผีจงึมกีารปรบัตวัเปลีย่นแปลงรูปลักษณ
ใหสอดคลองกับความตองการตามยุคสมัย เพื่อใหยังสามารถดํารงอยูไดในสังคมปจจุบัน

3. ประเภทของผีและผามฟอนผี
ประเภทของผี 
 ประเภทของผีในลานนาที่นํามาศึกษาแบงออกเปน 3 ประเภทใหญตามบทบาทของผีที่มี
ตอผูคนในสังคม (เธียรชาย อักษรดิษฐ, 2552) ไดแก

3.1 ผีปูยา-บรรพบุรุษ 
 คือผีที่ดูแลลูกหลานในสายตระกูล อยูในระดับครอบครัว แบงเปนประเภทยอยตามจารีต
ประเพณีและชาติพันธุ ไดแก
 3.1.1 ผีมด จัดอยูในกลุมของผีบรรพบุรุษ มีผูใหความหมายเอาไวอยู 2 นัยยะ คือ ผีมด มา
จากสํานวนวา “แมมดแมหมอน” ที่หมายถึง คนในชั้นทวด กับอีกนัยความหมายหน่ึงหมายถึง “ผูรู” 

ดังสํานวนที่ใชเรียกผูมีความรูความสามารถในการเยียวยารักษาโรควา “มดหมอ”
 3.1.2 ผีเม็ง หรือ ผีบรรพบุรุษของชาวมอญในลานนา จะมีแบบแผนการปฏิบัติบชูาที่ซับ

ซอนกวาผีมด ทั้งในดานรูปแบบของพิธีกรรม, ขั้นตอนปฏิบัติ ตลอดจนเคร่ืองใชประกอบพิธีตางๆที่
เปนองคประกอบของพิธีกรรม โดยในสายผีเม็งจะมีการจัดลําดับความสําคัญของผีเฉพาะภายในสาย
ตระกลู ซึง่ในงานวจิยัเรือ่ง “พธิกีรรมฟอนผ:ี ภาพสะทอนปรากฏการณตอรองอาํนาจทางสงัคม” ของ
เธียรชาย อักษรดิษฐ (2552) ไดใหขอมูลไววา ในกลุมของการบูชาผีเม็งจะมีผีผูนําในพิธีคือ “ผีแมผา
ขาว” และ “ผีเจาพญาศึก” โดยผีแมผาขาวน้ีจะเปนตัวแทนของฝายหญิงที่ปฏิบัติตนภายใตแนวคิด
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ทางพุทธศาสนา ดวยการทําหนาที่ปลูก “เกาหา” ซึ่งหมายถึง “ตนหวา” และ “ปูชากองขาวสาร” 
อนัเปนสญัลักษณของ “พระธาตตุะโกง” หรอื “มหาเจดยีชเวดากอง” ทีส่ะทอนถงึรากของกลุมผูบชูา

ผีเม็งวาเปนชาวมอญ สวนผีเจาพญาศึก จะเปนสัญลักษณของการเปนชนช้ันผูปกครองมากอน ซึ่งจะ
ทาํหนาทีเ่ชงิสญัลกัษณในพิธกีรรมคือการเพาะปลูกและลาสตัว นอกจากน้ี ในวัฒนธรรมการบูชาผีเมง็
เองยังมีสายที่แตกออกไป เรียกวา “ผีเม็งนํ้าฮา” ซึ่งมีลักษณะเฉพาะคือ การใชนํ้าปลารา (นํ้าฮา) ใน
การเซนสรวงบูชา และมักจะจัดบูชาแบบปดคือจัดเฉพาะภายในครอบครัวของตัวเองเทาน้ัน
 3.1.3 ผีมดซอนเม็ง เปนการนับถือผีบรรพบุรุษแบผสมผสาน เนื่องจากการแตงงานขาม

สายตระกูลระหวางฝายหญิงที่เปนสายผีเม็ง และฝายชายท่ีเปนสายผีมด ซึ่งจะปฏิบัติพิธีกรรมบูชา
บรรพบุรุษผานการฟอนผีในรูปแบบผสมผสานท้ังแบบของผีมดและแบบของผีเม็ง
3.2 ผีอารักษ 

 จดัเปนผีทีส่มัพนัธในระดบัสงัคม มหีนาทีใ่นการปกปองคุมครองดแูลสถานทีห่รอืสิง่กอสราง
ตางๆ ซึ่งมักมีคําเรียกขานผีประเภทนี้วา “เจา” “เจน” “เส้ือ” และ “อาฮัก” โดยพิธีกรรมการบูชาผี
อารกัษจะเปนหนาทีข่องผูนาํในสงัคมตัง้แตในระดบัชมุชนไปจนถึงระดบัรฐัจดับวงสรวงและฟอนบชูา

3.3 ผีเจานาย
 จัดเปนผีที่มีการนับถือกันโดยไมจําเปนตองสืบเช้ือสายตระกูลกันมากอนอยางการถือผี

บรรพบรุษุ โดยการถอืผีเจานายนีจ้ะเริม่จากสมาชกิคนใดคนหนึง่ในครอบครวัก็ได และไมจาํเปนตองมี
ความสมัพนัธทางใดกบั “ผเีจานาย” มากอน เพยีงแคผูถอืผเีจานายทาํหนาทีเ่ปนรางทรงหรอื “มาขี”่ 
ให “องคผี” มาประทับทรง

 คาํวา “เจานาย” ในทีน่ีม้ ีความหมายโดยรวม หมายถงึ “ดวงพระวญิญาณ” ของเจาผูครอง
นครในอดีต ซึง่งานวิจยัของเธียรชาย อกัษรดิษฐ (2552) พบวาผีเจานายท่ีลงทรงในปจจบุนับางองคมี
ตัวตนอยูในประวัติศาสตร เชน เจาพอขุนตาน มีตัวตนตามประวัติศาสตร คือ พญาเบิก กษัตริยแหง

เขลางคนคร (ลําปาง) ผูเปนโอรสของพญายีบากษัตริยแหงหริภุญไชยที่ไดพายแพแกกองทัพของขุน
ครามโอรสของพญามังราย หลังจากส้ินพระชนมจึงกลายเปนผีเจานายสถิตอยูที่ดอยขุนตาน หรือใน

กรณีผเีจาพญาคําลอื ผูเปนหลานของพญางําเมอืงแหงพะเยา ไดรบัการยกยองใหเปนผเีจานายประจํา
เมืองแจหม เปนตน ดังนั้นจะเห็นไดวาบรรดาผีเจานายก็คืออดีตเจาผูครองนคร ซึ่งจะแตกตางจากผี
อารักษอยูตรงท่ีวา ผอีารักษจะมีหนาท่ีและสถิตอยูตดิท่ี ในขณะท่ีผเีจานายจะสถิตอยูกบัรางทรงหรือ
อยูที่บานของมาขี่ (เธียรชาย อักษรดิษฐ, 2552: 44)

4. ประเภทของผามฟอนผี 
 แบงตามรูปลักษณทางกายภาพของสถาปตยกรรม ไดแก
 4.1 ผามเพียง ซึ่งออกเสียงวา “ผามเปยง” ซึ่งแปลวา ราบ, เสมอกัน เปนการปลูกปะรํา
พิธีชั่วคราวที่มีรูปทรงเฉพาะหลังคาราบเสมอกัน ผามรูปแบบน้ีจะใชสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผี
มด ผีอารักษ และผีเจานาย
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วารสารวิชาการ ประจําคณะสถาปตกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร

 4.2 ผามจอง เปนการปลูกปะรําพิธีชั่วคราวท่ีมีหลังคาเปนจั่วที่มีความลาดชัน ทั้งนี้คําวา 
“จอง” ออกเสียงในภาษาถิ่นเหนือวา “จอง” มียอดแหลมชันคลายหลังคาบานเรือน มีโครงสราง

ภายในประกอบดวยเสา 6 ตน มุงดวยหญาคา ภายในมีผาขาวเวียนผามเปนตัวอักษร “กะ” ซึ่งเปน
พยัญชนะตัวแรกของอักษรที่ใชในการศึกษาโดยมีนัยความหมายถึงความศักดิ์สิทธิ์ของภาษาที่ตอง
เคารพบูชา (เธียรชาย อักษรดิษฐ, 2552: 63) ผามรูปแบบน้ีจะใชสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง
 4.3 ผามมดซอนเม็ง เปนการปลูกปะรําพิธีชั่วคราวที่มีรูปทรงผสมผสานกันระหวางผาม
เปยงที่จะอยูดานหนากับผามจองที่จะอยูดานใน ซึ่งผามรูปแบบน้ีจะใชสําหรับประกอบพิธีฟอนผีมด
ซอนเม็ง

4. ผามฟอนผี เวทีแหงพิธีกรรมและการแสดงตัวตน
 นอกจากผามจะเปนสถาปตยกรรมเฉพาะกิจที่รับใชพิธีกรรมแลว ในอีกแงมุมหนึ่ง ผามยัง
มีบทบาทเปนเสมือน “เวที” ของการแสดงออกทางความเช่ือในวัฒนธรรมการฟอนผี เปนสถานที่ที่
เปลี่ยนบทบาทจากบุคคลธรรมดาทั่วไปซ่ึงกลมกลืนไปกับผูคนในสังคม กลายมาเปน “มาขี่” ซึ่งสวม
ทับเอาบทบาทของ “ผีปูยา-เจานาย” เขามาไวกับตัว เปนสถานที่ที่บงบอกวาตนเองน้ันคือผูรับใชจิต
วิญญาณอันศักดิ์สิทธิ์และเปนผูที่มีเช้ือสายสืบทอดคติจารีตการนับถือผีออกมาไดอยางชัดเจนที่สุด
 ในยุคปจจุบันแนวคิด “เสรีนิยมใหม (Neoliberal)” ซึ่งใหสิทธิเสรีภาพและใหความสําคัญ
กับความเปน “ชาติพันธุ” (Ethnicity)” ซึ่งเปนกลุมวัฒนธรรมยอยในสังคมทองถิ่น ผูคนเกิดการตั้ง
คําถามและสนใจท่ีจะศึกษาวา “เราเปนใคร” หรือ “เราเปนอะไร” จนเกิดเปนความภาคภูมิใจและ

มุงมั่นที่จะแสดงความเปนชาติพันธุของตนที่แตกอนเคยถูก “รัฐ” กดทับเอาไวดวย “วัฒนธรรม
ศูนยกลาง” ที่ใหความสําคัญกับวัฒนธรรมหลักเพียงหนึ่งเดียว 
 ทั้งนี้ “ฟอนผี” เปนอีกกลุมวัฒนธรรมหน่ึงที่มีการแสดง “ตัวตน” ผาน “พิธีกรรมการฟอน

ผ”ี ซึง่ฟนคนืกลับมามากขึน้ในชวงสบิกวาปทีผ่านมา โดยอาศยัพ้ืนทีข่อง “ผาม” เปนรปูลกัษณสาํคญั
ในการแสดงตัวตนน้ัน จากการสอบถามและศึกษาขอมูล ผูศึกษาพบวารูปแบบผามในปจจุบันเร่ิม
แสดงความ “ดั้งเดิม” ที่ถูกตองตามรูปแบบจารีตมากขึ้น หลังจากที่มีชวงหนึ่งรูปแบบผามด้ังเดิมถูก

กลืนหายไปกลายเปน “ผามเต็นท” ที่มาพรอมกับความนิยมฟอนผีเจานายและการเส่ือมความนิยม
ของการฟอนผีปูยาบรรพบุรุษ

 เปนทีน่าสนใจวาคนในวฒันธรรมการฟอนผนีัน้มผีูทีอ่ยูในแวดวงการศกึษาอยูมากมาย หลาย
ทานเปนอาจารยในระดบัมหาวทิยาลยั ซึง่ถอืเปนภาพตวัแทนของบุคคลผูมคีวามรูและมกีระบวนการ
ทางความคิดจากการศึกษาในยุคที่วิทยาศาสตรเปนหลักคิดสําคัญ ในขณะที่ความเช่ือเรื่อง “ผี” และ 
“วญิญาณ” ถกูตคีาวาเปนความ “งมงาย” และ “ลาหลงั” ซึง่เปนเรือ่งทีย่อนแยงซึง่กนัและกัน ปจจบุนั

การฟอนผีในบางคร้ังจึงถูกแปรเปล่ียนใหเปนพิธกีรรมอันเปน “องคความรู” และมีความสําคญัในเชิง 
“วฒันธรรม” ทีม่คีวามงดงามเกาแก แสดงความหลากหลายของกลุมคนในสังคม ซึง่ตอบโจทยแนวคิด 
“เสรีนิยมใหม” และตอกย้ําความมีตัวตนและอัตลักษณของกลุมวัฒนธรรมการฟอนผีไดอยางมีนํ้า
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หนักและมีเหตุมีผล เปนการตระหนักรูถึงคุณคาในเอกลักษณของวัฒนธรรมของตน สงผลตอไปยัง
กลุมคนในทองถิ่นที่ยังมีวัฒนธรรมการฟอนผีหลงเหลืออยูใหหันกลับมาสนใจและฟนฟูพิธีกรรมการ

ฟอนผีขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง
 ปรากฏการณการเปลี่ยนแปลงของผามฟอนผีดังกลาวขางตนนี้ คือความสัมพันธระหวาง
สถาปตยกรรมกับวัฒนธรรมท่ีตางก็มีความเปล่ียนแปลงไปตามบริบททางสังคมของยุคสมัย สิ่งที่นา
สนใจกค็อื ผูศกึษามองวาเราสามารถทาํความเขาใจปรากฏการณการเปล่ียนแปลงของวฒันธรรมการ
ฟอนผีในปจจุบันโดยมองผานการปรับตัวของผามฟอนผีที่เกิดขึ้นได ดังที่จะนําเสนอในสวนตอไป

5. การปรับตัวของผามฟอนผีในยุคปจจุบัน จากการลงพื้นที่ศึกษา
 เมื่อสังคมปจจุบันกาวไปสูความเปนสังคมแบบทุนนิยมซึ่งเสาะแสวงหาความม่ังคั่งทาง

ดานวัตถุ วิถีชีวิตของผูคนจึงเปล่ียนแปลงไปพรอมกับความเจริญเติบโตของสังคมเมืองอยางรวดเร็ว 
บทบาทของการนับถือผีและการจัดพิธีกรรมฟอนผีก็ถูกลดบทบาทลงเนื่องดวยคนในวัฒนธรรมให

คาความสําคัญกับส่ิงอื่นมากกวา จากการลงพ้ืนที่ศึกษาพบวานอกจากจะมีผามตามรูปแบบจารีต
ดั้งเดิมแลว ยังมีผามท่ีมีการปรับเปล่ียนตัวเองไปตามปจจัยทางสังคมท่ีตองการความสะดวกสบาย 
รวดเร็ว ไมยุงยาก และใชงบประมาณที่นอยลง โดยการยอมผอนปรน “จารีต” ในการกอสรางผาม

แบบ “ชั่วคราว” ที่จะตองสรางใหมและร้ือถอนท้ิงในทุกๆคร้ังที่มีการประกอบพิธีกรรม กลายเปน 
“ผามในรูปลักษณอื่น” ที่ละทิ้งความ “ชั่วคราว” นั้นไป หรือบางกรณีผามยังคงรูปแบบด้ังเดิมเอาไว 
แตใชวิธีการเปลี่ยน “วัสดุอื่นเขามาทดแทน”
 ในทางกลับกัน ยังมีผามฟอนผีบางแหงที่พยายามสราง “คุณคา” ในตัวเองใหมากขึ้นดวย

รูปลักษณใหมที่นอกจากจะมีความสวยงามประณีตมากขึ้นแลว ยังเปนการสรางทางเลือกใหมใหกับ

วัฒนธรรมการฟอนผี ใหสามารถอยูรอดในบริบทสังคมท่ีเปล่ียนไป ดวยการเพ่ิมประโยชนใชสอย
และการรองรับความตองการที่กวางขึ้น กลายเปน “ผามท่ีเกิดจากการหลอมรวมทางวัฒนธรรมการ
ฟอนผี” ที่ถือเปนตัวอยางหนึ่งของการประสบความสําเร็จในการปรับตัวและสอดรับกับบริบทสังคม
ในปจจุบัน
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ตารางที่ 1: สรุปรูปแบบรายละเอียดและการปรับตัวของผามฟอนผีจากการลงพื้นที่ศึกษา

ผามที่
พื้นที่
ศึกษา

ประเภท
การฟอนผี

ประเภท
ผาม

พื้นที่ผาม, 
จํานวนเสา

การปรับตัวของผาม
รายละเอียดผามและพิธีกรรม

ดานการใชวัสดุ
ดานพิธีกรรม
ความเช่ือ

1. เชียงใหม เม็งนําฮา เปยง
18 ตร.ม.
เสา 6 ตน

ใชกระดาษมุงหลังคา
แทนใบตองตึง รวม
กับตับหญาคา -

- ผาจอง, เกาหา, หมอตมนํ้าปลารา, 
ประดับตกแตงดวยผาเวียนผาม, รัง
ตอรังแตน, นกกระดาษ, สวยใบเก๋ียง
พะเม็ง, ตุง
- พิธีกรรมการละเลนแบบผีเม็ง

2. เชียงใหม มด เปยง
84 ตร.ม.
เสา 15 ตน

-

มกีารหอยผาจอง 
ซึง่เปนจารตีของ
การฟอนผีเม็ง

- ผาจอง, ประดับดวยผาเวียนผาม, 
รังตอรังแตน, นกกระดาษ, กระรอก
ไม, ตุง, สอหลอ
- พิธีกรรมการละเลนแบบผีมด

3. ลําปาง
อารกัษ, เจา
นาย

เปยง
112 ตร.ม.
เสา 15 ตน

ใชโครงเหล็กเสริม
โครงสรางใหแขง็แรง

มกีารหอยผาจอง 
ซึง่เปนจารตีของ
การฟอนผีเม็ง

- ผาจอง, ราชวัตร
- ใชพืน้ท่ีรวมกบัสถาปตยกรรมถาวร
- ไมมีการประดับตกแตง
- พิธีสองขาว, ฟอนดาบ

4. ลําปาง
อารกัษ, เจา
นาย

เปยงแบบ
ถาวร

96 ตร.ม.
เสา 15 ตน

- -
- ไมมีการประดับตกแตง
- พิธีสองขาว, ฟอนดาบ

5. ลําปาง เจานาย เปยง
64 ตร.ม.
เสา 9 ตน

ผามทีม่กีารกอสราง
ดวยดวยวสัดสุมยัใหม 
มีความคงทนถาวร

มกีารหอยผาจอง 
ซึง่เปนจารตีของ
การฟอนผีเม็ง

- ผาจอง
- ไมมีการประดับตกแตง
(ไมไดเกบ็ขอมลูการประกอบพิธกีรรม)

6. ลําปาง มดซอนเม็ง
เปยงผสม
จอง

80 ตร.ม.
เสา 16 ตน

ใชไมยูคาลิปตัสเปน
เสาผามแทนตนหมาก -

- ผาจอง, เกาหา, ประดับดวยรังตอ
รังแตน, นกกระดาษ
- พธิกีรรมการละเลนแบบผมีดผสมผเีมง็

7. เชียงใหม เจานาย เต็นท 800 ตร.ม.
ใชเต็นทแทนผาม 
แบบจารีตดั้งเดิม

-
- ไมมีการประดับตกแตง
- ไมมีพิธีกรรมการละเลน

8. เชียงใหม เม็ง จอง
10 ตร.ม.
เสา 6 ตน

ใชผาใบมุงหลังคา 
รวมกับตับหญาคา -

- ผาจอง, เกาหา, ประดบัดวยผาเวียน
ผาม, สวยใบเกี๋ยงพะเม็ง
- พิธีกรรมการละเลนแบบผีเม็ง

9. เชียงใหม เม็งนํ้าฮา จอง
12.75
ตร.ม.
เสา 6 ตน

ใชโครงเต็นทเปน
โครงสรางหลังคา, 
ใชแสลนมุงหลังคา
รวมกับตับหญาคา

-

- ผาจอง, เกาหา, หมอตมนํ้าปลา
รา,ตกแตงดวยผาเวียนผาม, สวยใบ
เกี๋ยงพะเม็ง, ตุง
- พิธีกรรมการละเลนแบบผีเม็ง

10. เชียงใหม มด เปยง
102.4
ตร.ม.
เสา 15 ตน

-

มกีารหอยผาจอง 
ซึง่เปนจารตีของ
การฟอนผีเม็ง

- ผาจอง, ประดับดวยผาเวียนผาม, 
รังตอรังแตน, นกกระดาษ, กระรอก
ไม, ตุง, สอหลอ
- พิธีกรรมการละเลนแบบผีมด

11. เชียงใหม เจานาย เปยงยกชัน้
143.65 
ตร.ม.
เสา 20 ตน

-

มีการหอยผา
จอง, พิธีกรรม
การละเลนแบบ
ผีมดผีเม็ง

- ผาจอง, ประดับดวยผาเวียนผาม, 
รังตอรังแตน, นกกระดาษ
- พิธีกรรมการละเลนแบบผีมด
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5.1 ผามท่ีถูกเปลี่ยนความหมายจากความเปน “ชั่วคราว” ดวยรูปลักษณอื่น
 5.1.1 ผามเต็นท ดวยรูปทรงและวัตถุประสงคของการใชงานที่คลายกับผาม “เต็นท” จึง
เขามามีบทบาทในการแทนที่ผามฟอนผีแบบจารีตดั้งเดิมเพื่อตอบสนองความตองการความสะดวก
รวดเร็ว ไมมขีัน้ตอนท่ียุงยาก ประหยัดทัง้เวลา และงบประมาณในการกอสราง ซึง่ถอืเปนขอดทีีเ่ตน็ท
มีเหนือกวาผามแบบเกาอยูมาก อยางไรก็ดี เม่ือพิจารณาถึงประโยชนใชสอยของ “ผามเต็นท” เทียบ
กบัผามแบบจารตีด้ังเดมิแลว ผูศกึษามองเหน็สิง่ทีข่าดหายไปเมือ่เลอืกใชเตน็ทเปนผามในการประกอบ

พิธีกรรม ดังนี้ 
- ขาดการใชสอย (Function) ในการใชสอยท่ีผามควรจะมี จากบทวิเคราะหเกีย่ว

กับผามและการใชพื้นท่ี กับพิธีกรรม จะเห็นวาผามนั้นถูกออกแบบเพื่อใหสอด
รับกับพิธีกรรมและองคประกอบทางพิธีกรรมตางๆ ในขณะท่ีเต็นทมีรูปแบบ

ตายตัว ไมสามารถปรับเปล่ียนใดๆ ได 
- โครงสรางการรับนํ้าหนัก ในกรณีผามที่ตองมีการผูกผาจอง จะตองมีการรับ

นํา้หนกัจากการโหนผาเวลามาขีก่าํลงัลงผ–ีออกผ ีซึง่เตน็ทจะไมสามารถรบันํา้
หนกัและการโยกจากแรงเหวีย่งไดดนีกั ในขณะทีผ่ามแบบจารตีจะมกีารฝงเสา
ลงดินเพื่อเสริมความม่ันคง อีกทั้งโครงสรางยังแข็งแรง สามารถยืดหยุนไดจาก
คุณสมบัติของตนหมากหรือไมไผที่มีความเหนียว 

- บรรยากาศภายในผามเตน็ทจะมคีวามแตกตางจากผามแบบจารตีมาก ทัง้แสง 

สี พื้นที่ วัสดุ
- การกันแดด สามารถกันไดเหมือนกัน แตไมสามารถกันความรอนได ทําให

ภายในเต็นทมีอากาศรอนอบอาวมาก

- ความสวยงามและสนุทรยีภาพของผามเทยีบไมไดเลยกับผามแบบจารตีดัง้เดมิ
 5.1.2 ผามถาวร คือ การนํารูปทรงของผามแบบจารีตด้ังเดิมมาเปล่ียนวัสดุที่ใชกอสราง 

โดยใชวัสดุสมัยใหมที่มีความคงทนถาวร คือใชเหล็กมาทําเปนเสา และมุงหลังคาดวยกระเบ้ืองลอน 
ซึง่วตัถปุระสงคของผามถาวรคือสรางเพียงคร้ังเดียวแตสามารถใชไดยาวนาน กลายเปนสวนหน่ึงของ

บานเมือ่ไมไดประกอบพธิฟีอนผ ีซึง่ตอบรบักับการใชงานในดาน “ความแขง็แรง” และ “การใชพืน้ที”่ 

ของผาม แตขดักับจารีตของการกอสรางผามท่ีจะตองสรางใหมและร้ือทิง้หลังจากเสร็จพิธกีรรม ทาํให
ผูที่จะสรางผามแบบถาวรนี้ตองชั่งนํ้าหนักวาสามารถยอมรับการผิดคติจารีตในจุดนี้ได หรือไม

  สิ่งที่ขาดหายไปของผามถาวรเม่ือเทียบกับผามแบบจารีตดั้งเดิม
- การสอดรับพิธีกรรมและการใชพื้นที่ยังคงมีอยู แตจะผิดไปจากจารีตที่สืบตอ

กันมา คือผามจะตองเปนสถาปตยกรรมเฉพาะกิจที่ใชเพียงแคชั่วคราว เมื่อ

ประกอบพิธีกรรมเสร็จแลวจะตองรื้อทิ้ง ไมนํามาใชอีก

- ขาดความงามและสุนทรียภาพจากผามแบบจารีตดั้งเดิม
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5.2 วิธีการเปลี่ยนความหมายของผามท่ีถูกใชซ้ําเหลานี้ใหเปน “ของใหม”
 ตามจารีตของการฟอนผี ทุกอยางจะตองเปนของใหมทั้งหมด ทั้งผานุงเคร่ืองแตงกายท่ี
เตรียมไวใหแขก, อุปกรณการละเลน, ของประดับตกแตง และ “ผาม” ที่ตองสรางข้ึนใหมทุกคร้ัง 
แตเม่ือมีผามเต็นทและผามถาวรเกิดขึ้น กลวิธีอยางหนึ่งที่ใชเปลี่ยนผามเกาใหเปนผามใหม คือการ
ใช “นํ้าขมิ้นสมปอย” ประพรมไปท่ีผามกอนการทําพิธีกรรม เพราะนํ้าขมิ้นสมปอยมีความหมายใน
การสรางความเปนมงคล ชวยชะลางสิ่งไมดี (ในท่ีนี้อาจหมายถึงการนําผามเกามาใชซํ้า) หรือที่เรียก
วา “ขึด” ออกไปได 

ภาพที่ 2: ผามชั่วคราวภาพที่ 1: ผามเตนท

5.3 การใชวัสดุทดแทน
 วัสดุที่ใชในการสรางผามเปนวัสดุที่หาไดงายในชุมชนหรือทองถิ่น เมื่อเวลาผานไปวัสดุ

บางอยางหาไดยากมากขึ้น จึงตองมีการนําวัสดุที่หาไดงายกวามาทดแทนเพื่อความสะดวกในการทํา
พิธีกรรมและประหยัดงบประมาณ เพราะบางอยางสามารถสรรหามาใชไดเลยโดยที่ไมตองซื้อ อยาง

เชนในสมยักอนมกีารปลกูไผหรอืตนหมากบรเิวณบานจาํนวนมาก จงึสามารถนํามาใชประโยชนตางๆ
ไดทันที แตทั้งน้ีทั้งนั้นจะตองคํานึงถึงความเหมาะสมของวัสดุที่จะนํามาใชดวย 
 5.3.1 ใชไมไผ, ไมยูคาลิปตัสแทนตนหมาก

 เดมิทกีารกอสรางผามจะใชเสาท่ีทาํจากตนหมาก แตปจจุบนัคอนขางหาไดยาก จงึมกีารใช
ไมไผเขามาทดแทน นอกจากน้ันยังพบวาบางแหงใชไมยูคาลิปตัสซ่ึงเปนพืชเศรษฐกิจที่หาไดงายกวา

มาใชทดแทนตนหมากอีกดวย (ผามผีมดซอนเม็ง กรณีศึกษาที่ 6)
 5.3.2 ใชกระดาษแทนใบตองตึง
 ใบตองตึงท่ีนํามาใชเปนตับมุงหลังคามีวิธีการท่ีคอนขางยุงยาก เมื่อเส่ือมความนิยมลงจึง

ทําใหไมมีผูผลิตมาจําหนาย วิธีที่งายและประหยัดที่สุดคือการใช “กระดาษสีนํ้าตาล” ซึ่งมีรูปลักษณ
คลายคลึงกันมาทดแทน (ผามผีเม็งนํ้าฮา กรณีศึกษาที่ 1)
 5.3.3 ใชโครงเต็นทเปนโครงสรางหลังคา
 เปนวิธีการที่สะดวกรวดเร็วในการกอสรางผาม โดยใชโครงเต็นทซึ่งมีรูปรางเหมือนหลังคา
ผามจองเปนโครงสรางรับนํา้หนักตบัหญาคา แตสวนของเสาผามยังคงใชเสาตนหมากเพ่ือรองรับการ
ผูกผาจองเชนเดิม (ผามผีเม็งนํ้าฮา กรณีศึกษาท่ี 9)
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 5.3.4 ใชโครงเหล็กเสริมเพิ่มความแข็งแรง
 ในกรณีที่ผามมีขนาดใหญจึงตองเพิ่มความแข็งแรงดวยโครงเหล็กและเสาเหล็ก พบในผาม
ฟอนผีอารักษ - เจานายที่ไมมีพิธีกรรมการละเลน แตตองใชความแข็งแรงของโครงสรางเน่ืองจากมี
การหอยผาจอง (ผามผีอารักษ กรณีศึกษาที่ 3)
 5.3.5 มุงหลังคาดวยผาใบ, แสลนกรองแสง
 เนือ่งจากหลงัคาผามทีท่าํมาจากใบตองตงึหรอืหญาคาไมสามารถกนัฝนไดมากนกั ในกรณทีี่
ตองจัดงานฟอนผีในชวงที่มีฝนหลงฤดู จึงใชวิธีการแกไขปญหาดวยการนําผาใบ หรือสแลนกรองแสง

มามุงหลังคาแทนวัสดุธรรมชาติ (ผามผีเม็ง กรณีศึกษาที่ 8 และผามผีเม็งนํ้าฮา กรณีศึกษาที่ 9)

ภาพที่ 3: ผามที่ใชกระดาษมาทําหลังคาแทนการ
ใชหลงัคาตับใบตองตงึ (บน) รปูตดัดานยาว (ลาง) 
รูปตัดดานสกัด

ภาพท่ี 5: ผามท่ีใชผาใบมุงหลังคา (ซาย) รูปตัดดานยาว (ขวา) รูปตัดดานสกัด

ภาพท่ี 4: ผามท่ีใชโครงเต็นทมาทําเปนโครงสราง
หลังคาแลวมุงดวยวัสดธุรรมชาติ (บน) รปูตัดดาน
ยาว (ลาง) รูปตัดดานสกัด
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ภาพที่ 6: (ซาย) ผามท่ีใชเสาท่ีทําจากไมยูคาลิปตัสแทนการใชเสาไมไผแบบเดิม (ขวาบน) การใชทอเหล็ก
เสริมโครงสรางหลังคา (ซายลาง) ผามท่ีใชโครงเต็นทเปนโครงสรางหลังคา

ภาพที่ 7: (ซาย) ผามท่ีใชกระดาษมาใชเปนวัสดุมุง (ขวา) ผามที่ใชผาใบมาใชเปนวัสดุมุง
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5.4 ผามท่ีเกิดจากการหลอมรวมทางวัฒนธรรมการฟอนผี
 เกดิจากการซอนทบักนัของมาขีส่ายผปีูยารวมกบัสายผเีจานาย การลดหยอนจารตีของการ
ฟอนผีทีแ่ตเดิมมกีารเจาะจงเฉพาะผีสายเดียวกัน เกิดเปนผามท่ีมคีวามหลากหลายทางคติความเช่ือและ
สายผีอยูในผามเดียวกัน อาจกลาวไดวาเปนทางเลือกใหมทีท่าํใหพธิกีรรมการฟอนผียงัสามารถดํารง
อยูได เพราะรูจกั “ปรบัตวั” ใหตอบรบัความตองการของคนในสงัคมและบรบิทตางๆทีเ่ปลีย่นแปลงไป

ภาพท่ี 8: แผนภาพแสดงพัฒนาการและความสัมพนัธของผามท่ีเกิดจากการหลอมรวมทางวัฒนธรรมการฟอนผี

 รูปแบบผามที่มีความหลากหลายทางคติจารีตน้ี ผูศึกษาต้ังขอสังเกตวา เกิดจากการจัด

พิธีกรรมฟอนผีที่ผูจัดงานมีการประชาสัมพันธใหแกประชาชนท่ัวไป โดยวัตถุประสงคหลักของการ
จัดพิธีกรรมยังคงเปนการแสดงความกตัญูกตเวทีตอผีบรรพบุรุษ-ผีอารักษผีเจานายเหมือนเชนเดิม 

แตผูจดัไดเพิม่วตัถปุระสงคอกีประการหน่ึง คอืเพือ่ตองการเผยแพรวฒันธรรมการฟอนผแีกผูทีส่นใจ
ศกึษาเรยีนรูและทาํความเขาใจถงึความหลากหลายทางวฒันธรรมทีม่อียูในสงัคม อาจเพราะการฟอน
ผเีปนพธิกีรรมท่ีหาดูไดยากในปจจบุนัหากไมไดเปนผูทีค่ลกุคลีอยูในกลุมมาขีแ่ละผูนบัถอืผ ีจงึถอืเปน
โอกาสอันดีที่จะมีผูเขามาสังเกตการและรวมรับรู เปนการไดประโยชนรวมกันท้ังสองฝาย สงผลให
รูปแบบผามมีความสวยงามปราณีต คือการกอสรางดวยวัสดุธรรมชาติและอางอิงตามจารีตในการ

ประกอบพิธีกรรม เพราะผูจัดงานตองการใหเกิดความประทับใจและแสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรม
ประเพณีการฟอนผีออกมาใหไดมากที่สุดนั่นเอง
 5.4.1 “ผามฟอนผีมด” ที่มีจารีตของสายผีอื่นๆเขามารวมดวย
 จากการรับรูเก่ียวกับประเภทการฟอนผี “ผามผีมดซอนเม็ง” เกิดจากการแตงงานขามสาย
ผีระหวางสายผีมดและผีเม็ง ผามและพิธีกรรมจึงเปนการรวมเอารูปแบบและคติจารีตของการฟอนผี

มดและผีเม็งเขาไวดวยกัน แตในกรณีนี้ มีความแตกตางออกไปเนื่องดวยวัตถุประสงคของการฟอนผี
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ที่เปลี่ยนไป คือเปนการฟอนผีสายตระกูลผีมด ที่มีเกาผามเปนมาขี่สายผีเม็ง อีกทั้งยังมีการเชิญมาขี่
สายผทีีต่างออกไปทัง้สายผเีมง็และผเีจานายมารวมงาน ผามทีป่รากฏจงึเปน “ผามเปยง” ทีม่กีารผกู 

“ผาจอง” แตไมม ี“เกาหา” (เกาหา ถอืเปนสญัลกัษณสาํคัญของผามฟอนผีเม็ง) การผูกผาจองน้ีมขีึน้
เพือ่เปนการรองรับการลงผี - ออกผขีองมาขีส่ายผีเมง็ และมกีารเพ่ิมพืน้ที ่“ยกขันเชญิ” ภายนอกผาม
สาํหรบัการลงผ ี- ออกผขีองมาขีผ่เีจานาย แตดานจารตีและพธิกีรรมการละเลนภายในผามทัง้หมดยงั
คงเปนไปตามรูปแบบของการฟอนผีมดเชนเดิม (ผามผีมด กรณีศึกษาที่ 2 และ 10)

ภาพที่ 9: ผามฟอนผีมด (ซาย) ผังพื้น (ขวาบน) รูปดานกวางแลเห็นหิ้งวางเครื่องบูชาตางๆ อยูที่ปลาย

สุดของผาม (ขวาลาง) รูปดานยาว

 5.4.2 “ผามฟอนผีเจานาย” ที่มีผาจองและพิธีกรรมการละเลนแบบผีมดผีเม็ง 
 มีการวิวัฒนาการ ปรับปรุงรูปแบบเพิ่มพื้นที่ผาม เพื่อรองรับมาขี่จํานวนมากท่ีมารวมงาน 
เนือ่งจากในปจจบุนัมาขีผ่เีจานายมีมากขึน้ การเชญิแขกทีม่ารวมงานก็มจีาํนวนมากตามไปดวย แตรปู

แบบของผามโดยรวมยังคงเดิม เพราะตองอางอิงจากคติจารีตที่สืบตอกันมา และรูปแบบผามด้ังเดิม
สามารถตอบสนองตอการใชงานไดดีอยูแลว ที่เห็นไดชัดเจนก็คือ ยังคงมี “พื้นที่เสา 9 ตน” ซึ่งเปน
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สําคัญในการประกอบพิธีกรรม มีการเพ่ิมจํานวนเสาเพ่ิมเติมออกไปอีกนอกเหนือ
จากเสา 9 ตน เรียกสวนน้ีวา “ผามเปอะ” ทําใหพื้นที่ภายในผามสามารถรองรับการใชงานและการ
ประกอบพิธีกรรมไดทั้งหมด ไมวาจะเปนพื้นที่วางหิ้งขันตั้งและเครื่องสังเวย พื้นที่ยกขันเชิญภายใน
ผาม (อยูภายในพ้ืนทีศ่กัด์ิสทิธิ)์ รวมไปถึงพ้ืนทีว่งดนตรีปพาทยพืน้เมือง และพ้ืนทีพ่ธิกีรรมการละเลน

ซึ่งอยูภายนอกพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์
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 ปกติผามฟอนผีเจานายจะไมมีการหอยผาจอง แตในปจจุบันการฟอนผีไดปรับเปล่ียนผอน
ผนัใหเกิดความยืดหยุนทีจ่ะสามารถเชิญผสีายอ่ืนๆมารวมงานดวยได ดงันัน้เม่ือแขกท่ีเชิญมามีทัง้มาข่ี

สายผีมด ผเีมง็ และผีเจานายมารวมดวย เจาภาพจึงจาํเปนจะตองม ี“พืน้ทีย่กขนัเชญิ” ทีห่ลากหลาย 
สามารถรองรับจารีตการลงผี–ออกผีของสายผีอื่นท่ีนอกเหนือจากจารีตของการฟอนผีเจานาย ไดแก 
“ผาจอง” สาํหรบัมาขีส่ายผเีม็ง และ “พืน้ทีย่กขันเชญินอกผาม” สาํหรบัมาขีส่ายผอีืน่ๆ อกีทัง้จะเห็น
ไดวามีการประดับประดาดวย นก รังตอ-รังแตน อุปกรณยิงนก ยิงกระรอก ถอเรือ-ถอแพ โตงฟา-โตง
ฝน ทีเ่ปนสวนหน่ึงของการละเลนของสายผีมด-ผเีมง็ ทัง้ๆท่ีเดมิทกีารฟอนผเีจานายจะไมมกีารละเลน

เหลานี้
 “ผามเปยงยกชั้น” คือการแกปญหาทางการออกแบบสถาปตยกรรม เน่ืองจากการฟอนผี
เจานายที่ใชผามขนาดใหญจะมีเงามืดมากเกินไป แสงที่สองเขามาภายในผามจึงนอย ทําใหถายภาพ

ยาก บรรยากาศดูมืดสลัวมากเกินไป ผูออกแบบผามจึงมีการยกชั้นหลังคาในพื้นที่เสา 9 ตนขึ้นอีก
ชั้นหน่ึง เพื่อใหมีชองแสงเพิ่มขึ้น บริเวณใจกลางผามจึงมีแสงสวางลอดเขามาไดพอดี นอกจากนั้น 
“ผามเปยงยกชั้น” ยังเปนรูปลักษณใหมของ “ผามฟอนผีเจานาย” ซึ่งเปนการเพิ่มความพิเศษและ

รูปลักษณเฉพาะตัวใหตางไปจากผามเปยงท่ัวไป เปนสัญลักษณของผีผูครองนครท่ีมีบทบาทสําคัญ
และยศถาบรรดาศักดิ์ และยังไดประโยชนดานความสวยงามของผามฟอนผีเพิ่มเขามาอีกดวย (ผาม
ผีอารักษ–เจานาย กรณีศึกษาที่ 11) 

ภาพท่ี 10: ผามฟอนผีเจานาย (ซาย) ผังพื้น (ขวาบน) รูปดานกวางแลเห็นหิ้งวางเครื่องบูชาตางๆ อยูที่
ปลายสุดของผาม (ขวาลาง) รูปดานยาว



18 หนาจั่ว: วาดวยสถาปตยกรรม การออกแบบ และสภาพแวดลอม
วารสารวิชาการ ประจําคณะสถาปตกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร

6. คุณคาของผามฟอนผีกับแนวทางการสืบทอด
 ตราบใดที่พิธีกรรมการฟอนผียังคงไดรับความนิยมและสามารถรับใชผูคนในสังคมลานนา
ได “ผามฟอนผี” ก็จะยังคงมีอยูเคียงคูไปกับพิธีกรรม แตจา กการวิเคราะหเรื่องการปรับตัวของผาม
ฟอนผีในปจจุบัน จะเห็นวามีปจจัยคุกคามหลากหลายที่ทําใหรูปแบบผามฟอนผีเปล่ียนแปลงไป อยู
ที่ผูจัดพิธีจะใหคาความสําคัญกับผามแบบด้ังเดิมมากนอยเพียงใด จากความคิดเห็นของผูศึกษา เห็น
วา “ผามฟอนผีแบบดั้งเดิม” นั้น มีคุณคาในแงมุมตางๆมากมาย ทั้งดานความสวยงาม, สุนทรียภาพ

จากการใชพืน้ที ่การสอดรบักบัพธิกีรรมและพฤตกิรรมของผูเขาใช การสือ่ความหมายดวยสัญลกัษณที่
สะทอนมาจากคตคิวามเชือ่ และการแสดงถงึอัตลกัษณทีม่รีปูแบบเฉพาะของการฟอนผแีตละประเภท
 ผามแบบด้ังเดิม มีคุณคาในฐานะมรดกวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาและเต็มไปดวยความหมาย ผู
เขยีนจงึเห็นวาทามกลางการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนนี ้การปลูกจติสาํนกึในการอนุรกัษผามฟอนผแีบบ

ดั้งเดิมเปนสิ่งสําคัญที่สามารถทําไดโดยการกระตุนใหคนในวัฒนธรรมการนับถือผีเล็งเห็น “ความ
สําคัญ” และ “คุณคา” ของผามฟอนผีแบบด้ังเดิม ซึ่งคนเหลาน้ีจะเปนปจจัยสําคัญในการขับเคล่ือน

และรกัษารปูแบบของผามฟอนผเีอาไว เนือ่งจากเมือ่เปรยีบเทียบคาใชจายระหวางการใชผามเตน็ทกบั
ผามแบบจารีตด้ังเดิม ผามเต็นทนัน้มคีาใชจายนอยกวา อกีท้ังยงัสะดวกสบายในการจัดหาและติดต้ัง 
ในขณะทีผ่ามแบบดัง้เดิมตองมกีารหาซ้ือวสัดตุางๆ มาจากภายนอกซึง่มมีลูคาหลกัพันไปจนถงึหลาย

หมืน่บาท อกีทัง้ยงัมคีวามยุงยากในการกอสรางและจารีตทีก่าํกบัเอาไว การจัดพธิฟีอนผคีร้ังหนึง่กใ็ช
กาํลังทรัพยจาํนวนมาก เจาภาพจึงอาจเลือกลดภาระคาใชจายโดยการใชเตน็ทเขามาทดแทน “สภาพ

คลองทางการเงิน” จึงเปนอีกปจจัยหนึ่งท่ีมีผลกระทบตอการตัดสินใจในการเลือกใชผามตามแบบ
จารีตดั้งเดิม
 ดังนั้นการปลูกฝงคุณคาของผามฟอนผีแบบดั้งเดิมจึงมีความสําคัญ โดยปจจุบันเริ่มมีแนว

โนมที่การฟอนผีจะหันกลับมาสรางผามแบบด้ังเดิมกันมากข้ึน ซึ่งสามารถนํามาเปนแนวทางในการ
จัดการการสืบทอดรูปแบบผามฟอนผีแบบด้ังเดิม ตามปจจัยตางๆ ดังนี้

 1) มีการเผยแพรประเพณี-พิธีกรรมการฟอนผีออกทางสื่อ ทําใหคนเห็นและรูจักกันมาก
ขึ้น ยิ่งไดพบเห็นผามฟอนผีแบบดั้งเดิมท่ีมีความงามและมนตขลัง หลายๆแหงก็อยากกลับมาทําตาม 
เพราะผามแบบจารีตดั้งเดิมน้ันมีความสวยงาม ดูนาสนใจกวาผามแบบเต็นทเปนอยางมาก

 2) การใหความรู ความสําคัญเก่ียวกับการฟอนผีแกสาธารณะ ในรูปแบบงานวิชาการ ทาํให
เลง็เหน็ถงึความสาํคญัของพธิกีรรมการฟอนผใีนแงของอตัลกัษณและความหลากหลายทางชาตพินัธุ

 3) มีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับพิธีกรรมฟอนผีในดานตางๆ ทั้งงานวิจัย บทความ ทั้งในส่ือสิ่ง
พิมพ นิตยสาร เว็บบอรดในอินเตอรเน็ท โดยเฉพาะปจจุบันที่ขอมูลขาวสารสามารถแพรไปไดอยาง
รวดเร็วในโลก Social Network ทั้ง Facebook และ Youtube ทําใหผูคนไดเห็นอีกแงมุมหนึ่งของ

ประเพณีและคติความเช่ือ เปนชองทางการติดตอสื่อสารและแลกเปล่ียนความรูกันในหมูผูนับถือ
ประเพณีฟอนผีที่งายและสะดวกท่ีสุดทางหนึ่ง
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 4) พิธีกรรมฟอนผีกลายเปนจุดขายดานการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมอีกอยางหน่ึง ซึ่งนํา
เสนอความแตกตางหลากหลายทางวัฒนธรรมท่ีมีอยูในประเทศไทย เปนการแสดงตัวตนของกลุม

คนในวัฒนธรรมการฟอนผี ดงันัน้ “ผามฟอนผี” ทีส่รางตามแบบจารีตด้ังเดิมจึงอาจเปนเคร่ืองมืออนั
สาํคญัในการดึงดดูความสนใจใหพธิกีรรมมีความโดดเดนสวยงาม สะทอนคติความเช่ือและภูมปิญญา
ในการกอสรางสถาปตยกรรมเฉพาะกิจที่สืบตอกันมาหลายช่ัวอายุคน 
 5) จากกระแสการคนหาความเปนตัวตน และอัตลักษณทางชาติพันธุ ทําใหผูที่ยังนับถือผี
สายปูยาบรรพบุรุษ หันกลับมาใหความสําคัญกับเอกลักษณการฟอนผีตามสายผีของตน สงผลไปถึง

การกอสรางผามฟอนผีที่มีรูปแบบตามจารีตดั้งเดิม คลายกับเปนการโหยหาอดีตที่งดงามตามแบบ
อยางบรรพบุรุษท่ีลางเลือนไปมากแลวในยุคปจจุบัน

7. สรุป
 รูปแบบของผามฟอนผีที่พบในปจจุบันนั้นมีความหลากหลายมากขึ้น มีทั้งผามตามแบบ

จารีตดั้งเดิม และผามสมัยใหม เนื่องจากผามฟอนผีเปนสถาปตยกรรมเฉพาะกิจที่ถูกสรางข้ึนเพ่ือ
รับใชพิธีกรรม อันเปนวัฒนธรรมท่ีมีการผลิตซ้ําและเปล่ียนแปลงเคล่ือนไหวไปตามยุคสมัยอยูเสมอ 
บางอยางทีผู่คนยงัเหน็วาดมีคีณุคากจ็ะยงัคงอยู บางอยางทีเ่หน็วาไมตอบสนองตอวถิชีวีติในยคุนัน้ๆ

ก็จะถูกลดบทบาทลงไป แตสิ่งที่ยังคงไวก็คือคติจารีตในการนับถือผีที่เปนกรอบควบคุมใหพิธีกรรม
การฟอนผียังดําเนินตอไปตามวัตถุประสงคของการฟอนผี คือการแสดงความกตัญูตอดวงวิญญาณ

บรรพบุรุษ -เทวดาอารักษ เปรียบเทียบไดวา “องคประกอบพิธีกรรม” อันไดแก มาขี่ เคร่ืองแตง
กาย ดนตรีพิธีกรรม หรือแมกระทั่งผาม เปน “เส้ือผา” ที่อาจมีการเปล่ียนแปลงไปใหเหมาะสมตาม
กาลเทศะและยุคสมัย สวน “คติความเช่ือ” คือ “รางกายและจิตวิญญาณ” ซึ่งเปนตัวตนที่อยูภายใน

นั่นเอง
 การปรับตัวของผามฟอนผีในปจจุบันมีหลายทางเลือก ทั้งการหันไปใชเต็นทแทนผามแบบ
ดัง้เดิม การสรางผามแบบถาวรโดยใชวสัดสุมยัใหม การใชวสัดทุดแทนแตคงรูปแบบด้ังเดิมเอาไว หรอื

การนาํจารตีของการฟอนผหีลากหลายประเภทเขามาไวในผามเดยีว ทัง้นีท้ัง้นัน้กเ็พือ่ใหวฒันธรรมการ

ฟอนผสีามารถดํารงอยูในบริบทสังคมปจจบุนั ตอบสนองวิถชีวีติทีเ่ปล่ียนแปลงไปจากสังคมเกษตรกรรม

กลายเปนสงัคมเมืองทีก่ารฟอนผถีกูลดบทบาทลง การเลือกใชผามจึงขึน้อยูกบัวาบคุคลเหลาน้ันจะให
คาความสําคัญกับผามฟอนผีและพิธีกรรมอยางไร บางแหงอาจยังตองการรักษารูปแบบด้ังเดิมเอาไว 
หรือบางแหงอาจมุงเนนความสะดวกรวดเร็วและประหยัดคาใชจายจึงใชผามสมัยใหมเขามาแทนท่ี

 ผูศึกษามีความเห็นวาแนวทางของการรักษารูปแบบผามฟอนผีแบบจารีตดั้งเดิม อยูที่การ
ตระหนักถึงความสําคัญและคุณคาจากการใชงานทางสถาปตยกรรม ทั้งดานสุนทรียภาพ ความงาม 
ประโยชนใชสอย การสอดรับกับพิธีกรรม ภูมิปญญา รูปแบบ และการเปนสถาปตยกรรมเฉพาะกิจที่
แสดงถึงตัวตนและอัตลักษณของวัฒนธรรมการฟอนผี ซึ่งการวิจัยในคร้ังนี้อาจชวยเปนสวนเติมเต็ม
ใหกบัองคความรูดานการศกึษาเกีย่วกบั “พธิกีรรมการฟอนผ”ี นอกเหนอืจากประเดน็อืน่ๆ ทีม่ผีูเคย
ทําการวิจัยมาแลวไดอีกทางหนึ่ง
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