
บทคัดยอ
 การใชศลิปะในสถาปตยกรรมเพ่ือมุงหวงัความอยูรอด ความอยูดมีสีขุของตนและครอบครัว 
เปนคาํจาํกดัความของจุดมุงหมายในการใชลวดลายตางๆ ทีม่คีวามหมายเปนมงคล อนัเปนความเช่ือ
ที่สืบทอดมาจากวัฒนธรรมการกอสรางของจีน ในอาคารพาณิชยที่ใชเปนที่ประกอบอาชีพและที่อยู
อาศัยของคนจีนโพนทะเลท่ัวไป รวมถึงพ้ืนทีร่มิแมนํา้โขงของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ทีเ่คย

เปนพืน้ทีก่ารคาทีรุ่งเรอืงเมือ่ราว 50 ปทีแ่ลวหลงัจากการอพยพเขามาต้ังถิน่ฐานในพืน้ทีด่งักลาวของ
ชาวจีน ลวดลายที่ปรากฏในอาคารที่ยังเหลืออยูในปจจุบัน แมวาบางคร้ังจะมีรูปแบบที่ไมซับซอน 

แตรากอันเปนที่มาของความหมายในลวดลายนั้นๆ ไดสะทอนใหเห็นถึงความคาดหวังในการดําเนิน
ชีวิตท่ีราบร่ืนและรุงเรืองในดินแดนท่ีหางไกลจากบานเกิด การใหความหมายและความสําคัญใน
บริบทปจจุบัน จึงไมไดอยูที่ความประณีตสวยงามของลวดลาย แตเปนการสืบทอดความเชื่อและ

วัฒนธรรมจีน ที่ไดสงผานจากรุนสูรุนมาอยางตอเน่ืองไมตํ่ากวาสองพันป ในบริบทที่ตางออกไปจาก
ถิ่นกําเนิด รวมถึงเปนสวนหน่ึงที่สําคัญของประวัติศาสตรทองถิ่น ดังนั้นกระบวนการถายทอดความ

หมายและความสําคญัของลวดลายดังกลาวใหผูทีเ่กีย่วของไดรบัรู จะเปนกลไกท่ีสาํคญัอนัหนึง่ ในการ
สรางคณุคาใหแกอาคารและทองถิน่นัน้ๆ อนัจะนาํไปสูความพยายามในการบาํรุงรกัษาและซอมแซม
สภาพของอาคาร ใหคงอยูควบคูไปกับพัฒนาการของประวัติศาสตรทองถิ่นในแตละชุมชนตอไป

คําสําคัญ: ลวดลายมงคล / สถาปตยกรรมจีนโพนทะเล / อาคารพาณิชย / สัญศาสตร 

คุณคาและความหมายของลวดลายมงคล
ในอาคารพาณิชยยุคแรก 4 จังหวัดริมแมนํ้าโขง
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Abstract
 The use of art in architecture aims of survival, well-being of their families is 
the definition of the auspicious pattern in Chinese construction culture. In shophouses 

of oversea Chinese were in general used as commercial purposes in the ground floor 
and for residence in the upper floor. This character also appeared in the trading area 
along the Mekong River, in the northeast of Thailand during its heyday around half a 
century ago. Although such pattern sometimes appears to be simple and sometimes 
unrefined, hower the root meaning of the pattern itself still reflects the expectation 
of a prosperous and smooth life. Therefore the meaning and significance in a modern 
context should not only focus on the refinements of the pattern, but the value of 
inherited beliefs and culture of oversea Chinese that has been continuing for many 

generations in a different context from their homeland, as well as an important part of 
the local history. The process of conveying meaning and significance of such patterns 

to related people should be an important device to demonstrate the building’s value. 
This will lead to the efforts for conservation and preservation of the buildings, along 
with the development of communities’ local heritage.

Keywords: Auspicious patterns / Oversea Chinese architecture / Shophouse / Semiotics
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149ฉบับท่ี 29  (มกราคม-ธันวาคม 2558)

1. บทนํา
 ในชวงปลายของราชวงศหมิง (ค.ศ. 1368–1644) เปนตนมา ประเทศจีนไดเริ่มทําการ
คาขายกับตางประเทศโดยใชเรือสําเภาเปนพาหนะสําคัญไปยังพื้นท่ีตางๆ รวมถึงเอเชียตะวันออก
เฉียงใต ความแหงแลง ภัยธรรมชาติ ความผันผวนทางการเมืองและความไมมั่นคงของราชวงศในยุค
นั้น มีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิต สงผลกระทบทําใหเกิดการเขามาของชาวจีนในประเทศไทยตั้งแต
กอนสมัยสถาปนาสุโขทัย (พ.ศ.  1780-1981) (ภูวดล, 2547: 61) การเขามาคร้ังใหญปรากฏในสมัย
ปลายศตวรรษที่ 18 ที่เปนชวงกอนการส้ินสุดราชวงศชิง (ค.ศ. 1636-1911) ซึ่งเปนราชวงศสุดทาย 
ขณะเดียวกันการเปดเสนทางรถไฟสายกรุงเทพ-นครราชสีมา ในป พ.ศ. 2443 หรือเมื่อราว 100 ป
ที่แลว และสายนครราชสีมา-อุบลราชธานี ใน 30 ปตอมาหรือเม่ือ พ.ศ. 2473 สงผลใหคนจีนจํานวน
มากใชเสนทางดังกลาวในการเดินทางไปตั้งถิ่นฐาน เพื่อทําการคาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (จาก
เดิมท่ีชาวอีสานดําเนินชีวิตดวยระบบการแลกเปลี่ยนของตอของ (Barter System)) โดยมักกระจุก

ตวัในพืน้ท่ีทีอ่ยูใกลกบัสถานรีถไฟ หรอืศนูยกลางทางเศรษฐกิจและการคมนาคมของแตละทองถิน่ใน

สมัยนั้น 
 จังหวัดที่อยูติดกับแมนํ้าโขงในสมัยกอน มีการติดตอไปมาคาขายระหวางผูคนท่ีอยูสองฝง
ของแมนํ้าอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะจังหวัดอุบลราชธานี มุกดาหาร นครพนมและหนองคาย อีกทั้ง

การเปนพืน้ทีท่ีอ่ยูตดิกบัแมนํา้โขงทีอ่ยูตรงขามกบัเมอืงทีส่าํคญัของ สปป.ลาว ตัง้แตอดตีจนถงึปจจบุนั 
ไดแก เวียงจันทน จําปาสัก สะหวันนะเขต คํามวน เปนตน เปนปจจัยที่สงเสริมใหเกิดกิจกรรมการคา
ที่รุงเรืองผานแมนํ้าโขงและเรือกลไฟในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 ถึงปลายศตรวรรษที่ 20 กอนที่จะถูก

แทนทีด่วยถนนและรถยนต ในเวลาตอมา  นอกจากนีก้ารคาเลยีบแมนํา้โขงและแมนํา้สายสาํคญัของ
จังหวัด เชน แมนํ้ามูล ไดทําใหเกิดชุมชนการคาขนาดใหญ ที่มีการกอสรางอาคารพาณิชยขึ้นเปนคร้ัง

แรกในภาคอีสาน (ซึ่งตอไปผูเขียนจะใชคําวาอาคารพาณิชยยุคแรก) ซึ่งสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมการ
คาขายของคนไทยเชือ้สายจนี และเอกลกัษณของสถาปตยกรรมทีแ่สดงความเปนชาตพินัธุของเจาของ

อาคารอยางเดนชัด ดังที่ปรากฏลวดลายมงคลใหเห็นในสวนประดับรูปแบบตางๆ ของอาคาร

ภาพท่ี 1: แสดงพัฒนาการของลายมงคลเร่ิมจากลายเรขาคณิตส่ีเหล่ียมงายๆ บนเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน 

จนกลายเปนลายมงคลพื้นฐานที่พัฒนาตอไปเปนลายตางๆ

ที่มา: วาดใหมโดยดัดแปลงจาก (Wu and Chen, 2012: 21) ( Li and Qiao, 2000: 315, 326)
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 ลวดลายทีป่รากฏในอาคารพาณชิยยคุแรกทีเ่ปนของชาวจนีเหลานี ้ตางมคีวามเกีย่วโยงกับ
วฒันธรรมจนีทีพ่ฒันามาจากพ้ืนฐานความตองการมชีวีติอยูของผูคนในวฒันธรรมเกษตร ตัง้แตยคุหิน

ใหม (ภาพที ่1) ทีส่าํคญัไดแก “ลายเรขาคณติ (几何纹)” ในรปูแบบตางๆ ซึง่นาจะไดรบัอทิธพิลจาก 
2 ปจจัยที่สําคัญ ไดแก (1) การทอผา เชน “ลายขนมเปยกปูน (菱形纹)” (2) มาจากรูปราง-รูปทรง
ของสิ่งตางๆ ที่อยูรอบตัว เชน สัตว นํามาปรับใหมีความเรียบงายมากขึ้น แตยังคงความหมายท่ีสื่อ
ถึงสัตวนั้นอยู ขณะเดียวกันรูปรางของสัญลักษณดังกลาวย่ิงมีความเรียบงายมากเทาไหร ก็ยิ่งจะส่ือ
ความหมายครอบคลมุถึงสิง่ตางๆ ไดมากข้ึน (Wu and Chen, 2012: 20) โดยในกระบวนการของการ

พัฒนา เกิดแนวคิดของการปรารถนาถึงสิ่งดีๆ และหลีกเล่ียงสิ่งที่ชั่วราย โดยไดใชลวดลายตางๆ หรือ
แมแตตวัอกัษรทีม่คีวามหมายเปนมงคล เปนสัญลกัษณแทนความปรารถนา เหลานี ้และไดพฒันาตอ
มาเปนประเพณีความเชื่อ ดังคํากลาวที่วา มนุษยไดสรางศิลปะ สัญลักษณและความหมายทางศิลปะ

ขึ้น เพ่ือรองรับความเช่ือและวิถีการดําเนินชีวิต ในเวลาตอมาศิลปะเหลานั้นไดกลับมามีบทบาทกับ
ชีวิตมนุษย หรือกําหนดรูปแบบการมีชีวิตอยูมากขึ้น (Li and Qiao, 2000: 1) ซึ่งประเภทของความ
ตองการที่ปรากฏในลวดลาย ประกอบดวย 3 ลักษณะใหญๆ (Li and Qiao, 2000: 2) คือ “การหลีก
เลี่ยงภัย อันตราย สิ่งไมดีหรือวิญญาณท่ีชั่วราย (避邪-bìxié)” (3) “ความโชคดี (纳福-nàfú)” (3) 
“ความรุงเรืองในชีวิต การมีชีวิตบั้นปลายท่ีสุขสบาย (求吉-qiújí)” ซึ่งไมวารูปแบบหรือมุมมองของ

ศิลปะจะเปล่ียนแปลงพัฒนาไปอยางไร ความหมายของวัฒนธรรมโดยพ้ืนฐานแลว มักจะไมมีการ
เปลี่ยนแปลง  
 นับจากปลายยุคหินใหมเปนตนมา ในแถบลุมแมนํ้าแยงซีตอนลางปรากฏลายมงคลใน

อาคารบานเรือน งานศิลปะหัตถกรรมและเครื่องใชตางๆ เชน เตา ปลา กบ นก ดอกไม ไมเลื้อย
นํ้าเตา สัตวใน 12 ราศี เมฆ มังกร หงส วัว มา เปนตน ลวดลายเหลาน้ีมีทั้งที่ไดรับอิทธิพลมาจาก

ราชสํานกั และบางสวนเปนลวดลายท่ีสามญัชนท่ัวไปใชกนั ในปลายยุคราชวงศไดแก ราชวงศหมงิและ
ชงิ (ค.ศ. 1368-1911) ยงัคงปรากฏลายทีม่มีาแตโบราณใหเหน็ในวถิชีวีติประจาํวนัของคนท่ัวไปอยาง
เหนียวแนน องคประกอบท่ีทําใหการใชลวดลายมงคลเหลาน้ียังคงอยูจนถึงปจจุบัน (Li and Qiao, 

2000:2-4) ไดแก การท่ีคนจีนใหความสําคัญกับครอบครัวและวงศตระกูลมากท่ีสดุ การคํานงึถึงความ

อยูรอดของพวกพอง การมีชวีติอยูอยางมีเปาหมาย ซึง่หมายถึง การสรางฐานะหรือการพยายามใหถงึ

สิ่งที่มุงหวัง รวมถึงลักษณะเฉพาะของพื้นท่ีที่เอื้อใหเกิดการพัฒนาลวดลายท่ีเปนเอกลักษณของทอง
ถิ่นหรือชาติพันธุ และทัศนคติในดานความงามทางศิลปะของผูคนในแตละยุคสมัย ลวดลายเหลานี้
ยังมีความสัมพันธกับความเชื่อในสมัยบรรพกาล โดยเฉพาะในสังคมเกษตรกรรมดั้งเดิมที่ใชแรงงาน
จากคนและสตัวเปนหลกั สตัวเหลานีจ้ะเปนหลกัประกนัถงึความสมบรูณพนูสุขของอาหารและการมี

แรงงานที่เพียงพอตอการประกอบอาชีพ ซึ่งจะทําใหคนในครอบครัวไมอดอยาก สามารถเพ่ิมจํานวน
ประชากรในอนาคตไดไมสิ้นสุด 
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 ในจังหวัดหนองคายซึ่งอยูติดกับแมนํ้าโขง ในอดีตเปนศูนยกลางของการปกครอง การคา
ระหวางสองฝงโขง รวมถงึมแีพปลาทีเ่ก่ียวเน่ืองกบัการทาํประมงในแมนํา้โขง อาคารพาณชิยในยคุแรก
เหลานี ้ปจจบุนัยงัปรากฏใหเหน็ทีถ่นนมชียั ของอาํเภอเมอืงหนองคาย  พืน้ทีร่มินํา้โขงบางสวนในเขต

ตวัอาํเภอทาบอและศรเีชียงใหม ในจงัหวดัมกุดาหารพบการกอสรางอาคารพาณชิยในยคุแรก บรเิวณ
ตลาดอนิโดจีนของอาํเภอเมอืง สวนจงัหวดันครพนมพบมากทีอ่าํเภอธาตพุนม ทีม่บีทบาทสาํคญัในอดตี 

ในฐานะทีเ่ปนท่ีตัง้ของพระธาตพุนม ทีเ่คยเปนศูนยรวมจติใจของประชาชนสองฝงแมนํา้โขงกอนการ
เปลีย่นแปลงการปกครองของสปป.ลาว และการลมของพระธาตพุนมองคเดมิ ในป พ.ศ. 2518 ทาํให

เกดิกจิกรรมการคาและอาคารพาณิชยขึน้อยางหนาแนนบรเิวณรอบๆ ถนนเลียบแมนํา้โขงใกลกบัองค

พระธาตพุนม ซึง่เคยเปนทาเรอืขามฟากในสมยักอน สวนจงัหวดัอุบลราชธาน ีมอีาคารพาณชิยยคุแรก
ที่ยังปรากฏใหเห็นบริเวณถนนทหารและถนนหลวงของตัวเมืองอุบลราชธานี ซึ่งอยูใกลกับทาน้ําของ
แมนํ้ามูล และบริเวณโดยรอบของสถานีรถไฟฝงอําเภอวารินชําราบ 
 ในบทความน้ีตองการแสดงใหเห็นความสําคัญของลวดลายมงคลในรูปแบบตางๆ ที่มีพื้น

ฐานมาจากวัฒนธรรมการกอสรางของจีน ที่ปรากฏในอาคารพาณิชยในยุคแรกของพื้นที่ 4 จังหวัดที่
ติดกับแมนํ้าโขงดังกลาว ที่มาและความหมายทางวัฒนธรรมของลวดลายเหลาน้ี ที่ใชการอธิบายจาก
วัฒนธรรมตั้งตนในประเทศจีน (อันเปนความหมายที่ใชกันทั่วไปในกลุมคนที่มีเชื้อสายจีน ไมวาจะ
อพยพไปอยูทีใ่ดบนโลกนีก้ต็าม) ประเภทและรปูแบบของลวดลายมงคลในสวนประดบัลกัษณะตางๆ 
ที่สําคัญในอาคารพาณิชยที่พบในพื้นท่ีศึกษา รวมถึงการศึกษาความเปนไปของการรับรูความหมาย

และคุณคาของลวดลายมงคลในปจจุบัน ขอเสนอแนะท่ีเกี่ยวของในการรักษา พัฒนาและสืบทอด

ภาพท่ี 2: บานท่ีเคยเปนที่พักของขาราชการชั้นสูงในชวงสาธารณรัฐจีน หรือทษวรรษที่ 1920-1930 ใน
เมืองหนานจิง มณฑลเจียงซู จะเห็นการใชอักษรมงคลในสวนของระเบียงซึ่งตางเปนอักษรคําวา “โซว”      
(寿) ทั้งสิ้น ตางกันที่ (ซาย) ทรงเหลี่ยม (ขวา) ทรงกลม
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2. รูปแบบและลักษณะของลวดลายมงคลที่สําคัญที่พบในพื้นที่กรณีศึกษา
 จากการสาํรวจอาคารพาณชิยในพืน้ที ่4 จงัหวดัดงักลาว ซึง่มอีายไุมนอยกวา 50 ป นบัยอน
จากป พ.ศ. 2557 เปนตนไป ซึ่งตั้งอยูในพื้นท่ีชุมชุมการคาเกา หรือศูนยกลางกิจกรรมการคาในชวง

ระยะเวลาหน่ึง และมีรปูแบบของลวดลายมงคลท่ีสะทอนใหเห็นการไดรบัอทิธพิลจากจีน โดยเฉพาะ
การฉลุแผนไมเปนลายมงคล ซึง่เปนความชํานาญในการใชวสัดขุองชางชาวจีนโดยเฉพาะ แมวาจะพบ
การใชปนูปนรวมดวยกต็าม แตสวนหนึง่เกดิจากการเขามามสีวนในการกอสรางของชางเวียตนาม ซึง่
ตางจากการตกแตงแบบตะวันตกท่ีจะใชปนูปนเปนหลกั ดงันัน้จากการศึกษาผูเขยีนจงึไดแบงประเภท
ของวสัดแุละรปูแบบการใชลวดลายมงคลในสวนประดบั ทีพ่บในอาคารพาณชิยยคุแรกริมแมนํา้โขงใน

เขตพ้ืนที่ศึกษา ที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมการกอสรางของจีน ไดเปน 2 ประเภท ดังนี้

 ไมฉลุลาย - พบวามีการใชลวดลายมงคล เปนไมฉลุลายเครือเถาแบบสมมาตร2 ในชองลม
เหนือประตูทางเขาหรือประตูหนาตางภายในอาคารมากที่สุด ชองลมดังกลาวมีทั้งที่เปนชองโคงและ
ชองส่ีเหล่ียม หากเปนผนังอฐิมักนยิมทําชองลมเปนกรอบโคงดานบน สมัพนัธกบัการใชอฐิกอเปนชอง

โคงของประตูหรือหนาตาง ลายเครือเถาโดยมากเปนแบบสองขางเทากัน มีสวนนอยที่เปนลายอิสระ 
มีเพียงที่จังหวัดหนองคายที่พบการใชชองลมไมลายดอกโบตั๋นแบบอิสระในอาคาร 1 หลัง  (ภาพที่ 3 
ขวาบนสุด) และการใชลายดอกโบตั๋นรวมกับลายเครือเถา (ภาพที่ 3 ซาย)

ภาพท่ี 3: (ขวาบน) ชองลมไมเหนอืประตูลายดอกโบต๋ันแบบอิสระ
ที่อาคารเลขที่ 492 ถ.มีชัย จังหวัดหนองคาย (ขวาลาง) ชองลม
เหนือประตูกรอบส่ีเหล่ียม ลายเครือเถาสองขางเทากันที่จังหวัด
อุบลราชธานี (ซาย) ชองลมไมเหนือประตูชั้นลางเปนลายเครือ
เถาผสมกบัลายดอกโบตัน๋ตรงกลาง สวนผนงัดานบนเปนลายดอก
โบตั๋นปูนปน ที่จังหวัดหนองคาย (ที่มา: วารุณี,2542:93,106)

ภาพที่ 4: ชองลมไมลายมังกรเลนแกวที่ผสมกับรูปแบบของลายเครือเถา ที่ถนนมีชัย จังหวัดหนองคาย 
ที่มา: วารุณี, 2542: 108
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 อาคารพาณิชยเลขที่ 022 บนถนนมีชัย ของจังหวัดหนองคาย พบลายชองลมที่มีลักษณะ

ผสมระหวางลายมังกรคูเลนแกว กับลายมวนหนังสือที่ตรงกลางมีอักษรมงคลจีนแบบดั้งเดิม (Tradi-
tional Chinese) เขียนคําวา “วาน (萬)” ซึ่งหมายถึง ความสุขความเจริญที่เกิดขึ้นตอเนื่องไมมีสิ้น
สุด นอกจากน้ียังมีขอสังเกตวาลวดลายท่ีปรากฏในมังกรดังกลาว เปนลักษณะผสมระหวางมังกรกับ

ลายเครือเถา ซึ่งเปนลักษณะที่ไมปรากฏพบในพ้ืนที่อื่นๆ ของทั้ง 4 จังหวัด (ภาพที่ 4) นอกจากสวน
ชองลมแลว พบการใชไมฉลลุายในไมคํา้ยัน เพือ่รับหลังคากันสาดเหนือประตูดานหนา (ภาพท่ี 5 ขวา) 
การทําเปนรังผึ้งเหนือระเบียงดานหนาดวยลายเครือเถา (ภาพที่ 5 ซาย) ซึ่งทั้งสองรูปแบบปจจุบัน
พบที่จังหวัดอุบลราชธานีเพียงแหงเดียว การท่ีนิยมใชลายเครือเถา อาจเน่ืองมาจากความหมายท่ี
เปนมงคลของลวดลายที่หมายถึงการเจริญเติบโตหรือรุงเรืองไมมีที่สิ้นสุดของการทําธุรกิจการคา จึง

นิยมใชเปนสวนประดับในบริเวณประตูทางเขาหลัก 

ภาพที่ 5: (ซาย) ลายเครือเถาในไมคํ้ายันที่รับกันสาดดานหนารูปแบบตางๆ ของกลุมอาคารพาณิชย
ริมถนนหลวง ของอําเภอเมืองอุบลราชธานี
(ขวา) รังผึ้งลายเครือเถาเหนือระเบียงดานหนาของหองแถวริมถนนหลวง (ที่มา: วารุณี,2542:84,89)

ภาพท่ี 6: (ซาย) อาคารพาณิชย 5 คูหา เลขที่ 41-51 ริมถนนหลวงของอุบลราชธานี 
(ขวา) อักษรโซวที่ติดอยูบนปลายขื่อไมและเชิงชายซึ่งปรากฏลายคลายกอนเมฆ และลายเครือเถาผสมกัน 
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 ขณะเดียวกันเชิงชายของอาคารพาณิชย 5 คูหา เลขที่ 41-51 ริมถนนหลวง ฉลุเปนลาย
เครือเถาที่ผสมกับลักษณะของลายกอนเมฆยาวตอเนื่องกันไป และใชไมปดปลายของขื่อที่เขียนเปน
ตัวอักษร “โซว (寿0)” แบบเหลี่ยม เปนรูปแบบของเชิงชายและไมปดขื่อที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่ไม
พบในพื้นที่ใดๆ ของ 4 จังหวัดที่อยูติดแมนํ้าโขงเชนกัน (ภาพที่ 6)

  ขอสังเกตสุดทายของการใชไมกับลวดลายมงคลท่ีมีลักษณะเฉพาะในพ้ืนที่ศึกษา ไดแก มี

การตกแตงระเบียงดวยอักษรโซว แบบเหลี่ยมในอาคารไมริมถนนทหาร ของจังหวัดอุบลราชธานี ซึ่ง
เห็นเปนลวดลายอักษรมงคลชัดเจน ขณะท่ีระเบียงไมอืน่ๆ ทีพ่บในพ้ืนทีศ่กึษาเปนลายเรขาคณิตแบบ
งายๆ ไมไดมีความเก่ียวของกับลวดลายมงคลของจีนโดยตรง
 ปนูปน – การใชปนูปนเปนสวนประดับ พบในอาคารท่ีกอดวยอิฐโดยใชโครงสรางผนังรบันํา้

หนกัในทีน่ีส้วนใหญเปนปนูปนนนูตํา่ จากการสาํรวจพบวาในพืน้ทีจ่งัหวดัมกุดาหารและนครพนม พบ
ลายปนูปนทีเ่ปนสญัลกัษณหรอืลวดลายมงคลภายใตอทิธพิลของวัฒนธรรมจีนจาํนวนหน่ึงแตไมมาก 
และไมมีการจัดองคประกอบของลายมงคลใหมีความหมายซับซอน เหมือนที่จังหวัดหนองคายหรือ
อุบลราชธานี พบเพียงการนําเอาสัญลักษณบางอยางมาใชเดี่ยวๆ เชน ปูนปนลายประแจจีนหรือลาย 

“หุย (回纹)” เปนแถบยาวตลอดเหนือบริเวณชองประตูบานเฟยม และชองลมลายดอกพุดตาน
บนยอดจั่ว ในอาคารกออิฐชั้นครึ่งริมถนนสุนทรวิกิต เลียบแมนํ้าโขงที่ อําเภอเมือง จังหวัดนครพนม  
เพียง 1 หลัง (ภาพที่ 8 บนซาย) เชนเดียวกับท่ีอําเภอธาตุพนมและอําเภอเมืองมุกดาหาร พบวามีการ

ใชสัญลักษณมงคลในลวดลายท่ีตกแตงอาคารไมมาก และเปนไปแบบเรียบงาย แตลายดอกพุดตาน
เปนลายที่มีความถี่ของการใชมากท่ีสุด 

ภาพที่ 7: (ซาย) สวนหน่ึงของสัญลักษณลวดลายมงคลเปนตัวอักษรโซว (寿) แบบเหล่ียมและแบบกลม 
ในลักษณะตางๆ (ที่มา: ปรับปรุงจาก Li and Qiao, 2000: 326)
(ขวา) ลายระเบียงตัวอักษรโซวแบบส่ีเหล่ียม ของบานเรือนแถวไม เลขที่ 186 บนถนนหลวงใกลกับแมนํ้า
มูล ของจังหวัดอุบลราชธานี (ที่มาของภาพถาย: เกิดบุญ อุนรัตนะ)
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ภาพท่ี 8: (บนซาย) ตึกปูนชั้นครึ่งริมถนนสุนทรวิกิต ที่เลียบไปกับแมนํ้าโขง 
(บนขวา) ลายดอกพุดตานที่ปรากฏในอาคารพาณิชยยุคแรกยานตลาดอินโดจีนในจังหวัดมุกดาหาร 
(ลางซาย-ขวา) บานเลขท่ี 207 หมู 2 ถนนพนมพนารักษ ของอําเภอธาตุพนม เดิมเปนบานของชาว
ฝรั่งเศสที่สรางเม่ือ พ.ศ. 2446 เจาของปจจุบันซื้อตอในราคา 5 หมื่นบาท เมื่อ พ.ศ. 2479 (ขอมูลจาก
นายประสิทธ์ิ อคันติย อายุ 85 ป เจาของปจจุบนั เม่ือ พ.ศ. 2542) แมจะไมใชอาคารพาณิชย และแตเดมิ
ชวงระหวางเสาของระเบียงดานหนาของชั้นสอง จะมีไมฉลุลายประดับอยู แตพอจะอนุมานเพื่อใหสามารถ
มองเห็นในภาพกวางเทียบกับการศึกษาอาคารอื่นๆ ไดวา การกอสรางนาจะไดรับอิทธิพลจากตะวันตกเสีย
เปนสวนใหญ ปจจุบันอาคารหลังนี้มีอายุเกาแกมากที่สุดหลังหนึ่งของอําเภอธาตุพนม

ภาพที ่9: เปรยีบเทยีบลกัษณะการใชลวดลายมงคล ในผนงัดานหนาของอาคารพาณชิยยคุแรกในอบุลราชธานี 
เทียบกับอาคารพาณิชยของหนองคาย (ขวาสุด) จะพบวาลวดลายมงคล มักปรากฏในลายฉลุไมเดนชัด
กวาท่ีปรากฏในลายปูนปน
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 สําหรับจังหวัดหนองคาย และอุบลราชธานี ที่มีอาคารพาณิชยยุคแรกที่มีลายปูนปนมงคล
ปรากฏอยู มลีกัษณะรวม คอื ลายดังกลาวจะปรากฏอยูดานบนของประตูทางเขา หรอืเหนอืชองลมไมที่

ฉลลุาย หรอืยอดผนังชัน้สอง หรอืเปนแถบปูนปนชวงกลางของอาคาร ซึง่ตางก็มลีกัษณะสมดุลทัง้สองขาง
นอกเหนือจากกรณีศกึษาทีก่ลาวมา สวนใหญไมแสดงวาไดรบัอทิธพิลจากจีนทีช่ดัเจน แตจะเปนการใชลวดลาย

แบบตะวันตกรวมกับชองลมไมฉลุลายเครือเถาเสียมากกวา
  แมวาสวนประดับปูนปนที่พบสวนใหญของจังหวัดอุบลราชธานีเปนลายที่ไดรับอิทธิพล

จากลวดลายของตะวันตก แตมอีาคารท่ีสาํคญัทีค่วรกลาวถึงในดานสัญลกัษณและลวดลายมงคล คอื 
(1) อาคารพาณิชย 5 คูหา เลขที่ 41-51 ริมถนนหลวง ซึ่งโครงสรางหลักเปนเสาไมรับหลังคาผสม
กบัผนงัอฐิและพืน้ไม สิง่ทีน่าสนใจนอกจากลวดลายมงคลทีป่รากฏบนสวนประดบัทีท่าํจากไมดงัทีก่ลาว
ไปแลวกอนหนา ไดแก  ลายปนูปนทีน่าจะเปนดอกเหมยเน่ืองจากมี 5 กลบี  เหนอืประตูดานหนาของ
ระเบียงไมชั้นสอง รวมถึงบางหองมีผนังดานหนาเปนอักษรปูนนูนตํ่ามีเนื้อหาเปนโคลงกลอนสอนใจ 

(ภาพที่ 10) เหมือนธรรมเนียมการแปะกระดาษแดงไวหนาประตูใหญของบานในชวงเทศกาลสําคัญ
ของจีน 
 (2) อาคารพาณชิย 9 คหูา เลขที ่451 บนถนนพรหมเทพในตวัเมอืงอบุลราชธาน ีทีม่ลีกัษณะ
เดน คือ แถบของผนังตรงกลางปรากฏลายปูนปนนูนตํ่าลายมังกรเลนลูกแกวหรือไขมุก ขณะที่ผนัง
ชองอื่นๆ ปรากฏลายนํ้า ดอกบัวและปลา (ภาพที่ 11)

ภาพที ่10: ลายมงคลปนูปนรปูดอกเหมยเหนอืบานประตชูัน้บน ดานขางเปนตวัอกัษรจนีปนูปน ดานซายเปนคาํ
วา “อว้ีฉงเชียน หลี่มู” ดานขวา “เกิ้งซางอีเฉิงโหล (欲穷千里目，更上一层楼)” (For a grander sight, 
a higher level-จะมองใหไกลตองยนืบนทีส่งู)  ซึง่มาจากสวนหนึง่ของบทกวโีดย หวงั จอืหวน （王之涣）ใน

สมัยราชวงศถาง ความหมายคือ ใหมองการณไกล กลาไดกลาเสีย ซึ่งสะทอนทัศนคติในการดําเนินชีวิตและ
ประกอบอาชีพ ที่มีเปาหมายอยูที่ความเจริญกาวหนาของชาวจีนตั้งแตเม่ือพันปที่แลว
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ภาพท่ี 12: (ซาย) ลวดลายปูนปนซึ่งไมปรากฏองคประกอบหรือสัญลักษณมงคลที่ชัดเจน ในอาคารสอง
ชั้น กออิฐฉาบปูน ที่อําเภอธาตุพนม
(ขวา) ลายปูนปนในอาคารพาณิชยยคุแรก รมิถนนมีชยั ในเขต อ.เมืองหนองคาย แสดงถึงอทิธิพลจากวัฒนธรรม

จนีอยางชดัเจนจากลวดลายเครอืเถา ดอกโบต๋ันและดอกบัวในแจกนัทีเ่ปนปนูปนและลายฉลุไม ความหมายไดแก 
มีความมั่งค่ัง รมเย็นเปนสุข มีลูกหลานสืบสกุลมากมาย (ที่มา: วารุณี, 2542: 104, 107)

ภาพท่ี 11: (บนซาย-ขวา) อาคารพาณิชย 9 คูหาริมถนนพรหมราช 
(กลาง) ภาพปูนปนนูนตํ่าลายมังกรคูคาบแกวหรือไขมุก
(ลาง) ลายปูนปนภาพน้ํา ดอกบัวและปลาทอง สัญลักษณของ “จินอวี้หมานถาง” สวนภูเขาจําลองเปน
องคประกอบหน่ึงของลายท่ีทําใหเกิดความสวยงาม เหมือนสระนํ้าในสวนจีนที่มีภูเขาจําลอง
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  สาํหรับอาคารพาณิชยยคุแรกท่ีจงัหวัดหนองคาย ซึง่ปรากฏลวดลายมงคลท่ีแสดงใหเหน็การ 
ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีนท่ีชัดเจนไดแก อาคารพาณิชยที่ตั้งอยูบนถนนมีชัย เลียบกับแมนํ้าโขง 
พบลวดลายมงคลปรากฏอยูในอาคารพาณิชย 2 หลัง ไดแก (1) อาคารพาณิชยกออิฐถือปูน เลขที่ 
22 ถนนมชียั มกีารใชลวดลายผสมผสานกนัของลายดอกโบตัน๋และลายเครอืเถา บรเิวณเหนอืกรอบประตู
และหนาตางของช้ันลางและชั้นบนตามลําดับ (ยอนดูในภาพที่ 3 ซาย) และ (2) อาคารพาณิชยกออิฐ
ถือปูน เลขที่ 492 ถนนมีชัย พบการจัดองคประกอบของลายเครือเถาเขากับลายรูปแจกันที่คลาย
ดอกโบตั๋นและดอกบัวปกอยู (ภาพที่ 12 ขวา)

3. ความสําคัญของการรับรูความหมายในลวดลายมงคล
 การศึกษาและการสาํรวจรูปแบบอาคารพาณชิยยคุแรกในภาคอสีานปจจบุนั จะพบวาสวน

ใหญใหความสาํคญัในการเกบ็ขอมลูทางสถาปตยกรรมของตวัอาคาร อนัไดแก รปูแบบภายนอก การ

ใชพืน้ที ่การใชวสัด ุและคณุคาทางดานประวตัศิาสตรทีเ่ปนสวนหนึง่ของพฒันาการของชมุชนผานมติิ
ของกาลเวลา และคณุคาทางดานทัศนศลิปเทานัน้ หากวาไดมกีารรบัรูความหมายของลวดลายมงคล

ในอาคารเหลานี้ ก็จะทําใหการศึกษาคุณคาของอาคารมีความสมบูรณมากย่ิงขึ้น และคนท่ัวไปท่ีได
รับรูความหมายของลวดลายดังกลาว ก็จะเปนการสรางความรูความเขาใจ และมีแนวโนมของการ
รับรูคุณคาของอาคารเหลานี้ตางออกไปจากเดิม

 อยางเชน กรณีของเชิงชายในอาคารพาณิชยเลขท่ี 41-51 รมิถนนหลวงของจังหวัดอบุลราชธานี 
จากรูปแบบและความหมายของลวดลายมงคล เปนขอมลูทีใ่ชประกอบการสันนษิฐานในเบ้ืองตนไดวา 

ชางและเจาของอาคารนาจะไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีนหรืออีกนัยหนึ่งนาจะเปนชาวจีน ขณะที่
อาคารซ่ึงใชลวดลายตะวันตก ไมสามารถบงชัดไดวาชางและเจาของนาจะเปนชนชาติใด ซึ่งปจจุบัน
กย็งัไมไดมกีารศึกษาขอมลูเก่ียวกบัชางท่ีมากอสรางในภาคอีสาน โดยเฉพาะชางทีส่รางลวดลายแบบ

จีน นอกจากนี้การรับรูลวดลายยังทําใหมีความเขาใจถึงวัตถุประสงคของชางและเจาของอาคารใน
การเลือกใชลวดลายในลักษณะตางๆ มากขึ้น โดยไมไดใหความสําคัญที่อายุของอาคารและลักษณะ
ทางกายภาพท่ีตางออกไปจากรูปแบบการกอสรางในทองถ่ินเพียงอยางเดียว อีกทั้งยังสามารถแยก

รูปแบบของลวดลายที่ไดรับอิทธิพลตะวันตกและตะวันออกออกจากกันไดในระดับหนึ่ง (ภาพที่ 12)  

ขณะเดยีวกนั ไดแสดงใหเหน็การผสมผสานระหวางความเปนตะวนัตกกบัความเปนจนี ภายใตบรบิท
ของพื้นที่ริมแมนํ้าโขงในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย 
 โดยอาคารอาจกอสรางดวยวัสดุที่ทันสมัยที่สุดในเวลาน้ัน และมีการกําหนด “พื้นที่” 
สําหรับ “จัดแสดง” ลวดลายเหลานี้ โดย “รูปแบบการจัดพื้นที่” ดังกลาว ไดรับอิทธิพลจากลักษณะ
การกอสรางและสถาปตยกรรมของตะวันตก ที่เห็นไดชัดเจน คือ เหนือประตูทางเขาหรือหนาตาง

ของอาคารพาณิชยเหลาน้ี นิยมฉลุเปนลายเครือเถากรอบโคง ที่สวนมากลายสองขางจะเทากัน 
(Symmetry) ซึ่งทั้งลวดลายและการจัดองคประกอบแบบสองขางเทากันดังกลาว เปนรูปแบบท่ีพบ
ไดทั้งในสถาปตยกรรมจีนและสถาปตยกรรมตะวันตก แตการใชกรอบไมโคงที่ฉลุลวดลาย ไมปรากฏ
พบมากอนในสถาปตยกรรมแบบดัง้เดมิของจนี นบัวากรอบโคงดงักลาวเปนองคประกอบซึง่ทาํหนาท่ี
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เชือ่มประสานตรงกลาง ระหวางการกออฐิเปนรูปอารคโคงแบบตะวนัตกของโครงสรางผนงัรบันํา้หนกั
สําหรับเปนชองประตู (หรือหนาตาง) ใหประสานเขากับกรอบวงกบของประตูบานหรือหนาตางที่อยู

ดานลาง แสดงใหเหน็อทิธิพลทางดานกายภาพของสถาปตยกรรมแบบตะวนัตก ทีผ่สมผสานกบัความ
เชื่อในสัญลักษณที่เปนมงคลของจีน
 ลวดลายที่พบในอาคารพาณิชยยุคแรกเหลาน้ี ตางมีความหมายเฉพาะทางวัฒนธรรม ที่ไม
ไดคาํนงึถงึเฉพาะการจดัองคประกอบเพือ่ความสวยงามอยางเดยีว แตเปนการผสมผสานกนัระหวาง
รปูแบบการกอสรางทีไ่ดรบัอทิธพิลมาจากตะวนัตก ผสานกบัความเชือ่และวฒันธรรมแบบตะวนัออก 

สะทอนออกมาเปนรูปแบบการกอสรางท่ีมีเอกลักษณและลักษณะเฉพาะตัว ขณะเดียวกันการรับรู
ความหมายในลวดลาย ทําใหทราบถึงการมีเปาหมายในชีวิต และวิถีชีวิตในการพยายามบรรลุเปา
หมายเหลานั้น อันเปนลักษณะเฉพาะในภาพรวมของชาวจีนในชวงเวลาดังกลาว 

 การถายทอดใหคนทัว่ไปไดมกีารรับรูถงึความหมายท่ีปรากฏบนลวดลายของสวนประดับใน
อาคารพาณชิย จะชวยใหเกดิความเขาใจ เหน็ความสาํคญัในการอนุรกัษดแูลรกัษาไวใหคงอยูคูชมุชน
นั้น รวมถึงเปนสวนหน่ึงของทรัพยากรการทองเที่ยวทางวัฒนธรรมไดเปนอยางดี

4. ความเป็นไปของการรับรูค้วามหมายในลวดลายมงคลในปัจจบุนัและข้อเสนอแนะ
 ในความเปนจริงแลวสัญลักษณมงคลจีนในประเทศไทย มักเปนสวนหนึ่งของการใชชีวิต
ประจาํวันอยูแลว โดยท่ีเราอาจไมไดรบัรูความหมายของสัญลักษณดงักลาว  ซึง่มกัจะเปนตราสญัลักษณ

สินคาของคนไทยเชื้อสายจีน เชน ตราลิงถือลูกทอ ตรากิเลน ตราเด็กสมบูรณ ตรานํ้าเตาทอง ตรา
เจดีย เปนตน ตางอางอิงธรรมเนียมการใชสัญลักษณมงคลของจีน (ธวัชชัย, 2545: 11) ซึ่งจากการ
เกบ็ขอมลูจากกลุมตวัอยางเพือ่ศกึษาความเปนไปของการรบัรูความหมายในลวดลายมงคล ทีป่รากฏ

ในอาคารพาณิชยยุคแรกที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีน พบวากลุมตัวอยางซึ่งเปนตัวแทนของคน
หนุมสาวท่ัวไป ที่จะทําหนาที่สืบทอดและพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในสังคมในปจจุบัน 
แทบจะไมมคีวามรูความเขาใจในความหมายของลวดลายมงคลทีป่รากฏอยูในอาคารเหลานีเ้ลย แมแต

สวนหน่ึงของกลุมตัวอยางท่ีมเีชือ้สายจีน ซึง่ในภาคอีสานกลุมตวัอยางดังกลาว สวนใหญมกัจะเปนรุน

ที่สามหรือสี่ เนื่องจากมีจํานวนไมถึงครึ่งหน่ึงที่ไดรับการถายทอดความรูทางวัฒนธรรมดังกลาวจาก

ครอบครัว ขณะท่ีกลุมตัวอยางที่ไมไดมีเชื้อสายจีน หากมีการรับรูความหมายดังกลาวสวนใหญมักมา
จากสื่ออิเล็กทรอนิกส (Internet) พอๆ กับการอานหนังสือ รองลงมาไดแก สื่อสารมวลชน ซึ่งทําให
เห็นถึงบทบาทความสําคัญของสื่ออิเลกทรอนิกสที่เพิ่งจะปรากฏในชีวิตประจําวันไมกี่ปมานี้ แตนับ
วนัจะมบีทบาทตอการเผยแพรพฒันา หรอืคกุคามการคงอยูของเนือ้หาในวฒันธรรมใดๆ อยางชดัเจน  

ตวัอยางเชน สญัลักษณมงคลท่ีกลุมตวัอยางรอยละ 38 รบัรูความหมายมากท่ีสดุ ไดแก มงักร ซึง่มกัได
รับการกลาวถึงบอยครั้งกวาสัญลักษณมงคลอ่ืนๆ โดยสื่อสารมวลชน เชน สื่อบันเทิง ในรูปของละคร 
ภาพยนตร หรือสิ่งพิมพตางๆ เปนตน 
 ในขณะเดยีวกนัการไดรบัรูความหมายมงคลในลวดลายใดๆ กจ็ะมผีลตอการตดัสนิใจเลอืก
ทีจ่ะบรโิภคสนิคาหนึง่ๆ มากกวาสนิคาทีม่ลีวดลายเพือ่ความสวยงามเทานัน้ หรอืแมแตการเลอืกทีจ่ะ
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อยูอาศัย หากวาอาคารดังกลาวปรากฏใหเห็นการใชลวดลายมงคลเปนสวนประดับตกแตงที่เชื่อวา
เมื่ออยูอาศัยแลวจะเปนมงคลตอชีวิตของตนและครอบครัว ทําใหเกิดความเจริญรุงเรืองและมีความ

สบายกายสบายใจในการดําเนินชีวิต แตอยางไรก็ตามนอกเหนือจากแนวคิดดังกลาวแลว แนวโนม
ของการเลือกจะอยูอาศัยในอาคารท่ีมีลวดลายมงคลดังกลาว ยังตองประกอบไปกับเหตุผลในดาน
ความสวยงาม ความพอดี ไมมากไมนอยเกินไปของการใชลวดลาย ขณะเดียวกันก็มีกลุมคนอีกกลุม
หนึ่งแมวาจะไมใชตัวแทนของกลุมตัวอยางสวนใหญ ซึ่งมีรสนิยมและทัศนคติของผูบริโภคตางออก
ไป โดยไมไดมีความเชื่อในเรื่องลวดลายมงคลวาจะมีผลตอการดําเนินชีวิตในอนาคต หรือเห็นวาการ
ใชลวดลายในลักษณะอ่ืนๆ มีความสวยงามมากกวา โดยไมจําเปนตองใชลวดลายมงคล
 การที่แนวโนมของการเลือกใชสัญลักษณมงคลมาใชเปนสวนประกอบของอาคาร โดยกลุม

ตวัอยางท่ีเตบิโตข้ึนภายใตวฒันธรรมสมัยนยิม (Pop culture)  ดวยความเช่ือวาจะนํามาซ่ึงความอยูดี

มีสุข สะทอนใหเห็นวาไมวาในยุคสมัยใด มนุษยตางตองการความอยูดีมีสุข ขณะที่ประชากรบนโลก
ไดเพิ่มจํานวนข้ึนกวาในสมัยโบราณท่ีมีการเกิดขึ้นของลวดลายมงคลในระยะแรก พรอมกับจํานวน
ทรพัยากรทีล่ดจาํนวนลงเรือ่ยๆ แนวโนมการแยงชงิทรพัยากรจะเปนปญหาทีส่าํคญัในอนาคต ไมวาจะ

เปนรฐัตอรฐั หรอืระหวางปจเจกบุคคล การแขงขนัในดานตางๆ จะสงูขึน้ ผูคนจะมคีวามเครียดสะสม
มากขึ้น และตองการความปลอดภัยหรือที่พึ่งทางใจมากขึ้น จึงทําใหการเปดใจรับเอาสัญลักษณหรือ

ความหมายใดๆ กต็ามทีเ่ปนมายาคต ิ (Mythology) ทีถ่กูสรางขึน้ผานกลไกลหรอืแนวทางปฏบิตัขิอง
สงัคม หรอืกลุมชนตางชาตพินัธุทีอ่ยูรวมกนักบัสงัคมทีต่นอาศยัอยู  ซึง่ถกูทาํใหเชือ่วาจะ “มสีวนชวย” 
ทําใหชีวิตมีความสุขสมบูรณขึ้น ปลอดภัยมากขึ้น ปราศจากโรคภัย เปนตน ดังที่ปรากฏความเช่ือใน

สิง่ตางๆ ใหเหน็เปนปรากฏการณทางสงัคมอยูเนอืงๆ แมวาสิง่นัน้จะไมสามารถพสิจูนไดดวยหลกัการ
ทางวทิยาศาสตรหรอืขดัแยงกบัทษฎคีวามทนัสมยั (Modernity) กต็าม การใหคณุคาหรอืความหมาย 
(Semiotics) ของสัญลกัษณมงคลเหลานีแ้มในปจจุบนั จงึไมไดเปนเพยีงสิง่ของทีจ่บัตองหรือเหน็ไดเทานัน้

 จากขอมูลที่ไดดังกลาว ทําใหเห็นวาในการเผยแพรหรือพัฒนาเนื้อหาทางวัฒนธรรมใดๆ 

ไมใชเฉพาะแตลวดลายมงคลในสถาปตยกรรมท่ีไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมการกอสรางของจีน

เทานั้น หากตองการทําใหเนื้อหาทางวัฒนธรรมน้ันๆ เกิดการยอมรับจากคนในสังคมและบริบทใน
ปจจุบัน เนื้อหาดังกลาว ควรตองมีการปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับความตองการและรสนิยมของคน
ทั่วไป อีกท้ังตองทําใหไมรูสึกวา ความหมายเหลานั้นเปนตัวแทนของอดีตที่ไมสามารถเชื่อมตอกับ
ความเปนไปในปจจุบันได จึงจะทําใหเนื้อหาของวัฒนธรรมไดรับการสืบทอด นําไปใชและพัฒนาตอ

ไป ดังเชน ลวดลายมงคลที่สามารถนํามาใชเปนสวนหนึ่งของการออกแบบและตกแตงสถาปตยกรรม
รวมสมัยได แตตองมีการประยุกตใหเขากับรสนิยมในเรื่องความงามของคนในปจจุบัน ซึ่งอาจจะรวม
ถงึผูทีไ่มไดมเีชือ้สายจนี เนือ่งจากมนษุยทกุคนโดยทัว่ไปกม็คีวามตองการพืน้ฐานทีไ่มแตกตางกัน คอื
ความสุขสงบ ความเจริญรุงเรืองและการมีสขุภาพแข็งแรงอายุยนืยาวดวยกันทัง้ส้ิน อนัจะทําใหอาคาร
รวมสมัยดังกลาวไดรับการยอมรับและมีคุณคาทางดานจิตใจมากขึ้น ขณะเดียวกันส่ืออิเลกทรอนิกส

และสือ่สารมวลชนในรปูแบบตางๆ หากมกีารนาํเอามาใชในทางทีเ่กดิประโยชน กจ็ะสามารถปลกูฝง
ความรูในดานตางๆ ไดอยางครอบคลุมและรอบดาน
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5. สรุปผลการศึกษา
 ความเช่ือที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมการกอสรางของจีน เปนกรอบแนวคิดที่สงผลตอ
การกําหนดรูปแบบของลวดลายมงคลในสวนประดับของอาคารพาณิชยยคุแรกทีพ่บในพ้ืนทีท่ีท่าํการ
ศกึษา การเกิดของลวดลายมงคลในระยะแรกเกิดจากความตองการการมีชวีติรอดจากภัยในธรรมชาติ
และสภาพแวดลอมตางๆ  แมในระยะหลังจะมีความเก่ียวพันกับความเปนไปของสังคมศักดนิา แตจาก
พฒันาการและรูปแบบของลวดลาย จะพบวามีความเก่ียวของกับการสรางสรรคโดยชนช้ันผูใชแรงงาน

หรือสามัญชนคนท่ัวไปเชนกัน นอกจากความงามของลวดลายเหลาน้ีแลว ความงามในวิถีการดําเนิน
ชวีติ การปลกูฝงทศันคติและคานยิมท่ีด ี กม็คีณุคาและความหมาย มากกวาความงามแบบอปุมาอปุมัย
และความงามแบบทัศนศิลปของสิ่งดังกลาว อยางไรก็ตาม หากไมรูถึงที่มาของลวดลายเหลาน้ี เราก็
จะไมสามารถรบัรูถงึความสาํคญั ทีม่ากกวาความงามทางดานกายภาพหรอืความเกาใหมตามอายกุาร

ใชงานของอาคารได 

เชิงอรรถ
1 ในบันทึกโบราณ “ซางซู หงฟาน” (尚书。洪范) (Li and Qiao, 2000: 66) ซึ่งเร่ิมบันทึกตั้งแตกอนจะมี

ยคุราชวงศของจีนคอื ยคุของจักรพรรดิเหลือง ไปจนถึงราชวงศโจว (ประมาณ 1,046–256 กอนคริสตศกัราช) 
เปนบันทึกเรือ่งราวทีเ่กาแกทีส่ดุและมอีทิธพิลตอคนรุนหลงัมากทีส่ดุอนัหนึง่ของจนี ไดบนัทกึไววาความสขุหรอื

ความตองการของคน ประกอบไปดวย การมีอายุยืน (寿) มั่งคั่ง (富) มีสุขภาพด ี(康宁) เปนผูมีคุณธรรม (
攸好德) เมือ่จะจากโลกน้ีกไ็ปอยางเปนสุขไมทรมาน (考终命) แตในปจจบุนัคติทีเ่กีย่วกับความสุข 5 ประการ 

มีเปลี่ยนแปลงไปบาง คือ ความสูข (福- [fú]) มักใชดอกโบต๋ัน ที่เปนสัญลักษณของความร่ํารวยและมียศศักดิ์
สูงในสังคม / โชคลาภ (禄- [lù]) นิยมใชกวางซีกา (Sika deer) เปนสัญลักษณ รวมถึงผลนํ้าเตา หรือไก
ตัวผูที่มีหงอนสีแดง/ อายุยืน (寿 [shòu]) มักใชสัตวหรือพืชที่มีอายุยืนเปนสัญลักษณ / ประสบแตสิ่งดีๆ (喜 
[xǐ]) ใชภาพเด็กขี่ตัวกิเลน ลูกทับทิมเจาแมกวนอิมอุมเด็ก นํ้าเตา เปนตน /รํ่ารวย (财 [cái])ใชปลาคารพ 9 

ตัว เงินอีแปะ คางคก ไก หรือเตาอยูบนกองเหรียญอีแปะ ทั้งหมดน้ี เรียกรวมๆ วา “ฝูลูโซวสี่ฉาย หรือ อูฝู (
五福 – [wǔfú]) หรือความสุข 5 ประการ ภาษาไทยออกเสียงเปนอูฟู เชน รวยอูฟู (ผูเขียน) สัญลักษณขอ
งอูฝูแทนดวยคางคาวหาตัว ลอมรอบสัญลักษณรูปวงกลมตรงกลาง ที่ใชแทนอักษรคําวาโซว 寿 [shòu] แบบ
โบราณ เนื่องจากคําวาคางคาวในภาษาจีนกลางคือ ฝู (蝠 [fú] / 蝙蝠 [biānfú]) ซึ่งพองเสียงกับคําวา ฝู (
福) ซึ่งแปลวาความสุข ขณะที่คําวา อู (五) แปลวา “หา” จึงกลายเปนสัญลักษณของคางคาว 5 ตัว ซึ่งไทยก็
มคีตกิารใชคาํพองเสยีงเปรยีบเทยีบสองสิง่เพือ่สือ่ถงึสิง่ทีเ่ปนมงคลเหมอืนกนั เชน การปลกูตนขนนุ มะยม ดวย

ความเช่ือวาจะหนนุนาํผูอยูอาศยั หรอืทาํใหคนนิยมชอบชม เปนตน (อานเพิม่เตมิใน Wang และวารณุ ี(2550))
2 ลวดลายมงคลที่ถูกถายทอดลงไปในสวนประดับของสถาปตยกรรมจีนมี 3 ลักษณะใหญๆ คือ 1. การทาสี
และวาดภาพลงบนเนื้อไม โดยสีจะมีสวนผสมของนํ้ามันจากตนถง (Tung oil/China wood oil) เพ่ือใหความ

สวยงามและปองกันรักษาเนื้อไม 2. การแกะสลักไมเปนลวดลายหรือฉลุ ซึ่งอยางหลังชวยใหแสงและลมผานได
ดี และนานวันก็ยังคงความงามดานศิลปะอยู ทําใหงานแกะสลักไมของจีนกลายเปนสวนประดับอาคารท่ีสําคัญ 

(Wang, 2009: 1) นอกจากน้ันยังมีวัสดุที่ใชแกะสลักอื่นๆ ไดแก หินและอิฐ สวนประดับรูปแบบ 3 คือ การ

ใชกระเบ้ืองเคลือบหรือปนู ไดจากการเผาหินและการเผาเปลือกหอยผสมเขากบัฟางกับกระดาษเน้ือหยาบ ผสม
เขาดวยกันกบัตวัประสานใหมคีวามเหนียวจากน้ันใสส ีนาํไปวาดตกแตงลงบนพ้ืนผิวของอาคาร เชน หนาจ่ัว ซึง่
พืน้ทีท่ีม่งีานปนูปนทีแ่ละกระเบือ้งเคลือบมชีือ่เสยีงไดแก มณฑลกวางตงหรือกวางตุง ปนูปนยงัแบงเปนแบบสอง
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มิตินูนตํ่า แบบสามมิติแบบลอยตัวและแบบซอนกันหลายระนาบ (Wang, 2009: 232 ) (โดยรูปแบบที่พบใน

อาคารพาณิชยริมแมนํ้าโขงจะเปนสองมิติทั้งหมด-ผูเขียน) 
3 การใชพืชเปนสัญลักษณมงคลของจีนระยะแรกๆ ในปลายสมัยราชวงศฮั่นตะวันออก (ค.ศ. 25–220) ก็เริ่ม
ปรากฏแลว ลายที่นิยมกันมาก ไดแก ลายสายนํ้าผึ้ง (Honeysuckle)  อันเปนไมเลื้อยชนิดหนึ่งที่มีการปลูก

ในประเทศไทยเชนกัน การที่ใชพืชชนิดนี้ก็เพราะในหนาหนาวถึงแมอากาศหนาวจัดก็ไมตาย ในศาสนาพุทธ ใช

อุปมากับจิตวิญญาณของมนุษยที่เปนอมตะนิรันดร มีการกลับชาติมาเกิดใหม และตอมาใชกันอยางแพรหลาย

ในการวาดภาพตกแตงและประติมากรรมและงานศิลปะอื่นๆ ลายเครือเถาหรือลายไมเลื้อย (Trailingplant) ได

เขามาแทนที่ลายดอกสายนํ้าผ้ึง ใชเปนสัญลักษณของการเติบโตอยางตอเน่ือง ไมมีขาดตอน เขียวขจีชั่วกาล
นาน อนึ่งลักษณะของการวางลายจะมี 2 แบบคือ แบบที่มีสองขางเทากัน (Symmetry) และแบบท่ีจัดวาง

องคประกอบกับลายมงคลอื่นๆ ใหตอเนื่อง โดยมีความหมายสงเสริมกันและกัน (Wu and Chen,2012:20)
4 ธรรมเนียมและความนิยมของจีนวาดวยสัญลักษณมงคล อาจมีการปรับเปลี่ยน ยกเลิก เพ่ิมเติม ตีความหรือ
สรางใหม แตทั้งหลายทั้งปวงตางอางอิงจากหลักด้ังเดิมที่สืบทอดตอกันมาเปนเวลานาน (ธวัชชัย, 2545:11)
5 นอกเหนือจากการพิจารณาจากความชํานาญในการใชไมเพื่อฉลุลายของชางชาวจีนแลว ยังมีขอสังเกตวา
ลายเครอืเถาบางสวนนาจะเปนลวดลายทีไ่ดรบัอทิธพิลจากตะวันตก แตทัง้นีผู้เขียนตองการนาํเสนอวาการแยก
ความแตกตางของลายเครือเถาหรอืบางทอีาจเรยีกวาลายพรรณพฤกษาแบบตะวันตกและแบบจีน ใหเหน็ความ
แตกตางกนัอยางชดัเจนเหมอืนขาวกบัดาํเปนเรือ่งทีไ่มงายนกั แตตองการเนนใหเหน็การใชลายดงักลาวของชาง
และเจาของอาคาร ซึ่งเปนกลุมคนรุนบุกเบิกซ่ึงยังมีสัมภาระทางวัฒนธรรมติดตัวมา ดังนั้นจึงมีความใกลชิดกับ

วฒันธรรมการกอสรางของจีนมากกวาลกูหลานรุนตอๆ มา แนวความคิดและความเช่ือในความหมายท่ีเปนมงคล
ดังกลาว จึงถูกนํามาใชเพื่อใหเกื้อหนุนการดําเนินชีวิตและการประกอบอาชีพ (ผูเขียน)
6 ลายหุย (回 [huí]) หรือที่เราเรียกกันวาลายประแจจีน เปนลายที่พัฒนามาจากลายเรขาคณิต ที่พบบน
เครื่องปนดินเผาต้ังแตปลายยุคหินใหม มีลักษณะเปนเสนสองเสนขึ้นไปเคล่ือนไหวรอบตัวเปนเสนสี่เหลี่ยมหรือ
วงกลมยอนกลับเขาหาตัวเอง แตไมมีหัวหรือทาย ลายหุยเปนลายพื้นฐานที่พัฒนาตอไปเปนลายตางๆ อีกมาก 
คนทั่วไปถือเอาเปนสัญลักษณของความรํ่ารวยมั่งมีหรือความอยูดีมีสุขอยางไมมีที่สิ้นสุด (ผูเขียน)
7 ดอกพุดตาน หรือ ดอกฝูหรง (芙蓉花) เปนสัญลักษณแหงความม่ังคั่ง รํ่ารวย มียศศักดิ์ เปนชื่อดอกไมที่
เปนมงคล เพราะคําวา “ฝู” พองเสียงกับคําที่มีความหมายวา ความสุข (福) ขณะที่คําวา หรง (荣) พอง

เสียงกับคําวาเกียรติยศ (ผูเขียน)
8 ดอกเหมย (梅花- méihuā) เปนดอกไมสีขาวอมชมพูที่มีกลีบดอกหากลีบ ซึ่งในวัฒนธรรมจีน กลีบเปนทั้ง 

5 เปนสัญลักษณของความเบิกบาน (快乐) ความสุข (幸福) อายุยืนยาว (长寿) ความสงบสุข (和平)

และความสําเร็จราบรื่น (顺利) ดังนั้นคนโบราณจึงมักจะผสมสานเอาความหมายดังกลาวนี้โดยใชดอกเหมย
เปนสัญลักษณ (Wang, 2009: 9)
9 ในประเทศไทยนิยมเรียกภาพมังกร 2 ตัวหันหนาเขาหากัน ตรงกลางมีไขมุกวา “มังกรคาบแกว” ซึ่งมังกร
ในวัฒนธรรมของจีนเปนสัตวที่เปนสัญลักษณของชนชาติ มีอิทธิพลและความสําคัญมาก มีความหมายๆ ถึง 
ความเปนมงคล ความโชคดี การอวยพรใหลูกหลานของตระกูลมีความปลอดภัย ไดรับการเคารพนับถือ และ

อายุยืนยาว การที่มักนิยมใชสัญลักษณมังกรควบคูกับไขมุก เน่ืองจากไขมุกเปนสิ่งสูงคาที่เกิดขึ้นมาจากนํ้า และ
มังกรถือเปนสัตวที่ควบคุมดูแลนํ้า แตบางคร้ังก็กลาวกันวาเปนไขมังกร อันหมายถึงการมีลูกมีหลาน (Wang, 

2009: 164-165)
10 ลวดลายมงคลท่ีประกอบดวยสัญลักษณของนํ้า ปลาทอง ดอกบัว เรียกในวัฒนธรรมจีนวา จินอวี้หมานถาง
(金玉满堂 [jīnyù mǎntáng]) เปนการจําลองสภาพแวดลอมของสระน้ํา ซึ่งมีปลาทองอยูมากมายซ่ึงปลาทอง
หรือ จินอว๋ี (金鱼)นั้น ดวยตัวมันเองก็มีความหมายเปนมงคลอยูแลว ไมวาจะเปนคําวาปลา ซึ่งเปนสัตวที่
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สามารถออกไขไดครั้งละมากมาย หมายถึงการมีลูกหลานมาก หรือคําวา จิน (金) ซึ่งแปลวาทองคํา “จินอวี๋” 

จะไปพองเสียงกับคําวา จินอวี้ (金玉) ที่แปลวาทองและหยก สวนคําวา “หมานถาง” (满堂) นั้น “หมาน” 

แปลวาเต็ม คําวา “ถาง” ในที่นี้ คือสระนํ้า มาจากคําวา ฉือถาง（池塘 [chítáng] pool / pond）ซึ่งไปพอง

เสียงกับคําวา ถาง (堂 [táng] hall) ซึ่งหมายถึงหองโถงรับแขกของบาน ซึ่งเปนหองที่สําคัญที่สุด โดยสรุปคือ

การเช่ือมโยงไปมาของคําพองเสียง โดย จินอวี๋หมานถาง คือหองโถงที่สูงใหญ  เต็มไปดวยเงิน หยกและสมบัติ

เต็มไปหมด ใชอธิบายความร่ํารวยสมบูรณพูนสุข จึงเปนลายที่ใชกันมากในหมูสามัญชนทั่วไป นอกจากนี้การ

มีดอกบัวและปลาอยูดวยกัน เปนคติที่กลาววา เหลียนเหนียนโยวอวี๋ (连年有余 [liánnián yǒuyú] ) หมายถึง

ความรุงเรืองในหนาที่การงาน รํ่ารวยขึ้นทุกปๆ อีกทั้งบางทีก็เปรียบปลาเปนเพศชาย ดอกบัวที่มีเม็ดบัวจํานวน

มากเปนเพศหญิง หมายถึงการจับคูระหวางสองสิ่งนี้ทําใหเกิดลูกลานสืบทอดวงศตระกูล (ดูเพ่ิมเติมใน Wang 

Huiying และวารุณี หวัง, 2550)
11 เปนแนวคิดมาจากคําวา “ฟูกุยผิงอัน” (富贵平按) โดยฟูกุย (富贵 [fù guì]) คือความม่ังคั่งรํ่ารวยและมี
เกียรติ สวนคําวา ผิง (瓶 [píng]) แปลวาแจกัน พองเสียงกับคําวาผิง (平)ที่แปลวาความสงบ ผังอัน (平
按) หมายถึงปลอดภัย ฟูกุยผิงอัน จึงแปลวา เปนสัญลักษณของความโชคดีและความสงบสุข สวนดอกบัวเปน
ดอกไมมงคลที่นิยมใชกันมากในวัฒนธรรมจีน หมายถึงความซื่อสัตย เท่ียงตรง (ดูเพ่ิมเติมใน Wang Huiying 
และวารุณี หวัง, 2550)
12 จากการเก็บขอมลูโดยแบบสอบถามกับนกัศกึษาช้ันปที ่1 คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
ในป พ.ศ. 2557 เปนชาย 26 คน หญิง 24 คน มีภูมิลําเนาในภาคอีสานรอยละ 74 และมีเชื้อสายจีนรอยละ 
22 พบวาทั้งหมดไมรูจักสัญลักษณทางศิลปะของคําวา โซว (寿) แตรอยละ 48 เดาไดวามีความหมายวาการ
มีอายุยืนยาว สวนสัญลักษณแจกัน ดอกบัวและลายเครือเถา มีเพียงรอยละ 2 หรือ 1 คนท่ีสามารถระบุความ
หมายได และระบุที่มาที่สําคัญของการรับรูขอมูลดังกลาวจากสื่ออิเลกทรอนิกส นอกจากนี้มีรอยละ 4 หรือ 2 

คนเทานัน้ทีส่ามารถระบดุอกไมในภาพไดวาเปนดอกโบตัน๋ และมเีพยีง 1 ใน 2 คนท่ีสามารถระบคุวามหมายของ
ดอกโบต๋ันไดถูกตอง เมื่อใหเลือกอาศัยในอาคารระหวางผนังอาคารมีและไมมีลวดลายมงคล (ภาพที่ 10 ซาย
และขวา) สวนใหญรอยละ 76 เลือกอาคารที่ผนังปรากฏลวดลายมงคล เน่ืองจากเชื่อวามีคุณคาทางดานจิตใจ 
และจะเปนมงคลตอชีวิตและครอบครัวเม่ือไดเขาอยูอาศัย รวมถึงมีความเจริญรุงเรือง เกิดความสบายใจ ซึ่ง 1 
ใน 3 ของจํานวนนี้ยังระบุเหตุผลที่เลือกอีกวา เพราะผนังตัวอยางในแบบสอบถาม มีองคประกอบความงามท่ี

พอดี มีลวดลายไมมากไมนอยจนเกินไป รอยละ 24 เลือกอาคารที่ไมมีลวดลายมงคลปรากฏอยูเพราะเห็นวามี

ความงามมากกวา หรอือาจกลาวไดวากลุมตวัอยางเหลานีไ้มมคีวามเชือ่ในสญัลกัษณมงคล หรอืใหความสาํคญั
กบัลวดลายการตกแตงทีส่อดคลองกบัรสนยิมของตวัเอง มากกวาการใหความสาํคัญตอสญัลักษณมงคล เมือ่ถาม
วารูจกัสญัลกัษณมงคลใดๆ ของจนีหรอืไม รอยละ 44 ไมรูจกัเลย และรอยละ 56 รูจกับาง โดยสญัลกัษณมงคล

ที่รับรูวามีความหมายมงคล ไดแก มังกร (ความถี่ 19) แปดเซียน (ความถี่ 3) ตนสน (ความถี่ 2) อื่นๆ ไดแก 

อักษรมงคล หยินหยาง ลูกแกว ธรรมจักร ปลาและหงส อยางละหนึ่ง  โดยแหลงขอมูลที่มาของการรับรูความ
หมายเหลานี้มา การอานหนังสือ (9) สื่ออิเลกทรอนิกส (9)  สื่อสารมวลชน (4) และคําบอกเลาของพอแม

หรือคนในครอบครัว (4) อนึ่งในจํานวนรอยละ 22 หรือ กลุมตัวอยาง 11 คนที่มีเชื้อสายจนีน้ี มี 7 คนท่ีรูจัก

สญัลกัษณมงคลและรับรูถงึความหมายบาง ม ี4 คนทีไ่มรูจกัสญัลกัษณมงคลเลย โดยมงักรเปนสญัลกัษณมงคล
ที่ถูกรับรูมากที่สุด (5) และในจํานวน7 คนน้ี  ไดรับการถายถอดความหมายของสัญลักษณหรือลวดลายมงคล

จากคนในครอบครัว 3 คน จากสื่ออิเลกทรอนิกส 2 คน จากการอานหนังสือและสื่อสารมวลชนอยางละ 1 คน
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