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บทคัดย่อ

	 คำ�ว่า “อากาศกิน” ในวงการช่างไทย หมายถึงปรากฏการณ์การมองเห็นวัตถุ 

สิ่งของ รวมทั้งสถาปัตยกรรม มีขนาดเล็กกว่าความเป็นจริง ส่งผลให้ผู้คนสัมผัสเห็น 

ทรวดทรงองค์ประกอบของสิ่งปลูกสร้าง ไม่งดงามได้สัดส่วนเหมือนแบบที่เขียนวาดไว้

	 ความผิดเพี้ยนจากปรากฏการณ์อากาศกินนี้ ช่างไทยถือเอาเป็นธุระอย่างจริงจัง

ที่จะต้องปรับแก้เมื่อนำ�แบบอาคารไปปลูกสร้าง  ด้วยการขยายขนาดและเพิ่มความสูงของ 

องค์ประกอบอาคาร โดยเฉพาะในส่วนที่อยู่สูงขึ้นไป  โดยอาศัยประสบการณ์และการเล็ง 

ด้วยสายตาอันแม่นยำ�ในสถานที่จริงเป็นเครื่องมือ 

	 หากอาศัยหลักวิชาการรับรู้เป็นพื้นฐานในการอธิบาย  การมองเห็นสิ่งใดที่อยู่ 

ห่างตาแล้วรับรู้ว่ามีขนาดเล็กลงกว่าความเป็นจริง เกิดจากการหลงขนาดเน่ืองจากมีปัจจัยเร้า

ซ่ึงสามารถหาสัดส่วนของขนาดท่ีขาดหายไปและปรับแก้ได้ด้วยวิธีทางเรขาคณิต น่าเชื่อได้ 

ว่าถ้าผนวกหลักเรขาคณิต กับภูมิรู้ของช่างผู้มากประสบการณ์เข้าด้วยกัน การแก้อากาศ 

กินย่อมจักบรรลุผลโดยสมบูรณ์
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Abstract

	 There is a principle of perspective associated with visual perception of 

object, including architecture, making them appear smaller as they recede in the 

depth of field and thus distorting our perception of their proportions which as a 

consequence, reduces the aesthetic quality.

	 Thai builders resolved this problem on site as building construction 

progresses, base on their experience and keen discerning eye, by widening the 

proportions and exaggerating the height of the structure, particularly in the upper 

portion.

	 According to the theory of visual perception, objects or part of objects 

appear smaller with increasing distance due to the influence of certain stimuli that 

effects what we see. These seemingly distorted images are rectified, in a sense, 

by means of descriptive geometry combined with the builder’s experience and 

expertise to produce a more disable appearance of being well proportioned.

เกริ่น

	 “กินอากาศ” เป็นคำ�ที่รู้จักกันดีในหมู่คนทั่วไป ใช้ในความหมายทำ�นองเดียวกับ 

ตากอากาศ คือ การไปพักผ่อนท่ามกลางธรรมชาติ เพื่อปลุกความสดชื่นมีชีวาให้กลับคืน 

มาสู่ชีวิตอีกครั้ง  คำ�ว่า กิน ในกรณีนี้จึงมีความหมายขยายจากการเอาเข้าปากแล้วเคี้ยว 

กลืนเป็นการสัมผัสหรือซึมซับเข้าสู่กาย ส่วนคำ�ว่า อากาศ โดยปริยายหมายถึงบรรยากาศ 

ที่แวดล้อมด้วยธรรมชาติ  เพียงกลับคำ�เป็น “อากาศกิน” กลับไม่เป็นที่รู้จักในวงกว้าง 

จำ�เพาะในวงการช่างไทยเท่านั้นที่รู้ซึ้งกันดี ใช้กล่าวถึงปรากฏการณ์การมองเห็นวัตถุสิ่ง 

ของที่ตั้งอยู่ในที่โล่งมีขนาดเล็กกว่าความเป็นจริง  กรณีหลังนี้ คำ�ว่า อากาศ หมายถึง 

ความว่างเปล่าที่ห้อมล้อมวัตถุสิ่งของนั้นอยู่ ส่วนคำ�ว่า กิน ยังคงรักษาความหมายละม้าย

เหมือนเดิม  อะไรก็ตามที่ถูกกินไปบางส่วน ย่อมทำ�ให้ส่วนที่เหลือมีปริมาณน้อยลง

	 บรรดาช่างไทยถ้วนหน้ามีภูมิรู้เรื่องปรากฏการณ์อากาศกินกันเป็นอย่างดี เพราะ

ส่งผลให้ผู้คนทั่วไปเห็นทรวดทรงองค์ประกอบของสิ่งปลูกสร้างต่างๆ เล็กลงไปจากขนาด 

จริง ไม่เป็นไปตามที่ได้ออกแบบไว้ หรืออีกนัยหนึ่งคือ ไม่งดงามเท่าที่เขาได้บรรจงคิดสรรค์ 

ไว้ในเบื้องแรก  แม้ปัญหาประการนี้หลายคนอาจเห็นเป็นเรื่องเล็กน้อย แต่สำ�หรับช่างไทย 
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แล้วถือเอาเป็นธุระที่จะต้องปรับแก้อย่างจริงจัง เพื่อกู้สุนทรียภาพที่ถูกกลืนกินไปบางส่วน

ให้กลับเต็มตื้นดังเดิม

	 เมื่อช่างไทยไม่ยอมปล่อยให้ความงดงามสูญเสียไปแม้เพียงน้อยนิดจากเหตุ 

อากาศกิน เคล็ดเชิงช่างอันเป็นกลวิธีแก้อากาศกินจึงได้รับการพัฒนาขึ้น สั่งสมเป็นภูมิรู้ 

และถ่ายทอดส่งผ่านจากคนรุ่นหนึ่งสู่รุ่นต่อมาสืบสาวยาวมาถึงทุกวันนี้  ด้วยวิธีขยายแบบ 

ให้มีขนาดเท่าที่จะสร้างจริง ที่เรียกกันในทางช่างว่ามาตราส่วน 1:1 แล้วเล็งด้วยสายตา 

หาขนาดสัดส่วนที่หดหายไป เพื่อจะได้เพิ่มขึ้นชดเชยให้กลับมามีขนาดประจักษ์แก่สายตา

ผู้คนเท่าที่ตั้งใจจะให้เห็น

	 ความแม่นยำ�ของสายตาและประสบการณ์ของช่างแต่ละคนเท่านั้นท่ีจะเป็นหน 

ทางในการแก้อากาศกินได้อย่างไม่ผิดเพี้ยน  หากผิดพลาดซึ่งจะเห็นได้ก็ต่อเมื่องานปลูก 

สร้างแล้วเสร็จก็ต้องปล่อยเลยตามเลย การแก้ไขกระทำ�ได้เพียงไม่ให้ผิดซ้ำ�ในงานออก 

แบบสิ่งปลูกสร้างหลังต่อไปเท่านั้น  แต่อย่างไรก็ตาม ปรากฏการณ์การมองเห็นสิ่งต่างๆ 

เล็กลง ผิดเพี้ยนไปจากขนาดจริง อธิบายได้อย่างชัดเจนด้วยหลักการรับรู้ และสามารถหา 

สัดส่วนที่หดหายไป พร้อมทั้งปรับแก้ได้อย่างแม่นยำ� โดยอาศัยวิธีการทางเรขาคณิตเป็น 

เครื่องมือได้อีกทางหนึ่ง

“อากาศกิน”  คืออะไร

	 ความหมาย

	 คำ�ว่า อากาศกิน เป็นศัพท์เฉพาะทางในวงการช่างแผนไทยประเพณี  โชติ 

กัลยาณมิตร (2518: 825) ให้ความหมายไว้ ดังนี้ “อากาศกิน  การมองรูปของวัตถุที่ตั้ง 

ลอยตัวอยู่กลางแจ้งเห็นเล็กกว่าขนาดที่เป็นจริงของรูปวัตถุนั้น ปรากฏการณ์เช่นนี้เป็น 

ปรากฏการณ์ลวงตา มีศัพท์เรียกเป็นสามัญในทางช่างว่า อากาศกิน” หรือกล่าวอย่างง่ายๆ 

ว่า อากาศกิน คือ การเห็นของใหญ่มีขนาดเล็กลงนั่นเอง 

	 การที่ตาเห็นขนาดของสิ่งหนึ่งเล็กกว่าขนาดตามความเป็นจริงของสิ่งนั้น เท่ากับ 

ว่าขนาดส่วนหนึ่งได้หดหายไป  ส่วนที่เหลืออยู่ให้ตาเห็นจึงมีขนาดเล็กลง  คำ�ถามที่ทุก 

คนอดท่ีจะสงสัยไม่ได้ก็คือ ขนาดบางส่วนน้ันหายไปได้อย่างไร หายไปเพราะอากาศท่ีห้อม 

ล้อมสิ่งนั้นอยู่กินเข้าไป เป็นคำ�อธิบายอย่างตรงไปตรงมาของช่างไทย อันเป็นที่มาของ 

คำ�ว่า อากาศกิน  ส่วนที่เหลือจากอากาศกินคือส่วนที่เผยอยู่ให้ดวงตาทุกคู่สัมผัสเห็น
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	 แม้ว่าในเชิงวิทยาศาสตร์ อากาศจะเป็นสิ่งที่มีตัวตน แต่ในเชิงปรัชญาอากาศ 
เป็นสิ่งว่างเปล่า ซึ่งมีอยู่เป็นเอกเทศจากวัตถุสสารทั้งปวง  อากาศเป็น 1 ในธาตุทั้ง 6 
อันมี ปฐวีธาตุ(ธาตุดิน) อาโปธาตุ(ธาตุน้ำ�) เตโชธาตุ(ธาตุไฟ) วาโยธาตุ(ธาตุลม) 
อากาศธาตุ(ที่ว่างเปล่า) และวิญญาณธาตุ(ธาตุรู้) บรรดาศิลปะวัตถุ สิ่งปลูกสร้าง หรือ 
องค์ประกอบเฉพาะส่วน ก็ล้วนมีความว่างเปล่าหุ้มโอบอยู่โดยรอบ  ยิ่งความว่างเปล่าแผ่
อาณาบริเวณกว้างออกไปก็ยิ่งมีพลังกลืนกินมาก จนวัตถุสิ่งของนั้นกร่อนเล็กลงโดยลำ�ดับ 
การเรียกกันเป็นสามัญในหมู่ช่างว่า อากาศกิน จึงเป็นการอธิบายการเห็นของส่วนใหญ่มี 
ขนาดเล็กลงได้เป็นอย่างดี

	 คำ�ว่า อากาศกิน ใช้เมื่อกล่าวถึงการเห็นของใหญ่มีขนาดเล็กลงในภาพรวม  แต่
เมื่อใดก็ตามที่เจาะจงถึงการเห็นของสูงมีขนาดเตี้ยลง ในหมู่ช่างไทยมีศัพท์เฉพาะเรียกว่า 
“ซ้น”  ความหมายของการซ้นซึ่งเป็นที่เข้าใจกันทั่วไป คือ การที่สิ่งใดสิ่งหนึ่งถูกกระทำ�จาก 
แรงภายนอกจนเป็นเหตุให้เคลื่อนหดสั้นไปจากปกติ เช่น แขนซ้น ขาซ้น เป็นต้น  สำ�หรับ 
ซ้นในเชิงช่างเกิดผลลัพท์ในทำ�นองเดียวกัน ในประการที่ความสูงของสิ่งปลูกสร้างหดสั้น 
ลงไปจากความสูงปกติ  ปรากฏการณ์นี้เป็นภาพลวงตาเช่นกัน อันเกิดจากการมองอาคาร 
สูงเป็นมุมเงย ส่งผลให้ความสูงของอาคารที่สายตาสัมผัสเห็นเตี้ยกว่าความสูงที่เป็นจริง  
หากถามว่า “ความสูงบางส่วนนั้นหายไปได้อย่างไร ?” ก็น่าจะตอบได้ทำ�นองเดียวกันว่า 
“อากาศกิน” เพราะยอดของอาคารสิ่งปลูกสร้างก็ล้วนห้อมล้อมด้วยความว่างเปล่าทั้งสิ้น  
ยิ่งอาคารสูงเท่าไรความว่างเปล่าที่แผ่อยู่โดยรอบก็ยิ่งขยายขอบเขตกว้างขวางออกไป 
พลอยพาให้กินความสูงหดหายมากขึ้นตามไปด้วย

รูปที่	 1	 (ซ้าย) พระศรีรัตนเจดีย์ 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในมุมมอง 

ปกติ

รูปท่ี	 2	 (ขวา) พระศรีรัตนเจดีย์ 

เม่ือมองมุม เงยจะเห็นในสัดส่วนท่ี 

ป้อมเต้ียกว่า
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	 ความจริง

	 สรรพสิ่งที่รายรอบตัวเราอยู่ ทุกคนต่างมองเห็นได้ว่าสิ่งนั้นอยู่ใกล้หรือไกลจาก 

สายตามากแค่ไหน นั่นเพราะมีสัญญาณบางอย่างเป็นข้อบ่งชี้  เป็นต้นว่า การบดบังกันสิ่ง

ที่ถูกบดบังจนทำ�ให้เห็นได้ไม่ครบสมบูรณ์ย่อมอยู่หลัง  การลู่เข้าหากันของเส้น อะไรก็ตาม 

ที่มีเส้นขอบขนานกัน เช่น แผ่นไม้ ถนน ทางรถไฟ ฯลฯ เส้นขนานทั้งสองจะค่อยๆ เอน 

ลู่เข้าหากันเมื่อระยะไกลออกไปโดยลำ�ดับ นอกเหนือจากนี้ ยังมีสัญญาณอื่นๆ เป็นข้อ 

บ่งชี้อีกหลายประการ  หนึ่งในจำ�นวนนั้นที่นำ�มากล่าวไว้ในที่นี้ก็คือ การเปลี่ยนแปลงขนาด  

บรรดาสิ่งที่มีขนาดเท่ากันกลับให้ภาพที่ปรากฏต่อสายตาเล็กลง หากสิ่งนั้นตั้งอยู่ไกลกว่า  

ยิ่งไกลออกไปมากขึ้นเท่าไร ก็ยิ่งมองเห็นเล็กลงเท่านั้น

	 เสาไฟที่ตั้งเรียงรายไปสองฟากถนน แม้ว่าหล่อออกมาจากแบบพิมพ์เดียวกัน 

แต่เสาไฟต้นท่ีอยู่ใกล้ก็ให้ภาพท่ีเห็นใหญ่กว่าต้นท่ีอยู่ไกลออกไป ขนาดจะค่อยๆ ลดสัดส่วน 

เล็กลงเรื่อยไปราวกับว่าจะไม่มีจุดยุติ  ทำ�นองเดียวกับพระพุทธรูปที่ประดิษฐานรายรอบ 

ระเบียงคต  ภาพทิวแถวองค์พระท่ีปรากฏต่อสายตาค่อยๆ ไล่ขนาดจากใหญ่ท่ีอยู่ใกล้ผู้มอง 

แล้วลดขนาดเล็กลงไปเป็นลำ�ดับ สัมพันธ์กับระยะทางที่ห่างออกไป  ทั้งๆ ที่ความจริงแล้ว 

พระพุทธรูปมีขนาดเท่าๆ กันทุกองค์  เมื่อผู้มองเดินต่อไปเรื่อยๆ องค์พระพุทธรูปที่สายตา 

เคลื่อนเข้าไปใกล้ก็เพิ่มขนาดใหญ่ขึ้นทีละน้อย ครั้นหันหลังกลับไปมองพระพุทธรูปที่ 

เคลื่อนที่ผ่านมาแล้ว ขนาดก็ค่อยๆ เล็กลงเมื่อห่างออกไป

	 หากใครเคยไปนมัสการพระประธานภายในอุโบสถวัดอัปสรสวรรค์ ริมคลอง 

ภาษีเจริญ จะประจักษ์แจ้งแก่ใจในการเห็นสิ่งที่อยู่ไกลออกไปมีขนาดเล็กลงกว่าสิ่งที่อยู่ 

ใกล้ตา  เพราะลักษณะพุทธประติมาพิเศษออกไปจากวัดแห่งอื่นใด ในประการที่ประกอบ 

ด้วยพระพุทธเจ้า 28 พระองค์  เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง 1 ศอก 

สูง 1 ศอก 4 นิ้ว เท่ากันทุกองค์  ประดิษฐานอยู่บนฐานชุกชี ตั้งประกอบลดหลั่นกันเป็น 

ทรงจอมสูงขึ้นไป  แต่ภาพที่ปรากฏต่อสายตาของผู้ที่เข้าไปนมัสการนั้น จะเห็นพระพุทธรูป 

องค์ที่อยู่เบื้องล่างด้านหน้าสุดมีขนาดใหญ่กว่าองค์อื่นๆ  ส่วนองค์ที่อยู่ถัดไปด้านหลังทั้ง 

เบื้องซ้าย เบื้องขวา และเบื้องบนขึ้นไป มีขนาดเล็กลงทีละน้อยโดยลำ�ดับ  ขณะที่พระ 

พุทธรูปองค์ที่อยู่เบื้องบนสุด ซึ่งขณะเดียวกันก็อยู่ด้านหลังสุดด้วยนั้น เห็นเป็นขนาดเล็ก 

กว่าทุกๆ องค์ 
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	 การลดขนาดเล็กลงของวัตถุสิ่งของที่ตาคนสัมผัสเห็น หมายรวมถึงขนาดกว้าง 

หนา (ใหญ่) น้อยลง และความยาวสูง (สูง) เตี้ยลง เป็นสัดส่วนสัมพันธ์กัน  เหตุที่เป็นดังนี้ 

เพราะขนาดของวัตถุที่ตกบนจอรับภาพของดวงตาเป็นปฏิภาคกลับกับระยะทาง คือระยะ 

ทางระหว่างดวงตากับวัตถุท่ีมองย่ิงมากข้ึน ขนาดท่ีปรากฏในจอรับภาพก็ย่ิงเล็กลง การเห็น 

ในลักษณะน้ีกลายเป็นสัญญาณสำ�คัญท่ีเป็นปัจจัยเอ้ือให้คนเราสามารถรับรู้มิติได้ และวงการ 

ศิลปะสถาปัตยกรรมได้ใช้เป็นพื้นฐานในการพัฒนาเป็นหลักการทางทัศนียภาพนั่นเอง

	 บรรดาสถาปัตยกรรมไทยล้วนปลูกสร้างไว้อย่างสง่างาม ประสงค์ให้ผู้คนมอง 

จากระยะห่างพอสมควร อีกทั้งองค์ประกอบนานา โดยเฉพาะส่วนหลังคานั้นยิ่งอยู่ไกลจาก 

สายตามากกว่าส่วนอื่น การเห็นเล็กลงตามหลักการรับรู้มิติ อย่างที่เรียกกันเป็นสามัญ 

ในหมู่ช่างว่า อากาศกิน จึงปรากฏเป็นปกติวิสัย  ยิ่งกรณีงานสถาปัตยกรรมไทยประเภท 

หลังคาเครื่องยอด ซึ่งมีลักษณะลดหลั่นเรียวแหลมขึ้นไป เมื่อมองเป็นมุมเงยอาจประสบ 

ปัญหาหลังคาส่วนล่างบดบังส่วนบน นั่นยิ่งเป็นเหตุปัจจัยทำ�ให้ดูเตี้ยลงไปอีก

	 กรณีประติมากรรมอนุสาวรีย์บุคคลสำ�คัญ เป็นตัวอย่างที่เห็นชัดเช่นกันในเรื่อง 

การมองเห็นเป็นขนาดที่เล็กลงกว่าของจริง ในประการที่ต้องอัญเชิญรูปปั้นประดิษฐานไว้ 

เหนือแท่นรองรับที่สูงสักหน่อย เพื่อกำ�กับให้บรรดาผู้คนสัมผัสเห็นด้วยมุมเงย อันเป็น 

กลวิธีสร้างความรู้สึกน่าศรัทธาให้เกิดข้ึนในใจ ผลักให้ระยะระหว่างรูปป้ันกับผู้มองอยู่ห่างกัน 

โดยปริยาย ภาพที่ปรากฏเห็นต่อสายตาย่อมเล็กลงเสมอ ขณะที่ของจริงนิ่งสงบอยู่เท่าเดิม

ไม่เปลี่ยนแปลง

รูปที่ 3 (ซ้าย) เสาหงส์ซึ่งทำ�หน้าที่ 

เป็นเสาไฟสองฟากถนนอุทยาน 

มีขนาดเท่ากันทุกต้น แต่ย่ิงไกลออกไป 

ภาพที่ปรากฏต่อสายตาก็ยิ่งเล็กลง

รูปที่ 4 (ขวา) พระพุทธเจ้า 28 

พระองค์ พระประธานภายในอุโบสถ 

วัดอัปสรสวรรค์มีขนาดจริงเท่ากัน 

ทุกองค์ แต่ดูเหมือนว่าองค์ที่อยู่บน 

สุดมีขนาดเล็กสุด
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	 อย่างไรก็ตาม แม้ภาพของสิ่งที่ปรากฏต่อสายตามีอัตราเล็กลง ตรงข้ามกับระยะ 

ทางที่ห่างออกไป ดังการเห็นเสาไฟที่รายเรียงอยู่ริมทางมีขนาดเล็กลงไปโดยลำ�ดับ แต่คน 

เราก็รู้ได้ว่าเสาไฟนั้นมีขนาดเท่ากันทุกต้นไม่แตกต่าง นั่นเพราะความคุ้นเคยประกอบกับ 

สิ่งแวดล้อมโดยรอบช่วยให้สามารถประมวลขนาดของวัตถุที่ปรากฏบนจอรับภาพของ 

ดวงตาเทียบเคียงกับขนาดจริงได้ เป็นความคงท่ีในการรับรู้ขนาด อันเป็นคุณสมบัติประการ 

หนึ่งในการรับรู้ของมนุษย์

	 แต่ก็มิได้หมายความว่า ดวงตาอันวิเศษของมนุษย์จะรับรู้ได้อย่างถูกต้องตาม

ความเป็นจริงโดยสมบูรณ์แบบ  มักมีเหตุปัจจัยมารบกวนให้การมองเห็นไขว้เขวไปจาก 

ความเป็นจริงอยู่เนืองๆ  โดยเฉพาะเมื่อสิ่งนั้นตั้งอยู่โดยลำ�พัง ไม่มีของที่คุ้นเคยมาอยู่ 

เคียงให้เปรียบเทียบได้  การหลงขนาดจึงเกิดขึ้นอยู่เสมอ  นอกเหนือจากนี้ยังมีปัจจัย 

เร้าบางประการเสริมเติมให้วัตถุสิ่งของที่อยู่ตรงหน้ามีขนาดเพี้ยนไปจากความจริงอีกด้วย 

โดยเฉพาะปัจจัย 3 ประการที่น่าจะกล่าวถึงไว้ในที่นี้ ได้แก่

	 ประการแรก : สิ่งแวดล้อม สิ่งที่วางลอยตัวทำ�ให้มองเห็นขนาดเล็กลง นั่นคือ 

สิ่งที่วางอยู่ท่ามกลางความว่างเปล่า เร้าให้ตาเห็นเป็นขนาดที่เล็กกว่าสิ่งเดียวกันเมื่อวาง 

อยู่ในวงล้อมของสิ่งอื่น  หากมองเหรียญทองขนาด 50 สตางค์ เทียบกับวงกลมสีทองซึ่ง 

รูปที่ 5 (บน) วงกลมตรงกลางรูป 

ทัง้สอง มีขนาดเท่ากัน แต่วงกลมสีดำ� 

ดูเหมือน มีขนาดเล็กกว่า

รูปที่ 6 (ล่าง) วงกลมสีดำ�ทั้งสองมี 

ขนาดเท่ากัน แต่รูปซ้ายดูมีขนาด 

ใหญ่กว่า เพราะมีวงกลมท่ีใหญ่กว่า 

ล้อมอยู่เป็นสิ่งเร้า ขณะที่รูปขวาวาง 

ลอยตัว
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เป็นไส้กลางของเหรียญ 10 บาท  หลายคนอาจไม่เชื่อว่ามันมีขนาดใกล้เคียงกัน เพราะภาพ

ที่ตามองเห็นนั้นบอกว่าเหรียญ 50 สตางค์มีขนาดเล็กกว่ามาก อธิบายได้ว่า เพราะเหรียญ 

10 บาท มีวงกลมล้อมรอบที่ใหญ่กว่าเป็นสิ่งเร้า ขณะที่เหรียญ 50 สตางค์อยู่โดดๆ

	 ประการที่สอง : สีสัน สิ่งใดก็ตามหากมีสีอ่อนจะดูเหมือนมีขนาดใหญ่กว่าสิ่งที่

มีสีเข้มเมื่อมีขนาดจริงเท่ากัน  ดังเช่นในกรณีวงกลมขนาดเดียวกัน วงกลมที่มีสีขาวดูราว 

มีขนาดใหญ่กว่าวงกลมสีดำ�  ดังนั้น สิ่งที่นิยมทำ�ให้มีสีเข้ม เช่น อนุสาวรีย์บุคคลสำ�คัญ 

ย่อมส่งผลให้คนทั่วไปเห็นด้วยขนาดที่เล็กกว่าของจริง

	 ประการที่สาม : มุมมอง การมองอะไรก็ตามเป็นมุมเงย ส่งผลให้เห็นส่ิงน้ันส้ันลง 

เพราะความสูงที่ล้มมารับกับมุมมองของสายตาสั้นกว่าความสูงจริงของสิ่งนั้น ภาพที่ตา 

เห็นจึงดูเตี้ยลงหรืออีกนัยหนึ่งคือดูป้อมขึ้น ดังการเห็นสถาปัตยกรรมไทยประเภทเจดีย์ 

พระเมรุมาศ เป็นต้น เกิดอาการซ้นนั่นเอง

	 ด้วยเหตุดังท่ีกล่าวมาน้ี หากวัตถุส่ิงของหรือสถาปัตยกรรมใดตกอยู่ท่ามกลางสภาวะ

ที่รายรอบด้วยปัจจัยเร้า ให้มีความผิดเพี้ยนจากการรับรู้ทางตาหลายประการพร้อมๆกัน

ก็ยิ่งนำ�พาให้ผู้คนเห็นส่ิงนั้นคลาดเคลื่อนไปจากความเป็นจริงมากขึ้นทีละน้อยๆ 

เป็นลำ�ดับ

รูปที่ 7 แสดงการมองมุมเงย E คือ

จุดมอง  AB คือความสูงจริงของวัตถุ  

AC คือความสูงของวัตถุที่ปรากฏต่อ

สายตา
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การแก้อากาศกินของช่างไทย

	 กรณีประติมากรรมรูปเคารพ

	 ภาพอนุสาวรีย์บุคคลสำ�คัญอันเด่นสง่า น่าศรัทธา ที่ปรากฏต่อสายตาทุกคู่นั้น 

ดูเล็กกว่าของจริงอย่างมิต้องสงสัย ด้วยมีเหตุปัจจัยหลายประการเร้ารุมในคราวเดียวกัน 

ให้สัมผัสเห็นผิดไปจากความเป็นจริง ได้แก่

	 1.	 ประดิษฐานไว้สูง เหนือแท่นฐานที่รองรับอยู่เบื้องล่าง เพื่อส่งให้รูปปั้น 

ลอยอยู่เบื้องบน อันแสดงถึงการเทิดทูนบูชา และกำ�กับให้สายตาทุกคู่ที่มองอยู่เบื้องล่าง 

เป็นมุมเงยขึ้นเบื้องบน ทำ�ให้รูปปั้นนั้นอยู่ไกลจากตาคนมอง ขนาดที่เห็นก็เล็กลงอย่าง 

หลีกเลี่ยงไม่ได้

	 2.	 อยู่ในที่โล่ง เพื่อให้โดดเด่นเห็นได้แต่ไกล สมกับความสำ�คัญของ 

บุคคลท่ีได้รับการยกย่อง อนุสาวรีย์ท้ังหลายล้วนเลือกสถานท่ีต้ังให้มีบริเวณกว้างขวางเสมอ 

หากสถานที่คับแคบก็หมดสง่า ความว่างเปล่าที่ห้อมล้อมอยู่จึงแผ่อาณาเขตขยายออกไป 

พลังการกลืนกินขนาดให้หดหายก็ยิ่งมากขึ้น เร้าให้สายตาสัมผัสเห็นขนาดเล็กลงไปอีก

	 3.	 มีสีคล้ำ� อนุสาวรีย์โดยทั่วไปมักหล่อด้วยโลหะรมดำ�จนมีสีคล้ำ�เข้ม 

ในเชิงความเป็นถาวรวัตถุทำ�ให้คงทน ในเชิงความเป็นรูปเคารพทำ�ให้ดูขลัง แต่สีเข้มก็ 

ต้องแลกกับขนาดที่เล็กลงต่อการรับรู้ด้วยตาของคนทั่วไป

	 ปัจจัยที่กล่าวมาข้างต้น ร่วมก่อผลต่อการรับรู้ทางตา ส่งผลให้ทุกผู้คนมองเห็น 

ขนาดของอนุสาวรีย์บุคคลสำ�คัญทั้งหลายเล็กกว่าความเป็นจริงเสมอ ซึ่งเป็นที่รู้อยู่แก่ใจ 

ของประติมากรผู้ช่ำ�ชองทุกคน ดังนั้น หากเขาปั้นรูปให้มีขนาดเท่าตัวจริง เมื่อไป 

ประดิษฐานยังที่ตั้ง ก็จะกลายเป็นบุคคลตัวเล็กในสายตาของคนทั่วไปทันที  ความงามสง่า 

ความน่าศรัทธา ย่อมด้อยค่าลงไปโดยพลัน

	 เหตุนี้ประติมากรจึงนิยมปั้นอนุสาวรีย์บุคคลสำ�คัญท่ัวไปให้มีขนาดสัดส่วนใหญ่ 

กว่าตัวจริง แม้ว่าขนาดส่วนหนึ่งจะหดหายไปกับปรากฏการณ์อากาศกิน ขนาดที่เหลือให้ 

ตาสาธารณชนเห็นก็ยังใหญ่พอท่ีจักก่อให้เกิดความงามสง่าได้ อาทิ พระบรมราชานุสาวรีย์ 

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ณ วงเวียนใหญ่ ลักษณะเป็นพระบรมรูปทรงม้าพระที่นั่ง 
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ออกศึก มีขนาดใหญ่เท่าครึ่งของพระองค์จริง ทำ�นองเดียวกับพระบรมราชานุสรณ์ 

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ดอนเจดีย์ จังหวัดสุพรรณบุรี หรือที่เรียกกันอย่างสามัญว่า 

เจดีย์ยุทธหัตถี  พระบรมรูปสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงพระคชาธารออกศึก ก็ทำ�ขนาด 

เท่าครึ่งของพระองค์จริงเช่นกัน

	 ขณะที่พระบรมราชานุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว บริเวณ 

สวนลุมพินี ในพระอิริยาบถประทับยืน มีขนาดใหญ่สองเท่าครึ่งของพระองค์จริงทีเดียว  

กระนั้นก็ตาม สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (2505/24: 33) ทรงเสนอข้อแนะ 

แก่ฝ่ายออกแบบก่อนการลงมือสร้างว่า “ต้องมีอะไรประกอบกับพระบรมรูป ถึงพระบรมรูป 

จะเป็นองค์ใหญ่แต่เอามาตั้งในที่กว้างก็คงดูหลอน” แสดงถึงภูมิรู้ในเรื่องอากาศกินอย่าง 

ดีเลิศของพระองค์ (จะด้วยเหตุใดก็ตามแต่ ข้อเสนอแนะนี้มิได้นำ�ไปสู่การปฏิบัติจริง)  

สำ�หรับพระปฐมบรมราชานุสรณ์ เชิงสะพานพระพุทธยอดฟ้า ผลงานออกแบบฝีพระหัตถ์ 

ของพระองค์นั้น ทรงออกแบบพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกใน 

ลักษณะประทับนั่งเหนือพระราชบัลลังก์ ขนาดใหญ่กว่าพระองค์จริงถึง 3 เท่า เบื้องหลัง 

พระบรมรูปมีฉากสี่เหลี่ยมรับ เท่ากับว่าทรงใช้กลวิธีแก้อากาศกินทั้งการขยายพระบรมรูป 

ให้มีขนาดใหญ่ และการใช้ฉากหลังประกอบไปพร้อมๆ กัน แทนการประดิษฐาน 

พระบรมรูปไว้ท่ามกลางความโล่งโจ้ง

รูปที่ 8 พระปฐมบรมราชานุสรณ์ 

พระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระพุทธ 

ยอดฟ้า จุฬาโลกมีขนาดใหญ่กว่า 

พระองค์ จริง 3 เท่า
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	 อีกตัวอย่างหนึ่งที่น่าจะกล่าวถึงในที่นี้คือพระพุทธชินราช พระพุทธรูปปางมาร 

วิชัยอันเลื่องชื่อในความงดงามหาที่ติมิได้ ด้วยพระอิริยาบถประทับนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ์ 

ซ้ายวางหงายบนพระเพลา พระหัตถ์ขวาเคลื่อนลงมาวางคว่ำ�พาดพระชงฆ์ เมื่อผ่านการ 

พินิจด้วยสายตาอันแหลมคมของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (2505/25: 161) 

ทรงตั้งข้อสังเกตไว้อย่างน่าสนใจยิ่งว่า “ได้เห็นพระชินราชทำ�มือไม่เท่ากัน ข้างสมาธิน้ันเล็ก 

ข้างมารวิชัยน้ันใหญ่ ทำ�ไมจึงเป็นดังน้ัน ก็เห็นว่าถ้าทำ�เท่ากันจะเห็นข้างมารวิชัยน้ันเล็ก”  

สะท้อนให้เห็นภูมิรู้ของช่างปั้นในเรื่องการลวงตาได้เป็นอย่างดี จึงละเมียดละไมใส่ใจแม้ 

รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ อันจะก่อให้เกิดความรู้สึกผิดเพ้ียนแก่สาธุชนผู้มาช่ืนชมพระบารมี 

จนนำ�ไปสู่การปรับแก้  กระทั่งบรรลุผลเป็นพระพุทธรูปอันงามสง่า สามารถเข้าไปประทับ

นั่งอยู่ในใจของเจ้าของสายตาทุกคู่ที่เพ่งพิศอยู่ได้โดยดุษฎี

	 กรณีช่อฟ้า

	 ในงานสถาปัตยกรรมไทย การคิดประดิษฐ์ช่อฟ้าเหนือยอดจั่วอันงามสมบูรณ์ 

แบบเป็นที่ประทับใจของทุกคนที่ได้สัมผัสเห็น เป็นประจักษ์พยานแสดงถึงความเข้าใจใน

ปรากฏการณ์อากาศกินของช่างไทยได้อย่างมิต้องสงสัย

	 ช่อฟ้าอันโดดเด่นเป็นสัญลักษณ์ งามสง่าเหนือยอดจั่วโบสถ์วิหาร การเปรียญ นั้น 

พิศมองด้วยสายตาของผู้คนจากเบื้องล่าง เห็นเป็นขนาดพอเหมาะ ดูงามตา กะขนาดได้ 

สูงราว 1-2 ศอก (0.50 - 1.00 เมตร)  แท้จริงแล้วช่อฟ้าของสิ่งปลูกสร้างบางหลังมีความ 

สูงมากกว่าตัวคนเสียอีก แต่ครั้นยกขึ้นสู่ตำ�แหน่งเหนือยอดจั่วแล้วก็เห็นเป็นขนาดสมส่วน 

ไม่ใหญ่โตเหมือนอย่างที่เห็นตอนอยู่ข้างล่าง

	 ข้อเท็จจริงอีกประการหนึ่งคือ ช่อฟ้าของอาคารแต่ละหลังนั้นมีขนาดไม่เท่ากัน  

มองอย่างผิวเผินอาจไม่รู้สึกถึงความแตกต่างกัน หากแต่ช่างจะกำ�หนดขึ้นเป็นการเฉพาะ

สำ�หรับอาคารแต่ละหลัง ขึ้นอยู่กับขนาดใหญ่เล็กของอาคาร ซึ่งความจริงก็คือตามความ 

ต่ำ�สูงของยอดจ่ัวท่ีจะติดช่อฟ้าน่ันเอง สำ�หรับอาคารเล็กไม่สูงมาก ช่อฟ้าก็มีขนาดเล็กด้วย  

ยิ่งอาคารสูงใหญ่ ช่อฟ้าจะได้รับการปรับให้มีขนาดใหญ่ขึ้นเป็นเงาตามตัว เพราะหลังคา 

ผืนกว้างของอาคารใหญ่ส่งยอดจ่ัวข้ึนอยู่สูงจากสายตาผู้คนมาก หากนำ�ช่อฟ้าขนาดธรรมดา 

ขึ้นไปติด เมื่อมองจากเบื้องล่างจะเห็นเล็ก อันเกิดจากปรากฏการณ์อากาศกิน ทำ�ให้ดู 

ผิดสัดส่วน ไม่รับตาคนมอง
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	 การกำ�หนดขนาดของช่อฟ้าให้แตกต่างกันตามที่กล่าวมา  สะท้อนถึงวิธีการสร้าง
สรรค์ของช่างไทยที่ได้สั่งสมภูมิรู้มาแต่อดีต  บ่งบอกถึงความเข้าใจถ่องแท้ในหลักการทาง
ทัศนียภาพว่า  ของยิ่งอยู่ไกลตายิ่งเห็นขนาดเล็กลง  ต้องทำ�ให้มีขนาดใหญ่ขึ้นเพื่อชดเชย 
ขนาดส่วนที่สูญเสียไปกับระยะทาง  พลิกฟื้นความผิดเพี้ยนทางการรับรู้ผ่านการมองให้ 
กลับคืนสู่สุนทรียภาพอีกครั้ง

	 ความจริงแล้ว แม้ในอาคารหลังเดียวกันที่มีการแบ่งหลังคาเป็นชั้นๆ ซ้อนกัน 
2 ชั้นบ้าง 3 ชั้นบ้าง ลดหลั่นกันลงมา ช่อฟ้าที่ประดับยอดจั่วของหลังคาแต่ละชั้นต่างมี 
ขนาดไม่เท่ากันเลย  ที่ยอดจั่วของหลังคาชั้นล่างสุดซึ่งอยู่ต่ำ�กว่าเพื่อน ช่างจะทำ�ช่อฟ้าให้มี 
ขนาดเล็กกว่าช่อฟ้ายอดจ่ัวหลังคาช้ันซ้อนท่ีอยู่ถัดข้ึนไปเสมอ ขณะท่ีช่อฟ้าเหนือจ่ัวหลังคา 
ประธานที่อยู่สูงสุดนั้นทำ�ไว้ขนาดใหญ่กว่าเพื่อน

	 เมื่อใครก็ตามมุ่งหน้าเข้าสู่อาคารทางด้านหุ้มกลอง อันเป็นด้านประจันกับหน้าจั่ว 
แล้วแหงนมองขึ้นไป จะเห็นช่อฟ้าเหนือยอดจั่วแต่ละชั้นมีขนาดเท่ากันทั้งหมด ถ้ายึดเอา 
ช่อฟ้าของจั่วชั้นล่างสุดเป็นจุดอ้างอิง ช่อฟ้าของจั่วชั้นที่ซ้อนอยู่สูงขึ้นไปมีขนาดจริงที่ 
ใหญ่กว่า  แต่ในเวลาเดียวกันก็มีระยะห่างจากคนมองมากกว่า  ขนาดที่เห็นจึงเล็กลงตาม
ปรากฏการณ์อากาศกิน  กลายเป็นขนาดเท่ากับช่อฟ้าของจั่วแรก  ส่วนหลังคาชั้นซ้อนที่ 
อยู่บนสุดติดช่อฟ้าขนาดใหญ่กว่าทั้งหมด เพื่อชดเชยอัตราอากาศกินที่มากกว่าเพื่อน 

จนขนาดที่ปรากฏต่อสายตาลดลงมาเท่าๆ กับช่อฟ้าเหนือยอดจั่วอื่น

รูปที่ 9 (ซ้าย) ช่อฟ้าพระอุโบสถ 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อมอง

ทางด้านหน้าเห็นเป็นขนาดเท่ากัน 

ทั้งหมด

รูปที่ 10 (ขวา) ช่อฟ้าพระอุโบสถ 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อมอง

ด้านข้างจะเห็นว่ามีขนาดไม่เท่ากัน

เลย
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	 ย่อมเป็นที่แน่นอนว่า ช่อฟ้าที่ชูสง่าเหนือจั่วในอาคารหลังเดียวกัน มีขนาดเล็ก 

ใหญ่ลดหลั่นสัมพันธ์กันทั้งหมด  เป็นความจงใจ มิใช่ความบังเอิญ  หากถามว่า “ช่างไทย 

กำ�หนดขนาดของช่อฟ้าแต่ละอันด้วยวิธีการอย่างไร?” จึงส่งผลให้ผู้คนเห็นเป็นขนาด 

เดียวกัน  คำ�ตอบกลับง่ายมากคือ “กะเอาด้วยสายตา”  อันเป็นที่มาของคุณสมบัติประการ 

สำ�คัญของช่างไทยที่ต้องมีสายตาดี  แต่คำ�ว่า สายตาดี นั้นกินความหมายลึกซึ้ง  เชื่อมโยง 

อย่างแยกไม่ออกจากการมีประสบการณ์มากและการมีทักษะสูง ทั้งหมดร่วมก่อตัวเป็น 

ความเชี่ยวชาญเฉพาะตน ถึงขั้นที่สามารถกะขนาดสัดส่วนของช่อฟ้าให้เล็กใหญ่ต่างกัน  

แต่ครั้นติดตั้งไว้ในที่แล้ว  กลับมองเห็นจากเบื้องล่างเป็นขนาดที่เท่ากันได้อย่างแม่นยำ� 

	 การมองเห็นช่อฟ้าที่มีขนาดเดียวกันปรากฏเล็กลงเมื่ออยู่ไกลกว่า เป็นภาพลวง

ตาที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติในการรับรู้ของมนุษย์  แต่การปรับขนาดช่อฟ้าที่อยู่ไกลกว่าให้ 

ใหญ่ข้ึนจนปรากฏเห็นเป็นขนาดเดียวกัน เป็นการลวงตาซ้อนอันเกิดจากการจงใจของช่าง  

ภูมิรู้อันแยบยลที่มีอยู่ในตัวตนของช่างไทยเช่นนี้ ย่อมไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นโดยพลัน  หากแต่ 

เกิดจากการสั่งสมทบทวีมานานปี และสืบทอดต่อกันมายาวนานไม่ขาดสาย  จนสามารถ 

กลั่นออกมาเป็นผลงานสิ่งปลูกสร้างอันมีสุนทรียภาพยิ่ง มองไม่เบื่อตา ปรากฏอยู่คู่ 

แผ่นดินไทยสืบมาจนทุกวันนี้

	 กรณีการแก้ซ้น

	 หนึ่งในขั้นตอนสำ�คัญในงานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยคือการขึ้นรูปด้าน 

รูปด้านแสดงให้เห็นรูปลักษณ์ที่ชัดเจนของสิ่งปลูกสร้างตามแนวตั้ง  แบบเดียวกับที่ตาจะ 

ได้เห็นเม่ือปลูกสร้างเสร็จ โดยท่ัวไปแล้ว สถาปัตยกรรมไทยไม่ว่าจะเป็นอาคารประเภทใด  

ถือหลักในการแบ่งส่วนประกอบตามแนวตั้งออกเป็น 3 ส่วนเสมอ  ได้แก่ 1.  ฐาน  2.  เรือน  

3. ยอด และมีเกณฑ์กะสัดส่วนสัมพันธ์ในการขึ้นรูปด้าน  อันเป็นเคล็ดลับในการสร้างความ 

งดงามตามแบบฉบับเฉพาะ

	 สัดส่วนบุษบกตามแบบที่พระพรหมพิจิตร (2495: 46) ได้ให้ไว้ ลักษณะเป็นบุษบก 

ย่อมุมไม้แปด  เรือนบุษบกมีสัดส่วนกว้าง 1 สูง 2 หลังคาเครื่องยอดก็มีสัดส่วนกว้าง 

1 สูง 2 เช่นกัน  เมื่อวัดสัดส่วนสัมพันธ์ความสูงของฐาน : เรือน ได้เท่ากับ 1 : 3  หรือ 

รูปด้านของเรือนไทยตามที่ฤทัย ใจจงรัก (2518: 344) วิเคราะห์ไว้มีฐาน (เดี่ยวล่าง 

นับจากพื้นดินถึงหลังรอด) สูง 4 ส่วน  เรือน (เดี่ยวบน นับจากท้องพรึงถึงท้องแปหัวเสา) 

สูง 5 ส่วนและยอด (หลังคา นับจากท้องขื่อถึงหลังอกไก่) สูง 4 ส่วน  เมื่อขื่อกว้าง 5 ส่วน 
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และความสูงจั่วเป็น 4 ส่วน อาคารอื่นๆ ไม่ว่าจะเป็นโบสถ์ วิหาร เจดีย์ ฯลฯ ก็ล้วนมีหลัก 
กำ�หนดสัดส่วนสัมพันธ์ในการขึ้นรูปด้านทั้งนั้น  ทั้งนี้เพื่อใช้เป็นพื้นฐานในการขึ้นโครงร่าง  
ก่อนลงรายละเอียดให้เป็นรูปด้านท่ีสมบูรณ์ต่อไป  โดยมีความอ่อนช้อย เพรียวงาม ตกผลึก 
อยู่เบื้องลึกในใจช่างเป็นเสมือนไฟส่องนำ�ทางการออกแบบ

	 ครั้นบรรลุเป็นรูปด้านสมส่วน งามสมใจผู้ออกแบบแล้ว นั่นเป็นเพียงความสำ�เร็จ 
ขั้นแรก  เป็นที่รู้กันดีในหมู่ช่างว่า หากนำ�แบบไปปลูกสร้างเป็นของจริงขึ้นมา ภาพของ 
อาคารที่ปรากฏต่อสายตาผู้คนจะต่างออกไปจากที่เห็นในแบบรูปด้าน  ความสูงของอาคาร
จริงที่เกินกว่าคนหลายเท่าตัว ทำ�ให้ไม่อยู่ในวิสัยที่จะมองเป็นมุมตรงเช่นเดียวกับวิธีการที่
ใช้ในการเขียนแบบรูปด้านได้แต่อย่างใด   ต้องมองเป็นมุมเงยเสมอ  ส่วนบนๆ ของอาคาร 
ซึ่งอยู่ไกลตาขึ้นไปโดยลำ�ดับจึงมีขนาดเล็กลง ทั้งแคบลงและเตี้ยลง ตามหลักการรับรู้มิติ  
นอกจากนี้ ยังอาจเกิดการบดบังกันในส่วนยอดได้อีกด้วย  นั่นยิ่งส่งผลให้อาคารดูเตี้ยลง  
เกิดอาการซ้นซ้ำ�ซ้อนอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้

	 ด้วยความรู้สึกเช่นนี้ โน้มนำ�ให้ช่างไทยทั้งผองต้องใช้ความพยายามอีกขั้นหนึ่ง 
ในการปรับความผิดเพี้ยนอันจะเกิดจากการมองให้กลับสู่ภาวะสุนทรียภาพอีกคำ�รบก่อน
นำ�ไปปลูกสร้างจริง กลวิธีการแก้ซ้นจึงเกิดขึ้น เป็นที่รู้กันดีว่าการแก้ซ้นต้องเริ่มจากส่วน
ที่อยู่สูงกว่าระดับสายตาไล่ขึ้นไปจนถึงยอด ด้วยการเพิ่มความสูงของส่วนประกอบต่างๆ 
ชดเชยอาการซ้นขึ้นไปทีละน้อย และค่อยๆ ขยับมากขึ้นในส่วนที่อยู่สูงขึ้นไปตามลำ�ดับ

รูปที่ 11 (ซ้าย) มณฑปพระพุทธบาท 

สระบุรีจำ�ลองท่ีเมืองโบราณ ได้รับการ 

ปรับยอดมณฑปให้สูงขึ้น เพื่อแก้ซ้น

จนดูเพรียวงามแม้เมื่อมองมุมเงย

รูปที่ 12 (ขวา) พระเมรุมาศสมเด็จ 

พระศรีนครินทราบรมราชชนนี  

หลังจากท่ีเพ่ิมความสูงแก้ซ้นแล้ว 

แม้มองมุมเงย ก็ยังเห็นความเพรียว

ของส่วนยอด
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Modus Operandi of Thai Builders: Correcting Perspective Distortion

	 การขยายแบบจากมาตราส่วนเล็กในช่วงการออกแบบเป็นขนาดเท่าจริง หรือ 

มาตราส่วน 1 : 1 ในช่วงการปลูกสร้าง เป็นขั้นตอนอันพึงกระทำ�ที่จักขาดเสียมิได้ในการ 

สร้างงานสถาปัตยกรรมไทย รายละเอียดต่างๆ จะได้รับการขยายให้มีขนาดเท่าท่ีจะทำ�จริง  

โดยเฉพาะลวดลายประดับทุกส่วน เพื่อให้ผู้รับภาระด้านงานปลูกสร้างสามารถทำ�ตามได้ 

อย่างถูกต้องไม่ผิดเพี้ยน ช่วงนี้เองที่แบบของอาคารตามขนาดจริงจะปรากฏโฉมให้เห็น 

ครบตั้งแต่ฐานจรดยอด แม้แต่ช่างผู้ออกแบบเองก็จะได้สัมผัสแบบอาคารเท่าของจริงเป็น

ครั้งแรก และการแก้ซ้นก็พร้อมที่จะเกิดขึ้นในช่วงนี้ ด้วยการอาศัยสายตาเล็งดูแบบขนาด 

เท่าจริงท่ีขยายไว้ บ้างใช้วิธีวางแบบราบไปกับพ้ืน แล้วข้ึนยืนบนท่ีสูงสักหน่อยทางด้านฐาน  

เพ่งสายตาเล็งไปยังส่วนยอด  เพื่อประมาณอาการซ้นอันจะเกิดขึ้น  จากนั้นก็ปรับยืดแบบ 

ให้สูงข้ึนไปจนได้ท่ี  บ้างใช้วิธีเอาไม้ท่ีกะขนาดส่วนต่างๆ เท่าความสูงจริงของอาคารต้ังข้ึนไป  

แล้วยืนในจุดที่เหมาะสม  แหงนหน้ามองขึ้นไปสู่ยอด  เล็งเห็นว่าอาการซ้นเกิดขึ้นเท่าไร  

นำ�มาใช้เป็นส่วนที่จะต้องเพิ่มความสูงขึ้นไปชดเชย

	 งานถ่ายแบบมณฑปพระพุทธบาทสระบุรีมาสร้างจำ�ลองไว้ท่ีเมืองโบราณจังหวัด

สมุทรปราการ โดยย่อขนาดเล็กลงกว่าของจริงในมาตราส่วน 3 : 4 มีการก่อภูเขาขนาดย่อม 

ทำ�บันไดนาคพาดขึ้นสู่มณฑปที่ประดิษฐานอยู่บนยอด ละม้ายเหมือนของจริงทีเดียว

หลวงวิศาลศิลปกรรม  ช่างผู้เชี่ยวชาญด้านสถาปัตยกรรมไทย  ผู้รับภาระงานจำ�ลอง 

มณฑปพระพุทธบาทนี้ ตระหนักรู้ดีว่า มุมมองจากสายตาของผู้ที่อยู่เบื้องล่างสู่มณฑป 

บนยอดเขาเป็นมุมเงยอันสูงชันน้ัน จักก่อให้เกิดอาการซ้นมากกว่าอาคารท่ัวไปเป็นทวีคูณ  

ท่านจึงปรับสัดส่วนเล็กน้อย โดยเพ่ิมความสูงของตัวอาคาร และยืดยอดมณฑปเข้าลักษณะ 

ทรงจอมแหอันสูงกรวด หมายแก้อาการซ้นให้กลับคืนสู่ลักษณะอันเพรียวงามดังสัดส่วนที่

ปรารถนาจะให้เป็นในเบื้องแรก

	 เมื่อปี พ.ศ. 2539 คราวที่สถาปนิก อาวุธ เงินชูกลิ่น ศิลปินแห่งชาติ ได้รับมอบ

หมายให้ออกแบบพระเมรุมาศในงานพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 

ณ ท้องสนามหลวง คร้ันแบบแล้วเสร็จ ถึงช่วงการปลูกสร้าง ท่านได้เล็งแบบขยายมาตราส่วน 

1 : 1 ด้วยสายตาอันผ่านประสบการณ์มานานปี  ก็ประจักษ์ได้ว่า  ต้องยืดความสูงของ 

ยอดพระเมรุมาศเพิ่มจากที่กำ�หนดไว้ในแบบ ซึ่งสูงราว 30 เมตร ขึ้นไปอีกกว่า 2 เมตร 

จึงจะเพียงพอต่อการชดเชยอาการซ้นให้ดูสมส่วนเทียบเคียงกับที่เห็นในแบบรูปด้าน
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	 อาศัยสายตาอันแม่นยำ�ของช่างผู้สร้างสรรค์ ภายหลังการแก้ซ้นจนสร้างจริง 
แล้วเสร็จ ภาพของอาคารท่ีปรากฏแก่สายตาของผู้คนท้ังหลายก็ดูงามสมส่วน แม้นเหมือน 
ที่ช่างบรรจงกะส่วนไว้อย่างพิถีพิถันในการขึ้นรูปด้านเป็นแบบสถาปัตยกรรม โดยเหตุนี้ 
สถาปัตยกรรมไทยทั้งนั้นท่ีปลูกสร้างไว้เป็นศรีสง่าแก่สถานที่จึงมีความสูงจริงมากกว่า 
ความสูงในแบบเสมอ จากการที่ต้องสร้างให้สูงเพิ่มขึ้นไปเพื่อชดเชยการเตี้ยลงของการ 
รับรู้ผ่านการมอง  อันเกิดจากปรากฏการณ์อากาศกินจนซ้นนั่นเอง

การแก้อากาศกินด้วยวิธีทางเรขาคณิต
	
	 การแก้ซ้นโดยวิธีใช้สายตาเล็งแบบขยายเท่าจริง เพ่ือกะส่วนของอาคารท่ีหดส้ันลง 
นำ�มาเป็นอัตราที่จะต้องเพิ่มความสูงขึ้นไปทดแทน อาจไม่ใช่เรื่องยากเข็ญสำ�หรับช่างผู้ 
ช่ำ�ชองและมีความแม่นยำ�ของสายตาสูง แต่สำ�หรับผู้มีประสบการณ์น้อย การทำ�ตามโดย 
ไม่ให้ผิดพลาดคงไม่ใช่เรื่องง่ายเสียทีเดียว เพราะการเล็งด้วยสายตา กะเอาด้วยใจนั้น 
อัตราการซ้นข้ึนอยู่กับอัตตาโดยแท้ และการเพ่ิมความสูงชดเชยก็อยู่ในภาวะการณ์เดียวกัน 
ไม่มีมาตรฐานใดๆ มาอ้างอิง  ความผิดพลาดที่เกิดขึ้นก่อนดูเหมือนจะเป็นบทเรียนอันมีค่า 
และนำ�พาให้เกิดความแม่นยำ�ของสายตาสำ�หรับการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นต่อๆ ไป

	 บางทีวิธีเล็งด้วยสายตาก็มีข้อจำ�กัดในตัวเอง นอกเหนือจากประสบการณ์แล้ว 
การขยายแบบเป็นมาตราส่วน 1 : 1 ทำ�ได้ไม่ยากหากเป็นอาคารท่ีไม่ใหญ่โตนัก  แต่สำ�หรับ 
อาคารที่มีขนาดสูงใหญ่ ขั้นตอนนี้กลับกลายไม่ใช่เรื่องง่ายเสียแล้ว ทั้งความซับซ้อนของ 

รูปท่ี 13 (ซ้าย) รูปด้านหน้าพระเมรุมาศ 

สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี

รูปท่ี 14 (ขวา) รูปด้านข้างพระเมรุมาศ 

สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี

(ที่มา: อาษา มีนาคม 2539: 113)
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แบบที่มากขึ้น ความต้องการสถานที่บริเวณกว้างรองรับแบบขยาย  ตลอดจนตำ�แหน่งที่ 

จะกำ�หนดเป็นจุดเล็ง ล้วนเป็นปัญหาที่จะตามมา การใช้สายตาและความรู้สึกในการแก้ซ้น

ภายใต้ข้อจำ�กัดหลายประการนี้  อาจมีความคลาดเคลื่อนได้ไม่เว้นแม้ช่างผู้ชำ�นาญ

	 อย่างไรก็ตาม การแก้ซ้นอันซับซ้อนนี้สามารถลดข้อจำ�กัดนานาประการลงไป 

ได้มาก หากนำ�วิธีทางเรขาคณิตมาประยุกต์ใช้  ทั้งยังสามารถวัดอัตราการซ้นและการเพิ่ม

ขยายขึ้นชดเชยได้ตั้งแต่ขั้นตอนการออกแบบรูปด้านอีกด้วย  ตามวิธีการดังต่อไปนี้

	 ภายหลังจากการขึ้นรูปด้านจนได้สัดส่วนงดงามสมตามปรารถนาแล้ว อาศัย 

มาตราส่วนเดียวกันกับการเขียนแบบรูปด้าน  กำ�หนดตำ�แหน่งจุดมองที่หมายจะให้ผู้คน 

เห็นอาคารได้อย่างเต็มตา  อาจเป็นจุดห่างจากอาคาร 20 เมตร 30 เมตร หรืออาจกำ�หนด 

เป็นสัดส่วนให้จุดมองอยู่ห่างจากอาคาร 2 เท่า 3 เท่า ก็ย่อมทำ�ได้ (ตามแต่สถานที่ปลูก 

สร้างจริงจะอำ�นวยให้)  แล้วหมายจุดที่ระดับสายตาคนไว้เป็นจุดมอง  จุดนี้เองจะเป็นจุด 

อ้างอิงในการยิงแนวเส้นเพื่อหาความซ้นที่จักเกิดขึ้น

รูปที่ 15 แสดงการหาอัตราการซ้น 

และการปรับแก้ด้วยวิธีทางเรขาคณิต 

E คือจุดมอง  AB คือความสูงของ 

อาคารที่ออกแบบไว้ AC คือความสูง  

ของอาคาร ท่ีปรากฏต่อสายตา 

AB’ คือความสูงที่ตาจะเห็นเท่ากับที่

ออกแบบไว้ AD คือความสูงของ 

อาคารหลังจากการแก้ซ้นแล้ว
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	 จากจุดมองที่กำ�หนดไว้ โยงเส้นแนวสายตาเชื่อมสู่ฐานอาคารพร้อมกับส่วนยอด 
ในเวลาเดียวกัน  เกิดเป็นกรวยสายตาจากจุดมองสู่อาคารทั้งหลัง  เมื่อล้มความสูงของ 
อาคารจากแนวดิ่งเอียงมารับ (ตั้งฉาก) กับจุดมอง บรรจุไว้ในกรวยสายตา  เส้นความสูงที่ 
ล้มมาน้ีจะส้ันกว่าเส้นความสูงตามแนวด่ิงอันเป็นความสูงจริงของอาคาร เท่ากับว่าความสูง 
ถูกกินหดหายไปส่วนหนึ่ง  ซึ่งสามารถวัดขนาดที่ถูกต้องได้โดยอาศัยมาตราส่วนเดียวกัน
กับท่ีใช้ในการเขียนแบบรูปด้าน เผยคำ�ตอบล่วงหน้าว่า หากปลูกสร้างอาคารตามความสูง 
ท่ีกำ�หนดไว้ในรูปด้าน ความสูงท่ีปรากฏต่อสายตาผู้มองจะถูกอากาศกินจนลดลงเหลือเท่าไร

	 ในทางกลับกัน หากต้องการให้สัดส่วนของอาคารที่ปรากฏต่อสายตาทุกคู่เป็น 
ดังที่เห็นในแบบรูปด้าน ก็ใช้หลักการทางเรขาคณิตทำ�นองเดียวกัน  โดยล้มระยะความสูง
ตามแนวดิ่งของอาคารเอียงรับกับจุดมอง  ครั้นโยงเส้นจากจุดมองสู่ยอดความสูง  เกิดเป็น 
กรวยสายตาใหม่ที่มีความกว้างกว่ารูปเดิม  นั่นคือคำ�ตอบว่าต้องเพิ่มความสูงของอาคาร 
เม่ือนำ�ไปปลูกสร้างจริง   เม่ือต่อแนวกรวยสายตาใหม่ข้ึนไปบรรจบกับแนวด่ิง จะปรากฏเป็น 
ความสูงที่ต้องยืดขึ้นไปเพื่อชดเชยอาการอากาศกิน ซึ่งสามารถวัดขนาดได้อย่างแม่นยำ�

	 ทั้งนี้ อาจเคลื่อนจุดมองที่เจาะจงให้ผู้คนเห็นอาคารงามเด่นเป็นพิเศษ ขยับใกล้ 
เข้าหรือถอยห่างออกก็ได้  แล้วเริ่มขั้นตอนโยงเส้นยิงแนวกรวยสายตาชุดใหม่  เพื่อทดลอง 
หาอัตราการซ้นและการยืดความสูงทดแทนเม่ือจุดมองเปล่ียนไป  อัตราการซ้นจะเปล่ียนแปลง 

รูปที่ 16 แสดงการหาขนาดช่อฟ้า 

ที่ประดับหลังคาจั่วซ้อนชั้น

E คือจุดมอง
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ทุกครั้งที่จุดมองเคลื่อนที่ไปจากจุดเดิม สถานการณ์จริงก็เป็นเช่นนี้ ยิ่งขยับจุดมอง 
เข้าใกล้อาคารมากขึ้น มุมมองยิ่งแหงนชันผลักดันให้อาการซ้นยิ่งมาก การยืดความสูงก็ 
พลอยมากตาม อย่างไรก็ตาม การเพิ่มความสูงของยอดอาคารเพื่อแก้อาการซ้นนั้น จำ�เป็น 
ต้องเพิ่มความกว้างหนาให้สัมพันธ์กันด้วย

	 หลักการเชิงเรขาคณิตเช่นท่ีสาธยายมาน้ี สามารถประยุกต์ใช้วัดอาการซ้นเฉพาะ 
ส่วนของอาคาร และรวมท้ังเฉพาะองค์ประกอบได้โดยง่าย เพียงสร้างแนวกรวยสายตาจาก 
จุดมองที่กำ�หนดไว้มาจับส่วนที่ต้องการวัดการซ้นนั้น แล้วดำ�เนินขั้นตอนต่อไปตามกรรม 
วิธีเดิม คือล้มแนวดิ่ง (ความสูง) มารับ (ตั้งฉาก) กับจุดมอง แนวล้มมารับกับจุดมองที่อยู่ 
ในกรอบของแนวกรวยสายตา คือระยะความสูงของส่วนนั้นอันเป็นผลพวงจากการเกิด 
อาการซ้น เมื่อต้องการคำ�นวณความสูงที่ต้องเพิ่มขึ้นเพื่อแก้ซ้น ก็ขยายแนวกรวยสายตา 
ให้ครอบคลุมแนวล้มมารับกับจุดมองที่มีระยะเท่ากับความสูงเดิม แล้วต่อไปบรรจบกับ 

แกนดิ่ง  ความสูงใหม่จะปรากฏให้เห็นและวัดได้อย่างชัดเจน

รูปท่ี 17 ขยายจากกรอบส่ีเหล่ียมเล็ก 

ของภาพหน้าซ้าย

AB = ab คือความสูงของช่อฟ้าจ่ัวแรก  

CD คือความสูงของช่อฟ้าจ่ัวถัดไป ซ่ึง 

มากกว่า AB  FG คือความสูงของช่อฟ้า 

จ่ัวบนสุด ซ่ึงมากกว่า CD และ AB
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	 ความจริงแล้ว วิธีการเช่นน้ีมีการใช้กันมาในสถาปัตยกรรมคลาสสิกของตะวันตกแล้ว
โดยเฉพาะในการปรับแก้ส่วนประกอบของอาคารให้มีขนาดที่ปรากฏต่อสายตาใหญ่เล็ก
สัมพันธ์กับความสูงในระดับต่างๆ เช่นการใช้ตัวอักษรที่ประกอบอยู่บนผนังอาคารแถวบน 
ให้มีขนาดใหญ่ และไล่ลำ�ดับลดทอนขนาดให้เล็กลงในแถวล่างถัดลงมา เพื่อให้มองเห็น 
เป็นอักษรที่มีขนาดเท่ากันทั้งหมด

	 วิธีการเชิงเรขาคณิตเช่นนี้ สามารถนำ�มาประยุกต์ใช้ในกรณีการกำ�หนดขนาด 
ของช่อฟ้าเหนือยอดจั่วหลังคาซ้อนชั้นได้เช่นเดียวกัน  โดยมีการมองเห็นช่อฟ้าเหนือจั่ว 
ของหลังคาช้ันซ้อนต่างๆ มีขนาดเท่ากันเป็นเป้าหมายสำ�คัญท่ีต้องการให้บรรลุผล ข้ันตอน 
คือภายหลังจากการขึ้นรูปด้านข้างแล้ว ให้กำ�หนดขนาดของช่อฟ้า เหนือยอดจั่วชั้นซ้อน 
ที่อยู่ล่างสุดเป็นลำ�ดับแรก เพื่อใช้อ้างอิงในการคำ�นวณหาขนาดช่อฟ้าเหนือยอดจั่วอื่น  
ต้องไม่ลืมที่จะกำ�หนดจุดมองในตำ�แหน่งสูงจากระดับดินเท่าระดับสายตาคน (1.50-1.60 
เมตร) ห่างจากอาคารออกไปในระยะที่หมายจะให้สายตาจับภาพองค์ประกอบที่อยู่สูงสุดนี้
ได้อย่างประทับใจ  ซึ่งควรอย่างยิ่งที่จะต้องให้สอดคล้องต้องตามความเป็นจริงของสถานที่
ปลูกสร้างและบริบทโดยรอบ

	 ลำ�ดับต่อไปโยงเส้นจากจุดมองสู่ฐานของช่อฟ้าและยอดพร้อมกันด้วย เกิดเป็น 
รูปกรวยสายตาจากจุดมองจับมาที่ช่อฟ้า  เมื่อล้มแนวความสูงมารับกับจุดมองบรรจุไว้ใน
กรวยสายตา  จะได้ขนาดสูงของช่อฟ้าที่ตาเห็นซึ่งน้อยกว่าความสูงจริงแน่นอน  แต่ความ 
สูงตามที่ตาเห็นนี้มีความสำ�คัญและนำ�มาเป็นระยะอ้างอิงในการไล่หาขนาดของช่อฟ้าอัน
ต่อไป  ด้วยการสร้างแนวกรวยสายตาใหม่จากจุดมองเดิมสู่ยอดจั่วชั้นที่ซ้อนอยู่ถัดขึ้นไป  
โดยกำ�กับให้ขนาดมุมของกรวยสายตาเท่ากับช่อฟ้าอันแรก เท่ากับว่าขนาดที่ตาเห็นนั้น 
เท่ากัน  แต่จั่วชั้นซ้อนบนอยู่ห่างจากจุดมองมากกว่า  แนวกรวยสายตาที่ต่อไปถึงจึงขยาย 
ปีกออกกว้างกว่า  นั่นคือ ความสูงของช่อฟ้ายอดจั่วลำ�ดับถัดขึ้นไปมากกว่าช่อฟ้าเหนือ 
จั่วแรก  ในหลังคาที่มีชั้นซ้อนมากขึ้นไปอีกก็ใช้วิธีการเดียวกันนี้ทำ�ซ้ำ�เพื่อหาขนาดช่อฟ้า
ลำ�ดับต่อไป 

	 ท้ายที่สุด เมื่อแบบสถาปัตยกรรมถูกถ่ายทอดไปเป็นสิ่งปลูกสร้างขึ้นมา ช่อฟ้า 
เหนือหลังคาซ้อนชั้นอันวิจิตรจะปรากฏสู่สายตาทุกคู่ท่ีได้ยลด้วยขนาดที่เท่ากันท้ังหมด 
โดยที่คนทั่วไปจะไม่รู้เลยว่า เบื้องหลังความงามเด่นอย่างหาที่ติมิได้นั้น ช่างต้องใส่ใจ 
บรรจงทำ�ช่อฟ้าแต่ละอันให้มีขนาดต่างกัน ด้วยวิธีการอันละเมียดละไม อย่างท่ีไม่เคยปรากฏ 
ในงานสถาปัตยกรรมล้ำ�สมัยใดๆ
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รูปท่ี 18 (บน) แผนภาพแสดงการ 

แก้ซ้นด้วยวิธีทางเรขาคณิต กรณีศึกษา 

การออกแบบธาตุเจดีย์วัดบูรพาราม 

โดยสืบพงศ์ จรรย์สืบศรี

รูปที่ 19 (กลาง) รูปด้านองค์เจดีย์ 

เปรียบเทียบรูปด้านที่ขึ้นคราวแรก 

(ซ้าย) กับรูปด้านภายหลังการเพิ่ม 

ความสูงเพื่อแก้ซ้น (ขวา)

รูปท่ี 20 (ล่าง) รูปท่ีสามมิติเปรียบเทียบ 

รูปลักษณ์ท่ีปรากฏต่อ สายตาก่อนการ 

แก้ซ้น (ซ้าย) และ หลังการแก้ซ้น (ขวา) 

ซึ่งมีสัดส่วน ใกล้เคียงกับรูปด้านที่ 

ขึ้นไว้คราวแรก
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	 โดยอาศัยกรรมวิธีทางเรขาคณิต ประกอบกับการสร้างภาพสามมิติด้วย 

คอมพิวเตอร์ การแก้ซ้นย่ิงทำ�ได้อย่างกระจ่างชัด ดังกรณีตัวอย่างงานศึกษาการออกแบบ 

ธาตุเจดีย์วัดบูรพาราม จังหวัดหนองบัวลำ�ภู ของสืบพงศ์ จรรย์สืบศรี เจดีย์ที่ขึ้นรูปด้าน 

ไว้สูง 24.85 เมตร เม่ือสร้างภาพสามมิติด้วยคอมพิวเตอร์ ช่วยให้ภาพท่ีปรากฏต่อสายตา 

ณ จุดมองระยะห่างจากองค์เจดีย์ 40 เมตร เห็นอาการซ้นอย่างเป็นรูปธรรมตั้งแต่ก่อน 

สร้างจริง ภายหลังจากการดำ�เนินขั้นตอนการเชื่อมโยงเส้นตามกรรมวิธีเพื่อหาอาการซ้น 

และระยะยืดชดเชยของส่วนประกอบหลักต่างๆ ทั้งส่วนฐานเหนือระดับสายตา เรือนธาตุ 

และยอดเจดีย์ ปรากฏว่าต้องเพิ่มความสูงของส่วนต่างๆ ด้วยอัตราน้อยในส่วนที่อยู่ล่าง 

และขยับมากขึ้นในส่วนที่อยู่บนถัดขึ้นไปรวมกันแล้ว 4.75 เมตร ทำ�ให้องค์เจดีย์สูงเป็น 

29.60 เมตร จึงจะให้ภาพที่ปรากฏต่อสายตาด้วยสัดส่วนเท่าๆ กับที่ขึ้นรูปด้านไว้ครั้งแรก  

และอีกครั้งหนึ่งที่ภาพเสมือนจริงจากการสร้างด้วยคอมพิวเตอร์ ช่วยยืนยันได้เป็นอย่างดี

สรุป

	 เป็นธรรมดา เมื่อมองของที่อยู่ไกลตาออกไป จักก่อให้เกิดความผิดเพี้ยนในการ 

รับรู้ขนาด คือเห็นสิ่งนั้นมีขนาดเล็กลง  แต่ความผิดเพี้ยนนี้เป็นกลไกสำ�คัญประการหนึ่ง ที่

ทำ�ให้คนเราสามารถรับรู้มิติได้ รู้ว่าอะไรอยู่ใกล้ อะไรอยู่ไกล และยังเป็นพื้นฐานในการนำ� 

มาเป็นหลักการทางทัศนียภาพอันยังประโยชน์ยิ่งในงานสร้างสรรค์ศิลปะสถาปัตยกรรม

	 วงการช่างไทยเรียกปรากฏการณ์การรับรู้ทางตาท่ีเห็นของท่ีไกลออกไปมีขนาด 

เล็กลงว่า อากาศกิน  ภูมิรู้เรื่องอากาศกินของช่างไทยมีมาแต่ครั้งโบราณกาล  ด้วยความ 

ละเมียดละไมใส่ใจแม้รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ  ในงานสร้างสรรค์ศิลปะสถาปัตยกรรม 

ช่างไทยมิยอมปล่อยให้ปรากฏการณ์อากาศกินกัดกร่อนสุนทรียภาพของผลงานไปตาม 

ยถากรรม กลวิธีในการปรับแก้จึงเกิดตามมา  สิ่งใดที่ดูเล็กเกินไปจนหมดสง่าก็ได้รับการ 

เพิ่มขนาดให้ใหญ่ขึ้นเพื่อรักษาราศีไว้ไม่ให้รอนลงเพราะอากาศกิน สิ่งใดที่ดูเตี้ยจนเข้า 

ลักษณะซ้น ก็ได้รับการยืดความสูงเพื่อแก้ไขให้เพรียวงาม

	 กลวิธีแก้อากาศกินของช่างไทยเป็นภูมิรู้เชิงช่างอันทรงคุณค่า แต่ก็มิใช่ว่าใครๆ 

ก็สามารถสร้างสรรค์ศิลปะสถาปัตยกรรมไทยให้บรรลุถึงสุนทรียภาพได้โดยง่าย เพราะ 

ต้องอาศัยสายตาอันแม่นยำ�ในการเล็งเห็นอาการอากาศกินได้อย่างกระจ่างชัดในมโนคติ 

มิเช่นนั้นการปรับแก้ชดเชยอาจผิดพลาดได้ผลไม่สมบูรณ์ เท่าที่ผ่านมา การมีทักษะสูง 

และประสบการณ์มากจึงเป็นสิ่งจำ�เป็นซึ่งจักขาดเสียมิได้ และกลายเป็นหลักประกันความ 

ผิดพลาดที่สำ�คัญที่สุด
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	 การแก้อากาศกินโดยใช้กลวิธีเชิงเรขาคณิตเข้าช่วย เป็นการแก้อากาศกินที่ 

สามารถประจักษ์ได้ด้วยตา และวัดมิติกว้างยาวสูงได้ด้วยเครื่องมือ ตั้งแต่ขั้นการขึ้น 

รูปด้าน วิธีการนี้จะช่วยเติมเต็มความคลาดเคลื่อนที่อาจเกิดขึ้นได้จากการเล็งด้วยตา  

สำ�หรับคนรุ่นหลังแล้ว วิธีการนี้จะเป็นสิ่งช่วยชดเชยความมีประสบการณ์น้อยให้สามารถ 

แก้อากาศกินอย่างได้ผลสมบูรณ์  สืบต่อสายป่านการสร้างสรรค์ศิลปะสถาปัตยกรรมไทย 

ให้ทรงคุณค่าในสุนทรียรสได้ยาวนานไปในอนาคตข้างหน้า
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