
บทคัดยอ

      หอพระเจาริมน้ําตกวัดผาลาดสกทาคามี เชิงดอยสุเทพ เปนอาคารท่ีสําคัญที่เปนสวนหนึ่งของ
ภมูทิศันวฒันธรรมเสนทางนมสักาลพระบรมธาตดุอยสเุทพ ดวยตาํแหนงทีส่รางอยูใตเพงิผารมินํา้ตก

ผาลาดท่ีมเีอกลักษณทางธรรมชาติทีโ่ดดเดน และกลายมาเปนสวนหน่ึงของภูมทิศันวฒันธรรมท่ีสาํคัญ
จากเพงิผาทีม่ปีระวัตศิาสตรมขุปาฐะ และประวตัศิาสตรจดบนัทกึไดกลาววาเปนทีพ่าํนักของฤาษ ีและ
พระภิกษุทั้งหลายมาตลอดหนาประวัติศาสตรลานนา
        ตอมาในราวตนพุทธศตวรรษท่ี 25 มีการสรางอาคารรูปแบบพมาสมัยอาณานิคม เปนอาคาร

กออฐิ รปูดานหนาเปนวงโคง 5 ชอง และมีการประดับตกแตงดวยศิลปกรรมแบบพมา จากการศึกษา
ยงัพบวาภายในอาคารเคยประดษิฐานพระพทุธรปูปางไสยาสน หรือปางปรนิพิพาน และพระพทุธรปู
นัง่ปางมารวิชยัอกี 4 องค แตทวาเม่ือพระพุทธรูปปางไสยาสน หรอืปางปรินพิพานดังกลาวไดสญูหาย
ไป และแมวาอาคารไดพังทลายลง ก็ยังมีการซอมแซม และสรางพระพุทธรูเพ่ิมเติมอีกในภายหลัง 
ทําใหหลักฐานทางโบราณคดี และซากมรดกทางสถาปตยกรรมของอาคารมีความซับซอนอยางยิ่ง
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* บทความวิจัยนี้เปนสวนหนึ่งของโครงการวิจัยเรื่อง “รูปแบบทางสถาปตยกรรมหอพระเจาริมนํ้าตกผาลาด วัดผาลาดสกทาคามี เชิงดอยสุเทพ 

จังหวัดเชียงใหม เพ่ือการสื่อความหมาย และการอนุรักษ” โดยอาจารย ดร. เกรียงไกร เกิดศิริ และอิสรชัย บูรณะอรรจน โดยมีพระอาจารยมหา
สงา ธีรสํวโร เจาอาวาสวัดผาลาด และผูอํานวยการสํานักวิชาการ มหาวิทยาลัยสงฆจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เปนที่ปรึกษา
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ขอมูลเบื้องตน
 “วัดผาลาด” ตั้งอยูบนเสนทางเดินจากเมืองเชียงใหมไปแสวงบุญวัดพระบรมธาตุดอย
สุเทพ สันนิษฐานวาถูกบุกเบิกมาอยางยาวนาน ดังสะทอนใหเห็นในตํานานตางๆ หากแตกลายเปน
เสนทางที่พุทธศาสนิกชนชาวลานนาไดใชมาตั้งแตรัชสมัยพรญากือนาเปนอยางชา โดยเสนทางเร่ิม
ตนจากเวียงเชียงใหมทาง “ประตูสวนดอก” ประตูเมืองดานทิศตะวันตก ผานหนา “วัดบุพผาราม” 
หรือ “วัดสวนดอกไม” ซึ่งอยูในพระราชอุทยานของพรญากือนา จากนั้นเดินมุงหนาไปยังดอยสุเทพ
ที่อยูเบื้องหนา และจะเร่ิมเดินขึ้นตามลาดเขาท่ีมีความคดเค้ียวและลาดชันมากข้ึนเร่ือยๆ เปนที่นา
สนใจวาเสนทางดงักลาวในสมยัพรญากอืนานัน้คงมสีภาพทีแ่ตกตางไปจากปจจบุนัอยางมาก เนือ่งจาก
ในเอกสารทางประวัติศาสตรไดกลาววา พรญากือนาไดอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุที่เกิดปาฏิหาริย
แยกออกมาจากพระบรมสารีรกิธาตุพระสมุนเถระไดอญัเชญิมาจากเมืองบางขลัง ซึง่พระบรมสารีรกิธาตุ
องคหนึง่พระองคโปรดฯ ใหประดิษฐานไวทีเ่จดยีใหญแหงวัดสวนดอกไม สวนพระบรมสารีรกิธาตุอกี
องคใหอญัเชญิขึน้หลงัชางทรงเพือ่เสีย่งทายทาํเลทีจ่ะประดษิฐาน ซึง่ผลลพัธของการเสีย่งทายชยัภมูิ
ประดิษฐานก็คือ “วัดพระบรมธาตุดอยสุเทพ” นั่นเอง และเสนทางของขบวนอัญเชิญพระบรม
สารีริกธาตุดังกลาวก็คือเสนทางวัฒนธรรมท่ีกลาวมาขางตนนั่นเอง โดยมีวัดผาลาดเปนจุดพักกลาง
ทางเปนแหลงใหพทุธศาสนกิชนท้ังหลายทีเ่ดนิเทาขึน้ไปแสวงบญุไดคลายความเหนด็เหนือ่ยจากการ
เดินทางดวยเปนตําแหนงที่มีนํ้าตกไหลรินตลอดท้ังป จึงมีการสรางบอนํ้าซับเพื่อเปนบอนํ้าบริโภค 
และศาลาสําหรับพักแรม และมีการสรางวิหาร และเจดียขึ้นมาเพื่อเปนที่สักการบูชาสําหรับผูแสวง
บุญ
 จากเสนทางวฒันธรรมทีม่คีวามสาํคญัอยางย่ิงตอจติวญิญาณชาวลานนาในอดตีไดเปลีย่นแปลง
ไปเม่ือครูบาเจาศรวีชิยัไดรวมกบัผูมจีติศรทัธาตดั “ถนนหวยแกว” มุงขึน้ดอยสเุทพโดยตรง ในปพ.ศ.
2473 ทาํใหมกีารใชสอยเสนทางเดินอนัเกาแกนีน้อยลง อนัเปนเหตุแหงความรวงโรย จนพุมไมใบหญา
ของปาอันอุดมตางเติบใหญเบียดใหเสนทางยิ่งแคบลงจนบางตําแหนงเปนปารกชัฏ และเมื่อมีการ
สรางมหาวิทยาลัยเชียงใหมในทศวรรษท่ี 2500 หันออกสูถนนหวยแกวยิ่งทําใหมีการพัฒนาพื้นที่ฝง
ถนนหวยแกวมากยิ่งขึ้น เสนทางวัฒนธรรมดั้งเดิมยิ่งถูกลืมเลือนไป คงกลายเปนเพียง “ถนนสุเทพ” 
ที่รูจักกันในนามของ “ถนนหลังมอฯ” ในการรับรูของผูคนเทานั้น และแมวาจะยังคงมี “ประเพณี
เตียวขึ้นดอย” ซึ่งหมายถึงการเดินเทาขึ้นไปนมัสการพระบรมธาตุดอยสุเทพในวันวิสาขบูชา หากแต
เสนทางการเดินน้ันเปลี่ยนไปใชเสนทางถนนที่ตัดใหมแทนเสนทางการเดินเทาเดิมที่มีความลาดชัน 
และรกชัฏ
 อยางไรก็ตาม การเดินทางข้ึนดอยสุเทพผานทางเสนทางวัฒนธรรมด้ังเดิมคร้ังทายๆ ของบุคคล
สาํคญัเทาทีบ่นัทึกไวในหลักฐานภาพถายเกา คอื การตรวจราชการมณฑลพายัพของสมเด็จกรมพระยา
ดาํรงราชานุภาพเมือ่ครัง้ทรงเปนเสนาบดกีระทรวงมหาดไทย  เนือ่งจากมีการสรางพลับพลารับเสดจ็
ตรงลานดานขางวิหารวัดผาลาด และคงมีการสรางพลับพลาประทับเพ่ือผอนคลายอิรยิาบถ ณ ทีแ่หง
นีด้วย เนือ่งจากภาพถายดังกลาวแสดงภาพผูคนจาํนวนมากยืนรับเสดจ็โดยหันหนามายงันํา้ตกผาลาด 
ทําใหทราบวาเสนทางเสด็จนั้นไดเดินทางขึ้นมาตามเสนทางเดิมแลวจึงขามสะพานขามนํ้าตกผาลาด
ตรงหอพระเจาฯ เพื่อเขาไปยังมณฑลพิธี และพลับพลาประทับ (ดูภาพที่ 1)

302 หนาจั่ว: วาดวยสถาปตยกรรม การออกแบบ และสภาพแวดลอม
วารสารวิชาการ คณะสถาปตกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
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ภูมิทัศนวัฒนธรรมวัดผาลาด
 “วัดผาลาด” นอกจากจะเปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญของเสนทางวัฒนธรรมดั้งเดิมบนเสน
ทางนมัสการ พระบรมธาตุดอยสุเทพในอดีตแลว เมื่อพิจารณาในแงของภูมิทัศนวัฒนธรรมของผัง

บริเวณวัดผาลาดแลวจะเห็นความงดงามท่ีแสดงออกถึงความศรัทธาในพุทธศาสนา และความชาญ
ฉลาดของผูสรางสรรค เน่ืองจากสามารถสถาปตยกรรมใหแทรกตวัอยูรวมกบัสภาพแวดลอมไดอยาง
กลมกลืน แตทวาตอบโจทยตามความตองการใชสอย จากการศึกษาภูมิทัศนวัฒนธรรมดั้งเดิมของวัด
ผาลาดน้ัน ผูศึกษาใชหลักฐานจากภาพถายประวัติศาสตร ทําใหทราบวาผังบริเวณด้ังเดิมของวัด
ประกอบดวย “วิหารโถงหลังคาทรงจ่ัว” ซึ่งสภาพปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงรูปทรงไปแลวเปนอาคาร

ทรงโรง นอกจากนีย้งั “บอนํา้” ซึง่ใชเปนแหลงนํา้ซบัท่ีไหลมาจากใตดนิสาํหรบัการบริโภค มกีารสราง
อาคารคลมุทีม่ลีกัษณะทางสถาปตยกรรมแบบพมาสมยัอาณานคิมเชนเดยีวกนักับหอพระเจารมินํา้ตก
จงึสนันิษฐานวาอาคารคลุมบอนํา้ดงักลาวคงถกูสรางขึน้พรอมๆ กบัหอพระริมนํา้ตกผาลาด “สะพาน
ขามนํ้าตกผาลาด” ปจจุบันคงเหลือเพียงตอมอสะพานซ่ึงกอดวยอิฐ และพนักสะพานบางสวน และ 
“สะพานขามลําเหมือง” ที่มีการจัดการนํ้าใหแยกออกจากน้ําตกผาลาดลงไปหลอเล้ียงพื้นที่ตอนลาง

ทางดานตะวันออกเฉียงใตของดอยสุเทพ โดยสะพานขามลําเหมืองนี้ยังคงสภาพของโครงสรางคอน

ขางสมบูรณ และเปนกุญแจสําคัญที่ทําใหทราบถึงรูปแบบของสะพานขามนํ้าตกผาลาด และองค
ประกอบท่ีจะขอกลาวถึงสุดทาย คือ “หอพระเจาริมนํ้าตกผาลาด” ซึ่งจะกลาวโดยละเอียดตอไป
 จากประวตัศิาสตรยคุตาํนานท่ีกลาวถงึ “นํา้ตกผาลาด” ในฐานะ “ภมูลิกัษณทีแ่ปลกตา” อนั

เปนสวนหน่ึงของ “ภูเขาศักดิ์สิทธิ์” อันเปนสิริมงคล และสรางสิทธิธรรมแกพรญามังรายในการสราง
เวยีงเชยีงใหม กลาวคอื ความเชือ่เรือ่งสิง่ศกัดิส์ทิธเหนอืธรรมชาต ิ(Supernatural) เปนทีพ่ึง่หนึง่ของ

มนุษยในอดีตท่ีมคีาํถามตอปรากฏการณทางธรรมชาต ิและการแสวงหาส่ิงทีย่ดึเหนีย่วจิตใจอนัทาํให
เกดิสภาวะความเช่ือมัน่จากความไมมัน่คงในชวีตินานปัประการ จากความเช่ือทีก่ลาวมาขางตนทาํให
บรรพชนในแทบจะทุกแหงไดใหสรางภาพลักษณของสิง่ศกัดิส์ทิธิเ์หนอืธรรมชาติขึน้ภายในจิตใจของ
เขา และเปนท่ีนาสนใจวามนุษยในบรรพกาลในทุกแหลงแหงที่ตางเชื่อกันวา “ภูเขา” เปนที่สถิตของ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติเหลาน้ัน

 ตาํนานสาํคญัทีก่ลาวถงึนํา้ตกผาลาด คอื ตาํนานพระเจาเลยีบโลก สรปุความไดวา พระพุทธเจา
เสดจ็โปรดเวไนยสตัวมาถงึยงันํา้ตกผาลาด และไดแสดงธรรมเทศนาแกนกัพรตฤๅษ ีอกีทัง้ชาวลวัะทัง้
หลายทีเ่ปนเจาของดัง้เดิมของพืน้ที ่อกีทัง้พระองคไดประทบัรอยพระพทุธบาท และมพีทุธทาํนายถงึ
พื้นที่เบื้องหนาทางทิศตะวันออกของดอยออยชาง และนํ้าตกผาลาดวาจะเปนชัยภูมิที่สรางจะมีการ
บานแปงเมอืงอนัรุงเรอืง ซึง่หมายถงึเมอืงเชยีงใหมนัน่เอง ตาํนานดงักลาวสะทอนใหเหน็ถงึภมูลิกัษณ

ทีง่ดงามของน้ําตกผาลาด รวมไปถึง “มมุมองท่ียิง่ใหญ (Great Vista)” ทีส่ามารถมองเห็นแองเชยีงใหม
ที่อยูเบื้องหนาดานตะวันออกของดอยสุเทพไดอยางพอเหมาะพอดี อันนําไปสูการวางผังสรางเมือง
เชียงใหมทีเ่ช่ือมโยงเอาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติมาเปนสทิธธิรรมในฐานะของชัยมงคล จนผูนพินธ
ตํานานพระเจาเลียบโลกตองนําเอา “ที่ตั้ง (Location)” ดังกลาว มารจนาเปนสวนหนึ่งของเรื่องราว
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ทีผ่กูโยงเอาสถานท่ี และเมืองสําคญัทีม่คีวามสัมพนัธกนัในอดีต รวมท้ังการสรางภาพลักษณของเมือง
เชียงใหมทีจ่ะเปนเมืองท่ีรุงโรจนตามพุทธทํานาย นอกจากน้ียงัมีตาํนานท่ีกลาวถึงวาผาลาดทําหนาที่

เปนที่พํานักของผูทรงคุณอันวิเศษอีกดวย 
 นํา้ตก และวดัผาลาดแหงนีค้งจะมบีทบาทขึน้มากในหนาประวตัศิาสตรในราวรชักาลพรญากอื
นาผูเปนธรรมิกราชาของลานนาท่ีไดอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุเจาที่กระทําปาฏิหาริยแยกออกมา

จากพระธาตุอีกองคหนึ่งที่พระสุมนเถระเจาไดอัญเชิญมาจากพระเจดียเมืองบางขลัง โดยเสนทาง
อัญเชิญนั้นตองผานนํ้าตกผาลาดเพื่อเดินทางตอขึ้นไปยังพระบรมธาตุดอยสุเทพ และเสนทางแสวง

บุญเสนทางนี้ก็เปนเสนทางที่พุทธศาสนิกชนลานนา และเมืองใกลเคียงไดใชเดินทางขึ้นไปเพื่อสักกา
ระพระบรมสารีริกธาตุที่จุดแวะพักกลางทางที่นํ้าตกผาลาดจึงไดมีการสรางเสนาสนะตางๆ ขึ้นเพื่อ
อํานวยความสะดวกแกพุทธบริษัทท่ีเดินทางข้ึนไปแสวงบุญ ซึ่งในความเช่ือทางศาสนาไดเช่ือวาการ

กอสรางเสนาสนะตางๆ เพือ่ใหผูคนไดพกัพงิยามจาริกแสวงบุญผูทีอ่ปุถมัภการกอสรางยอมไดอานิสงส
ผลบุญตามไปดวย นอกจากน้ียงัมปีระวตัศิาสตรมขุปาฐะท่ีบอกเลากนัวา แตเดมิตรงบริเวณหอพระเจา
เคยเปนถํ้าจึงเปนที่บําเพ็ญพรตของฤาษี และเคยถูกใชเปนที่พํานักของผูตอตานพมายามที่พมาเขา

มาปกครองลานนา ทําใหมีการอุดปดปากถํ้าและสรางหอพระเจาริมนํ้าตกในบริเวณปากถํ้าดังกลาว
ในเวลาตอมา  

 ในปจจบุนั วดัผาลาดมีโบราณสถานท่ีขึน้ทะเบียนเปนโบราณสถานของชาติประกอบดวย “หอ
พระเจาริมน้ําตกผาลาด” “บอนํ้าศักดิ์สิทธิ์” “พระวิหาร” และ “พระเจดีย” และอยูภายใตการ
ปกครองของพระมหา สงา ธีรสํวโร เจาอาวาส

ภาพที่ 6: มุมมองจากบนเนินเขาดานหลังหอพระเจา
ริมนํ้าตก แลเห็นขาราชบริพาร และประชาชนยืนรอรับ
เสด็จหันหนามาทางหอพระริมนํ้าตก แสดงวาสมเด็จ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพกําลงัเสด็จขามสะพานขาม
ไปยังพลับพลารับเสด็จ

ภาพที ่6: ภาพประวัตศิาสตรการเสด็จตรวจราชการ
มณฑลพายัพของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ พ.ศ. 2441

304 หนาจั่ว: วาดวยสถาปตยกรรม การออกแบบ และสภาพแวดลอม
วารสารวิชาการ คณะสถาปตกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
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หอพระเจาริมน้ําตกผาลาด
 จากภาพประวตัศิาสตรเหตกุารณสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานภุาพในการเสดจ็ตรวจราชการ 
ในป พ.ศ. 2441 เพื่อเตรียมการปฏิรูปการปกครองเพื่อยกเลิกระบบเมืองประเทศราช และจัดตั้งเปน

ระบบมณฑลเทศาภบิาลในปรุงขึน้ (ดภูาพที ่2) จากภาพประวตัศิาสตรดงักลาวจงึระบไุดวา หอพระเจา
ริมน้ําตกผาลาดแหงนี้ตองสรางกอน พ.ศ. 2441

 นอกจากน้ี จากการสืบคนขอมูลทางวัฒนธรรมท่ีรวมบริบทกับกรณีศึกษา ยังพบภาพถาย
ประวัติศาสตรเหตุการณฉลองที่วัดปาเปาไดรับพระบรมราชานุญาติใหสรางอุโบสถ ในปพ.ศ. 2449 
โดยภาพถายดังกลาวถายดานหนา “คูหาวิหาร” ซึ่งอยูระหวางการกอสรางยังไมไดฉาบปูน (ดูภาพท่ี 

3) ซึง่อาคารคหูาวหิารดงักลาวเปนอาคารทีม่รีปูแบบ และองคประกอบทางสถาปตยกรรมทีค่ลายคลงึ
กบัหอพระเจารมินํา้ตกผาลาด จนทาํใหสนันษิฐานไดวาหอพระเจารมินํา้ตกผาลาดถูกสรางสรรคจาก
ชางฝมือกลุมเดียวกัน และสันนิษฐานวาสลาชาวไทใหญ และคงสรางกอนหนาป พ.ศ. 2441 ไมนาน

นัก เพราะยังสืบทอดรูปแบบทางสถาปตยกรรมไปในการกอสรางคูหาวิหารที่วัดปาเปา ซึ่งภาพถาย
ประวัติศาสตรถูกบันทึกไวในป พ.ศ. 2449 จึงสรุปไดวา หอพระเจาริมนํ้าตกผาลาดน้ัน ตองถูกสราง
ขึ้นในสมัยพระเจาอินทวิชยานนท ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลท่ี 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร 

ภาพที ่6: ภาพประวตัศิาสตรการฉลองในโอกาสไดรบัพระบรมราชานญุาตใหสรางพระอโุบสถวดัปาเปา ใน
ป พ.ศ. 2449 จากภาพอาคารยังกอสรางไมเสร็จโดยยังไมไดฉาบผิว จากไวยากรณทางสถาปตยกรรมของ
อาคารที่มีลักษณะที่เหมือนกับหอพระเจาวัดผาลาด จึงทําใหสันนิษฐานวาผูสรางเปนชางฝมือกลุมเดียวกัน
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ลักษณะทางสถาปตยกรรมหอพระเจาริมน้ําตกผาลาด
 จากทําเลท่ีตั้งของหอพระเจาริมนํ้าตกผาลาดแสดงถึงการเลือกใชลักษณะทางภูมิลักษณทาง
ธรรมชาติที่โดดเดนของหนาผานํ้าตกภูเขาหินแกรนิตมาเปนสวนหนึ่งของการสรางสรรค โดยกอ

โครงสรางหลักซ่ึงกอดวยอิฐลงบนกอนหิน และเพิงผาริมลําธารที่มีอยูตามธรรมชาติ นับเปนการ
แสดงออกของภูมิทัศนวัฒนธรรมท่ีเปนเอกลักษณ และมีความโดดเดนอยางยิ่ง
 สําหรับรูปแบบทางสถาปตยกรรมเปนลักษณะ “สถาปตยกรรม และศิลปกรรมพมาสมัย
อาณานคิม” แตทวาชางผูสรางกไ็มจาํเปนตองเปนชนชาตพินัธุพมา เนือ่งจากในทางการออกแบบรปู
แบบทางสถาปตยกรรมและศิลปะทีง่ดงามยอมสองทางแกกนัและถกูใชเปนแรงบนัดาลใจของสลาชาง

ฝมอืมาโดยตลอด ในท่ีนีจ้งึพบวาวดัทีม่ลีกัษณะทางสถาปตยกรรมแบบพมาจาํนวนมากในเมืองเชียงใหม 
และเมืองอื่นๆ ในลานนา แตก็ไมไดสรางโดยชนชาติพันธุพมาทั้งหมด อาทิเชน วัดปาเปาเปนวัดของ
กลุมชนชาติพันธุไทใหญ วัดหนองคําเปนวัดของกลุมชนชาติพันธุปะโอ เปนตน
 สาํหรับโครงสรางของอาคารทัง้สวนทีเ่ปนฐานราก และพืน้ และตวัอาคารใชโครงสรางการกอ

อิฐเปนโครงสรางหลัก ดานหนาอาคารกออิฐขึ้นเปนเสาเอ็นขนาด 34 x 55 เซนติเมตร จํานวน 6 ตน 
และมีผนังรับนํ้าหนักหนา 55 เซนติเมตร กอประกับติดกับเสาอิงดังกลาวเพ่ือรับโครงสรางวงโคงของ
ชองเปด (Void) ดานหนาอาคาร 5 ชองเสา ซึ่งชองกลางทําหนาที่เปนชองประตูทางเขาอาคาร และ
ชองเปดอีก 6 ชองเปนชองแสงที่ยาวลงมาจรดระดับพื้นของอาคาร

 จากการศึกษาสถาปตยกรรมพมาสมัยอาณานิคม รวมท้ังการศึกษาภาพถายเกา และการ

วินิจฉัยโครงสรางเสากออิฐของอาคารหอพระเจาหลังนี้ ทําใหสันนิษฐานวา โครงสรางหลังคาของ
อาคารน้ันควรเปนหลังคาราบ (Flat Roof) โดยใชโครงสรางคานไม และกออิฐทับ 3 ชั้น แลวจึงฉาบ

ปนูบนผิวหนา ซึง่เปนทีม่าของน้ําหนัก และเกิดปญหาน้ําขงัเน่ืองจากตัวอาคารต้ังอยูทามกลางปาทีม่ี
ความชุมชื้นสูง และรั่วซึมเขามาภายในอาคาร
 การประดับตกแตงอาคารในสวนตางๆ เปนงานปนปูนทั้งในลักษณะงานปูนปนนูนสูง และ
งานปนูปนลอยตัว ดงัมรีายะเอยีดตอไปนี ้คอื สาํหรบัผนังกออิฐทีป่ระดับกบัเสาอิงปนปูนขึน้ในลักษณะ

ของเสาอิงเพื่อรองรับกรอบวงโคงของชองเปด (Void) อาคาร ดานลางของชองเปด (ยกเวนชองกลาง
ที่ใชเปนทางเขาอาคาร) ในระดับพื้นของอาคารตกแตงดวยงานปูนปนนูนสูง รูปกษัตริยแผลงศรยิง
พญาราชสีหซึ่งเปนตํานานของชาวไทใหญ เหนือขึ้นไปในกรอบหนาบันวงโคงตกแตงดวยลายปูนปน
เปนแถบริบบิ้นรูปตัวยูที่ปลายสะบัดพลิ้วคลายเปลวไฟ หรือใบผักกาด สําหรับเสาเอ็นที่เปนเสา
โครงสรางของอาคารก็มีการฉาบปูนเนนใหเห็นเสาที่ชัดเจนขึ้น บนตัวเสาระดับเดียวกันกับจุดบนสุด
ของวงโคงของชองเปดทําเปนบวัหัวเสาและตกแตงดวยงานปูนปนนนูสงูรปูนกยูง ซึง่เปนรูปแบบการ

ตกแตงที่สําคัญอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมตกทอดมาจากสมัยราชวงศคองบอง ซึ่งนัยดั้งเดิมของนก
ยูงที่ถูกใชอยางแพรหลายในชวงเวลาดังกลาวนั้นหมายถึงสัญลักษณของราชวงศคองบอง อยางไรก็ดี 
ในวฒันธรรมลานนากน็ยิมใชรปูนกยงูในฐานะของสญัลกัษณของพระอาทติยดวย เสาเอน็ของอาคาร
ที่ทําหนาที่เปนโครงสรางรับนํ้าหนักหลังคาของอาคารส้ินสุดอยูในแนวคานบนท่ีตกแตงดวยลวดบัว 
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เหนอืข้ึนไปคือกําแพงลอมหลังคา (Parapet) ซึง่แบงเปนหองดวยเสาแนวเดียวกับเสาเอ็นของอาคาร 
และบนหวัเสาตกแตงดวยงานปนูปนนนูสงูรปูหมอปรูณฆฏะ สวนหวัเสามมุอาคารทัง้ส่ีมมุตกแตงดวย

งานปนูปนลอยตวัรปูนรสงิห  ทีม่ลีาํตวัสองตัวแตรวมหวัเดียวกนั  ซึง่นยิมใชตกแตงตรงมมุของอาคาร 
หรือเจดียศิลปะพมา เนื่องจากเปนรูปทรงที่เปนสามมิติซึ่งมองเห็นรอบดาน 
 นอกจากน้ี ยังมีทอระบายน้ําฝนดินเผาเคลือบสีนํ้าตาลอยูตรงตําแหนงกึ่งกลางของเสาของ

กาํแพงหลังคา ซึง่ยังคงหลงเหลืออยู 1 ทอ ตรงผนังดานตะวันตกของอาคาร (ดภูาพท่ี 7) ซึง่ทอระบาย
นํ้าดังกลาวยังถูกใชกับคูหาวิหารที่วัดปาเปาดวย (ดูภาพที่ 5) สําหรับตรงชองลูกฟกของกําแพงลอม

หลังคาตกแตงดวยปูนปนเครือเถาแบบพมาสมัยอาณานิคม ซึ่งยังพบลายตกแตงดังกลาวหลนลงมา
จากการท่ีอาคารพังทลายไมไกลจากตัวอาคารมากนัก (ดูภาพที่ 6)

ภาพท่ี 6: แสดงรูปดานหนาของหอพระเจาริมนํ้าตกผาลาด แลเห็นองคประกอบทาง
สถาปตยกรรมทางดานหนาของอาคารอยางชัดเจน
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ภาพท่ี 8: รูปดานหนาแบบ
สันนิษฐานหอพระเจาในสภาพ
สมบูรณ และแผนผังอาคารใน
สภาพสมบูรณ

ภาพท่ี 7: แสดงรูปดานหนาของ
หอพระเจารมินํา้ตกผาลาด แลเหน็
องคประกอบทางสถาปตยกรรม
ทางดานหนาของอาคารอยาง
ชัดเจน
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ภาพท่ี 9: ภาพสามมิติแบบสันนิษฐาน

ปฏิมากรรมพระพุทธรูป และองคประกอบประดับตกแตง

 นอกจากสถาปตยกรรมทีก่ลาวมาขางตนแลว สภาพปจจุบนัภายในหอพระเจาฯ ยงัมพีระพทุธ
รูปท่ีประดิษฐาน 11 องค และสูญหายไป 1 องค โดยสามารถจําแนกออกไดเปน 3 รูปแบบ คือ 1) 
พระพุทธรูปปางไสยาสน หรือปางปรินิพพาน 2) พระพุทธรูปปางมารวิชัย 3) พระอัครสาวก โดยมี
รายละเอียดดังตอไปน้ี
 1. พระพุทธรูปปางไสยาสน หรือปางปรินิพพาน ไมปรากฏรองรอยใดๆ หลงเหลืออยู รวม
ทั้งขอมูลจากการสัมภาษณก็ไมมีผูใดทันเห็นพระพุทธรูปองคนี้ ยกเวนแทนแกวผังสี่เหล่ียมผืนผา กอ

อิฐฉาบปูน และประดับกระจกสีขาวสลับนํ้าเงิน และปลายแทนแกวดานขวามือจะมีแทนแกวที่
ประดิษฐานรูปพระอัครสาวก จากประจักษหลักฐานขางตนทําใหทราบวาแทนแกวดังกลาวเคย

ประดิษฐานพระพุทธรูปปางไสยาสน หรือปางปรินิพพานซ่ึงไดสูญหายไปแลว และสันนิษฐานวาเปน
พระพุทธรูปสมัยคองบองซึ่งนิยมแกะสลักจากไม และหินออน ซึ่งแนวความคิดเรื่องการประดิษฐาน
พระพุทธรูปปางไสยาสน หรอืปรนิพิพานตรงถ้ํา หรอืเพิงผายังเปนทีน่ยิมในหมูพทุธศาสนิกชนชาวไท
ใหญอีกดวย ดังมีการสรางพระพุทธรูปปางดังกลาวจํานวนมากท่ีถํ้าเชียงดาว เปนตน 
 2. พระพทุธรปูปางมารวิชยั ทีป่ระดิษฐานภายในหอพระแบงออกไดเปน 2 กลุม คอื พระพุทธ
รูปด้ังเดิม มีจํานวน 4 องค และพระพุทธรูปใหมจํานวน 5 องค สําหรับพระพุทธรูปด้ังเดิมมีพุทธ

ศิลปกรรมที่ไดรับอิทธิพลศิลปะพมาสมัยราชวงศคองบอง ประทับนั่งปางมารวิชัยแบบขัดสมาธิเพชร 
หมจีวรเปนจีบริ้วแบบผาจริง และปนเปนชายผาจีวรมาวางพาดตัก และปลอยชายมาคลุมแทนแกว
ดานหนา สําหรับพระพุทธรูปดั้งเดิมนั้นมีทั้งสิ้น 5 องค คือ พระพุทธรูปองคที่ 1 2 3 4 5 และมี
พระพุทธรูปปูนปนใหมอีก 4 องค พระพุทธรูปองคที่ 6 7 8 9 (ดูภาพที่ 12 ซึ่งพระพุทธรูปดังกลาว
แมวาจะเปนพระที่ปนขึ้นใหมแตก็พยายามเลียนแบบพุทธศิลปของพระพุทธรูปที่มีอยูเดิม
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 3. พระอัครสาวก ปจจุบันหลงเหลืออยูสององค และไมแนใจวาในอดีตจะมีรูปปนพระสาวก
มากกวานี้หรือไม แตจากธรรมเนียมการกอสรางพระพุทธรูปปางปรินิพพานของพมา และรัฐฉาน  (ดู

ภาพที ่9) รวมทัง้ลานนาในอดตี  จะนยิมสรางรปูพระสาวกจาํนวนมากตามทีก่ลาวไวในเหตกุารณยาม
เมื่อพระพุทธองคปรินิพพาน ซึ่งในศิลปะพมาในคริสตศตวรรษที่ 19 นิยมสรางพระอัครสาวกทั้ง 2 
องค คอื พระโมคคลัลาน และพระสารบีตุรนัง่อยางสาํรวมในทานัง่พบัเพยีบ โดยรปูปนสาวกเบือ้งขวา

ของพระพุทธองค คือ พระสารีบุตร และพระสาวกเบื้องซายของพระองค คือ พระโมคคัลลาน โดย
รูปปนพระสารีบุตรจะปนอยูในทาทางของการสดับฟง ในขณะที่รูปปนพระโมคคัลลานจะอยูในทา

ประนมมือ 
  นอกจากพระพุทธรูปท่ีกลาวมาขางตน ยังมีงานปูนปนลอยตัว และปูนปนนูนสูงเหลอืสวน
หนึง่ดงัมรีายละเอยีดตอไปนี ้คอื “ปนูปนลอยตวัรปูเสือ” ซึง่ปนอยูบนกอนหนิทางดานตะวนัออกหรือ
ซายมอืของอาคาร ดงัปรากฏอยูในภาพถายประวตัศิาสตรของอาคาร (ดูภาพที ่1: ภาพขวา) อยางไร
ก็ดี รูปปนเสือดังกลาว อาจมีเหตุผลมาจากการแกปญหาความไมงดงามของกอนหินธรรมชาติที่โผล
ขึน้มาจากผนงัดานหลงัของอาคาร หรอือาจจะมคีวามหมายทางสญัลกัษณทีเ่ชือ่มตอกบัปนกัษตัรของ

ผูกอสราง หรือผูบูรณปฏิสังขรณอาคาร ซึ่งอาจจะเปนครูบาเจาศรีวิชัย18 ก็เปนได
 ภายในอาคารทางซายมอืมงีาน “ปนูปนนนูตํา่รปูเทวดา” (ดภูาพที ่16) ประดับบนหินธรรมชาติ

เปนรูปปนรูปเทวดาทรงเครื่องทรงแบบพมาอยูในทวงทีของการเหาะ ซึ่งเปนที่นาสนใจวา การเขียน
หรอืการปนรปูเทวดาเหาะตามจารตีนัน้จะแสดงออกดวยการแสดงทาทางหนัดานขางและยกขาดาน
หลังหักขึ้น ซึ่งรูปปนเทวดาพมาองคนี้นอกจากจะแสดงทาทางตามจารีตในการแสดงออกทางศิลปะ

ดงัท่ีกลาวมาขางตนแลว ผูสรางสรรคยงัปนใหเทวดามีปกเชนเดยีวกบัรปูเทวดาและตะวันตก (ควิปด) 
ซึ่งเปนรูปแบบที่แพรหลายในงานศิลปกรรมพมา และแพรหลายมายังดินแดนลานนาในอดีตดวย 
 นอกจากน้ี บนผนังดานหนาของอาคารใตชองเปดวงโคงมีการประดับดวย “ปูนปนนูนตํ่ารูป
กษัตริยแผลงศรยิงราชสีห” สวนผนังดานทิศตะวันตก หรือดานขวามือมี “ปูนปนนูนตํ่ารูปกระตาย” 
(ดูภาพที่ 20) โดยจารีตในการแสดงรูปสัตวของลานนามีหลายนัยดวยกัน เชน นักษัตรประจําปเกิด
ของผูสราง เปนตน อยางไรก็ดี “รูปกระตาย” ดังกลาวอาจจะหมายถึง “ปเถาะ” ก็ได แตทวาการปน
รูปกระตายไวทางขวามือ หรือดานตะวันตกของอาคาร อาจแสดงความหมายของ “พระจันทร” จึง

สันนิษฐานวาผนังดานตะวันออก หรือขวามือก็ควรมี “รูปปนนกยูง” อันแสดงความหมายถึง 

“พระอาทิตย” ดวย ตวัอยางทีช่ดัเจนของอาคารท่ีมกีารตกแตงดานหนาอาคารท่ีหนัทางดานทศิตะวัน
ออกดวยรปูนกยงู และดานหลงัของอาคารท่ีหนัดานทศิตะวันตกดวยรปูกระตาย เชน วหิารของวัดผา
ลาด (ดูภาพที่ 20) และสําหรับตัวอยางการประดับฝงซายดวยรูปนกยูง และขวามือดวยรูปกระตาย 
เชน งานปูนปนประดับเสาขอมของซุมโขงพระเจาวัดขุนคงหลวง อ.หางดง (ดูภาพที่ 21) เปนตน
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ภาพท่ี 10: ถ้ําเชียงดาวมีการสรางพระพุทธรูปปางไสยาสน และปรินิพพานบนชะงอน
หนิจํานวนมาก และยังมอีคัรสาวก คอื พระโมคคัลลาน และพระสารีบตุรนัง่เฝาอปุฏฐาก

ภาพที ่11: แผนผงั และภาพแสดงพระพทุธรปูทีป่ระดษิฐานในหอพระเจารมินํา้ตกผาลาด 
ปจจบุนัปรากฏพระพุทธรปู 9 องค องคที ่1-5 เปนองคทีม่อียูเดมิ และองคที ่6-9 เปน
องคที่มาสรางเพิ่มเติมในภายหลัง
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ภาพท่ี 12: รูปปนพระอัครสาวก
เบื้องซายของพระพุทธองค (องค
ใน) คือ พระโมคคัลลาน และพระ
อคัรสาวกเบ้ืองขวา (องคนอก) คือ 
พระสารีบุตร

ภาพท่ี 13: พระอัครสาวกเบ้ืองขวา คือ พระสารีบุตร ศิลปะพมา
ปรับปรุงจาก: Forest Mc Gill. “Burma”. in Emerald Cities: Arts of Siam 

and Burma, 1775-1950. San Francisco: Asian Art Museum of San 

Francisco. 2009. p. 77.

ภาพท่ี 14: (ภาพซาย) พระพทุธรปูปางปรนิพิานแวดลอมดวยพระสาวก พระพทุธองค ในวหิารพระพทุธเจา
ปรินิพพาน วัดราชสัณฐานหลวงเชียงยืน เมืองเชียงตุง สหภาพเมียนมารรูปปนซายมือ คือ หมอชีวกกําลัง
ปรุงพระโอสถ (ภาพขวา) รูปปนพระอัครสาวกสาวกที่ปลายพระบาทพระพุทธรูปปางปรินิพพาน จะเห็นวา
มีคลายกับพระอัครสาวกในหอพระเจาริมนํ้าตกผาลาด
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ภาพท่ี 15: (ภาพซาย) รูปปนเสือที่ปจจุบันตกอยูทางมุมดานทิศตะวันออกของตัวอาคาร (ภาพขวา) รูป
ปนเสืออยูในอิริยาบถท่ีกําลังคลานลงมาจากบนกอนหินที่ดานขางอาคารดานทิศตะวันออก

ภาพท่ี 16: (ภาพซาย) รูปปนเทวดาบนผนังหินธรรมชาติ 
(ภาพขวา) ภาพลายเสนของเทวดา จะเห็นวาแสดงทาทาง
การเหาะดวยการยกขาขึ้นขางหนึ่ง ในขณะท่ีมีปกแบบ
เทวดาตะวันตก

ภาพท่ี 17: รูปปนเทวดาในกรอบวงโคงประดับ
ซุมหนาตาง พระอุโบสถวัดเชียงยืน จะเห็นวา
แสดงทาทางการเหาะดวยการยกขาข้ึนขางหน่ึง 
ในขณะท่ีมปีกแบบเทวดาตะวันตก เชนเดียวกัน

ภาพที่ 18: รูปปนเทวดาแบบตะวันตก เปน
ลักษณะของเทวดาเด็กมีปก หรือที่ที่เรียกชื่อ
วา “คิวปด” ประดับเพดานวิหารแบบพมาทีว่ดั
ศรชีมุ อ.เมอืงฯ จ.ลาํปาง สะทอนใหเหน็ความ
แพรหลายของศิลปะพมาในสมัยอาณานิคมใน
ภาคเหนือของไทย
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ภาพท่ี 19: (ภาพซาย) หนาบันดานหนา คือ ดานทิศตะวันออก ของวิหารวัดผาลาดตกแตงดวยรูปนกยูง
ในกรอบรปูคร่ึงวงกลม และมรีศัม ีหมายถงึพระอาทติยกาํลงัข้ึนทางทศิตะวนัออก (ภาพขวา) หนาบนัดาน
หลัง คอื ดานทิศตะวันตกของวิหารวัดผาลาด ตกแตงดวยรูปกระตางอยูในกรอบรูปวงกลม และมีรศัมรีาย
รอบ หมายถึง พระจันทรเต็มดวงทรงกลดท่ีเปลงรัศมีออกมาโดยรอบ

ภาพท่ี 20: ปูนปนประดับผนังอาคารหอพระเจาซ่ึงตรงตามคติทีก่ลาวมาขางตนทัง้สองแนวทาง คือ ประดับ
อยูบนผนังดานตะวันตก และฝงซายมือของอาคาร จึงทําใหสันนิษฐานไดวาทางฝงขวามือ ควรจะมีรูปปน
นกยูงดวยเชนกัน

ประวตัศิาสตรของวหิารหอพระเจารมิน้ําตกผาลาดจากรองรอยซากสถาปตยกรรม 

และพุทธศิลปกรรม
 หอพระเจารมินํา้ตกผาลาดจะสรางข้ึนเม่ือใดไมปรากฏ หากแตรปูแบบทางสถาปตยกรรม และ
พระพุทธรูปที่ประดิษฐานภายในอาคารนั้นแสดงใหเห็นวาไดรับอิทธิพลพุทธศิลปกรรมพมาในสมัย

อาณานิคม ซึง่เขามาแพรหลายในเชียงใหมผานการท่ีคนพมาในบังคบัของอังกฤษไดเขามาทําอตุสาหกรรม
ปาไม และการคาไมสักในดินแดนลานนา ตั้งแตป พ.ศ. 239919 เปนตนมา และนิยมกอสรางอาคาร

ทางศาสนาถวายไวเปนพุทธบูชา จงึมกีารสรางศาสนสถานท่ีมพีทุธศิลปกรรมแบบพมาเปนจาํนวนมาก
ทั้งในเมืองเชียงใหม และเมืองลําปาง เพราะฉะนั้น สถาปตยกรรมหอพระเจาดังกลาวจึงมีอายุไมเกิน

ไปกวายคุคาไมสกัอันรุงโรจน และพระพุทธรูปทีป่ระดิษฐานอยูเปนพระพุทธรูปทีม่พีทุธศิลปกรรมแบบ

ศลิปะราชวงศคองบอง (ระหวาง พ.ศ. 2295-2428)20 ซึง่ยงัไดรบัความนิยมสืบเน่ืองตอมาแมวาราชวงศ
คองบองไดสิ้นวงศไปแลวตั้งแตป พ.ศ. 242821 ก็ตาม
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 สําหรับแนวความคิดดั้งเดิมในการกอสรางอาคารน้ัน คนพบจากการศึกษาหลักฐานของซาก
สถาปตยกรรม และองคประกอบทางพุทธศิลปกรรม ดังมีรายละเอียดตอไปนี้
 ระยะที่ 1 โดยแนวความคิดแรกเริ่มของการกอสรางหอพระเจาริมนํ้าตกผาลาด นั้นมุงหมาย
ใหเปนวิหารแหงปญจพระพุทธเจาทั้ง 5 องคแหงภัทรกัป โดยพระปฏิมาแทนองคอดีตพุทธเจา และ

อนาคตพุทธเจานั้นเปนพระพุทธรูปประทับน่ังปางมารวิชัย ในขณะท่ีพระพุทธรูปของพระสมโคดม
ปจจุบันพุทธเจานั้นเปนพระพุทธรูปปางเขานิพพาน ซึ่งในปจจุบันไมหลงเหลือรองรอยใดๆ เวนเพียง
แตแทนแกวที่มีผังสี่เหลี่ยมผืนผา และที่ปลายแทนทางขวามือมีการกอแทนแกวตอเชื่อมออกมาเพื่อ

ประดิษฐานรูปพระอัครสาวกนั่งอยูสององค22 จึงทําใหทราบวาพระพุทธรูปดังกลาวเปนพระพุทธรูป
ปางไสยาสน หรือปางปรินิพพาน โดยหันพระเศียรไปทางทิศตะวันออก และหันพระพักตรไปทางทิศ
เหนือซึ่งเปนดานหนาของอาคาร อยางไรก็ดีพระพุทธรูปดังกลาวคงมิไดเปนพระพุทธรูปปูนปนเชน
พระพุทธรูปองคอื่นๆ ในหอพระ แตคงสลักจากไม หรือหินออน ซึ่งเปนเอกลักษณสําคัญของการ

สรางสรรคพระพทุธรปูแบบศลิปะพมาราชวงศคองบอง ซึง่ตอมาพระพทุธรูปดงักลาวคงสูญหายไป ดู
ภาพแผนผังอาคารระยะแรกจากภาพประกอบ (ภาพที่ 21) จากผังของอาคารท่ีแสดงไวดังกลาวจึง

ทําใหเห็นวามีลําดับการเรียงลําดับของพระพุทธรูปแทนพระพุทธเจาทั้ง 5 พระองค โดยพระพุทธรูป
กลุมทางขวามือ (เมื่อหันหนาเขาหาอาคาร) คือ กลุมของอดีตพระพุทธเจา (พระพุทธรูปองคที่ 1, 2 
และ 3 ในภาพที่ 22) สวนพระพุทธรูปที่อยูทางซายมือของอาคารจึงควรเปนพระอนาคตพุทธเจา คือ 
พระศรีอริยะเมตรไตรพุทธเจา (พระพุทธรูปองคที่ 4 ในภาพที่ 22)

 ทาํใหความหมายของอาคารในระยะแรกสรางสะทอนถึงแนวความคิดทางการออกแบบท่ีกาว

ขามไปจากความหมายของสถาปตยกรรมแบบพืน้ฐาน อนัมลีกัษณะเปน “ทีว่าง (Space)” ในปรมิาตร 
3 มิติ คือ “กวาง X ลึก X สูง” มาสูสถาปตยกรรมที่บรรจุ “มิติที่ 4” คือ “มิติดานเวลา” ซึ่งเปน 
“ความหมายที่เปนนามธรรม (Intangible Meaning)” ดวยการบรรจุ “หวงเวลาสมมติ” ทางพุทธ
ศาสนาของภัทรกัปอันรุงเรืองที่มีอายุ 5,000 ป ทั้งที่เปนเวลาในอดีต ปจจุบัน และอนาคตท่ีกําลังเดิน
ทางมาถึงตามอรรถกถาธรรม และจักรวาลทัศนะในพุทธศาสนา

 ระยะที่ 2 หอพระแหงนี้ไดรับการบูรณปฏิสังขรณตอเติมมาโดยตลอด จึงทําใหมีการสราง
พระพุทธรปูประทบันัง่ปางมารวชิยัขึน้อกีองคหนึง่ทวามขีนาดยอมกวาพระพทุธรปูองคอืน่ๆ (พระพทุธ

รูปองคที่ 5 ในภาพท่ี 24) ดังปรากฏรองรอยการกอแทนแกวเพ่ิมเติมจากเดิม ซึ่งการประดิษฐาน
พระพุทธรูปองคใหม 1 องคนี้ทําให เกิดความเปล่ียนแปลงในแงความหมายของอาคารเปล่ียนแปลง

ไป กลาวคือ พระพุทธรูปองคใหมยอมแสดงความหมายของพระพุทธรูปพระศรีอริยะเมตรไตรพุทธ
เจาแทน และพระพุทธรูปองคที่ 4 นั้น ก็ทําหนาที่เปนตัวแทนของสมณโคดมปจจุบันพุทธเจา ทําให
ชวงเวลานี้ หอพระเจาริมนํ้าตกจึงทําหนาที่ประดิษฐานพระพุทธรูป 5 พระองค และพระพุทธเจาเขา
นิพพาน หรือพระเจาไสยาสน
 ระยะที่ 3 ภายหลังที่วัดผาลาดไดถูกทิ้งรางไป ซึ่งอาจสัมพันธกับชวงเวลาท่ีมีการตัดถนนขึ้น

สูวดัพระธาตุดอยสเุทพ ทาํใหวดัผาลาดมิไดทาํหนาทีร่บัใชพทุธศาสนิกชนอยางเขมขนเชนในอดีต ซึง่
กเ็ปนเหตใุหการทาํนุบาํรงุดแูลรกัษานอยลงไปดวย จนเปนเหตใุหอาคารซึง่สรางดวยอฐิซึง่เปนวสัดทุี่
ไมทนตอความช้ืนทรุดพังทลายลงมา รวมทั้งสะพานขามน้ําตกก็ไดถูกนํ้าปาพัดจนสะพานพังลงดวย
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 จากการศึกษาทําใหสามารถสันนิษฐานไดวาการพังทลายลงมาของโครงสรางหลังคาอาคาร

นั้นไดทําความเสียหายแกพระพุทธรูปบางองคจนเศียรหัก และในชวงเวลาดังกลาวพระพุทธรูปปาง
ไสยาสน หรือปางปรินิพพานที่คาดวาสรางดวยไม หรือหินออนนั้นคงไดสูญหายไป ในการบูรณ
ปฏสิงัขรณในชวงนีจ้งึมกีารปฏิสงัขรณพระพทุธรปูท่ีเศยีรหกัดวยการปนเศยีรตอเขาไปใหม และมกีาร

ปนพระพุทธรูปเพิ่มเติมอีก 4 องค โดยพยายามเลียนแบบพุทธศิลปกรรมของพระพุทธรูปที่มีอยูเดิม
 ระยะที่ 4 ราวป พ.ศ. 2542 ไดมีความพยายามฟนฟูวัดผาลาดใหกลับมาเปนวัดที่มีพระสงฆ
จําพรรษาเพ่ือจะไดมีการทํานุบํารุงเสนาสนะตางๆ ที่มีอยูเดิม และมีการสรางเสนาสนะอ่ืนๆ ขึ้นมา
ใหมเพ่ือรองรับการจําพรรษาของพระสงฆ โดยมีพระมหาสงา ธีรสํวโร เปนเจาอาวาส สภาพของหอ
พระเจาริมนํ้าตกอยูในสภาพพังทลายเต็มไปดวยกองอิฐกากปูนจากภัยธรรมชาติ และกาลเวลาที่
กัดกรอน ดวยสรางอยูในภูมิประเทศที่มีความช้ืนสูงจึงทําใหอิฐเปอยยุยกลายเปนดิน มีนํ้าจากน้ําตก

กัดเซาะฐานราก และตนไมใหญลมทับ ทานเจาอาวาสจึงปรับสภาพพ้ืนที่โดยรอบใหเรียบรอย และ
ทําแนวคันปองกันการกัดเซาะของนํ้าตกที่มีตอฐานรากของอาคาร รวมท้ังสรางหลังคาชั่วคราวเพื่อ

ปองกันแดดฝนแกองคพระปฏิมาตามความเช่ือในพุทธศาสนาท่ีมิตองการเห็นพระพุทธรูปตองกรํา
แดดตากฝน และมีการกออฐิเสริมสวนพ้ืนของอาคารท่ีทรุดพังใหไดระดับเพ่ือใหพทุธศาสนิกชนสามารถ

สักการบูชาไดโดยสะดวก

ภาพที่ 21: แผนผังหอ
พระเจาริมนํ้าตก ระยะท่ี 
1 ประดิษฐานพระพุทธรูป
ปางมารวิชัย 4 องค และ
พระปางไสยาสน และปาง
ปรินิพพาน 1 องค รวม
เปน 5 องค 

ภาพที่ 22: แผนผังหอ
พระเจาริมนํ้าตก ระยะท่ี 
2 ประดิษฐานพระพุทธรูป
ปางมารวิชยัเพิม่ขึน้ 1 องค 
รวมเปน 6 องค 
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ภาพท่ี 24: สภาพปจจุบันของหอพระเจาริมนํ้าตกผาลาด

ภาพท่ี 23: แผนผังหอพระเจาริมนํ้าตก ระยะท่ี 3 พระปางปรินิพพานไดสูญหายไป และ
มกีารพังทลายของอาคาร จึงมีการซอมแซมพระพุทธรูปทีช่าํรุด และสรางพระพุทธรูปเพ่ิม
อีก 4 องค รวมเปน 9 องค
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1 นมัสการ พระอาจารยมหาสงา ธีรสํวโร เจาอาวาส

วัดผาลาดสกทาคามีวนาราม และผูอํานวยการสํานัก

วชิาการ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั วทิยาเขตวัดสวน
ดอก จงัหวัดเชียงใหม สาํหรับขอมลู และความเมตตา

ในการอํานวยความสะดวกตางๆ แกคณะผูศึกษาวิจัย

  ผูชวยสํารวจรังวัด: อาจารยอัครพงษ อนุพันธุพงศ 
สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลาเจาคณุทหาร ลาดกระบงั, 

อนุรักษ ชํานาญชาง, ธีรยุทธ สุวลักษณ หลักสูตร
ปรญิญามหาบณัฑติสาขาประวตัศิาสตรสถาปตยกรรม 

ม.ศิลปากร, เจษฎา สุภาศรี, นิติกร สิงหลอ, อัศนัย 
เลงอี ้หลกัสตูรปริญญามหาบณัฑติสาขาสถาปตยกรรม
ไทย ม.ศิลปากร, มติมนต ศรีสุข หลักสูตรปริญญา
มหาบัณฑิตสาขาสถาปตยกรรมพื้นถิ่น ม.ศิลปากร, 
สุวภัทร ชูดวง คณะสถาปตยกรรม และการออกแบบ 

ม.พระจอมเกลาธนบุรี, สมชาย เช้ือชวยชู คณะ
ครศุาสตรอตุสาหกรรม ปรชัวัชญ ศรินินัตกิลุ, อธชินัน 
พฒุกลาง คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยี
พระจอมเกลาเจาคณุทหาร ลาดกระบงั, ฐานนัดร ดวง
จันทร คณะสถาปตยกรรมศาสตร ม.ศรีปทุม
2 สงา ธีรสํวโร, พระมหา. บุญกฐินสามัคคีวัดผาลาด
สกทาคามี ประจําป 2554. เชียงใหม: วัดผาลาดสก
ทาคามี. 2554. หนา 5.
3 เนือ่งจากหลังจากป พ.ศ. 2473 ครบูาเจาศรีวชิยัได
รวมกับคณะศรัทธารวมกันตดัถนนหวยแกวขึน้ดอยสุเทพ
4 ดาํรงราชานภุาพ, สมเดจ็กรมพระยา. จดหมายเหตุ
เสด็จพระราชดําเนิรเลียบมณฑลฝายเหนือ พระพุทธ

ศักราช 2469. พระนคร: โรงพิมพโสภณพิพรรฒ
ธนากร. 2474.
5 วหิารหลงัคาจัว่ทีเ่หน็ภาพเกา เมือ่พจิารณารปูลักษณ

ทางสถาปตยกรรม ทาํใหสนันษิฐานวาเปนวหิารท่ีสราง
โดยการอุปถัมภของครูบาศรีวิชัย เนื่องจากมีรูปทรง

คลายกับศาลาโถงท่ีสรางแพรหลายในเมืองลําพูน ซึง่ยงั

ปรากฏอาคารรปูทรงดงักลาวในภาพถายเกาของวดัพระ

ธาตุหริภุญชัย รวมทั้งศาลาบาตรวัดพระยืน อ.เมืองฯ 
จ. ลําพูน ซึ่งศาลาบาตรดังกลาว ยังคงสภาพด้ังเดิม

อยูในปจจุบัน

เชิงอรรถ

6 ลกัษณะทางสถาปตยกรรมของวิหารในปจจบุนัทีเ่ปน

อาคารท่ีเปน “หลังคาทรงโรง” ซึ่งหมายถึง หลังคา

จั่ว และตํ่าลงมามีหลังคาปกนกลอมทั้งสี่ดาน ซึ่งเปน

เอกลักษณที่สําคัญของสถาปตยกรรมแบบไทลื้อ หาก
พิจารณาแผนผังของอาคารจะเห็นวาพระประธาน
จะถูกประดิษฐานไวใตหลังคาจั่ว ทําใหมีทางเดินโดย

รอบพระประธาน
7 บอนํา้ทีม่หีลงัคาคลมุเปนรปูแบบการกอสรางบอนํา้ที่
แพรหลายในวฒันธรรมไท-ไตกลุมตางๆ และนยิมตกแตง

บอนํ้าดวยรูปสัตวตางๆ เชน สัตวประจําปนักษัตรซึ่ง
เปนปเกดิของผูอปุถมัภการกอสราง แตสาํหรบัอาคาร
คลมุบอนํา้นีส้รางรูปนกยูงประดับอยูเหนือหลังคาของ
อาคารคลุม ซึง่แสดงความสัมพนัธกบัการตกแตงอาคาร
หอพระเจาริมน้ําตกดวย
8 สงา ธีรสํวโร, พระมหา. อางแลว. หนา 3.
9 เพิ่งอาง. หนา 8.
10 พระเจาอนิทวชิยานนท เปนเจาผูครองนครเชยีงใหม 
องคที ่7 แหงราชวงศทพิยชาง ทรงครองเมืองเชียงใหม
ในชวงระหวางป พ.ศ. พ.ศ. 2416-2440 และเปน

พระเจาเมืองประเทศราชองคสุดทายของลานนา 
เนือ่งจากในเวลาตอมาตําแหนงเจาผูครองนครเชียงใหม
ไดถูกยกเลิกลงไป
11 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาล
ที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร ครองราชยระหวางป พ.ศ. 
2411-2453
12 ภาษาลานนาเรียกวา “หมอดอก” เปนสัญลักษณ

ที่นิยมใชในการตกแตงสถาปตยกรรมอยางแพรหลาย 
มีความหมายถึง หมอนํ้า หรือแจกันแหงความอุดม

สมบูรณ สวนเครือเถาหรือวัลยชาติที่ผุดข้ึนมาหมาย

ถึง ความเจริญงอกงาม และสติปญญาท่ีเฉียบคม
13 มนุษยครึ่งสิงห ในศิลปะพมา และไทใหญนิยมปน

ประดบัสถาปตยกรรมมคีวามหมายในฐานะของผูอภิบาล 

หรอืผูดแูลสิง่ศกัด์ิสทิธิ ์โดยอาจจะมรีากฐานความเชือ่

มาจากวัฒนธรรมฮินดใูนลัทธิไวษณพนิกายท่ีนบัถอืพระ
นารายณเปนใหญ ตอน “นรสิงหาวตาร” ซึ่งมาจาก

คําวา “นร (Nara)” หมายถึง คน “สิงหะ (Simha)” 
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หมายถึง ราชสีห และ “อวตาร (Avatar)” หมายถึง 

การเคลื่อนลงมา ซึ่งหมายถึงอวตารที่ 4 ของพระ
นารายณในรปูของมนษุยครึง่สงิหเพือ่ปราบหริณัยกศิปุ 

นอกจากน้ี ยังมีตํานานฝายพมาที่กลาวถึงการเผยแผ
พระพทุธศาสนาในสมัยพระเจาอโศกมหาราชยงัดนิแดน
พมาโดยพระธรรมทูตท้ังสอง คือ พระโสณะเถระ และ

พระอุตตระเถระ ครั้งนั้นมีนางยักษมาอาละวาดสราง

ความเดอืดรอนแกผูคน ความทราบถงึพระเถระทัง้สอง

จงึเนรมติกายเปนนรสงิหสรางความตกใจแกนางยกัษ
จนหนีไป ซึ่งสอดคลองกับจารึกพระไตรปฎก ปรากฏ

ในคัมภีรสมันตปาสาทิกา ความวา “พระโสณะ และ
พระอุตตระผูมีฤทธิ์มากไปสูสุวรรณภูมิ ปราบปราม

พวกปศาจแลว ไดแสดงพรหมชาลสูตร” 
14 ในภาษาไทใหญเรียกวา “สีหะหิมโห” ซึ่งมีตํานาน
เลาวา เกิดจากการท่ีอุบาสกน่ังรับประทานอาหาร
รวมโตะเดียวกับพระสงฆจึงไปเกิดเปนสิงหที่มีลําตัว
สองตัวแตมีหัวเดียว.
15 ตวัอยางทีช่ดัเจนของธรรมเนยีมการสรางพระพทุธ
รูปปางปรินิพาน และพระสาวกยังปรากฏใหเห็นที่
วัดหลวงราชสัณฐานเชียงยืน เมืองเชียงตุง
16 ดงักลาวถงึในโคลงนริาศหรภิญุชยัทีแ่ตงขึน้ในป พ.ศ. 
2060 ไดกลาวถึงพระพุทธรูปปางปรินิพพาน พรอม

รูปปนพระสาวก และบุคคลอื่นๆ ที่อยูในเหตุการณ
ยามท่ีพระพุทธองคทรงเสด็จดับขันธปรินิพพาน ใน

วัดพระยืน เมืองหริภุญไชย ความวา
155 ชินพิมพิโมขมาง  เมือนิพพาน
     มีหมูเปนบริวาร  แวดลอม

     ปุนขะสดเดือดแดดาล ดวยรูป พระนัน

     ชลเนตรนองนํ้าหนา พรองผังบดยา

156 บางองคมุขหมาดหมอม เหมอืนเรยีม ราชเอ
     สังเวชในใจเจียม  จิ่มไห
     บเห็นที่รักเทียม  ใจเลา แลแม

     แถมอวงอกขาไหม หมดนองนิราราม

ดูเพิ่มเติม เกรียงไกร เกิดศิริ. “โคลงนิราศหริภุญชัย: 

ในฐานะหลักฐานทางประวัตศิาสตรเมอืงเชียงใหม และ
เมอืงลําพนู”. ใน ทรรศนะอษุาคเนย. กรงุเทพฯ: อษุาค 
เนย. 2554. หนา 140-193. 

17 แปลจาก Forest Mc Gill. “Burma”. Emerald 

Cities: Arts of Siam and Burma, 1775-1950. 
San Francisco: Asian Art Museum of San 

Francisco. 2009. p. 77.
18 สืบเนื่องจากครูบาเจาศรีวิชัยน้ันเกิดปขาล สัตว
ประจํานักษัตรของทานจึงเปนเสือ ยามเม่ือทานไป

สถาปนา บูรณะ ปฏิสังขรณ อาคารทางศาสนาที่ใด
จะมีการตกแตงอาคารดวยรูปเสือซึ่งเปนสัตวประจํา

นักษัตรของทาน เชน หนาบันวิหารหลวงวัดพระสิงห 
หนาบันวิหารหลวงวัดสวนดอก หนาบันวิหารหลวง

วัดเชียงมั่น เปนตน
19 ในชวงประมาณ พ.ศ. 2399 เปนตนมา นั้นตรง

กับสมัยของกาวิโรสสุริยวงศ (ครองราชยระหวางป 
พ.ศ. 2399-2413) เปนชวงเวลาท่ีเริ่มมีการติดตอ
คาขายกับอังกฤษ และคนในบังคบัอังกฤษอยางเขมขน
20 ราชวงศคองบอง (Konbaung Dynasty) เรยีกอีกนาม
หนึ่งวา ราชวงศอลองพญา (Alaungpaya Dynasty) 
ยาวนาน 133 ป รวมมีกษัตริยทั้งสิ้น 11 พระองค
21 ราชวงศคองบอง (Konbaung Dynasty) เปนราชวงศ
สุดทายของพมา โดยอังกฤษสามารถครอบครองพมา
ไดทั้งหมดใน ป พ.ศ. 2428 โดยมีพระเจาสีปอเปน
กษัตริยองคสุดทาย
22 การกอแทนแกวตอเช่ือมออกมาเพือ่ประดษิฐานรปู
พระสาวกนีไ้มจาํเปนตองสรางทหีลงัแทนแกวประดษิฐาน

พระพุทธรูปพระพุทธเจาปางปรินิพพาน เนื่องจาก
ตามคตเิรือ่งฐานานศุกัดิอ์นัสงูสงของพระพทุธองคนัน้
ทาํใหชางผูสรางสรรคไดพยายามจําแนกฐานานุศกัดิท์ี่

แตกตางกันของพระพุทธองค และพระสาวกดวยการ
สรางแทนแกวคนละแทน รวมทั้งการประดับตกแตงที่

แตกตางกันออกไป
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