
 
 

บทคัดย่อ 
สัตว์หิมพานต์ ซึ่งหมายรวมถึงสัตว์ท่ีสร้างข้ึนโดยอาศัยรูปทรงจากสัตว์ท่ีมีอยู่
จริงตามธรรมชาติ และสัตว์ผสมท่ีเกิดข้ึนจากจินตนาการของช่าง ปรากฏท้ังใน
วรรณกรรมและศิลปกรรมตามคติไตรภูมิท่ีมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย สืบเนื่องมา
สมัยอยุธยา และรัตนโกสินทร์ จากการศึกษาแผ่นทองคํารูปสัตว์หิมพานต์
จํานวนหนึ่งภายในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยาพบว่า มีความเช่ือมโยงกับคติไตรภูมิ โดยเฉพาะที่กล่าวถึง
การสร้างจักรวาลเขาพระสุเมรุและเขาสัตบริภัณฑ์ จึงสันนิษฐานได้ว่านอกจาก
เพ่ือเป็นพุทธบูชาและอุทิศถวายเป็นพระราชกุศลแล้ว การสร้างแผ่นทองคํา            
รูปสัตว์หิมพานต์ดังกล่าวนี้ยังเก่ียวข้องกับความเช่ือเรื่องการสร้างจักรวาลอีก
ประการหนึ่งด้วย  

คําสําคัญ : สัตว์หิมพานต์, แผ่นทองคํา 
 
Abstract 
Himmapan, as living animals in nature or mystical creatures 
created by artists, appears in literature and fine art from 

แผ่นทองคํารูปสัตว์หิมพานต์ในกรุพระปรางค์ 
วัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
Golden Plate of Himmapan's Animals in  
Wat Mahathat and Wat Ratchaburana,  
Phra Nakhon Si Ayutthaya* 

 
นฤมล ศิลปชัยศรี 
Narumol Silpachaisri 
สาขาวิชาหัตถศิลป์ วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
Department of Thai Handicraft, Poh Chang College, 
Rajamangala University of Technology Rattanakosin, Bangkok, 10200, Thailand 



หน้าจ่ัว ฉ. 14  2560 | 45 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Sukhothai, Ayutthaya and Rattanakosin periods. This study                        
looks at gold plates depicted as Himmapan figures, found inside                
the principle prang of Wat Mahathat and that of Wat Ratburana, 
Phra Nakhon Si Ayutthaya. The finding is that the gold plates are 
related to the belief of Trai Bhum, suggesting that apart from              
for worshiping and making merits, the creation of the gold plate 
were based on Buddhist belief of the Threefold Spheres of 
Existence.  
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บทนํา 
สัตว์หิมพานต์เป็นสัตว์ท่ีสร้างข้ึนจากจินตนาการและความเชื่อท่ีปรากฏใน  
ไตรภูมิ  หลักฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะพบว่า ความหลากหลายของสัตว์  
หิมพานต์มีมากยิ่งข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร์ ซึ่งความหลากหลายเหล่านั้นล้วน 
มาจากจินตนาการและการสร้างสรรค์ของช่างท่ีมีการพัฒนาสืบต่อจากศิลปะ
ในสมัยอยุธยา  โดยมากสัตว์ท่ีมีลักษณะแปลกจะได้รับการขนานนามว่า                     
สัตว์หิมพานต์แทบท้ังส้ิน  อันเนื่องมาจากคติความเช่ือในเรื่องของความวิจิตร
พิสดารย่อมเกิดข้ึนในดินแดนมหัศจรรย์ท่ีเรียกว่าป่าหิมพานต์ท่ีปรากฏใน         
คติไตรภูมิ  

หิมพานต์ คือหนึ่งในเนื้อหาของคติไตรภูมิท่ีส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์
งานศิลปกรรมไทยอย่างยิ่ง ดังปรากฏการสร้างสัตว์หิมพานต์ในงานจิตรกรรม 
ประติมากรรมลอยตัว ประติมากรรมประดับสถาปัตยกรรม รวมถึงงาน
ประณีตศิลป์อื่น ๆ  มักมีการสร้างสัตว์ให้มีลักษณะแปลกและมีท่ีมาจาก             
การอ้างถึงป่าหิมพานต์ 

การศึกษาเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ทั้งในเรื่องของพัฒนาการทางด้าน
รูปแบบ ความงามทางสุนทรียศาสตร์ และความหมายคติในการสร้าง จึงอาศัย
สัตว์ท่ีปรากฏในแหล่งท่ีสถาปัตยกรรมโดยสันนิษฐานว่ามีความสอดคล้องกับ
คติการสร้างเขาพระสุเมรุเป็นสําคัญ  

นิยะดา เหล่าสุนทร และพีรพัฒน์ สําราญ กล่าวถึงลักษณะของสัตว์
หิมพานต์ไว้ในหนังสือ จิตรกรรมภาพสัตว์หิมพานต์ พระวิหารหลวง วัดสุทัศน- 
เทพวนารามไว้ว่า สัตว์หิมพานต์เป็นสัตว์ท่ีมีมาตั้งแต่ครั้งสุโขทัยเป็นราชธานี 
และส่งผลต่อแนวคิดเก่ียวกับไตรภูมิในสมัยกรุงศรีอยุธยา ความตอนหนึ่งดังนี้   
“สัตว์หิมพานต์ของไทยมีมาแล้วตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี...แนวคิด
เก่ียวกับไตรภูมิจักรวาลในคติความเช่ือทางพระพุทธศาสนายังมีบทบาทสําคัญ
สืบเนื่องในสังคมไทยมาถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี”1  ในขณะที่สัตว์
ลักษณะแปลกหรือสัตว์ผสมท่ีปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทยนั้น
พบว่ามีมาก่อนสมัยสุโขทัย ซึ่งอาจเรียกในช่ือของสัตว์พาหนะของเทพ เป็นต้น 

สุรศักดิ์  เจริญวงศ์ กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ไว้ว่า เป็นชื่อท่ีคุ้นเคยกับ
ช่างไทยมากกว่าชื่ออื่น ๆ และนิยามว่าสัตว์แปลกเหล่านั้นว่าไม่จําเพาะปรากฏ
ในป่าหิมพานต์เท่านั้น โดยให้ความเห็นไว้ว่า 

        คนไทยคุ้นกับคาํว่า สัตว์หิมพานต์มากกว่าชื่อใด และ
ความหมายของช่างไทยมิได้หมายความว่าสัตว์เหล่านี้มีอยู่ในป่า      
หิมพานต์แต่เพียงอย่างเดียวเท่านั้น...ความหมายของสัตว์หิมพานต์
จึงครอบคลุมไปถึงสัตว์วิจิตรพิสดารท่ีอยู่ในท่ีต่าง ๆ ภายในขอบเขา
จักรวาล2 
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แนวคิดในการนิยามสัตว์หิมพานต์จึงแบ่งได้เป็น 2 ประการด้วยกัน 
คือ ประการแรกมีความเห็นว่า สัตว์หิมพานต์แสดงผลของความเช่ือในคติ         
ไตรภูมิ โดยสร้างสรรค์สัตว์หิมพานต์ด้วยเทคนิคท่ีหลากหลาย เพ่ือเน้นย้ําเรื่อง
พ้ืนท่ีการสร้างเขาพระสุเมรุตามคติไตรภูมิ และอีกประการหนึ่งคือช่างในอดีต
ได้ประดิษฐ์สัตว์ท่ีมีความวิจิตรพิสดารไว้ เพ่ือนําเสนอจินตนาการท่ีมีต่อสัตว์                 
หิมพานต์ โดยไม่ได้จําเพาะป่าหิมพานต์เท่านั้น แต่หมายถึงสัตว์ท่ีมีในจักรวาล
เท่าท่ีช่างจะจินตนาการถึง 

อย่างไรก็ตามจากการสํารวจหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่ามี
ศิลปกรรมบางอย่างท่ีแสดงรูปสัตว์หิมพานต์เป็นส่ิงสะท้อนความเห็นท่ีว่า    
สัตว์หิมพานต์สร้างข้ึนเพ่ือเน้นย้ําในเรื่องของพ้ืนท่ีการสร้างเขาพระสุเมรุตาม
คติไตรภูมิเป็นสําคัญ ด้วยผลงานทางศิลปกรรมไทยส่วนมากเป็นส่ิงท่ีส่งเสริม
ให้สถาปัตยกรรมท่ีมีคติการสร้างสอดคล้องกับคติไตรภูมิมีความครบถ้วนมาก
ยิ่งข้ึน โดยจะพบว่ามีการนําสัตว์หิมพานต์มาใช้ตกแต่งศาสนสถาน ตกแต่งพระ
เมรุมาศ ซึ่งถือว่าสัตว์หิมพานต์จะอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์อันเป็นองค์ประกอบ
หนึ่งท่ีทําให้คติการสร้างเขาพระสุเมรุสมบูรณ์ 

สัตว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทยจึงเป็นสัตว์       
ท่ีสร้างข้ึนจากความรู้และความคิดของช่างไทย  มีลักษณะพิเศษจากสัตว์ท่ีพบ
อยู่ตามธรรมชาติ สามารถจําแนกได้ 3 กลุ่มคือ 1) ภาพสัตว์ท่ีมีอยู่จริง ซึ่งอาจ
มาจากการได้เห็นสัตว์เหล่านั้นจริง ๆ จากคาํบอกเล่ารูปพรรณหรือจากภาพ
ต้นแบบ  2) ภาพสัตว์ท่ีเกิดจากสัตว์ท่ีมีอยู่จริงผสมกัน  และ 3) ภาพสัตว์ท่ีมา
จากการคิดค้นข้ึนใหม่ 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีพระวินิจฉัย
เก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ไว้หลายเร่ือง ปรากฏในหนังสือ สาส์นสมเด็จ เล่มท่ี 19 
มีเนื้อความตอนหนึ่งท่ีน่าสนใจเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ดังนี้ 

        พิเคราะห์ดูรูปสัตว์ท่ีเขียนสัตว์อย่างเดียวผิดกันไปต่าง ๆ นั้น 
หม่อมฉันเห็นว่าจะผิดแต่ช่างเขียนไม่เคยเห็นตัวสัตว์ซ่ึงเขียนนั้น           
ได้ฟังแต่คาํพรรณณาลักษณะ หรือได้เห็นแต่รูปภาพท่ีเขียนผิด
มาแล้ว ก็เขียนตามนึกว่าตัวจริงจะเป็นอย่างไร บางทีก็แก้ไขบ้างให้
ลักษณะสมกับฤทธ์ิเดชของสัตว์อย่างนั้น ช่างท่ีไม่มีความคิดก็เป็นแต่
เขียนจําลองตามรูปภาพท่ีได้เห็นคนอ่ืนเขาเขียนไว้3 

นอกจากความสําคัญของสัตว์หิมพานต์ในฐานะส่วนส่งเสริมแนวคิดใน
การสร้างเขาพระสุเมรุให้สมบูรณ์ยิ่งข้ึนแล้ว การศึกษาพัฒนาการการสร้างสรรค์
สัตว์หิมพานต์นับว่ามีความสําคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากการเข้าถึงความงามและ
การถ่ายทอดความงามด้วยกรรมวิธีของช่างไทยมีรูปแบบท่ีหลากหลาย ท้ังท่ี
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เป็นการสร้างอย่างเน้นย้ํารูปแบบทางศิลปะแบบเดิม สู่การสร้างสรรค์อย่างใหม่
ตามจินตนาการ และเป็นการขยายขอบข่ายความรู้ของช่างท่ีมีเพ่ิมมากข้ึน 
ดังนั้นรูปแบบของสัตว์หิมพานต์ท่ีมีมาก่อนสมัยรัตนโกสินทร์จึงเป็นรูปแบบ             
ท่ีสําคัญต่อการศึกษา 
 
สัตว์หิมพานต์ในไตรภูมิฉบับสุโขทัยและฉบับอยุธยา 
พ้ืนท่ีในจินตนาการท่ีชื่อว่าป่าหิมพานต์ซึ่งมีความเช่ือว่าเป็นแหล่งอาศัยของ
เหล่าสัตว์นานาชนิด ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิอธิบายความเป็นมาของสัตว์
หิมพานต์ และปรากฏในวรรณคดีไตรภูมิซึ่งเป็นวรรณคดีท่ีได้รับการยกย่องว่า
เป็นวรรณคดีท่ีสําคัญและส่งอิทธิพลต่อการแสดงออกทางศิลปกรรมของช่าง
ไทย ได้แก่ ไตรภูมิพระร่วง หรือไตรภูมิกถาในสมัยสุโขทัย และ ไตร่ยภูม         
พระมาไลย (เอกสารจากหอสมุดแห่งชาติกรุงปารีส) อันเป็นเอกสารในสมัย
อยุธยา  สําหรับเรื่องราวของสัตว์ (เดรัจฉาน) ท่ีปรากฏในไตรภูมินั้นเป็น
องค์ประกอบหนึ่งท่ีปะปนเป็นส่วนท่ีทําให้ไตรภูมิมีท้ังเรื่องของพ้ืนท่ีจักรวาล  
โลก สวรรค์ นรก มนุษย์ เทวดา สัตว์เดรัจฉาน  

ความเช่ือเรื่องเก่ียวกับไตรภูมินั้นปรากฏทั้งในศาสนาพราหมณ์และ
ศาสนาพุทธ  สําหรับสาระสําคัญของไตรภูมิในศาสนาพุทธเน้นเรื่องภพภูมิ    
ทั้ง 3 ได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ  นอกจากนี้ยังพบว่ามีไตรภูมิท่ีประสม
ความเช่ือระหว่างพุทธศาสนาและไสยศาสตร์ ด้วยการมีเนื้อหาเก่ียวกับพระ 
บรเมศวรสร้างจักรวาลคือ “ไตร่ยภูม พระมาไลย” ซึ่งบุญเตือน ศรีวรพจน์  
ให้ความเห็นว่าเป็นเอกสารท่ีน่าจะเก่าถึงสมัยอยุธยา4 

ไตรภูมิฉบับสุโขทัยของพระญาลิไทยกล่าวถึงสัตว์บางจําพวกไว้ใน
ติรัจฉานภูมิ เป็นสัตว์ท่ีพบมากในงานศิลปกรรม ราชสีห์ (สิงห์) โดยอธิบายว่า
ราชสีห์มี 4 ประเภท ได้แก่ ติณะสิงหะ กาละสิงหะ บันฑระสิงหะ ไกสรสิงหะ5 
นอกจากจะอธิบายความแตกต่างของลักษณะแล้วยังอธิบายถึงอาหารท่ีราชสีห์
เลือกกินด้วย  ความตอนน้ีสําคัญอย่างยิ่ง เพราะแม้ว่าราชสีห์จะปรากฏในงาน
ศิลปกรรมมาตั้งแต่สมัยโบราณเป็นจํานวนมาก อาจเป็นสัตว์สําคัญทางศาสนา 
สัตว์พาหนะ เป็นต้น  สําหรับศิลปกรรมไทยมีความเข้าใจว่า สัตว์ต่าง ๆ ท่ีมี
การประดับตกแต่งอย่างวิจิตรในทางศิลปกรรมล้วนเป็นสัตว์หิมพานต์ท้ังส้ิน 

อย่างไรก็ตามสัตว์บางจําพวกปรากฏในไตรภูมิด้วยว่ามีท่ีอาศัยใน         
ท่ีอื่น ๆ นอกเหนือไปจากป่าหิมพานต์ ดังนี้ 

        แต่แผ่นดินอันเราอยู่นี้ลงไปเถิงนาคพิภพอันชื่อว่าติรัจฉนภูมิ
นั้นโดยลึกได้โยชน์ 1 แล ผิจะนับด้วยวาได้ 8,000 วาแลฯ แต่
ติรัจฉานคือราชหงส์อันอยู่ในคิชฌกูฏ แลอยู่ในคูหาคําก็ดี อันอยู่ใน
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ปราสาทท้ังหลายด้วยฝูงนกก็ดี อยู่ด้วยหมู่สัตว์ในป่าหิมพานต์นั้น 
ก็ดี ก็มีอยู่เป็นอันมากนักหนาแล6 

คําอธิบายในไตรภูมิพระร่วงแสดงภาพถึงความเป็นอยู่ท่ีขยายอาณา
บริเวณของสัตว์หิมพานต์ออกไป จนอาจกล่าวได้ว่าสัตว์บางประเภทอาจไม่ใช่
สัตว์หิมพานต์ในบริบทท่ีกล่าวถึง และเป็นสัตว์สําคัญท่ีเป็นพาหนะของเทพ
เคารพตามความเชื่อดั้งเดิมก่อนมีพระพุทธศาสนา 

ไตรภูมิฉบับอยุธยาเป็นสมุดไทยในหอสมุดแห่งชาติกรุงปารีสและ         
ไม่พบต้นฉบับในประเทศไทย บุญเตือน ศรีวรพจน์ สันนิษฐานไว้ว่า อาจจะ
เป็นเอกสารท่ีเขียนข้ึนในสมัยอยุธยา โดยศึกษาจากการเทียบอักษรท่ีมีความ
นิยมในเวลานั้นเปรียบเทียบกันคือ ใช้ตัวอักษรและอักขรวิธีแบบท่ีเรียกว่า 
“อักษรไทยย่อ” ซึ่งนิยมใช้ในสมัยอยุธยาตอนปลาย7  เอกสารดังกล่าวมี
เนื้อความท่ีเรียบเรียงให้เข้าใจได้ไม่ยาก  มีส่วนท่ีบรรยายเก่ียวกับสัตว์ไว้        
ส่วนหนึ่ง โดยเน้นท่ีจะจําแนกความเป็นใหญ่หรือการเน้นผู้นําในบรรดาเหล่า
สัตว์ต่าง ๆ อย่างน่าสนใจ ดังนี้ (ตัวสะกดตามต้นฉบับ) 

        พระบรเมสวรแต่งจักรวาล เธอรําพึงดูคนแลสัตว์ผู้จะให้เปน 
ประธานแก่คนทังหลาย แลสัตว์ในน้ําเอาปลาอานนท์ให้เปนใหญ่กว่า
ปลาทังหลาย สัตว์สี่ตีนให้ราชสีห์เปนพระญาแก่ทังหลาย ส่วนคน
เลือกหาผู้มีบุญจัดหาประกอบด้วยปัญญาให้เปนใหญ่แก่คนทังหลาย8 

หลักฐานทางด้านศิลปกรรมท่ีสะท้อนคติการสร้างสัตว์แปลกเช่ือมโยง
กับคติไตรภูมิในสมัยอยุธยา คือการขุดค้นพบเครื่องทองรูปสัตว์จํานวนมาก
ร่วมกับเครื่องทองอื่น ๆ  แผ่นทองคํารูปสัตว์เหล่านั้นมีท้ังท่ีเป็นสัตว์ท่ีมีรูปร่าง
ตามอย่างสัตว์ท่ีมีอยู่จริงตามธรรมชาติ และสัตว์ท่ีผ่านการประสมจนเป็นสัตว์
แปลกหรือท่ีเรียกกันในนาม “สัตว์หิมพานต์”  ความสัมพันธ์ด้านพ้ืนท่ีท่ีค้นพบ
และคติการสร้างอาจเชื่อมโยงแนวคิดเรื่องการสร้างจักรวาลตามท่ีปรากฏใน 
“ไตร่ยภูม พระมาไลย” ซึ่งเป็นส่วนแรกของไตรภูมิท่ีแตกต่างจากไตรภูมิฉบับ
สุโขทัย ซึ่งสัมพันธ์กับเขาพระสุเมรุอันเป็นคติในการสร้างพระปรางค์เป็นเจดีย์
ประธานของวัด 
 
แผ่นทองคํารูปสัตว์หิมพานต์ในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุ                 
วัดราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยุธยา 
เครื่องทองเป็นงานประณีตศิลป์หนึ่งท่ีมีมูลค่าและคุณค่าทางประวัติศาสตร์ 
และศิลปะไทย ดังเช่นเครื่องทองท่ีค้นพบจากเหตุการณ์ท่ีมีคนร้ายลักลอบ          
เข้าไปขุดค้นและเคล่ือนย้ายเครื่องทองเป็นจํานวนมากออกจากกรุพระปรางค์          
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วัดราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยุธยา ปัจจุบันเก็บรักษาและจัดแสดง ณ พิพิธภัณฑ-  
สถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา  

กรุพระปรางค์วัดราชบูรณะประกอบด้วยกรุจาํนวน 3 ห้องลึกสอบลง
ไปตามลําดับ  จากบันทึกของนายกฤษณ์  อินทโกศัย รายงานการพบทองใน
กรุวัดราชบูรณะสามารถจําแนกได้ตามชั้นท่ีค้นพบดังนี้9 

บริเวณกรุห้องท่ี 1 ชั้นบนสุด พบแหวน เครื่องทองคําชิ้นเล็ก ๆ 
พลอยและทับทิม พระพุทธรูปทองคํา 3-4 องค์  

บริเวณกรุห้องท่ี 2 (อยู่เบื้องล่างกรุห้องท่ี 1) พบแหวน กําไลข้อมือ 
เศษทองรูปพรรณต่าง ๆ พลอยและทับทิมจํานวนมาก 

บริเวณกรุห้องท่ี 3 (อยู่เบื้องล่างกรุห้องท่ี 2) พบพระเจดีย์ทองคํา            
1 เจดีย์ถูกครอบไว้ด้วยเจดีย์ 4 ชั้นคือ ชั้นท่ี 1 เป็นเหล็กบุชิน ชั้นท่ี 2 เป็น
ทองเหลือง ชั้นท่ี 3 เป็นทองเหลือง และชั้นท่ี 4 เป็นเงิน  ภายในเจดีย์ทองคํา
บรรจุพระพุทธรูปทองคํา เจดีย์แก้วผลึก พระพุทธรูปแก้วผลึกกับเคร่ืองทอง
กระจุกกระจิกอื่น ๆ และมีแผ่นใบลานทองคําจารึกอักษรขอมม้วนกลมบรรจุ
อยู่ด้วย  บริเวณรอบเจดีย์ทองคํา มีพระพุทธรูปทองคําและเงิน รูปสัตว์ต่าง ๆ 
ทําด้วยทองคําและเงิน พิมพ์เป็นแผ่นบรรจุเรียงรายอยู่โดยรอบ 

สําหรับประเภทของเคร่ืองทองที่ค้นพบแยกเป็นประเภทใหญ่ ๆ คือ10 
1. สถาปัตยกรรมจําลอง 
2. เครื่องราชูปโภค 
3. เครื่องราชกกุธภัณฑ์ 
4. เครื่องทรงและเคร่ืองประดับของกษัตริย์และเจ้านาย 
5. พระพุทธรูปและพระพิมพ์ 
6. ประติมากรรมรูปต่าง ๆ 
7. จารึก 
จากการแบ่งประเภทพบว่าแผ่นทองคํารูปสัตว์จัดอยู่ในกลุ่มประติมา- 

กรรมรูปต่าง ๆ และเป็นเครื่องอุทิศตามธรรมเนียมของคนไทยที่จะสร้างวัตถุ
ส่ิงของต่าง ๆ อุทิศทําบุญแผ่ส่วนกุศลไปให้ หรือฝังสมบัติของผู้ล่วงลับรวมไป
ให้  ประทุม ชุ่มเพ็งพันธ์ุ ให้ความเห็นไว้ว่า “กรุมหาสมบัติในพระปรางค์วัด
ราชบูรณะนั้นเชื่อว่าส่วนใหญ่คงเป็นสมบัติของเจ้าอ้ายพระยา เจ้ายี่พระยา 
และเป็นสมบัติของเจ้าสามพระยาซึ่งเป็นผู้สร้างพระปรางค์ด้วยจํานวนไม่น้อย”11  
ในขณะที่มีความเห็นอีกประการหนึ่งว่า เครื่องทองบางส่วนถูกสร้างข้ึนเพ่ือคติ
ท่ีเชื่อมโยงกับการสร้างพระปรางค์ ดังนี้ 

        “นอกจากพระพุทธรูปแล้ว ในกรุวัดมหาธาตุยังพบแผ่นทอง
สลักและดุนเป็นรูปประติมากรรมอีกหลายชิ้น ได้แก่ แผ่นทองคาํรูป
เทพนม แผ่นทองคาํรูปสัตว์ เช่น ม้า ปลา เต่า และสัตว์หิมพานต์  
รูปประติมากรรมเหล่านี้เป็นของท่ีสร้างข้ึนเพื่อจําลองสภาพป่า                        
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หิมพานต์ท่ีอยู่รอบนอกเขาพระสุเมรุ ตามคติเร่ืองไตรภูมิ ซ่ึงถือว่า
เขาพระสุเมรุนั้นเป็นแกนกลางของจักรวาล โดยบนยอดเขาเป็นท่ีต้ัง
ของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เปรียบได้กับพระมหาธาตุเจดีย์ซ่ึงเสมือนเป็น
แกนกลางจักรวาล ดุจด่ังเขาพระสุเมรุท่ีเชื่อมต่อระหว่างพระบรม
สารีริกธาตุในพระมหาธาตุเจดีย์”12 

จากข้อเสนอเรื่องแผ่นทองคํารูปสัตว์ท่ีสร้างข้ึนเพ่ืออุทิศถวายให้กับ
เจ้าอ้ายและเจ้ายี่ความเห็นหนึ่ง และความเห็นว่าเป็นแผ่นทองคําเพ่ือแสดง
ความหมายของพ้ืนท่ี สอดคล้องกับคติไตรภูมิ  เมื่อพิจารณาจากแผ่นทองคํา
รูปสัตว์ท่ีพบภายในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุ จ.พระนครศรีอยุธยา เป็นแผ่น
ทองคําสลักและดุนเป็นรูปสัตว์ (ภาพท่ี 1-ภาพท่ี 4) สามารถสันนิษฐานว่าแผ่น
ทองคํารูปสัตว์เหล่านี้อาจจะสร้างข้ึนเพ่ือหมายความถึงสัตว์หิมพานต์ หรือสัตว์
ท่ีมีความหมายบางอย่างเก่ียวกับตําแหน่งฐานล่างสุด (กรุท่ี 3) ของพระปรางค์
ตามคติความเชื่อท่ีเชื่อมโยงคติไตรภูมิเมื่อครั้งสร้างจักรวาล เขาพระสุเมรุ และ
เขาสัตบริภัณฑ์ และการบรรจุส่ิงมีค่าต่าง ๆ ยังเป็นการสร้างไว้เพ่ืออุทิศถวาย
ให้แด่ผู้ล่วงลับอย่างสูงสุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
แผ่นทองคํารูปสัตว์ที่พบนั้นส่วนมากเป็นแผ่นทองคํารูปสัตว์มงคล

อย่าง ช้าง ม้า ท้ังท่ีเป็นแผ่นทองคําฉลุ ดุนลาย และแผ่นทองคําตัดเป็นรูปร่าง

บน : ภาพท่ี 1-2 
แผ่นทองคํารูปม้า 
ล่าง : ภาพท่ี 3-4               
แผ่นทองคํารูปช้าง 
ท่ีมา : พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ เจ้าสามพระยา 
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ของช้างในอิริยาบถยืน แสดงอากัปกิริยาดุจมีชีวิต ยกขา ชูหาง  แผ่นทองคํานี้
ไม่ทราบแน่ชัดว่าเป็นส่วนหนึ่งของงานประดับสถาปัตยกรรมหรือเป็นองค์ประกอบ
ในงานศิลปกรรมอื่น ๆ หรือไม่  ขนาดแผ่นทองคําท่ีกว้างไม่ต่ํากว่า 5 เซนติเมตร
มีรายละเอียดท่ีถูกตกแต่งให้แผ่นทองคํารูปช้างและม้ามีความพิเศษด้วยเครื่องทรง  

สมุดภาพท่ีเขียนถึงสัตว์มงคลตามความเชื่อคติไตรภูมิได้แก่ เอกสาร
โบราณสมุดไทยขาวหมวดตําราภาพ เลขที่ 10 สํานักหอสมุดแห่งชาติ เป็นตํารา
ภาพท่ีเขียนเรื่องไตรภูมิ ส่งผลต่อความเชื่อและการแสดงออกของช่างไทยท่ีมีต่อ
สัตว์มงคล 4 ชนิดคือ ช้าง ม้า โค สิงห์ ความตอนหนึ่งว่า (ตัวสะกดตามต้นฉบับ) 

        เฃ่านีชื่อสุทัคนะกูฎสูง 200 โยชมียอดดังปากกาน้าํไหลออก
จากปากสัตว์ท้ัง 4 นันเวียนไปเปนทักษิน 3 รอบสระแล้วก่ไหลไป
โดยทิดนันเล่า แล้วก่ไหลออกเปนแม่น้าํน้อยแลใหญไปทัวป่าแล
บ้านเมืองทังหลายก่ไหลยไปยังพระมหาสมุท  
        เฃ่านีชื่อไกรลาฎกูฎระไมด้วยเงิน 200 โยช พระอิสวรอยู่  
เฃ่าทังห้านีมียอดเวียรไป 3 รอบแล้วเข้าไปปกสระนั้นอยู่มิให้รศมี
พระอาทิตพระจันทส้องได้ชืออโนตัดฦกกว้างได้ 54 โยช นาคราช 
ตัวหนึ่งอยู่รักษาทุกมือแล ท้าวอุทุมภอร...กินนอรอยู่แล13 

สัตว์ท้ัง 5 ท่ีปรากฏในสมุดไทยตามคําบรรยายคือ ช้าง ม้า โค สิงห์ 
และนาค ตลอดจนรวมถึงยอดเขาท่ีแสดงเป็นรูปส่วนหัวของกาคล้ายกับยอด
แหลมของยอดเขา มีลักษณะดังจะงอยปากของกา ซึ่งเป็นการแสดงออกของ
ช่างท่ีสร้างสรรค์งานจิตรกรรมให้ตรงกับคําบรรยายภาพ เป็นการใช้ภาพแทน
อักษรได้ (ภาพท่ี 5)  เมื่อนําภาพในสมุดไทยซ่ึงเขียนภาพในลักษณะยาวอย่าง
ต่อเนื่องพบว่า การจัดองค์ประกอบของภาพให้ความสําคัญกับเนื้อเรื่องหลัก
เป็นประธาน และแทรกรายละเอียดด้วยภาพและการเขียนอักษรกํากับ (ภาพท่ี 6)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บนและล่าง : ภาพท่ี 5-6 
สมุดไทยแสดงภาพยอดเขา
และสระอโนดาต 
ท่ีมา : “ไตรภูมิ ตําราภาพ,” 
สํานักหอสมุดแห่งชาติ, สมุด
ไทยขาว, เลขท่ี 10. 
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และภาพสัตว์ท่ีดูเคล่ือนไหวด้วยการแอ่นอก ยกขา สอดคล้องกับหลักฐานแผ่น
ทองคํารูปสัตว์ท่ีพบในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุซึ่งแสดงท่าทางในลักษณะ
เดียวกันกับท่ีพบในสมุดภาพไตรภูมิ 

แผ่นทองคํารูปสัตว์ท่ีพบในกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ จ.พระนครศรี- 
อยุธยาเป็นแผ่นทองคําท่ีได้จากการสํารวจพบเพ่ิมเติมจากเหตุการณ์ท่ีคนร้าย
ลักขุดไว้เป็นห้องกว้างประมาณ 1.20 เมตร พบพระเจดีย์ทองคํา 1 องค์ มี
ครอบ 4 ชั้น นอกนั้นยังพบพระเจดีย์แก้วผลึก พระพุทธรูปแก้วผลึก แผ่นใบ  
ลานทองคํา พระพุทธรูปทองคําและเงิน และรูปสัตว์ต่าง ๆ พิมพ์เป็นแผ่น   
ทําด้วยทองคําและเงิน14 ซึ่งบริเวณที่พบนั้นเป็นกรุชั้นท่ี 3 กรุล่างสุด (ภาพท่ี 7) 
ซึ่งหลักฐานในทํานองเดียวกันนี้ยังปรากฏภายในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยาด้วย  

จากบันทึกรายงานการเปิดกรุในองค์พระปรางค์วัดราชบูรณะของ
นายกฤษณ์  อินทโกศัย รองอธิบดีกรมศิลปากรความตอนหนึ่งว่า 

        ห้องท่ี 3 กว้าง 1.40 เมตรสี่เหลี่ยม สูงประมาณ 1.20 เมตร 
ภายในห้องนั้นแบ่งออกเป็น 2 ส่วน...มีแผ่นใบลานทองคาํจารึก 

ภาพท่ี 7 แผนผังแสดงกรุ
ช้ันต่าง ๆ ภายในกรุ            
พระปรางค์วัดราชบูรณะ       
จ.พระนครศรีอยุธยา 
ท่ีมา : กรมศิลปากร กลุ่ม
วิจัยสาํนักพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ, เครื่องทองกรุ        
วัดราชบูรณะศิลปะของ
แผ่นดิน (กรุงเทพฯ :          
รุ่งศิลป์การพิมพ์ (1977) 
จํากัด, 2550), 23. 
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อักษรขอมม้วนกลมบรรจุอยู่ด้วย บริเวณรอบ ๆ เจดีย์ทองคํา มี
พระพุทธรูปทองคาํและเงิน รูปสัตว์ต่าง ๆ ทําด้วยทองคําและเงิน 
พิมพ์เป็นแผ่นบรรจุเรียงรายอยู่โดยรอบ15 

แผ่นทองคํารูปสัตว์บางส่วนสามารถสะท้อนคติไตรภูมิได้เช่นกัน (ภาพ
ท่ี 8-ภาพท่ี 12) 
 
การวิเคราะห์ความสําคัญของแผ่นทองคํารูปสัตว์หิมพานต์                
ในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะ 
จ.พระนครศรีอยุธยา 
แผ่นทองคํารูปสัตว์ท่ีปรากฏในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะ         
จ.พระนครศรีอยุธยา เป็นแผ่นทองคําขนาดเล็ก ดุนลาย และฉลุลาย  ภาพสัตว์
เหล่านั้นมีท้ังท่ีเป็นสัตว์ท่ีมีรูปร่างตามอย่างสัตว์ท่ีปรากฏในธรรมชาติ ประดับ
ลวดลายหรือเครื่องทรง และสัตว์ผสมตามอย่างท่ีเรียกว่า สัตว์หิมพานต์ คติใน
การสร้างแผ่นทองคําเหล่านั้นสันนิษฐานว่าสร้างข้ึนเพ่ืออุทิศถวายให้แก่ผู้ล่วงลับ  
แผ่นทองคํารูปสัตว์ต่าง ๆ ท่ีใช้ในการวิเคราะห์ประกอบด้วย  แผ่นทองคํารูปสัตว์
จากกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุ จํานวน 4 แผ่น จากกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ 
จํานวน 20 แผ่น (ภาพท่ี 13) สันนิษฐานได้ดังนี้  

แผ่นทองรูปสัตว์จากทั้ง 2 แหล่งมีลักษณะคล้ายกันคือ มีขนาดและ
แบบอย่างทางศิลปะใกล้เคียงกัน ตลอดจนชนิดของสัตว์ท่ีมีร่วมกันคือ แบบ
ช้าง และแบบม้า เน้นท่ีรูปร่างด้านข้างท้ังซ้ายและขวา มีการฉลุและดุนลาย 
ความแปลกวิจิตรพิสดารหรือการผสมสัตว์ให้เป็นสัตว์หิมพานต์อย่างแท้จริงนั้น
พบได้จากแผ่นทองคํากรุพระปรางค์วัดราชบูรณะมากกว่ากรุวัดมหาธาตุ อาทิ
ช้างผสมนก ม้าผสมนก เต่า หงส์ นาค 7 เศียร เป็นต้น 

อย่างไรก็ตามจากหลักฐานสามารถวิเคราะห์ลักษณะร่วมกันท่ีสําคัญ
ต่อการศึกษาได้ว่า การพบแผ่นทองคํารูปสัตว์หิมพานต์ในกรุพระปรางค์วัด
มหาธาตุ และวัดราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยุธยา ซึ่งพบท่ีภายในกรุชั้นท่ี 3        

ซ้าย : ภาพท่ี 8 แผ่นทองคํา
รูปพญานาค 
กลาง : ภาพท่ี 9 แผ่น
ทองคํารูปสัตว์ผสมช้าง 
ขวา : ภาพท่ี 10 แผ่น
ทองคํารูปสัตว์ผสมม้า 
ท่ีมา : พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ เจ้าสามพระยา 

บนและล่าง : ภาพที่ 11-12 
แผ่นทองคํารูปเต่าและหงส์ 
ตามลําดับ 
ท่ีมา : พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ เจ้าสามพระยา 
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แผ่นทองคํารูปสัตว์พบในกรุพระปรางค์ วัดมหาธาตุ วัดราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยธุยา 

ภาพท่ี 13 แผ่นทองคํารูปสัตว์จากกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะ 
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ซึ่งเป็นชั้นล่างสุดของกรุพระปรางค์ ร่วมกับการค้นพบสถาปัตยกรรมจําลอง 
อาทิ พระเจดีย์ทองคํา พระปรางค์จําลอง และเครื่องประดับสถาปัตยกรรมต่าง ๆ 
ซึ่งสอดคล้องกับคติการสร้างพระปรางค์ท่ีมีคติในการจําลองจักรวาลโดยมี 
พระปรางค์เป็นประธาน และมีเจดีย์ท่ีสร้างข้ึนเป็นบริวาร แต่ส่ิงหนึ่งซึ่งเป็น
หลักฐานสําคัญคือ แผ่นทองคํารูปสัตว์ต่าง ๆ ท่ีสนับสนุนคติในการสร้างเช่ือมโยง
กับหลักฐานทางวรรณคดีไตรภูมิ ฉบับอยุธยา คือ ไตร่ยภูม พระมาไลย เอกสาร
จากหอสมุดแห่งชาติกรุงปารีส ดังความตอนหนึ่งว่า  

        พระอินสวรเปนเจ้าบพิตรเธอจึ่งเองแก้ววิเชียรสางดวงตั้งไว้
เปนสงสถานดุจก้อนเส้านั้น แล้วบพิตรจึ่งต้ังเขาสุเมรุราชเหนือแก้ว
ทังสามดวงน้ันประดุจหม้อเข้านั้น แลพระบรเมสวร จึ่งเอาแก้ว      
สามดวงนั้นต้ังเหนือหลังเต่าตัวหนึ่งชื่อ มหาธรณี กับบพิตรจึ่งเอา                      
น้ํากษีราไว้ใต้ตัวเต่านั้น ให้เต่างําน้าํกษีราไว้ใต้เขาสุเมรุราช จึ่งให้               
พระยากาลนาคราชรองลม แล้วให้ลมรองน้ํามหาสมุทรโดยอันหนา
ได้ 84000 โยชน16 

แผ่นทองคํารูปสัตว์ท่ีพบในกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ จ.พระนครศรี-
อยุธยามีความเชื่อมโยงกับข้อความในสมุดไทยเร่ืองไตร่ยภูม พระมาไลย  
อย่างเห็นได้ชัด  ดังนั้นรูปแบบของแผ่นทองคําท่ีพบจึงไม่เพียงกําหนดให้เป็น
แผ่นทองคํารูปสัตว์ผสมท่ีอ้างถึงป่าหิมพานต์ซึ่งอยู่เชิงเขาพระสุเมรุเท่านั้น      
ยังกําหนดให้มีแผ่นทองคํารูปเต่าและพญานาค ซึ่งแสดงเนื้อหาตามท่ีปรากฏใน 
“ไตร่ยภูม พระมาไลย” ไตรภูมิฉบับอยุธยาได้เป็นอย่างดี  

การวิเคราะห์ความสําคัญของแผ่นทองคํารูปสัตว์หิมพานต์จึงเป็น
เพียงข้อสันนิษฐานหนึ่งของความน่าจะเป็น ท่ีจะสะท้อนมุมมองของผู้สร้างใน
การท่ีจะนําคติท่ีปรากฏในไตรภูมิเรื่องการสร้างจักรวาล ด้วยการนําสัญลักษณ์
ต่าง ๆ บรรจุไว้ในส่วนฐานล่างสุด ก่อนท่ีจะบรรจุเครื่องอุทิศและเคร่ืองบูชา
อื่น ๆ ไว้บนกรุท่ีอยู่สูงข้ึนไป  เป็นการตั้งข้อสังเกตถึงความสัมพันธ์ของพ้ืนท่ี   
ท่ีสามารถเช่ือมโยงกับการแสดงออกทางศิลปกรรมได้เช่นกัน 
 
สรุป 
ไตรภูมิเป็นคติท่ีปรากฏในวรรณกรรม ศิลปกรรม และสถาปัตยกรรมตั้งแต่
สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา จากหลักฐานด้านวรรณกรรม สมุดไทยท่ีบันทึก
เรื่องราวเก่ียวกับภพภูมิต่าง ๆ ตําแหน่งท่ีตั้ง และเรื่องอันเก่ียวเนื่องกับ
พระพุทธศาสนา  ในด้านสถาปัตยกรรมพบว่าแผนผังการสร้างเจดีย์ประธาน 
และเจดีย์บริวารล้อมรอบ สามารถสันนิษฐานได้ว่ารับคติการจําลองจักรวาลให้
เป็นส่วนหนึ่งของแผนผังด้วย ซึ่งพระปรางค์ประธานของวัดมหาธาตุและวัด
ราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยุธยาเป็นรูปแบบของพระปรางค์สมัยอยุธยา
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ตอนต้น และพบเคร่ืองทองจํานวนมากทั้งท่ีเชื่อมโยงแนวคิดเรื่องของอุทิศเป็น
พุทธบูชา และสันนิษฐานได้ว่าอาจมีความเช่ือมโยงกับคติแรกสร้างจักรวาล 
ตามที่ปรากฏในไตรภูมิฉบับอยุธยาด้วย 

คติการสร้างแผ่นทองคํารูปสัตว์และอยู่บริเวณกรุชั้นล่างสุดของ    
พระปรางค์ประธานมีความสัมพันธ์ด้านพ้ืนท่ี ตําแหน่งท่ีตั้ง และสาระของ  
แผ่นทองคําท่ีสัมพันธ์กับคติท่ีปรากฏในตําราสมุดไทย ตําราภาพ  เนื้อความ            
ในไตรภูมิฉบับอยุธยามีข้อความท่ีกล่าวถึงสัตว์ซึ่งรองรับเขาพระสุเมรุไว้คือเต่า  
ชื่อว่ามหาธรณี และมีนาคชื่อว่าพระยากาลนาคราชรองรับลมไว้ก่อนจะถึง
มหาสมุทร  สัตว์ท่ีปรากฏในไตรภูมินี้เป็นส่วนหนึ่งของคติในการกําเนิดเขา               
พระสุเมรุว่ามีเต่าและนาครองรับไว้  สอดคล้องกับกรุพระปรางค์ชั้นล่างสุดท่ีมี              
การขุดค้นพบแผ่นทองคํารูปสัตว์ต่าง ๆ ท้ังท่ีเป็นสัตว์ผสมอย่างสัตว์หิมพานต์            
และมีแผ่นทองคํารูปเต่าและนาคอันเป็นส่วนท่ีรองรับพระปรางค์ไว้ด้วยเช่นกัน 

แผ่นทองคํารูปสัตว์หิมพานต์ท่ีพบในกรุพระปรางค์ท้ัง 2 วัดนี้ เป็น
หลักฐานทางด้านความงามทางศิลปะท่ีอาจกล่าวได้ว่ามีรูปแบบคล้ายคลึง              
กับสมุดภาพไตรภูมิ  เป็นการแสดงภูมิปัญญาของช่างในการสร้างสรรค์งาน
ศิลปกรรมที่มีความสัมพันธ์กับพ้ืนท่ี เชื่อมโยงจนเป็นความหมายท่ีชัดแจ้งยิ่งข้ึน 
ด้วยความสามารถในการออกแบบผังอาคาร รูปแบบทางศิลปะ เทคนิคและ
วัสดุ ตลอดจนตําแหน่งในการจัดวาง ทําให้เกิดความเข้าใจว่าคติไตรภูมิมี
อิทธิพลต่อความรู้ของผู้คนมาตั้งแต่แรกสร้างอาณาจักรอยุธยา ซึ่งสืบทอด
ความรู้ในด้านต่าง ๆ มาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งปัจจุบันสัตว์หิมพานต์ได้
พัฒนาไปสู่การสร้างสรรค์อย่างอิสระ มีรูปแบบท่ีหลากหลายตามจินตนาการ
ของช่าง ท้ังท่ีเชื่อมโยงกับคติไตรภูมิหรือเป็นงานสร้างสรรค์ข้ึนใหม่เพ่ือแสดง
ภูมิปัญญาของช่างไทย 
 
กิตติกรรมประกาศ 
การวิจัยนี้สําเร็จลุล่วงด้วยดี โดยได้รับทุนสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 
ราชมงคลรัตนโกสินทร์และการอนุเคราะห์จากสถาบันวิจัยและพัฒนามหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ ตลอดจนผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านท่ีให้คําแนะนํา
เพ่ือให้การวิจัยนี้สมบูรณ์ยิ่งข้ึน ขอขอบคุณมาในโอกาสน้ี 
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