
 
 
 
 

บทคัดย่อ 

อุโบสถวัดศาลาลอย จังหวัดนครราชสีมา ออกแบบโดยอาจารย์วิโรฒ ศรีสุโร  
มีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีตีความใหม่ท่ีท้าทายขนบการสร้างพุทธสถาปัตย-             
กรรมแบบจารีต ด้วยการออกแบบให้มีลักษณะเป็นดั่งก่ึงอาคาร-ก่ึงเรือสําเภา               
ท่ีลอยอยู่บนน้ํา มีการลดทอนการตกแต่งอาคาร และการนําวัสดุและเทคโนโลยี
ร่วมสมัยมาใช้ในการออกแบบอุโบสถได้อย่างน่าสนใจ  บทความนี้มุ่งศึกษา
ลักษณะสมัยใหม่ทางสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในอุโบสถหลังนี้ โดยเริ่มจากศึกษา
แนวคิดและท่ีมาในการสร้างอุโบสถ โดยเฉพาะการตีความของผู้ออกแบบท่ี
มองอุโบสถเป็นดั่งเรือท่ีฝ่าคล่ืนลมข้ามวัฏสงสารไปสู่พระนิพพาน โดยสร้างข้ึน
เป็นดั่งเรือจริง ๆ แทนท่ีจะทําแค่ฐานตกท้องสําเภาอย่างเช่นท่ีเคยปฏิบัติกันมา   
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จากการศึกษาพบว่าความเป็นสมัยใหม่ในรูปแบบทางสถาปัตยกรรม ประโยชน์
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Abstract 

Ubosot Wat Sala Loi, designed by the architect Wirot Srisuro,                   
is distinctive in that it is a reinterpretation of traditional Thai 
architecture.  Its design as half building-half boat surrounded                   
by water, its austerity and its use of materials and building 
technology of the time challenged the norm of Thai Buddhist 
architecture.  This paper explores the modern architectural 
features of Ubosot Wat Sala Loi.  Conceived as a sailboat 
travelling to Nirvana, the Ubosot is indeed executed more                       
like a boat than just making the building’s base in curved as 
customarily done in traditional architecture when referring to 
such the conception.  The study found that the emergence of 
architectural modernity of Ubosot Wat Sala Loi evident in                       
the building characteristics, functions, and its materials is related 
to the changes in society of 1960s Thailand.  Notably, the changes 
in architectural education, which directly influenced the architect 
who designed the building, and social factors in the northeastern 
region of Thailand at that time are influential in the creation of 
modern architecture at Wat Sala Loi. 

Keywords: Wat Sala Loi, modern architecture, Buddhist 
architecture 
 
 

บทนํา 

งานสถาปัตยกรรมประเภทอาคารทางศาสนานิยมสร้างให้มีรูปแบบท่ีเรียกว่า
ไทยประเพณี  มีบัวหัวเสาและคันทวยรับน้ําหนัก1 เป็นองค์ประกอบหลัก                      
มีการใช้ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ประติมากรรมบนหน้าบันนิยมทําเป็นรูป           
พระนารายณ์ทรงครุฑล้อมรอบด้วยลายกระหนกเปลวเพลิง ซึ่งกระบวนการ
ตกแต่งดังกล่าวถูกทําให้คล่ีคลายลดทอนลง เช่น การทําหน้าบันโดยการก่ออิฐ
ถือปูนประดับกระเบื้องเคลือบ ไม่มีการประดับช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ อีกท้ัง
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มีการเพ่ิมเติมโครงสร้างของอาคารด้วยการทาํเสาพาไลทรงสี่เหล่ียมขนาดใหญ่
รับน้ําหนัก จึงทําให้สามารถสร้างอาคารขนาดใหญ่ได้  เรียกอาคารลักษณะ
แบบนี้ว่าเป็นอาคารแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 32  แต่แล้วรูปแบบ                   
ไทยประเพณีก็กลับมาเป็นท่ีนิยมอีกครั้งในสมัยรัชกาลท่ี 4 ท่ีนําแนวคิดเรื่อง
ชาติกําเนิด เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ และบทบาทของกษัตริย์ครั้งสมัยอยุธยา
มาแสดงออกผ่านรูปแบบอาคารท่ีมีแบบแผนสถาปัตยกรรมอย่างสมัยอยุธยา3 

ครั้นถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 งานสถาปัตยกรรมประเภทอาคารทางศาสนา
เริ่มปรากฏให้เห็นอิทธิพลการตกแต่งและการใช้วัสดุของตะวันตกอย่างเป็น
รูปธรรมชัดเจน  ตัวอย่างเช่นพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร มีการยึดถือแนว       
ความคิดในการออกแบบมากกว่าจะยึดกรอบจารีตประเพณี เช่นการนําระบบ
พิกัดมาใช้ในการออกแบบ4 และการใช้ Stain Glass (กระจกสี) ตามอย่าง
ศิลปะโกธิคท่ีนิยมใช้ประดับตกแต่งบนอาคาร ศาสนสถาน เพ่ือส่ือถึงคุณลักษณะ
ของแสงสว่างภายในแบบใหม่ สอดรับกับวิถีแห่งโลกทรรศน์สังคมไทยในขณะนั้น5  
ตั้งแต่รัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา การปรับตัวของผู้ออกแบบในงานสถาปัตยกรรมไทย
สอดคล้องไปตามกระแสสังคม ซึ่งได้รับอิทธิพลทางตะวันตกท้ังแนวคิดการ
ออกแบบ รูปแบบทางศิลปะ และวัสดุเทคโนโลยี 

อย่างไรก็ตามกรณีงานสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนาอย่างเช่นอุโบสถ  
มีการหันกลับไปใช้รูปแบบไทยประเพณีอีกครั้งในช่วงสมัยรัฐบาลจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ด้วยการสร้างแบบอุโบสถมาตรฐาน ก ข ค ออกเผยแพร่ใน                    
พ.ศ 2483  ถึงแม้ว่าลักษณะโดยรวมจะมีการหวนกลับไปใช้งานไทยประเพณี
เพ่ือส่ือถึงสถาปัตยกรรมแบบภาคกลาง แต่วัสดุท่ีเลือกใช้กลับเป็นคอนกรีต
เสริมเหล็กท่ีเลียนแบบเคร่ืองไม้ ทําให้อุโบสถมีลักษณะเข้มแข็ง ปลายของ
ลวดลายส้ันลงไม่พล้ิวไหวเหมือนงานไม้6  ซึ่งการใช้วัสดุคอนกรีตในงาน
สถาปัตยกรรมไทยน้ันเป็นผลจากการที่ผู้ออกแบบได้รับอิทธิพลจากงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modern Architecture) ท่ีนิยมคอนกรีตเป็นวัสดุ
หลัก ซึ่งเป็นวัสดุท่ีมีภาพลักษณ์ของความทันสมัย มีคุณประโยชน์มาก มีความ
คงทน ราคาถูก สอดคล้องกับค่านิยมท่ีต้องการแสดงออกซึ่งความสมัยใหม่7 

การนําคอนกรีตมาประยุกต์ใช้กับงานอาคารทางพุทธศาสนาพบได้มาก
ตั้งแต่ พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีสถาปัตยกรรมสมัยใหม่แพร่หลาย
ในไทย  ภายหลังจากท่ีมีการปรับปรุงหลักสูตรการเรียนในคณะสถาปัตยกรรม
เป็นแบบสมัยใหม่8 ทําให้กลุ่มคนท่ีเป็นผลผลิตของระบบการศึกษาได้เข้ามามี
บทบาทต่อการสร้างงานสถาปัตยกรรมไทย โดยคนกลุ่มนี้ได้ใช้แนวคิดและ
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ตีความสถาปัตยกรรมศาสนาในเชิงปรัชญาอย่างท่ีไม่เคยมีมาก่อน ดังตัวอย่าง
อุโบสถวัดศาลาลอย จังหวัดนครราชสีมา9 ท่ีออกแบบโดยอาจารย์วิโรฒ ศรีสุโร 
ซึ่งมีลักษณะคล้ายเรือสําเภา โดยมีนัยยะส่ือถึงเรือท่ีพาข้ามฝ่าคล่ืนลมข้าม
วัฏสงสารไปสู่พระนิพพาน10 

การเปล่ียนแปลงคร้ังสําคัญของรูปแบบอุโบสถวัดศาลาลอยท่ีปฏิเสธ
รูปแบบไทยประเพณี แทนท่ีด้วยการตีความสถาปัตยกรรมศาสนาใหม่ ผ่านการ
ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่อย่างเช่นการหล่อคอนกรีต และใช้วัสดุพ้ืนถ่ินกระเบื้อง
ดินเผาด่านเกวียน ทําให้อุโบสถแห่งนี้ได้รับรางวัลดีเด่นแนวบุกเบิกอาคารทาง
ศาสนาจากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์ พ.ศ. 2516 และ
รางวัลจากมูลนิธิเสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป 

จุดเด่นงานสถาปัตยกรรมอุโบสถวัดศาลาลอยคือ ลักษณะสมัยใหม่
ทางสถาปัตยกรรม มีการลดทอนรายละเอียดงานตกแต่งแบบประเพณี อันได้แก่ 
ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์  ภายนอกอาคารไม่มีการใช้ลวดลายไทยในการประดับ
กรอบหน้าต่าง แต่แทนท่ีด้วยการใช้กระเบื้องดินเผาทําเป็นภาพนูนต่ําเล่าเรื่อง
พุทธประวัติ  ส่วนภายในอาคารถูกทาด้วยสีขาวท้ังหลัง แทนท่ีภาพจิตรกรรม
อย่างท่ีเคยปรากฏในงานไทยประเพณี 

บทความนี้มีความมุ่งหมายท่ีจะศึกษาการใช้รูปแบบสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ท่ีพบในอุโบสถวัดศาลาลอย ท้ังแนวคิดการออกแบบ การใช้วัสดุท้ังท่ี
เกิดจากการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่และวัสดุท้องถ่ิน รวมถึงสภาพเหตุการณ์      
ในช่วงเวลานั้นท่ีส่งผลต่อตัวผู้ออกแบบ จนทําให้เกิดการตีความใหม่ในงาน
สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา ผ่านการแสดงออกทางรูปแบบงานสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่แทนรูปแบบไทยประเพณี 

กระบวนการศึกษางานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในอุโบสถวัดศาลาลอย  
เริ่มจากศึกษาและหาข้อมูลภาคสนาม โดยพิจารณาสภาพปัจจุบันของอุโบสถ
และสัมภาษณ์พระสงฆ์เก่ียวกับประวัติการสร้างอุโบสถ แล้วจึงใช้ข้อมูล 2 ส่วน  
ส่วนแรกเก่ียวข้องกับงานสถาปัตยกรรม ใช้แนวคิดทฤษฎี ได้แก่ การใช้คอนกรีต
ในงานสถาปัตยกรรมไทย งานสถาปัตยกรรมไทยท่ีได้รับอิทธิพลตะวันตก รวมถึง 
ทฤษฎีสถาปัตยกรรมสมัยใหม่  อย่างไรก็ตามได้นําทฤษฎีงานสถาปัตยกรรมไทย
มาใช้ในการวิเคราะห์อุโบสถด้วยเช่นกัน  ข้อมูลส่วนท่ีสองเป็นข้อมูลทางด้าน
ประวัติศาสตร์เพ่ืออธิบายปรากฏการณ์การนําสถาปัตยกรรมสมัยใหม่มาใช้กับ
อุโบสถ คือความเป็นมาการเรียนการสอนวิชาสถาปัตยกรรม  
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ผลท่ีได้คืออุโบสถวัดศาลาลอยสอดคล้องกับทฤษฏีการใช้คอนกรีตใน
งานสถาปัตยกรรมไทย โดยแสดงถึงความเรียบง่าย ไม่มีการตกแต่งอย่างเช่น
งานไทยประเพณีท่ีเคยทํามา เน้นประโยชน์ใช้งานด้วยการออกแบบให้มีพ้ืนท่ี
ใช้สอยท้ังทางด้านพิธีกรรมและห้องเก็บของช้ันใต้ดิน อีกท้ังมีการแสดงความ
งามของโครงสร้างและวัสดุด้วยการใช้วัสดุทรายล้างตกแต่งผิวอาคาร  อุโบสถ
วัดศาลาลอยยังปรากฏให้เห็นถึงอิทธิพลสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ของตะวันตก 
เช่นการทําช่องแสงท่ีท้ายอุโบสถ ท้ังนี้เป็นผลมาจากช่วงเวลาก่อสร้างอุโบสถคือ
ช่วงพุทธศตวรรษ 2500-2510 เป็นช่วงท่ีกระแสสังคมและวัฒนธรรมตะวันตก               
มีอิทธิพลต่อภาคอีสานอย่างมาก และผู้ออกแบบได้ใช้ความรู้ท่ีเกิดจากการ
เรียนรู้ภายใต้ระบบการศึกษา ไม่ใช่การสืบทอดงานในอดีตอย่างระบบสกุลช่าง   
 

ที่มาและแนวคิดการสร้างอุโบสถวัดศาลาลอย 

วัดศาลาลอยเดิมทีมีอุโบสถเก่าอยู่ทางทิศเหนือของวัด ลักษณะเป็นโบสถ์                    
มหาอุตม์ คือมีทางเข้าออกทางเดียวไม่มีหน้าต่าง โดยสร้างในคราวเดียวกัน
เมื่อครั้งแรกสร้างวัดคือ พ.ศ. 2370 (ภาพท่ี 1) แต่เนื่องจากพ้ืนท่ีภายในวัด
ศาลาลอยโดนนํ้าท่วมบ่อยครั้ง ท่านหลวงพ่อมหามี เจ้าอาวาสในขณะนั้น                    
ซึ่งปัจจุบันมรณภาพแล้วจึงมีแนวคิดสร้างอุโบสถใหม่ โดยมีความต้องการสร้าง
อุโบสถให้เป็นอย่างท่ี “จะว่างามก็งามท่ีสุด จะว่าข้ีเหร่ท่ีสุด เพราะมีอยู่หลัง
เดียว”11  ดังนั้นจึงได้มอบหมายให้อาจารย์วิโรฒ ศรีสุโร เป็นผู้ออกแบบ และ
ให้สมควร อินทรพาณิชย์ เป็นวิศวกร เริ่มก่อสร้างข้ึน พ.ศ 2510 สร้างแล้ว
เสร็จ พ.ศ. 2516 ค่าก่อสร้างประมาณ 950,000 บาท  พระอาจารย์สมพงษ์                
ได้ให้ข้อมูลว่าอุโบสถแห่งนี้ใช้เวลานานเนื่องจากสร้างไปทุบไปและเงินขาด
จังหวะจึงทําให้เกิดการล่าช้า12 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 อุโบสถวัดศาลาลอย
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แนวคิดในการออกแบบอุโบสถแห่งนี้ อาจารย์วิโรฒต้องการให้อุโบสถ
ซึ่งเป็นพ้ืนท่ีในการบรรพชา-อุปสมบทบริสุทธ์ิ โดยธรรมเนียมประเพณีการบวช
เดิมทีใช้เภตรา (เรือ) เป็นอุโบสถและอาศัยน้ําเป็นวิสุทธิเขตสีมา  ดังนั้นอาจารย์
จึงออกแบบโดยตั้งใจให้เป็นสําเภา เพ่ือท่ีจะนําเหล่ากุลบุตรและพุทธบริษัท
ข้ามลัดเลาะเกาะแก่งแห่งวัฏสงสารไปสู่ฟากฝ่ังสมุทรคือสุดห้วงพระนิพพาน 
ซึ่งเรื่องคติการทําอุโบสถเปรียบเสมือนเป็นสําเภานั้นเป็นคติท่ีมีมาตั้งแต่โบราณ  
โดยเช่ือว่าเรือสําเภาเป็นส่ิงท่ีสามารถบรรทุกได้เป็นจํานวนมาก ฟันฝ่าพายุ
และคล่ืนลมในท้องทะเลไปถึงยังท่ีหมายปลายทางได้  ในงานสถาปัตยกรรม
ไทยประเพณีจึงทําฐานอุโบสถให้มีลักษณะแอ่นโค้งเพ่ืออิงกับนัยยะทางหลัก
ศาสนาว่าอาคารนั้นเป็นเรือสําเภา โดยนิยมทําฐานเช่นนี้ในสมัยอยุธยาตอน
ปลายถึงต้นรัตนโกสินทร์13  ดังนั้นแนวคิดเรื่องเรือสําเภาท่ีอาจารย์วิโรฒ
กําหนดไว้จึงเป็นส่ิงท่ีไม่ใช่เรื่องแปลกใหม่ เพียงแต่อาจารย์วิโรฒได้ออกแบบ
อุโบสถวัดศาลาลอยให้มีลักษณะความเป็นเรือมากข้ึน เช่น ทําช่อฟ้าในลักษณะ
เสียดแทงไปด้านหน้าดูคล้ายกับส่วนทวนหัวท่ีใช้บังคับในเรือสําเภา (ภาพท่ี 2) 

ภาพท่ี 2 อุโบสถ                
วัดศาลาลอย 
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ถึงแม้ว่าแนวคิดการออกแบบอุโบสถจะเป็นแนวคิดท่ีสืบเนื่องมาแต่
โบราณ แต่ด้วยรูปแบบอุโบสถท่ีผิดแปลกไปจากเดิมอย่างท่ีควรจะเป็นอุโบสถ
ตามไทยประเพณี ทําให้อุโบสถแห่งนี้ได้รับคําวิจารณ์ในทางลบค่อนข้างมาก  
พระอาจารย์สมพงษ์ วัดศาลาลอย ได้ให้ข้อมูลว่า ผู้ออกแบบจึงได้สร้าง
ประติมากรรมในเชิงปริศนาธรรมเป็นรูปลิงปิดปาก-ปิดหูไว้ด้านหน้าทางเข้า
อุโบสถ เพ่ือแสดงให้เห็นว่าผู้สร้างตั้งใจสร้างอุโบสถโดยไม่สนเสียงคําวิจารณ์   

ภายหลังสร้างเสร็จ อุโบสถแห่งนี้ได้รับรางวัลจากสมาคมสถาปนิก
สยามฯ ใน พ.ศ. 2516 เนื่องจากเป็นอาคารท่ีมีความเด่นอันเกิดจากความ
พยายามของผู้ออกแบบในการท่ีจะวิวัฒนาการความคิดเก่ียวกับสถาปัตยกรรม
ในพระพุทธศาสนา โดยปรากฏเป็นความสําเร็จได้ดังนี้ 

ประการแรกคือการนําเอาเทคโนโลยีปัจจุบันเข้ามาช่วยสร้างสรรค์
อาคารและได้สร้างบรรยากาศใหม่ในทางศาสนา  ประการท่ี 2 คือได้มีการ
นําเอาองค์ประกอบสถาปัตยกรรมท้องถ่ินเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของอาคารอย่าง
กลมกลืน  ประการท่ี 3 คือความพยายามท่ีจะผสมผสานประติมากรรมและ
ส่วนประกอบอื่น ๆ ของอาคาร เช่น เสมานั่งแท่น กําแพงแก้ว เข้ากับตัว
อาคารได้อย่างเป็นเอกภาพ14 
 

ลักษณะทางสถาปัตยกรรมอุโบสถวัดศาลาลอย 

ลักษณะทางสถาปัตยกรรมอุโบสถเป็นอาคารยกพ้ืนสูง ชั้นล่างเป็นชั้นใต้ดิน                  
ไว้สําหรับเก็บของ เช่น เครื่องสังฆทานท่ีญาติโยมนํามาถวาย  ผังบริเวณอุโบสถ
เป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้าแบ่งออกเป็น 3 ระดับ  ระดับแรกมีกําแพงแก้วล้อมรอบ                  
ทําเป็นสัญลักษณ์ดอกบัวลดรูป  ระดับท่ี 2 เป็นเขตพัทธสีมา มีเสมานั่งแท่น                 
8 จุดล้อมรอบอุโบสถ โดยทําจากหินล้างเป็นฐานบัวส่ีเหล่ียม  ส่วนใบเสมา                  
3 แฉกประดับครุฑยุดนาคทําจากคอนกรีตทาสีขาว  ระดับท่ี 3 เป็นพ้ืนท่ี
อุโบสถสามารถแบ่งออกเป็น 2 ระดับ คือระดับระเบียงทางข้ึนและภายใน
อุโบสถ  ระเบียงทางข้ึนทําเป็นรูปประติมากรรมลิงปิดปาก-ปิดหู ทําราวกันตก
เป็นโครงรูปใบเสมา 

แผนผังอุโบสถเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า มีบ่อน้ําทางด้านทิศตะวันออก
เพ่ือส่ือถึงอุทกสีมาหรืออาจหมายถึงมหาสมุทร สอดคล้องกับรูปร่างอุโบสถ                 
ท่ีมีนัยยะของเรือสําเภา (ภาพท่ี 3)  ทางด้านทิศตะวันออกทําเป็นมุขยื่นเปิดโล่ง  
ผนังด้านนอกทางทิศนี้ประดับด้วยประติมากรรมดินเผาด่านเกวียนเรื่องมารผจญ   
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ส่วนทางด้านทิศตะวันตกทําเป็นห้องท้ายอาคารยื่นออกมาเพื่อประดิษฐาน                  
พระประธาน  ผนังด้านนอกทิศนี้ประดับด้วยประติมากรรมดินเผาด่านเกวียน
เรื่องพระพุทธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ (ภาพท่ี 4) 

ชั้นหลังคาแบ่งออกเป็น 2 ระดับ  ระดับแรกอยู่ตรงกลางอุโบสถ 
ระดับถัดมาอยู่ตรงมุขท่ียื่นออกมาจากอาคารด้านทิศตะวันออก-ตะวันตก              
มีลักษณะลาดเอียง โดยด้านทิศตะวันตกสูงกว่าทิศตะวันออก  ลักษณะเช่นนี้      
ทําให้โครงสร้างของหลังคาดูโค้งและบานออกในตอนกลางโบสถ์ และมีมุม       
ของจั่วท้ังสองด้านไม่เท่ากัน จึงต้องสร้างหลังคาด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก
ท้ังหมด แล้วจึงปูทับด้วยกระเบื้องดินเผาด่านเกวียน เนื่องจากมุมของแปไม่
เสมอกัน15  องค์ประกอบท่ีส่ือถึงสถาปัตยกรรมไทยได้แก่ช่อฟ้า ปรากฏเป็น          
ส่ิงเดียวในอุโบสถแห่งนี้ โดยทําออกมาให้ช่อฟ้าวางแนวเดียวกับสันหลังคา                  
พุ่งชี้ไปด้านหน้า 

อาคารเป็นคอนกรีตเสริมเหล็กระบบเสา-คาน โดยเสาและหลังคา
หล่อเป็นผืนเดียวกันในลักษณะสอบเข้าด้านบน  ผนังก่ออิฐฉาบปูนไม่ชิด
หลังคาเพ่ือให้มีลมผ่านระหว่างผนังและหลังคา  มุขด้านทิศตะวันตกท้ายอาคาร 

ภาพท่ี 3 บ่อนํ้าหน้าอุโบสถ    
วัดศาลาลอย 
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ไว้สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูป ทําเป็นช่องแสงแนวต้ังก่อเป็นสันเอียงรับแสง
เข้าอาคารท้ังด้านทิศเหนือ-ใต้  ผนังด้านนอกโชว์แนวเสาตกแต่งผิวด้วยลูกรัง
เม็ดร่อน  ช่องหน้าต่างแสงหล่อคอนกรีตเสริมเหล็กทําเป็นกล่องยื่นออกมาจาก
ผนัง  ด้านบนช่องหน้าต่างประดับด้วยเครื่องปั้นดินเผา ด้านล่างช่องหน้าต่างมี
เท้าแขนเลียนแบบคันทวยตกแต่งรูปนาค ช้าง กินรี หงส์ (ภาพท่ี 5) หน้าต่าง
ใช้กระจกตัดแสงกรอบอะลูมิเนียม  ฐานช้ันล่างสุดรองรับอาคารทําเป็นฐาน                 
บัวควํ่าบัวหงายไม่มีหน้ากระดานซ้อนด้วยบัวควํ่าอีกชั้น ซึ่งเป็นลักษณะฐานบัว
ในศิลปะลาวที่นํามาปรับปรุงใหม่ (ภาพท่ี 6) 

ซ้ายบนและล่าง: ภาพท่ี 4 
ภาพประติมากรรมดินเผา
ทิศตะวันออกและทิศ
ตะวันตก (ตามลําดับ) 
ขวาบน: ภาพท่ี 5 ด้านล่าง
ช่องหน้าต่างมีเท้าแขน
เลียนแบบคันทวยตกแต่ง      
รูปนาค ช้าง กินรี หงส์ 
ขวาล่าง: ภาพท่ี 6 การ
ประดับตกแต่งด้านนอก
อาคาร 
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ภายในอุโบสถมีประตูหน้าทางเข้าทําจากวัสดุทองแดงดุนรมดํา                     

โดยทําเป็นภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก  สันนิษฐานว่าการเลือกทําเพียงตอน
เวสสันดรชาดกเพียงตอนเดียว เพ่ือให้เชื่อมโยงเรื่องพระเวสสันดรกับลักษณะ
อุโบสถที่เป็นเรือ ในคราวท่ีพระเวสสันดรต้องการให้กัณหาชาลีเป็นดั่งเสมือน
สําเภาข้ามห้วงมหรรณพภพสงสารไปให้ถึงฟากพระนิพพาน (ภาพท่ี 7)  ภายใน
อาคารทาสีขาวเรียบ  ท้ายอุโบสถมีพระประธานปางห้ามสมุทรซึ่งยังคงความ
เป็นงานไทยประเพณี (ภาพท่ี 8) 

จากลักษณะสถาปัตยกรรมทั้งหมดที่พบในอุโบสถวัดศาลาลอย แสดง 
ให้เห็นถึงการนําสถาปัตยกรรมสมัยใหม่เข้ามาใช้กับอาคารทางพุทธศาสนาอย่าง
ลงตัว ด้วยการลดรายละเอียดลายไทยท่ีซับซ้อนลง แทนท่ีด้วยการใช้วัสดุและ
เทคโนโลยีแบบใหม่คือคอนกรีตเสริมเหล็กอย่างเปิดเผย ปราศจากการตกแต่ง 
รวมถึงการใช้วัสดุท้องถ่ินอย่างกระเบื้องดินเผาด่านเกวียนเช่นกัน อีกท้ังมีการ
ออกแบบให้อุโบสถมีประโยชน์ใช้สอยมากข้ึน  ดังนั้นการนาํสถาปัตยกรรม

ซ้าย: ภาพท่ี 7 ภาพชาดก
เรื่องเวสสันดรชาดก 
ขวา: ภาพท่ี 8                  
พระประธานปางห้ามสมุทร 
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สมัยใหม่เข้ามาแทนท่ีงานไทยประเพณีย่อมแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีผู้ออกแบบได้รับมา 
 

อิทธิพลที่ส่งผลต่องานสถาปัตยกรรมอุโบสถวัดศาลาลอย 

ช่วงต้นพุทธศตวรรษท่ี 26 งานสถาปัตยกรรมในไทยได้รับอิทธิพลจากตะวันตก
โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีสืบเนื่องมาตั้งแต่ปลายพุทธ-
ศตวรรษท่ี 25  โดยช่วงระหว่าง พ.ศ. 2475–2490 พระพรหมพิจิตรเป็น
ผู้สร้างงานสถาปัตยกรรมไทยที่มีลักษณะตรงกับรูปแบบของสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ ได้แก่ หอระฆังวัดยานนาวา เจดีย์วัดพระศรีมหาธาตุบางเขน                       
เมรุวัดจักรวรรดิราชาธิวาส  โดยมีลักษณะถึงความเรียบง่าย อวดรูปทรง                     
และปริมาตร ประโยชน์ใช้งาน แสดงความงามของโครงสร้างและวัสดุ16 

ในช่วงเวลานั้นเองกลุ่มสถาปนิกไทยรุ่นบุกเบิกได้แก่ หม่อมเจ้า                     
อิทธิเทพสรรค์ กฤดากร, หม่อมเจ้าสมัยเฉลิม กฤดากร, หม่อมเจ้าโวฒยากร 
วรวรรณ, นายจิตรเสน อภัยวงศ์, พระสาโรชรัตนนิมานก์ และนายนารถ     
โพธิประสาท  โดยก่อนท่ีจะได้สร้างผลงานช้ินสําคัญในช่วงปลายพุทธศตวรรษ
ท่ี 25 ทุกคนต่างก็ได้รับอิทธิพลของความนิยมสถาปัตยกรรม ท้ัง Neoclassic, 
Romantic, Arts and Craft Movement, Art Nouveau, Modern 
Movement, Art Deco จากการท่ีได้ไปศึกษาวิชาสถาปัตยกรรมท่ีประเทศ
ฝรั่งเศสและอังกฤษ17  ดังนั้นเมื่อกลุ่มคนเหล่านี้กลับมาทํางานท่ีประเทศไทย  
จึงได้สร้างงานสถาปัตยกรรมท่ีได้รับอิทธิพลทางศิลปะเหล่านั้น โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ภายใต้สภาวการณ์ทางสังคมไทยท่ีผู้นาํ
ประเทศอย่างจอมพล ป. พิบูลสงคราม เลือกนํามาใช้ในการก่อสร้างอาคาร
และปรับปรุงบ้านเมือง เพ่ือสะท้อนความเป็นสมัยใหม่ท่ีตัดขาดจากอดีตและ
จารีตประเพณี 

ตัวอย่างกลุ่มอาคารริมถนนราชดําเนินกลางสร้างข้ึนราว พ.ศ. 2483  
ถูกสร้างเพ่ือสนองนโยบายการพัฒนาประเทศให้ทันสมัยของรัฐบาลจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม โดยวางแผนให้ราชดําเนินกลางเป็นศูนย์กลางด้านธุรกิจการค้า  
ลักษณะทางสถาปัตยกรรมเป็นอาคารโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก ผนังอาคาร
มีการสลัดปูนเพ่ือให้เกิดผิวสัมผัสท่ีแตกต่าง มีการทําแนวกันสาดยื่นออกมา
เพ่ือบังแดดและฝน18  โดยรวมเป็นอาคารท่ีมีการตกแต่งท่ีหรูหราทันสมัย                    
มีการประดับตกแต่งด้วยประติมากรรมท่ีอยู่ในโครงเส้นแบบเรียบง่าย  ลดทอน
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รายละเอียดและเส้นสายท่ีคมกริบอย่างท่ีเรียกว่า Art Deco ซึ่งสถาปัตยกรรม
แบบ Art Deco ท่ีนํามาใช้ในไทยจะเป็นสถาปัตยกรรมก้อนปริมาตรขนาดใหญ่ 
มีทางเข้าหลักอยู่ก่ึงกลางของอาคาร มีการเจาะช่องแสงขนาดใหญ่ท่ีเหนือ
ประตูทางเข้าหลัก เช่น อาคารท่ีทําการไปรษณีย์บางรัก  อาคารโรงแรม
รัตนโกสินทร์19 

ข้อสังเกตบางประการเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมในช่วงเวลานี้คือ กลุ่ม
สถาปนิกรุ่นบุกเบิกไม่สามารถสร้างงานไทยประเพณีตามงานช่างแบบจารีต
เดิมได้ อันเกิดจากผลของการไปศึกษาวิชาสถาปัตยกรรมในประเทศตะวันตก  
แล้วสร้างส่ิงก่อสร้างท่ีกลุ่มตนสร้าง ไม่ใช่อย่างแบบ “นายช่าง” ท่ีมักจะสืบทอด
งานในอดีตอย่างเคร่งครัดมากกว่าท่ีจะคิดแผลงออกไปจากเดิม แต่เป็นบางอย่าง
ท่ีเรียกว่า “Architect” ซึ่งภายหลังรัชกาลท่ี 6 ได้พระราชทานคําแปลมาให้
ว่า “สถาปัตยกรรม” และ “สถาปก” โดยต่อมาเปล่ียนเป็นคําว่า “สถาปนิก”20 

ผลพวงของกลุ่มสถาปนิกบุกเบิกได้รับการศึกษาสถาปัตยกรรมใน
ประเทศตะวันตก ในช่วง ค.ศ. 1900–1930 (พ.ศ. 2443–2473) ซึ่งตรงกับ                 
ยุคสถาปัตยกรรมสมัยใหม่  กลุ่มสถาปนิกบุกเบิกบางคนได้เข้ามามีบทบาท
ทางด้านการศึกษาคือ นายนารถ โพธิประสาท ได้ใช้รายละเอียดการเรียน                   
การสอนของ University of Liverpool มาเป็นต้นแบบในการเขียนหลักสูตร
การเรียนการสอนทางด้านสถาปัตยกรรมในวิทยาลัยเพาะช่าง พ.ศ. 2473  
(ปัจจุบันคือคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) ซึ่งผู้ออกแบบ
อุโบสถวัดศาลาลอย อาจารย์วิโรฒ ศรีสุโร ได้จบการศึกษาจากที่นี่ สาขา
อุตสาหกรรมศิลป์ เมื่อ พ.ศ. 2507  รากฐานความรู้ของผู้ออกแบบเกิดจาก
การเรียนรู้ภายใต้ระบบการศึกษา ไม่ใช่การสืบทอดงานในอดีตอย่างระบบ                  
สกุลช่าง  ดังนั้นลักษณะทางสถาปัตยกรรมอุโบสถวัดศาลาลอยจึงเกิดจาก                   
องค์ความรู้ทางด้านสถาปัตยกรรมตะวันตกของผู้ออกแบบผ่านระบบ
การศึกษา 

นอกจากนี้สถานการณ์ทางสังคมในช่วงเริ่มสร้างอุโบสถคือ พ.ศ. 2510 
พ้ืนท่ีทางภาคอีสานอยู่ในยุค “น้ําไหล ไฟสว่าง” โดยช่วง พ.ศ. 2501-2506 
ภายใต้การบริหารของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ท่ีให้ความสําคัญกับการพัฒนา
ภาคอีสานเพ่ือสร้างความทันสมัย ด้วยการมุ่งเน้นท่ีโครงสร้างพ้ืนฐาน เช่น                   
การก่อสร้างถนนมิตรภาพเชื่อมระหว่างสระบุรีถึงหนองคายใน พ.ศ. 2504  
ครั้นมาถึงสมัยของจอมพลถนอม กิตติขจร พ.ศ. 2506-2516 พ้ืนท่ีภาคอีสาน
บางจังหวัดอย่างอุดรธานี ขอนแก่น นครราชสีมา ได้กลายเป็นฐานทัพของ
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สหรัฐอเมริกาเพื่อใช้ในป้องกันการขยายตัวของคอมมิวนิสต์ ทําให้เศรษฐกิจ                 
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเติบโตอย่างรวดเร็ว21 

ความเจริญท่ีเข้ามาอย่างรวดเร็วในพ้ืนท่ีภาคอีสานโดยเฉพาะจังหวัด
นครราชสีมาเป็นส่วนสําคัญท่ีทําให้งานสถาปัตยกรรมในพ้ืนท่ีเติบโตอย่างรวดเร็ว
ด้วยการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่เข้ามาใช้ เช่น อาคารคุรุสัมมนาคาร 
(ก่อสร้างแล้วเสร็จ พ.ศ. 2503) และอาคารเรียน 6 สาขาวิชาวิศวกรรมเครื่อง            
จักรเกษตร (ก่อสร้างแล้วเสร็จ พ.ศ. 2505) ในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
อีสาน22  โดยท้ังสองอาคารนี้มีลักษณะเป็นหลังคาคอนกรีตเสริมเหล็กหล่อเป็น
ผืนเดียวกัน ซึ่งเป็นรูปแบบของเทคโนโลยีท่ีนิยมในช่วงเวลานั้น และอุโบสถ                 
วัดศาลาลอยก็ได้นํารูปแบบดังกล่าวมาใช้ 

 

เทคนิค วัสดุ และรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 
อุโบสถวัดศาลาลอย 

เมื่อพิจารณางานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีพบในอุโบสถวัดศาลาลอย  สามารถ
แบ่งออกเป็น 3 เรื่องหลักด้วยกัน  เรื่องแรก ระบบโครงสร้างอาคารเป็นระบบ
เสา-คาน โดยหลังคาหล่อเป็นผืนเดียวกันเพ่ือแก้ปัญหาทางด้านเทคนิคอันเกิด
จากหลังคาท้ังสองด้านมีองศาท่ีแตกต่างกัน จนไม่สามารถวางจันทันและแปซ่ึง
เป็นโครงสร้างของอุโบสถไทยประเพณีได้  ดังนั้นจึงใช้คอนกรีตเสริมเหล็กแทน 
ซึ่งมีคุณลักษณะหล่อข้ึนรูปได้อย่างอิสระ23 (ภาพท่ี 9) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 9 เสาและหลังคา

หล่อเป็นผืนเดียวกันใน

ลักษณะสอบเข้าด้านบน 
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เรื่องท่ีสอง การเปิดมุมมองและช่องแสงบริเวณท้ายของอุโบสถ                     

ซึ่งโดยปกติแล้วท้ายอุโบสถแบบไทยประเพณีเป็นด้านท่ีแสงแดดส่องเข้าไม่ถึง 
และไม่นิยมนําแสงแดดเข้ามาใช้งาน แต่ท่ีอุโบสถวัดศาลาลอยมีการเปิดช่องแสง 
เพ่ือให้แสงแดดเข้าส่องพระประธาน โดยทอนแสงไม่ให้เข้าโดยตรงด้วยการทาํ
ช่องแสงแบบเอียง เพ่ือลดทอนความจ้าของแสง (ภาพท่ี 10)  เทคนิคดังกล่าว
พบในการออกแบบแผงกันแดดไม้ของอาคารคุรุสัมมนาคาร (ภาพท่ี 11) ซึ่ง
ออกแบบโดยอาจารย์วรัญญู ณ ถลาง เป็นเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์ของอาคาร
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่และพบได้อย่างแพร่หลายในอาคารที่สร้างในช่วงต้น
พุทธศตวรรษท่ี 26 ในประเทศไทย โดยอาจได้รับแรงบันดาลใจจากสถาปนิก
คนสําคัญคือ Le Corbusier ท่ีใช้การออกแบบด้วยหลักการใช้ Modular                    
ในการแก้ปัญหาเรื่องอากาศร้อน การระบายอากาศ และการใช้แผงกันแดด  
ตัวอย่างเช่นอาคาร The Carpenter Center for the Visual Arts, Harvard 
(ภาพท่ี 12) ออกแบบโดยเน้นการกําหนดทางเข้าของแสงไว้  โดยใช้ครีบ
คอนกรีตเสริมเหล็กท้ังทางตั้งและทางนอนในลักษณะทแยง  และให้แสงเข้า
ผ่านทางช่องขนานของครีบทางตั้ง24 

เรื่องท่ีสาม แนวทางการตกแต่งและการใช้วัสดุ ประกอบด้วยใบเสมา 
กําแพงแก้วรูปใบเสมา และช่องหน้าต่าง  ท้ังหมดใช้รูปทรงเรขาคณิตในการ
ออกแบบ แสดงถึงความเรียบง่ายตรงไปตรงมา ตัวอย่างเช่น ช่องหน้าต่าง
อุโบสถคงเหลือเพียงเส้นรอบรูป ทําหน้าท่ีเป็นกรอบแผงกันแดดกันฝน           
โดยเส้นรอบรูปนั้นเป็นการลดทอนจากหน้าต่างแบบซุ้มบันแถลงท่ีใช้ประดับ

ซ้าย: ภาพท่ี 10 ช่องแสง
บริเวณท้ายของอุโบสถ 
ขวา: ภาพท่ี 11                
แผงกันแดดไม้ของอาคาร      
คุรุสัมมนาคาร 
ท่ีมา: beersingnoi, 
Architectural 
Photographer, เข้าถึง
เมื่อ 21 พฤศจิกายน 2560, 
เข้าถึงได้จาก https:// 
beersingnoi.com/2015/
01/28/kuru-samma 
nakarn-1960/ 
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ซุ้มประตูหน้าต่างในงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  วัสดุท่ีใช้ทําช่องหน้าต่าง
เป็นบานกระจกและเหล็กซึ่งเข้ามาแทนท่ีวัสดุประเภทไม้ อีกท้ังเป็นการนําวัสดุ
สมัยใหม่เข้ามาใช้ในงานสถาปัตยกรรมไทย  นอกจากนี้ผิวอาคารอุโบสถวัด
ศาลาลอยยังมีการตกแต่งด้วยทรายล้างซึ่งเป็นเทคนิคใหม่ในยุคนั้นเช่นกัน                   
โดยเป็นหนึ่งในรูปแบบการตกแต่งอาคารสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ท่ีแสดงถึง
สัจจะวัสดุ คือแสดงให้เห็นถึงตัววัสดุท่ีปราศจากการตกแต่งใด ๆ เพ่ือแสดง                 
ให้เห็นคุณค่าของวัสดุนั้น 

ส่วนภายในอุโบสถ ผนังทาสีขาวล้วนไม่มีการตกแต่งภาพจิตรกรรม
อย่างท่ีเคยพบในไทยประเพณี รวมถึงพระประธานท่ีแม้ว่าจะมีพุทธศิลปะผสมกัน
ระหว่างสุโขทัย เขมร อยุธยา แต่เป็นการหล่อด้วยคอนกรีตทาสีขาวแทนการ
ลงรักปิดทอง  ข้อสังเกตของการทําพระประทานท่ีพบได้ในอุโบสถแห่งนี้คือ 
ผู้ออกแบบเลือกทําพระประธานปางห้ามสมุทร โดยสันนิษฐานไว้ 2 ประการ
คือ อย่างแรกผู้ออกแบบเลือกทําพระพุทธรูปปางนี้เนื่องจากอยู่ในลักษณะ                   
ทรงยืนเพ่ือให้สอดรับกับอาคารท่ีสูงโปร่ง  อย่างท่ีสองพระพุทธรูปปางห้าม
สมุทรสอดคล้องกับสัญญะของอุโบสถแห่งนี้ซึ่งก็คือเรือ25 
 

ลักษณะความเป็นท้องถิ่นที่ปรากฏในอุโบสถวัดศาลาลอย 

ถึงแม้ว่าลักษณะสถาปัตยกรรมอุโบสถวัดศาลาลอยจะมีอิทธิพลรูปแบบ
สถาปัตยกรรมตะวันตกที่เกิดจากการใช้วัสดุและเทคโนโลยีร่วมสมัย แต่ก็ยัง
สามารถแสดงถึงลักษณะความเป็นท้องถ่ินเข้ากับงานสถาปัตยกรรมตะวันตก
ได้อย่างกลมกลืน ด้วยการใช้วัสดุท้องถ่ินอย่างเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน                   
ทําเป็นภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติท่ีแสดงถึงอิทธิพลทางศิลปะเขมร แทนการ                  
ทําภาพจิตรกรรม  โดยศิลปะเขมรท่ีพบอาจส่ือถึงความรุ่งเรืองของศิลปกรรม
เขมรในจังหวัดนครราชสีมาเมื่อครั้งอดีต  บริเวณตําแหน่งภาพเล่าเรื่องจะอยู่
ด้านนอกอุโบสถบริเวณมุขด้านทิศตะวันออก-ตะวันตก  สาเหตุท่ีต้องไว้ด้านนอก
เกิดจากการใช้วัสดุท่ีมีสีเข้มและต้องใช้แสงแดดส่องจึงจะสามารถมองเห็นได้  
อีกท้ังการแสดงภาพเล่าเรื่องไว้ด้านนอกอุโบสถเป็นส่ิงท่ีพบได้ท่ัวไปในฮูปแต้ม
ของสิมอีสาน ซึ่งผู้ออกแบบมีความสนใจและศึกษาศิลปกรรมลาว และได้ทํา
ฐานบัวอย่างในศิลปะลาวรองรับอุโบสถเช่นกัน  

นอกจากนี้อุโบสถวัดศาลาลอยยังคงปรากฏให้เห็นอิทธิพลลักษณะร่วม
ระหว่างอุโบสถภาคกลางและอุโบสถภาคอีสานหรือสิม  โดยนอกจากการทํา

ภาพท่ี 12 The Carpenter 
Center for the Visual 
Arts, Harvard   
ท่ีมา: Got Arch Classic: 
งานช้ินเดียวของ Le 
Corbusier ในอเมริกา, 
Carpenter Center, 
เข้าถึงเมื่อ 21 พฤศจิกายน 
2560, เข้าถึงได้จาก 
http://gotarch.com/blo
g/?p=2860 
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ภาพเล่าเรื่องด้านนอกอุโบสถและทําฐานบัวท่ีแสดงถึงลักษณะสิมอีสานแล้ว 
การทําฐานบัวให้มีลักษณะฐานตกท้องช้างหรือท้องสําเภา ขนาดอุโบสถท่ีใหญ่  
และไม่ได้จํากัดให้สุภาพสตรีห้ามเข้า เป็นลักษณะที่แสดงถึงอิทธิพลอุโบสถ
วัฒนธรรมภาคกลาง  สอดคล้องกับข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของจังหวัด
นครราชสีมาท่ีเคยเป็นส่วนหนึ่งของการปกครองราชสํานักอยุธยาในฐานะ                   
หัวเมืองชั้นนอกสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ และเป็นเมืองชั้นโทสมัย
สมเด็จพระเอกาทศรถ26  ดังนั้นลักษณะความเป็นท้องถ่ินอุโบสถวัดศาลาลอย
จึงมีลักษณะท่ีเรียกว่าลูกครึ่ง ปรากฏอิทธิพลของสิมอีสานและอุโบสถภาค
กลางเข้าด้วยกัน 
 

บทสรุป 

อุโบสถวัดศาลาลอยเป็นตัวอย่างงานพุทธสถาปัตยกรรมในช่วงต้นพุทธศตวรรษ
ท่ี 26 ท่ีใช้เทคนิค วัสดุ และรูปแบบงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่แทนท่ีการสร้าง
รูปแบบงานไทยประเพณี แต่ไม่ได้หมายความว่าผู้ออกแบบจะปฏิเสธแบบแผน              
การสร้างดั้งเดิมท่ีมีมา โดยจะเห็นได้ว่าแนวคิดเรื่องการสร้างอุโบสถให้มีแนวคิด
เปรียบเสมือนดั่งสําเภานั้นก็ยังคงสืบต่อมา เพียงแต่ในช่วงเวลานั้นบริบทความ
เป็นสมัยใหม่ท่ีมีสังคมเป็นตัวหล่อหลอมท้ังในเรื่องการศึกษาวิชาชีพทางด้าน
สถาปัตยกรรม และความทันสมัยของเทคโนโลยี ทําให้งานสถาปัตยกรรมไทย
ได้รับอิทธิพลจากโลกตะวันตก  งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่อุโบสถวัดศาลาลอย
จึงเป็นตัวอย่างในการแก้ไขปัญหาของการปรับเปล่ียนแนวทางการสร้างโดย
ยังคงความเป็นพุทธสถาปัตยกรรมไว้  นอกจากอุโบสถวัดศาลาลอยจะโดดเด่น
เรื่องการใช้งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่มาสร้างสรรค์งานพุทธสถาปัตยกรรมแล้ว 
รากเหง้าของความเป็นพ้ืนถ่ินท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์จังหวัดนครราชสีมาท้ังเรื่อง
การใช้วัสดุท้องถ่ินอย่างเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนและลักษณะความเป็น
ลูกครึ่งของโบสถ์ภาคกลางและสิมภาคอีสานก็เป็นอีกส่ิงท่ีควรค่าต่อการเป็น
ตัวอย่างแนวทางของการปรับประยุกต์ความเป็นพ้ืนถ่ินต่องานพุทธสถาปัตยกรรม
เช่นกัน 
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