
 
 
 

บทคัดย่อ 

บทความนี้นาํเสนอการศึกษาสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งเป็นผลงานการ
ออกแบบของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา                
ใน ค.ศ. 1971  การศึกษาเริ่มจากการตั้งคําถามเก่ียวกับการผสานความเป็น
สากลในสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับเอกลักษณ์เฉพาะในสถาปัตยกรรมแบบ
ดั้งเดิมของประเทศไทย และโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์เป็นตัวอย่างสําคัญของแนว
ทางการออกแบบสถาปัตยกรรมในรูปแบบดังกล่าว  โดยการศึกษานี้ใช้ข้อมูล
ด้านเอกสารและการสัมภาษณ์ รวมท้ังการแยกแยะลักษณะสมัยใหม่และ
ลักษณะดั้งเดิมออกจากกัน และวิเคราะห์หาความสัมพันธ์ของทั้งสองลักษณะนี้ 
โดยมุ่งหวังว่าจะนําไปสู่ความเข้าใจแนวความคิดการผสานลักษณะสากลกับ
ลักษณะไทย อันปรากฏเป็นเอกลักษณ์ของวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ใน
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ผลการศึกษาพบว่าสถาปนิกผู้ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ผสาน
ลักษณะสากลกับลักษณะไทย โดยเลือกใช้ลักษณะไทยที่มีลักษณะร่วมของ
สถาปัตยกรรมไทยในหลากหลายภูมิภาค และนํามาประยุกต์ผสมผสานกับ
รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ จนเกิดรูปแบบใหม่ที่มีความเป็นสากลและ                  
มีลักษณะไทยท่ีไม่เฉพาะเจาะจงว่าเป็นของภูมิภาคไหนหรือของชนช้ันใด 

สําหรับปัจจัยที่ทําให้เกิดการผสานลักษณะสากลกับลักษณะไทย                  
ในสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ ประกอบด้วย 4 ปัจจัย ได้แก่ 1) การสังคายนา
สากลวาติกันครั้งท่ี 2 ที่สร้างกรอบแนวความคิดพ้ืนฐานสําหรับการสร้างพ้ืนท่ี
ศักดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกยุคสมัยใหม่  2) นโยบายของ
รัฐบาลไทยที่มีเป้าหมายการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมควบคู่ไปกับการสร้าง
เอกลักษณ์ของชาติไทย ทําให้พระศาสนจักรคาทอลิกหันมาร่วมพัฒนาสังคมไทย
และใช้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่มีลักษณะไทยมาปรับใช้ในวัด
โรมันคาทอลิก  3) แนวทางของคณะเยสุอิตท่ีส่งเสริมการพัฒนาคนรุ่นใหม่
ตามแนวความคิดประชาธิปไตย ทําให้เกิดการพัฒนาพื้นท่ีทางกายภาพของวัด
บ้านเซเวียร์แห่งใหม่ เพ่ือรองรับกิจกรรมของกลุ่มปัญญาชนของประเทศไทย  
และ 4) แนวความคิดของสถาปนิกในงานออกแบบวัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งมีมิติ                   

พิธีเสกและเปิดโบสถ์           
วัดบ้านเซเวียร์หลังใหม่         
โดยพระอัครสังฆราช ไมเกิล 
มีชัย กิจบุญชู  ภาพถ่ายเมื่อ 
กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1972 
ที่มา: ช่ืนสุข อาศัยธรรมกุล, 
60 ปีคณะเยสุอิตใน
ประเทศไทย (กรุงเทพฯ: 
หน้าต่างสู่โลกกว้าง, 2558). 
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ของการสืบสาน การปรับเปล่ียน การคิดใหม่-ทําใหม่ ทําให้เกิดการผสาน                    
ทั้งลักษณะความเป็นสากลกับลักษณะดั้งเดิมของโบสถ์ไทยพุทธและโบสถ์
คาทอลิกจากตะวันตก  

คําสําคัญ: สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่, วัดบ้านเซเวียร์,  
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา  
 

Abstract 

This paper studies the architectural works of Baan Xavier Church, 
designed by Professor Emeritus Captain Krisda Arunvongse Na 
Ayudhya in 1971. The paper questions the combined characteristics 
of modern international architecture and Thai architecture as 
exemplified by Baan Xavier Church. Drawing upon documents             
and interviews architects and priests involved in the project,                     
this paper aims to understand the dual aspects of the church          
and to analyze their relationship, which will lead to a better 
understanding about the unique characteristics of the modern 
Roman Catholic Church in Thailand.  

The study found that circumstances which gave rise to 
the mingled characteristics of Baan Xavier Church were fourfold: 
Firstly, the event of the Second Vatican Council which established 
the conceptual framework for creating sacred spaces in modern 
Roman Catholic Church; Secondly, the Policy of the Government 
of Thailand which focused on economic and social development, 
while at the same time creating Thai identity. The Catholic Church 
in Thailand adopted the ideas by adapting Thai architectural 
elements in the creation of modern Roman Catholic Churches. 
Thirdly, the Jesuits’s encouragement for young generation to 
develop themselves based on democratic concepts by establishing 
Baan Xavier as the student centre for intellectual activities; 
Fourthly, the architect’s idea in designing Baan Xavier Church, 
focusing on dimensions of continuation, modification, reinvention 
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which led to the combination between the internationalism and 
local Thai aspects of the church.  

The finding drawn is that the architect combined inter-         
national aspects of modern architecture with Thai characters, 
commonly found in almost all regions in Thailand, resulting in 
the new style of church architecture where internationalism and 
localism coexist.  

Keywords: Modern Catholic Church, Baan Xavier, Professor 
Emeritus Captain Krisda Arunvongse Na Ayudhya 
 
 

บทนํา 

ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกเป็นนิกายหนึ่งในศาสนาคริสต์ที่ถือประเพณี 
ความเช่ือและคําส่ังสอนดั้งเดิมท่ีรับมาจากพระเยซู ซึ่งมีกรุงโรมเป็นศูนย์กลาง
ของสํานักพระสันตะปาปา2 และได้เผยแผ่จากโลกตะวันตกมาสู่ประเทศไทย
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมีวัดโรมันคาทอลิกเป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรม
ทางศาสนาและเป็นศูนย์กลางทางจิตวิญญาณของท้ังมิชชันนารีและชาว
คาทอลิก ในขณะเดียวกันก็เป็นโรงเรียนสอนวิทยาการต่าง ๆ ให้แก่ประชาชน3 

การพยายามปรับเปล่ียนประเทศไทยให้มีความทันสมัย เจริญทัดเทียม
นานาอารยประเทศ โดยการปฏิรูปด้านการปกครอง กฎหมาย นโยบาย
การเมือง วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยี เริ่มต้นอย่างจริงจังในสมัย
รัชกาลท่ี 5 และนําไปสู่การเปล่ียนแปลงของสถาปัตยกรรมในประเทศไทย
อย่างใหญ่หลวง  ทั้งนี้การรับรูปแบบทางสถาปัตยกรรมจากประเทศตะวันตก
มาใช้กับสถาปัตยกรรมประเภทต่าง ๆ ในประเทศไทย เป็นแนวทางหนึ่งใน
การสร้างประเทศไทยให้เจริญเหมือนกับประเทศตะวันตก4 

ยุคสมัยต่อมาในประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมในประเทศไทย คือช่วง
หลังเปล่ียนแปลงการปกครองใน ค.ศ. 1932 ซึ่งมีความเปล่ียนแปลงทางด้าน
แนวความคิดทางการเมืองและแนวทางการพัฒนาประเทศไทย อันส่งผลต่อ
การปรับเปล่ียนรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีไม่ปฏิเสธรากเหง้าเดิมของตน และ
นาํไปสู่แนวความคิดของการพัฒนาประเทศควบคู่กับการรักษาเอกลักษณ์ไทย
ในช่วง ค.ศ. 1958-1972  มีการเปล่ียนแปลงสําคัญ ๆ ของประเทศไทยทั้งใน               
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ทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ค่านิยม และความเชื่อต่าง ๆ อันส่งผลให้โลกทัศน์
ของผู้คนเปล่ียนแปลงไป  มีการย้ายถ่ินฐานเข้าสู่เมืองมากข้ึน เกิดปัญหาทาง
สังคม เศรษฐกิจ เกิดความเหลื่อมลํ้าในสังคมมากข้ึน  ในขณะเดียวกันพระศาสน-
จักรคาทอลิกไทยก็ได้ปรับเปล่ียนบทบาทหน้าที่เป็นผู้พัฒนาสังคมควบคู่ไปกับ
การเผยแผ่ศาสนา รวมทั้งการปรับเปล่ียนรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเพ่ือแสดง
ตัวตนว่าเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทยและเป็นพลเมืองไทย ซึ่งสถาปนิกเป็นผู้มี
บทบาทและหน้าท่ีในการพัฒนาและสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม จึงได้พยายาม
ทดลอง ค้นหา ตีความ และปรับใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ร่วมกับ
ลักษณะเฉพาะถิ่น โดยตั้งอยู่บนฐานความคิดของการหาสมดุลระหว่างสองสิ่ง
นั้น5 ซึ่งเป็นปัจจัยที่ส่งผลให้สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในประเทศไทย                 
มีรูปแบบเปล่ียนไป 

แนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่เป็นกระแสนิยมในประเทศตะวันตก 
เป็นอีกทางเลือกหนึ่งท่ีสถาปนิกไทยเลือกปรับใช้ให้เหมาะสมกับบริบทของ
ประเทศไทย ซึ่งแนวความคิดและผลงานการออกแบบของศาสตราจารย์กิตติคุณ 
ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา ในช่วงต้น (ค.ศ. 1960-ค.ศ. 1974)6               
เป็นตัวอย่างสําคัญในแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมท่ีให้ความสําคัญ                   
กับความแตกต่างและหลากหลายทางวัฒนธรรม ด้วยการผสมผสานระหว่าง
ลักษณะนานาชาติที่แสดงถึงความเป็นสากลกับลักษณะดั้งเดิมท่ีมีความเฉพาะ               
เจาะจงอยู่ด้วยกัน7 

จากการศึกษาเก่ียวกับสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในประเทศไทย
ที่ผ่านมา มักศึกษาในแง่ความสัมพันธ์ของวัฒนธรรม วิถีชีวิต ของผู้คนในชุมชน
คาทอลิกดั้งเดิมท่ีมีการสืบทอดและพัฒนาด้านพ้ืนท่ีทางกายภาพและพ้ืนท่ีทาง
จิตวิญญาณ ตลอดจนการศึกษาคุณค่าทางประวัติศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ของ
วัดโรมันคาทอลิกตามแต่กรณีศึกษา ซึ่งการศึกษาในแนวทางนี้สามารถนําไปใช้
ในการศึกษาวัดบ้านเซเวียร์ได้เพียงบางส่วน แต่เนื่องจากวัดแห่งนี้ไม่ได้ก่อตัว
จากชุมชนคาทอลิกดั้งเดิมเฉกเช่นวัดโรมันคาทอลิกอื่น ๆ จึงมีความแตกต่าง
กันในบางแง่มุม 

ดังนั้นการศึกษานี้จึงศึกษาถึงบริบทท่ีประกอบด้วยปัจจัยทางสังคม 
การเมือง วัฒนธรรม ศาสนา และค่านิยม ซึ่งเป็นเง่ือนไขท่ีสําคัญในการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ และปัจจัยเหล่านี้                   
ยังส่งผลต่อการผสานลักษณะสมัยใหม่กับลักษณะไทยในวัดบ้านเซเวียร์                      
โดยคาดหวังว่าการแยกลักษณะสมัยใหม่และลักษณะดั้งเดิมออกจากกัน และ
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การวิเคราะห์หาความสัมพันธ์ของทั้งสองลักษณะดังกล่าวจะนําไปสู่ความเข้าใจ
แนวทางการผสานลักษณะทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับประเพณี ซึ่งปรากฏ
เป็นลักษณะของวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทยท่ีเป็นผลจากแนวทาง       
การปรับตัวของพระศาสนจักรแบบตะวันตกสู่การเป็นพระศาสนจักรแบบไทย 
 

แนวทางของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกกับการสร้างพ้ืนที่
ศักดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 

โดยท่ัวไปในหมู่ชาวคาทอลิกและนักวิชาการจะมองว่าการสังคายนาวาติกัน
ครั้งท่ี 2 เป็นจุดเปล่ียนครั้งสําคัญ แต่แท้จริงแล้วพระศาสนจักรเร่ิมแสดงให้
เห็นถึงความพยายามในการแสดงบทบาทสาธารณะมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่
ปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 19 แต่ความพยายามดังกล่าวไม่เห็นผลเป็นรูปธรรม
ชัดเจน 

พระศาสนจักรคาทอลิกมีแนวความคิดในการอยู่ร่วมกับผู้คนในสังคม
ยุคสมัยใหม่ โดยอยู่บนพ้ืนฐานการดําเนินการตามหลักศาสนา และร่วมพัฒนา
สังคมโลกให้ดําเนินไปในทิศทางท่ีถูกต้อง โดยการออกสมณสาสน์ที่สําคัญ                    
2 ฉบับ คือ เรรุม โนวารุม (Rerum Novarum) ใน ค.ศ. 1891 ที่สนับสนุน
เสรีภาพของแรงงาน8 และใน ค.ศ. 1931 ออกสมณสาสน์ การาเชอซิโม อองโน 
(Quadragesimo Anno) ที่สนับสนุนสิทธิมนุษยชน และความยุติธรรมใน
สังคม (Social Justice)9 โดยท้ัง 2 ฉบับนี้มุ่งเน้นพัฒนากลุ่มชนชั้นแรงงาน 
เยาวชน และปัญญาชนเป็นหลัก 

การปรับตัวตามยุคสมัยและการสร้างจุดยืนท่ีชัดเจนเป็นพ้ืนฐานของ
การดํารงอยู่ของพระศาสนจักรคาทอลิกในสังคมโลกสมัยใหม่ ซึ่งเป็นประเด็น
หลักในการสังคายนาสากลวาติกันคร้ังที่ 2 (ค.ศ. 1962-1965) โดยแนวความคิด          
หลักในการประชุมสภานี้คือ “aggiornamento มีความหมายว่า getting up 
to today คือลุกข้ึนสู่ปัจจุบัน ซึ่งหมายถึงพระศาสนจักรคาทอลิกปรับตัวให้
ทันสมัย โดยทําให้พระศาสนจักรเป็นเคร่ืองหมายท่ีเรียบง่าย น่าเช่ือถือ และ
ทุกคนเข้าใจได้”10 โดยมีหลักการ 3 ประการท่ีสําคัญและนําไปสู่การยอมรับ
ศิลปะและสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในคริสตศาสนสถาน ได้แก่ 

ประการท่ี 1 การปรับให้เหมาะสมกับยุคสมัย (aggiornamento) 
โดยการปรับเปลี่ยนทั้งในด้านพิธีกรรมและกฎระเบียบภายในพระศาสนจักรเอง 
รวมท้ังเริ่มยอมรับศิลปะและสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในศาสนสถาน และเกิด
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เป็นกระแสนิยมมากข้ึนในช่วงหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2  เนื่องจากวัดคาทอลิก
หลายหลังได้รับความเสียหายจากสงครามและจะต้องฟ้ืนฟูโบสถ์เหล่านี้อย่าง
รวดเร็ว  มีมาตรฐานสําหรับเป็นอาคารชุมนุมคน รวมท้ังวิธีการก่อสร้างต้อง
สัมพันธ์กับจํานวนแรงงานและงบประมาณ  ด้วยเหตุนี้วัสดุและวิธีการก่อสร้าง
สมัยใหม่อย่างเช่นคอนกรีตเสริมเหล็กจึงถูกนํามาใช้ในอาคารทางศาสนา                    
ซึ่งสถาปนิกและวิศวกรสามารถออกแบบอาคารได้หลากหลายรูปทรง เช่น 
โบสถ์คาทอลิกโครงสร้างคอนกรีตเปลือกบางท่ีมีพ้ืนผิวไฮเปอร์โบลิคพาราโบ-
ลอย (Hyperbolic-Paraboloid Shell) ซึ่งมีข้อดีในแง่การสร้างพ้ืนท่ีใช้สอย
ได้กว้างข้ึนและใช้โครงสร้างที่มีความหนาไม่มากนัก11 

ประการท่ี 2 การปรับตัวเข้าสู่สภาพและวัฒนธรรมท้องถ่ิน (incul-
turation) โดยการใช้ภาษาท้องถ่ินในพิธีกรรม การตั้งสังฆมณฑลประจําท้องถ่ิน 
การผสานศิลปะและวัฒนธรรมท้องถ่ินแสดงออกผ่านงานสถาปัตยกรรมภายใต้
กฎระเบียบของพระศาสนจักรคาทอลิก 

ประการท่ี 3 ความเสมอภาค (an egalitarian community) โดยมี
แนวความคิดมาจากการรับศีลล้างบาปอันเป็นพิธีกรรมท่ีทุก ๆ คนต้องเข้ารับ
การล้างบาปก่อนท่ีจะเป็นคริสตชน ซึ่งแสดงถึงความเสมอภาคกันในฐานะที่เป็น
ประชาชนของพระเจ้า ส่งผลต่อการปรับเปล่ียนตําแหน่งของพระแท่น (Altar) 
ให้บาทหลวงผู้นําการประกอบพิธีกรรมหันหน้าเข้าหาประชาชนขณะทําพิธีกรรม 
เพ่ือให้ผู้เข้าร่วมพิธีกรรมรู้สึกมีส่วนร่วมในการประกอบพิธีอย่างเท่าเทียม 
นอกจากนั้นมีการตีความหมายของสังคมสมัยใหม่ที่ประกอบด้วยหลักการ                   
เสรีนิยม ได้แก่ เสรีภาพ (Liberty) เสมอภาค (Equality) และภราดรภาพ 
(Fraternity) โดยต้ังอยู่บนพ้ืนฐานของความเชื่อในธรรมชาติที่มีเหตุผลของ
มนุษย์ผ่านรูปทรงเรขาคณิตและผังพ้ืนของโบสถ์ เช่น ผังพ้ืนรูปวงกลมแสดง
ความหมายของความเสมอภาค12 
 
 
 
 
 
 
 

พระศาสนจักรแบบตะวันตกสู่พระศาสนจักรท้องถิ่น 

ตัวอย่างรูปแบบของผังพ้ืน
โบสถ์ของศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิกท่ีนิยม
ในยุคสมัยใหม่ 
ที่มา: Beacher Saewald 
Brant, 2017, accessed 
October 21, 2019, 
available from http:// 
mit24h.com/1TgU309_8
i190d3/ 
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หลังจากสงครามโลกครั้งท่ี 2 หลายประเทศในเอเชียได้รับเอกราช และพระ                
ศาสนจักรได้มีส่วนช่วยฟ้ืนฟูด้านเศรษฐกิจและสังคม โดยอาศัยความร่วมมือ
จากทวีปอเมริกา แคนาดา และกรุงวาติกัน ซึ่งเป็นศูนย์รวมของศาสนจักร
โรมันคาทอลิก ตลอดจนมีองค์กรท่ีเคยดําเนินงานช่วยเหลือผู้ล้ีภัยได้พัฒนา
ตัวเองข้ึนเป็นองค์กรสงเคราะห์ ชื่อว่า Caritas Internationalis ในขณะ                    
เดียวกันภายในพระศาสนจักรคาทอลิกเองได้เกิดการเปล่ียนแปลงมากมาย13 

ภายหลังจากสมเด็จพระสันตะปาปาปิอุสท่ี 12 ได้อนุญาตให้มีการ
ปกครองตนเองใน ค.ศ. 1955 ทําให้พระศาสนจักรเอเชียไม่ได้อยู่ในอํานาจ
ของมิสชันนารีต่างชาติ และพระศาสนจักรคาทอลิกได้กระจายอํานาจจาก
ศูนย์กลาง (กรุงโรม) ไปยังพระศาสนจักรคาทอลิก โดยแต่ละท้องถ่ินมี
พระสังฆราชเป็นตัวแทน ตลอดจนการก่อตั้งสหพันธ์สภาสังฆราชแห่งเอเชีย 
(Federation of Asian Bishops' Conferences) ใน ค.ศ. 1972 เพ่ือร่วมกัน
แสวงหาแนวทางในการพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม และคุณภาพของมนุษย์ และ
การปรับใช้ธรรมนูญจากสภาสังคายนาวาติกัน ครั้งท่ี 2 ให้เหมาะสมกับเอเชีย 
และให้ความสําคัญกับประวัติศาสตร์ของเอเชีย ทั้งยังให้การยอมรับชาวเอเชีย
ทุกคนท่ีไม่ได้นับถือศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก ซึ่งถือเป็นการปรับตัวเข้า
สู่วัฒนธรรมท้องถ่ินครั้งสําคัญท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมวัด
โรมันคาทอลิกในเอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้14 
 

สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในเอเชีย ในศตวรรษท่ี 20 

ประเทศในเอเชียมีอารยธรรมและวัฒนธรรมเก่าแก่สืบเนื่องมาอย่างไม่ขาดสาย 
โดยจีนและอินเดียเป็นต้นกําเนิดอารยธรรมท่ีแพร่ขยายเข้าไปมีอิทธิพลต่อ
สังคม ศาสนา และวัฒนธรรมในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ดังนั้น 
พระศาสนจักรจากตะวันตกจึงต้องปรับตัวให้สามารถอยู่ร่วมในท้องถ่ินนั้น ๆ 
ด้วยวิธีการท่ีแตกต่างกันไป การสร้างงานสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกตาม
อย่างสถาปัตยกรรมท้องถ่ินก็เป็นแนวทางหนึ่งของการลดช่องว่างระหว่างกัน
และกัน15 

การสร้างสถาปัตยกรรมของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกในเอเชีย
และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้หลังจากการประกาศอิสรภาพจากการตกอยู่ใต้
อาณานิคมของชาติตะวันตกมักจะใช้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีแสดงการ
ผสมผสานเร่ืองราวทางศาสนาคริสต์กับแนวความคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม ศิลปะ
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และสถาปัตยกรรมประจําถ่ิน ทั้งยังมีกระแสค่านิยมทางศิลปะและสถาปัตย-                
กรรมสมัยใหม่ในโลกตะวันตกเข้ามาผสมผสานร่วมด้วย ซึ่ง Gendro Keling 
นักวิชาการชาวอินโดนีเซียได้ศึกษาการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม (cultural 
assimilation) ในสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกในอินโดนีเซีย โดยแยก
ลักษณะสถาปัตยกรรมแบบโกธิคกับลักษณะสถาปัตยกรรมแบบบาหลีที่ปรากฏ
ใน Hati Kudus Yesus Palasari Catholic Church เพ่ือทําความเข้าใจ
เอกลักษณ์โบสถ์โรมันคาทอลิก16 

การผสานระหว่างลักษณะของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่จากโลกตะวันตก
กับลักษณะของสถาปัตยกรรมดั้งเดิมของโลกตะวันออก ได้ปรากฏในงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิกสมัยใหม่ภายหลังส้ินสุดสงครามโลก 
ครั้งท่ี 2 เป็นต้นมา โดยรูปแบบสถาปัตยกรรมดังกล่าวได้รับอิทธิพลจาก
สถาปนิกชาวตะวันตกที่มีชื่อเสียง เช่น Le Corbusier สถาปนิกชาวฝร่ังเศส                
ที่มีอิทธิพลต่อสถาปนิกสมัยใหม่ทั่วโลก ซึ่ง Kenzo Tange สถาปนิกชาวญี่ปุ่น
ผู้ออกแบบ Saint Mary’s Cathedral ซึ่งเป็นโบสถ์ในอัครสังฆมณฑลของ
โตเกียวในย่าน Sekiguchi เขต Bunkyo ก็ได้รับแนวความคิดทางสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่จาก Le Corbusier เช่นกัน17  นอกจากนั้น Luce Memorial 
Chapel ซึ่งเป็นโบสถ์คาทอลิกท่ีตั้งอยู่ใน Tunghai University เมือง Xitun 
ในใต้หวัน ก็ได้รับการออกแบบโดย I.M. Pei สถาปนิกผู้มีชื่อเสียงชาวอเมริกัน
เชื้อสายจีน18 
 

สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย 

กระบวนการเข้าสู่ความเป็นสมัยใหม่ของสยามเกิดข้ึนตั้งแต่กลางคริสต์ศตวรรษ
ที่ 19 เป็นต้นมา โดยเฉพาะในช่วงปลายศตวรรษ สยามมีสถานะเป็นประเทศ
ก่ึงอาณานิคม (semi-colonial) เนื่องด้วยการเมืองการปกครอง และเศรษฐกิจ
ของประเทศถูกแทรกแซงโดยอังกฤษและฝรั่งเศส ซึ่งเป็นมหาอํานาจเจ้าอาณา
นิคมในภูมิภาคนี้ โดยประเทศทั้งสองมีข้อตกลงระหว่างกันว่าต้องการคงสถานะ
ของสยามให้เป็นประเทศเอกราชไว้เพ่ือเป็นรัฐกันชน (buffer state) ระหว่าง
อินเดียของอังกฤษและอินโดจีนของฝรั่งเศส  อย่างไรก็ตามพระศาสนจักร
คาทอลิกยังคงเผยแผ่ศาสนาในดินแดนสยาม เนื่องจากกษัตริย์สยามให้สิทธิ
เสรีภาพในการนับถือศาสนาแก่ประชาชน19 ทั้งนี้พระศาสนจักรเองก็ได้ปรับตัว
ให้สอดคล้องและกลมกลืนกับสภาพแวดล้อมบริบทต่าง ๆ ของสยาม โดยใช้
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แนวทางการช่วยเหลือพัฒนาสังคมและการสร้างสถาปัตยกรรมตามกระแสทาง
สังคมของสยามในแต่ละยุคสมัย ซึ่งรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกใน
ประเทศไทย สามารถแบ่งตามยุคสมัย ดังนี้       

สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย                           
ก่อนการสังคายนาวาติกัน ครั้งที่ 2 

1) รูปแบบสถาปัตยกรรมประจําถิ่น เป็นรูปแบบสถาปัตยกรรม                   
วัดโรมันคาทอลิกสมัยกรุงศรีอยุธยา-ช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์  โดยแรกเร่ิม                
การเข้ามาเผยแผ่ศาสนาคริสต์ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ โบสถ์คาทอลิก                  
ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยอยุธยา  มีการนําลักษณะของอาคารอเนกประสงค์
ที่มีรูปแบบเรียบง่ายในชุมชนมาใช้ในการสร้างโบสถ์ เนื่องจากปัจจัยที่สําคัญ 
ได้แก่ สภาพเศรษฐกิจและสังคมของชุมชน ซึ่งสัมพันธ์กับปัจจัยด้านแรงงาน
ก่อสร้างประจําท้องถ่ิน  ส่วนยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นมีการสร้างโบสถ์คาทอลิก
ตามฐานะทางเศรษฐกิจของแต่ละชุมชน ซึ่งปรากฏทั้งรูปแบบโบสถ์ไทยและ
แบบพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  มีการผสมผสาน
ศิลปะประดับตกแต่งด้วยลวดลายแบบตะวันตกและจีน เพ่ือให้เกิดความ
กลมกลืนในชุมชนและความนิยมในรูปแบบศิลปะของกลุ่มคนชนช้ันนําในยุคนั้น 
เช่น โบสถ์อัสสัมชัญหลังแรก และวัดซางตาครู้สหลังท่ี 2  ซึ่งโบสถ์ทั้งสองหลังนี้
ตั้งอยู่ในกรุงเทพมหานคร20 

2) รูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก เป็นแนวทางหนึ่งในการสร้าง
สยามให้มีความศิวิไลซ์อย่างตะวันตก อันเนื่องมาจากนโยบายการป้องกันการ
คุกคามจากประเทศมหาอํานาจตะวันตกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทําให้ชนชั้นนํายอมรับวัฒนธรรมแบบตะวันตก และยังคงสืบเนื่อง
มายังสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  สําหรับรูปแบบวัดโรมัน               
คาทอลิกเริ่มเปล่ียนเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก โดยมีสถาปนิกชาว
ยุโรปและบาทหลวงที่มีความรู้งานช่างและสถาปัตยกรรมเป็นผู้ร่วมสร้างสรรค์
รูปแบบทางสถาปัตยกรรม ซึ่งมีทั้งรูปแบบสถาปัตยกรรมคลาสสิกและโรแมน-
ติก21 เช่น วัดนักบุญยอแซฟ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยบาทหลวงแปร์โร 
ผู้ที่มีความรู้ทางช่างและสถาปัตยกรรมเป็นเจ้าอาวาส และได้ว่าจ้างนายโจอาคิม 
แกรซี เป็นผู้ออกแบบโบสถ์  มีชาวสยาม ญวน และลาวมาช่วยในการก่อสร้าง22 
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อย่างไรก็ตามการปฏิรูปสยามตามอย่างตะวันตกและการสนับสนุน
กลุ่มคนชนช้ันนําของสยามให้ไปศึกษาในต่างประเทศ ส่งผลให้กลุ่มคนดังกล่าว
นาํค่านิยมแบบตะวันตกเข้ามาปรับใช้ในสยาม ผนวกกับการเข้ามาของช่างฝรั่ง
พร้อมกับความรู้และวัฒนธรรมตะวันตกได้หล่ังไหลเข้ามาสู่สังคมไทยมากข้ึน
ได้เริ่มส่งผลกระทบต่อความรู้งานช่างแบบด้ังเดิมของสยาม  วิชาช่างแบบไทย
ขาดการสืบทอดและอนุรักษ์  นอกจากนั้นการเปล่ียนแปลงทางการเมืองของโลก
ที่ต้องการเปล่ียนจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์เป็นระบอบประชาธิปไตย 
ส่งผลให้เกิดการวิพากษ์การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ของสยาม                   
ทาํให้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงต้องการรักษาระบอบการ
ปกครองแบบดั้งเดิมไว้จึงได้ประกาศอุดมการณ์ “ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์”23 
และมุ่งเน้นการพัฒนาประเทศควบคู่ไปกับการรักษาวัฒนธรรมไทย ทําให้เกิด
การฟ้ืนฟูวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ไทยข้ึนมาใหม่  ทั้งนี้ในงานสถาปัตยกรรม                
มีการนํารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีมาประยุกต์กับกิจกรรมและพื้นท่ี
ใช้สอยแบบตะวันตก เพ่ือสอดคล้องกับความต้องการทํากิจกรรมของคนใน
สังคมสยามในยุคสมัยใหม่24 

การก่อสร้างวัดโรมันคาทอลิกในรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกได้
กลายเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงความเป็นศาสนาของชาติตะวันตกในสยามมากข้ึน 
และโบสถ์คาทอลิกในยุคนี้ยังคงมีการก่อสร้างตามรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก 
เช่น โบสถ์กาลหว่าร์หลังท่ี 3 (ค.ศ. 1891) ที่มีรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบ                   
นีโอโกธิก ออกแบบโดยโจอาคิม แกรซี และอาสนวิหารอัสสัมชัญหลังใหม่ 
(ค.ศ. 1909)  ทั้งนี้รูปแบบของสถาปัตยกรรมโบสถ์คาทอลิกเริ่มเปล่ียนแปลง
ไปสู่รูปทรงท่ีเรียบเกล้ียงแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ เช่น โบสถ์น้อย วัดเซน
โยเซฟคอนแวนต์ (ค.ศ. 1920) โดยใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก ซึ่งเป็นผล
มาจากการพัฒนาและผลิตวัสดุก่อสร้างใช้เองในประเทศอย่างเช่นปูนซีเมนต์ 
โดยบริษัท ปูนซิเมนต์ไทย จํากัด ซึ่งก่อตั้งเมื่อ ค.ศ. 191325 

3) รูปแบบสถาปัตยกรรมที่มาจากการฟื้นฟูรูปแบบจากอดีต                     
การเปล่ียนแปลงรูปแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทยช่วงหลังเปล่ียนแปลง
การปกครองใน ค.ศ. 1932 เป็นผลมาจากการให้นิยามความเป็นไทยใหม่                   
ของคณะราษฎร โดยมีแนวความคิดท่ีว่าประชาชนทั้งหมดเป็นเจ้าของประเทศ
ร่วมกัน ทําให้เกิดรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีต้องแสดงออกถึงความเสมอภาค
ของคนในสังคมไทย ด้วยรูปทรงท่ีเรียบเกล้ียง ไร้ลวดลาย หากมีลวดลายก็ไม่ได้
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มุ่งเน้นฐานานุศักดิ์ แต่เมื่อจอมพล ป.พิบูลสงคราม เข้ามาดํารงตําแหน่งนายก-           
รัฐมนตรีครั้งแรกใน ค.ศ. 1938 ด้วยอุดมการณ์ชาตินิยม-ทหารนิยม ที่ไทยเข้า
ร่วมสงครามโลก ครั้งท่ี 2 ใน ค.ศ. 1941 จึงเกิดการรื้อฟ้ืนลักษณะสถาปัตยกรรม
แบบจารีต ทําให้สถาปนิกไทยพัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมแบบไทยประยุกต์ 
โดยใช้คอนกรีตเป็นวัสดุในการก่อสร้างแทนไม้ 

ในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ได้เกิดแนวความคิดชาตินิยมท่ีรุนแรงข้ึน 
ด้วยนโยบายที่มุ่งเน้นการแสดงความจงรักภักดีและความเป็นอันหนึ่งอันเดียว               
กันของคนในชาติ ทําให้เกิดกระแสกษัตริย์นิยม (Royalism) ในช่วงการข้ึนสู่
อาํนาจทางการเมืองคร้ังท่ี 2 ของจอมพล ป.พิบูลสงคราม (ค.ศ. 1948-                     
ค.ศ.1957) ส่งผลให้รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบจารีตกลายเป็นกระแสนิยม
ข้ึนมาอีกครั้ง และสถาปนิกไทยรุ่นบุกเบิกมีส่วนร่วมในการพัฒนาสถาปัตย-                  
กรรมไทยเครื่องคอนกรีตท่ีมีรายละเอียดและลวดลายตามแบบประเพณี               
ซึ่งแสดงออกถึงเอกลักษณ์ประจําชาติไทย  นอกจากนั้นกระแสชาตินิยมในยุคนี้
ก่อให้เกิดการต่อต้านศาสนาคริสต์ที่รุนแรงข้ึน ทําให้พระศาสนจักรคาทอลิก
ไทยต้องปรับตัวเพ่ือสร้างความกลมกลืนและเพ่ิมความเป็นไทย ด้วยการนํา
รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยเคร่ืองคอนกรีตมาปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับโบสถ์
คาทอลิก  ทั้งนี้โบสถ์คาทอลิกในรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยเคร่ืองคอนกรีตได้
สร้างข้ึนในช่วงปลายของการดํารงตําแหน่งทางการเมืองของจอมพล ป.พิบูล-
สงคราม เช่น โบสถ์วัดพระมหาไถ่ โบสถ์วัดธรรมาสน์นักบุญเปโตร (วัดบาง
เชือกหนัง) และโบสถ์วัดนักบุญยอแซฟ (ตรอกจันทน์) ซึ่งโบสถ์ทั้งสามหลังนี้
ตั้งอยู่ในกรุงเทพมหานคร 

ในช่วงสงครามเย็นเป็นช่วงเวลาเปล่ียนผ่านของประเทศไทยเข้าสู่                  
ยุคพัฒนาที่ดําเนินการควบคู่ไปกับการดํารงรักษารากเหง้าทางวัฒนธรรมไทย 
โดยรัฐบาลไทยเข้าร่วมเป็นสมาชิกขององค์การสนธิสัญญาป้องกันภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้หรือซีโต้ (Southeast Asia Treaty Organization 
หรือ SEATO) ใน ค.ศ. 1954 เพ่ือต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์ร่วมกับกองทัพ
อเมริกา และองค์การ SEATO ได้สนับสนุนการพัฒนาความก้าวหน้าทาง
เศรษฐกิจ (the economic progress) และคุณภาพสังคม (social well-
being)  ทั้งนี้นโยบายพัฒนาประเทศในยุคของรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ 
(ค.ศ. 1959-1963) ได้สร้างวัฒนธรรมประชาธิปไตยของกลุ่มปัญญาชน ซึ่งมี
บทบาทอย่างมากในการขับเคล่ือนสังคม วัฒนธรรม รวมท้ังศิลปะในแนวทาง
ใหม่26 
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การพัฒนาศักยภาพด้านวิศวกรรมในหลากหลายแขนงอันเป็นประโยชน์
ต่อการพัฒนาประเทศภายใต้ SEATO Graduate School of Engineering 
ที่ก่อตั้งใน ค.ศ. 1959 เป็นการยกระดับมาตรฐานชีวิตของประชาชนคนไทย 
ซึ่งงานวิศวกรรมโครงสร้าง (Structure Engineering) เป็นหนึ่งในสาขาวิชา           
ที่ต้องพัฒนาควบคู่กับงานสถาปัตยกรรม และมีความเก่ียวข้องโดยตรงในการ
ยกระดับมาตรฐานอาคารให้ดี มีคุณค่า และสถาปัตยกรรมมีคุณค่าจะยกระดับ
จิตใจของประชาชน ทําให้รสนิยมของประชาชนดีข้ึน  พร้อมกันนี้ก็ได้เกิดการ
สนับสนุนและส่งเสริมให้สถาปนิกไทยคํานึงถึงการออกแบบสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ที่แสดงเอกลักษณ์ไทย ซึ่งเป็นบทบาทและหน้าที่อย่างหนึ่งของงาน
สถาปัตยกรรมท่ีแสดงออกถึงความก้าวหน้าของประเทศไทยในยุคพัฒนา27 

สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย                           
หลังการสังคายนาวาติกัน ครั้งที่ 2 

ในขณะท่ีองค์กรต่าง ๆ ในประเทศไทยดําเนินการพัฒนาสังคมให้ก้าวหน้า
ภายใต้นโยบายและอุดมการณ์ของรัฐบาลไทยในยุคของรัฐบาลสฤษดิ์-ถนอม 
พระศาสนจักรคาทอลิกได้เกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังสําคัญคือ การสังคายนา
วาติกันครั้งท่ี 2 ในนครรัฐวาติกัน ในระหว่าง ค.ศ. 1962-1965 เพ่ือกําหนด
ทิศทางของพระศาสนจักรในยุคสมัยใหม่ และมีการส่งเสริมสนับสนุนให้พระ                
ศาสนจักรทั่วโลกปรับตัวให้กลมกลืนต่อวัฒนธรรมท้องถ่ินและร่วมพัฒนาสังคม
นั้น ๆ ให้ดีข้ึน ซึ่งส่งผลให้พระศาสนจักรคาทอลิกไทยยอมรับแนวความคิดการ
ออกแบบโบสถ์คาทอลิกจากสถาปนิกประจําท้องถ่ิน โดยสถาปนิกได้พยายาม
ค้นหา ทดลอง และตีความหมายทางสถาปัตยกรรมในแนวทางใหม่ ซึ่งเป็น                  
จุดเปล่ียนสําคัญอันก่อให้เกิดรูปทรงและที่ว่างในงานสถาปัตยกรรมวัดโรมัน                 
คาทอลิกแบบใหม่และมีรูปแบบท่ีค่อนข้างหลากหลาย 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา เป็น
หนึ่งในสถาปนิกไทยท่ีสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในสังคมไทยยุค
พัฒนา โดยอาจารย์กฤษฎาสําเร็จการศึกษาจากต่างประเทศทั้งในระดับปริญญา
บัณฑิต (B. Arch) และระดับปริญญามหาบัณฑิต (M. Arch) จากสถาบัน
เทคโนโลยีแมสซาชูเซตส์ (MIT) ประเทศสหรัฐอเมริกาใน ค.ศ. 195628 

หลักสูตรการเรียนและการสอนวิชาสถาปัตยกรรมของสถาบัน MIT 
ในช่วง ค.ศ. 1950-1965 มีอิทธิพลอย่างมากต่อแนวความคิดด้านการออกแบบ
งานสถาปัตยกรรมของอาจารย์กฤษฎา โดยเป็นแนวทางการออกแบบสถาปัตย-
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กรรมสมัยใหม่ที่เน้นการทดลองและใช้ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในงาน
สถาปัตยกรรม ซึ่งในขณะนั้น Pietro Belluschi สถาปนิกชาวอเมริกัน-อิตาลี 
ดํารงตําแหน่งคณะบดีของ School of Architecture and Planning                       
(ค.ศ. 1950-1965)  ทั้งนี้ Belluschi เป็นสถาปนิกที่มีบทบาทในการขับเคล่ือน
งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศสหรัฐอเมริกา  นอกจากนั้นอาจารย์
กฤษฎายังได้รับแนวความคิดเก่ียวกับสถาปัตยกรรมสมัยใหม่สามารถผสานกับ
เอกลักษณ์อื่น ๆ ได้จากการทํางานกับ Lawrence B. Anderson29 สถาปนิก
ชาวอเมริกาและเป็นอาจารย์ประจําที่สถาบัน MIT ซึ่ง Anderson มีแนวคิด
การออกแบบตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ แต่ก็ไม่ได้ปฏิเสธแนวทาง
แบบคลาสสิก 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา                
มีแนวความคิดในการพัฒนางานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ควบคู่ไปกับการรักษา
เอกลักษณ์ไทย โดยใช้หลักการออกแบบสถาปัตยกรรมที่สําคัญ 2 ประการ30 
ได้แก่ 

ประการท่ี 1 ความพึงพอใจและสภาวะสบายท้ังทางร่างกายและจิตใจ
ของมนุษย์ เป็นหลักสําคัญในการแสดงความเป็นไทยในงานสถาปัตยกรรม                   
ซึ่งท่านมีแนวทางในการสร้างความพึงพอใจให้แก่ผู้ใช้งานและเจ้าของอาคาร 
ดังนี้  1) การออกแบบอาคารให้เหมาะสมกับภูมิอากาศของประเทศไทยซึ่ง
เป็นเขตร้อนช้ืนและมีฝนตกชุก  2) ปรับประยุกต์ใช้ทั้งวัสดุ เทคนิค และวิธีการ
ก่อสร้างให้เหมาะสมกับงบประมาณงานก่อสร้าง  3) สร้างสรรค์งานสถาปัตย-              
กรรมให้สวยงามด้วยสัดส่วนของอาคารตามแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 
(Modern Architecture) และปรับใช้ให้เหมาะสม สอดคล้องกับความงาม
แบบไทย  ทั้งนี้ได้คํานึงถึงความเหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของกิจกรรมการ                  
ใช้สอยในอาคาร 

ประการที่ 2 การสร้างสถาปัตยกรรมเพ่ือให้เป็นส่วนหนึ่งของสังคม
ด้วยหลักการความกลมกลืน โดยใช้รูปทรงอาคาร (building form) วัสดุมุง
หลังคา (roofing materials) และสร้างสภาพแวดล้อมภายในโครงการให้
สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมและบริบทของเมือง 

การพยายามทดลอง ค้นหา ตีความ และปรับใช้รูปแบบสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ร่วมกับลักษณะเฉพาะถ่ิน โดยการผสานให้เกิดสมดุลระหว่างสองส่ิงนี้
ด้วยเทคโนโลยีที่ทันสมัย เป็นแนวทางการออกแบบพ้ืนฐานของอาจารย์กฤษฎา
ที่ใช้กับงานออกแบบสถาปัตยกรรมโบสถ์โรมันคาทอลิก และอาจารย์กฤษฎา 
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ได้ออกแบบวัดโรมันคาทอลิกจํานวน 2 หลัง ได้แก่ อาสนวิหารแม่พระนิรมล 
จังหวัดอุบลราชธานี เป็นโบสถ์โรมันคาทอลิกหลังแรกในผลงานการออกแบบ
ของท่าน โดยใช้โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็กท่ีมีพ้ืนผิวแบบไฮเปอร์โบลิค                   
พาราโบลอยด์ (Hyperbolic Paraboloid) ในกําหนดรูปทรงอาคาร และ
แสดงความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี เทคนิค วิธีการก่อสร้าง และการพัฒนา
ฝีมือแรงงาน  ทั้งยังแสดงออกถึงความเป็นสมัยใหม่ภายใต้บริบทของภาค
อีสานในยุคสมัยใหม่ อันเป็นผลมาจากการเชื่อมโยงพ้ืนท่ีทางกายภาพระหว่าง
ภูมิภาคอีสานกับกรุงเทพมหานครที่เป็นศูนย์กลางความเจริญในทุก ๆ ด้านของ
ประเทศไทย  ทั้งนี้สถาปนิกได้กําหนดความสูงของตัวอาสนวิหารให้สูงไม่เกิน
ยอดของต้นไม้บริเวณรอบ ๆ ที่ตั้งโครงการ ทําให้เกิดความกลมกลืนกับ
สภาพแวดล้อมในเมืองอุบลราชธานี 

สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่มีเอกลักษณ์ไทยในบริบทของกรุงเทพฯ                   
เป็นประเด็นสําคัญในวงการวิชาชีพสถาปัตยกรรมในยุคพัฒนาสังคมไทย                     
ซึ่งอาจารย์กฤษฎาได้ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ซึ่งเป็นโบสถ์หลังท่ี 2                    
โดยได้ตีความลักษณะสถาปัตยกรรมไทยในรูปแบบใหม่ผ่านการใช้รูปทรง                   
วัสดุ และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม และบทความนี้มุ่งศึกษาเฉพาะ                    
วัดบ้านเซเวียร์ กรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 

ผลงานการออกแบบโบสถ์
โรมันคาทอลิกของ 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ          
ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ 
ณ อยุธยา 
ซ้าย: อาสนวิหารแม่พระ
นิรมล จังหวัดอุบลราชธานี 
เริ่มก่อสร้างใน ค .ศ.  1965 
ที่มา: คุณพ่อปัตทวี วงศ์-      
ศรีแก้ว บาทหลวงประจาํ      
วัดแม่พระนิรมล จังหวัด
อุบลราชธานี. 

ขวา: โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
บริเวณอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ 
กรุงเทพมหานคร เริ่ม
ก่อสร้างใน ค.ศ. 1971  
ที่มา: บราเดอร์ พันธรักษ์ 
เรืองสวัสดิ์, เอส.เจ., 
พ่อบ้านประจาํวัดบ้าน          
เซเวียร์. 
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วัดบ้านเซเวียร์: สถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกสมัยใหม่                    
ในประเทศไทย 

ด้วยอุดมการณ์ของรัฐบาลที่ต้องการสร้างเด็กและเยาวชนให้เป็นทรัพยากร
บุคคลท่ีมีคุณภาพของชาติในอนาคต พร้อมกับจะต้องยึดมั่นในความเป็นไทย 
รัฐบาลจึงมีความพยายามจะสร้างพ้ืนท่ีในการขัดเกลาเยาวชนให้อยู่ในกรอบ
และระเบียบตามมาตรฐานของรัฐ  การสร้างศูนย์เยาวชนจึงเป็นแนวทางหนึ่ง
ที่จะเป็นสถานท่ีให้เยาวชนได้เข้ามาใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ และการจัดตั้ง
ศูนย์เยาวชนมักจะได้รับการสนับสนุนช่วยเหลือจากองค์การอาสาสมัครท้องถ่ิน 
ตลอดจนมีการหาพ้ืนท่ีวัดเพ่ือจัดตั้งศูนย์เยาวชน31 

วัดบ้านเซเวียร์เป็นศาสนสถานในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก                 
ที่ก่อตั้งโดยบาทหลวงคณะเยสุอิต ซึ่งเข้ามาช่วยพระศาสนจักรทํางานทางด้าน
การอบรมนิสิตนักศึกษาคาทอลิกท่ีศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยและช่วยจัดการ
อบรมต่าง ๆ แก่นักบวชท่ัวไป โดยกิจกรรมของศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาคาทอลิก
บ้านเซเวียร์เป็นไปตามแนวความคิดประชาธิปไตยแบบเสรีนิยมของพระคาร์-
ดินัล John Henry Newman32 ที่มุ่งเน้นหลักการอบรมส่ังสอนที่มีเหตุผล
สามารถพิสูจน์ได้ตามหลักวิทยาศาสตร์  ทั้งนี้ก็ได้ยึดหลักการและแนวความคิด
ที่เป็นความเฉพาะของคณะเยสุอิต ได้แก่ แนวความคิดเก่ียวกับความสัมพันธ์
กับพระเจ้าในฐานะท่ีเป็นคณะทํางานร่วมกับพระเจ้า การถ่อมตน ความสมถะ 
ความสัมพันธ์และความรักในธรรมชาติ มิตรภาพท่ีมีให้กับทุกกลุ่มชน และการ
ทาํงานโดยบูรณาการศาสตร์ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน33 

จุดเริ่มต้นท่ีสําคัญของการดําเนินกิจกรรมพัฒนาสังคมของคณะเยสุอิต 
คือการก่อตั้งศูนย์นิสิตนักศึกษาคาทอลิก ณ บ้านเลขที่ 131 ถนนราชดําริ ใกล้ ๆ 
กับส่ีแยกราชประสงค์ เพ่ือเป็นสมาคมของกลุ่มปัญญาชนในกรุงเทพมหานคร 
เนื่องจากกรุงเทพฯ เป็นศูนย์กลางของอาเซียอาคเนย์ สํานักงานใหญ่ของ 
SEATO และเป็นท่ีตั้งของสํานักงานหลายแขนงในองค์การสหประชาชาติ 
รวมท้ังเป็นศูนย์กลางมหาวิทยาลัยของประเทศไทย34 
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ยุคพัฒนาบ้านเซเวียร์: ลักษณะด้านกายภาพของวัดบ้านเซเวียร์
แห่งใหม่      

การดําเนินงานด้านพัฒนาสังคมและการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยดําเนินการ
ไปด้วยความเรียบร้อยในตลอดระยะเวลา 1 ปี ส่งผลให้คณะเยสุอิตในประเทศ
ไทยได้รับการพิจารณาให้ดําเนินการจัดตั้งศูนย์ดําเนินงานกิจกรรมของตนเอง 
ทั้งนี้สภานิสิตคาทอลิกก็ได้ร่วมกันพัฒนาและขยับขยายพ้ืนท่ีวัดให้เพียงพอ 
เหมาะสมต่อจํานวนของสมาชิกศูนย์ฯ 

ตั้งแต่ ค.ศ. 1958 บ้านเซเวียร์เริ่มขยับขยายพ้ืนท่ีและก่อสร้างอาคาร
คอนกรีตเสริมเหล็กท่ีเพียงพอต่อการทํากิจกรรมของศูนย์นิสิต นักศึกษาฯ                   
ด้วยเงินสนับสนุนจากกรุงโรม และเงินจํานวนนี้สามารถซ้ือท่ีดินผืนหนึ่งใกล้กับ
อนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิให้เป็นของคณะเองด้วย  นอกจากนั้นยังได้รับการช่วยเหลือ
ในการก่อสร้างวัดและบ้านพักพระสงฆ์จากคณะเยสุอิตในประเทศจีน โดยวัสดุ
บางส่วนใช้ไม้จากบ้านหลังเก่า และเรียกบ้านหลังใหม่นี้ว่า “บ้านเซเวียร์ 
(Xavier Hall)” เพ่ือเป็นเกียรติแด่นักบุญฟรานซิสเซเวียร์35 และมิชชันนารี                 
ผู้ยิ่งใหญ่แห่งเอเชีย ผู้ร่วมก่อตั้งคณะเยสุอิต  หลังจากนั้นท่ีดินวัดบ้านเซเวียร์
แห่งใหม่นี้มีการเปล่ียนแปลงลักษณะอาคารจากอาคารไม้เป็นอาคารคอนกรีต
ใน ค.ศ. 1961  มีการสร้างหอพักนักศึกษาเป็นอาคารคอนกรีต 4 ชั้น มีการทํา
แผงกันแดดคอนกรีตยื่นออกมาบริเวณระเบียง โดยงบประมาณการก่อสร้าง
ได้รับการสนับสนุนจากคณะเยสุอิตในประเทศจีน 

ใน ค.ศ. 1971 มีการสร้างบ้านพักพระสงฆ์เป็นอาคารคอนกรีต 4 ชั้น
บนที่ดินผืนเดิม  มีการร้ืออาคารไม้ที่เป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา
หลังเก่าและการสร้างโบสถ์คอนกรีตหลังใหม่ ซึ่งได้รับการสนับสนุนงบประมาณ
จากสภาพระสังฆราชคาทอลิกแห่งประเทศเยอรมนี  ส่วนพ้ืนท่ีทางทิศตะวันตก
มีการสร้างอาคารท่ีใช้เป็นศูนย์นิสิตคาทอลิกเป็นอาคารคอนกรีต 2 ชั้น โดยได้              
รับเงินสนับสนุนจากองค์กร Misereor ประเทศเยอรมนี ร้อยละ 7536 

บ้านพักพระสงฆ์ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่สอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อมของประเทศไทยเช่นเดียวกับหอพักนักศึกษา แม้ว่าอาคารจะ
วางหันหน้าไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ แต่มีการใช้แผงกันแดดคอนกรีตร่วมกับ
ร่มเงาของโบสถ์และต้นไม้บริเวณด้านหน้าอาคาร และรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า                 
สีขาวที่เรียบง่ายของอาคารหลังนี้ได้ส่งเสริมโบสถ์ที่อยู่ด้านหน้าให้สง่างามมากขึ้น 
เมื่ออาคารคอนกรีตสร้างเสร็จจึงได้ทยอยรื้ออาคารเดิมและอาคารช่ัวคราวออก 
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ทําให้ลานหน้าวัดมีลักษณะเปิดโล่งมากยิ่งข้ึน ส่วนอาคารโรงอาหาร ห้องสมุด 
ได้ย้ายไปท่ีอาคารศูนย์นิสิตนักศึกษาคาทอลิกท่ีสร้างข้ึนใหม่เป็นอาคารคอนกรีต 
2 ชั้นมีใต้ถุนสูง  
 

โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์     

โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์มีสถานะเป็นโบสถ์ประจาํศูนย์ฯ (Oratory) ของกลุ่ม
ปัญญาชนคาทอลิก ซึ่งปัจจุบันสังกัดอยู่กับวัดแม่พระฟาติมา ในเรื่องการ
อนุญาตให้ประกอบพิธีกรรมบางอย่าง เช่น การโปรดศีลล้างบาป และศีล
สมรส เฉพาะผู้ที่เคยเป็นสมาชิกนิสิตนักศึกษาบ้านเซเวียร์37 

โบสถ์หลังนี้เป็นโบสถ์หลังท่ี 2 ในผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรม
ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา โดยมีโดน 
สุริยะพรหมชัย และยงสฤษดิ์ จารุบูรณะ เป็นผู้ช่วยสถาปนิก พลโท ถวัลยา 
ประภาพันธ์ เป็นวิศวกรโครงสร้าง และบริษัท ซีดี จํากัด เป็นผู้รับเหมาก่อสร้าง38 
โบสถ์หลังนี้มีพ้ืนท่ีประมาณ 575 ตารางเมตร เริ่มก่อสร้างใน ค.ศ. 1971                    
ใช้งบประมาณทั้งส้ิน 4 ล้านบาท โดยได้รับการสนับสนุนจากสภาพระสังฆราช
คาทอลิกแห่งประเทศเยอรมนีประมาณ 60 เปอร์เซ็นต์  อีก 40 เปอร์เซ็นต์ 
ได้มาจากการบริจาคของคริสตชนและประชาชนทั่วไป 

สถาปนิกได้นําเสนอรูปแบบทางสถาปัตยกรรมให้คณะบาทหลวง                   
เยสุอิตพิจารณาด้านความเหมาะสมด้านการประกอบพิธีกรรม ทั้งนี้คุณพ่อ                 
ซิกมูนด์ แลส์เช็นสก้ี ได้ร่วมพิจารณาแบบสถาปัตยกรรมของวัดในฐานะที่                    
ท่านดํารงตําแหน่งอธิการใหญ่คณะเยสุอิต และจิตตาธิการศูนย์นักศึกษาบ้าน
เซเวียร์ขณะนั้น39 และโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ได้รับพระราชทานรางวัลเหรียญ
ทอง (Gold Medal Awards) ประเภทผลงานสถาปัตยกรรมดีเด่นประเภท
อาคารที่ใช้งานพิเศษอื่น ๆ ประจําปี ค.ศ. 1984 (พ.ศ. 2527) จากสมาคม
สถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์40 

การศึกษาการผสานลักษณะสากลที่อยู่ในลักษณะสถาปัตยกรรมสมัย               
ใหม่กับลักษณะเฉพาะท่ีมีลักษณะดั้งเดิม สามารถแยกลักษณะสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่และลักษณะสถาปัตยกรรมไทยท่ีปรากฏในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ได้ 
ดังนี้ 
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ลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 

ความเป็นสมัยใหม่ของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกเร่ิมจากประกาศสมณ-
สาสน์เรรุม โนวารุม (Rerum Novarum) โดยพระสันตะปาปาเลโอท่ี 13 ใน  
ค.ศ. 1891 ซึ่งส่งผลต่อการนาํมาพิจารณาปรับปรุงเรื่องการประกอบพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธ์ิในการสังคายนาวาติกันครั้งท่ี 2 (ค.ศ. 1962-1965) และสถาปนิก
ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ โดยใช้ระเบียบทางศาสนาเป็นพ้ืนฐานในการ
ออกแบบร่วมกับแนวความคิดทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่ได้รับจากการ                    
ศึกษาวิชาสถาปัตยกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย41 ทําให้โบสถ์หลังนี้มีทั้ง
ลักษณะสากลและลักษณะสมัยใหม่ซึ่งปรากฏในวัดบ้านเซเวียร์ดังนี้ 

1. ลานกิจกรรม: ลักษณะของพ้ืนที่ยุคสมัยใหม่ 
การวางผังท่ีเก่ียวข้องกับพิธีกรรม มีลานหญ้าบริเวณหน้าโบสถ์เป็น

พ้ืนท่ีกิจกรรมทางศาสนา เช่น งานวันคริสตสมภพ และกิจกรรมของนิสิต
นักศึกษาในอดีต โดยลานบริเวณนี้มีต้นไม้ใหญ่ปกคลุมให้ร่มเงา  นอกจากนั้น
ต้นไม้บริเวณหน้าโบสถ์เหล่านี้ยังมีหน้าที่ก้ันพ้ืนท่ีระหว่างภายนอกวัดกับพ้ืนท่ี
ภายในวัด หรือ Transition Space และมีการวางอาคารล้อมรอบพ้ืนที่ลานหญ้า
ในยุคแรกเริ่ม (ค.ศ. 1971)  ใน ค.ศ. 1972 มีการสร้างอาคารศูนย์นิสิตนักศึกษา
คาทอลิกหลังใหม่ จึงรื้ออาคารห้องสมุดและโรงอาหารเดิม และย้ายกิจกรรม
จากอาคารทั้งสองไปท่ีอาคารศูนย์ฯ (ค.ศ. 1977) เป็นการส่งเสริมให้พ้ืนท่ีลาน
หน้าวัดเป็นพ้ืนท่ีท่ีเปิดรับผู้คนทุกคน  ในภายหลังศูนย์นิสิตคาทอลิกจัดกิจกรรม
น้อยลงและไม่ได้เป็นสถานท่ีสําหรับประชุมกลุ่มอีกต่อไป จึงร้ือสนามบาสด้าน
ข้างศูนย์ฯ และทําเป็นสนามหญ้าปลูกต้นไม้ให้ร่มเงาดังสภาพปัจจุบัน 

2. ผังพื้นแบบใหม่: การให้ความหมายใหม่ของการประกอบ
พิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์ 

แนวคิดการออกแบบผังพ้ืนของโบสถ์บ้านเซเวียร์มีความสอดคล้อง                 
กับธรรมนูญเรื่องพิธีกรรมศักดิ์สิทธ์ิ (The Constitution on the Sacred 
Liturgy) มีการจัดวางท่ีนั่งสําหรับสัตบุรุษในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
เป็น 3 ทิศทาง โดยหันหน้าเข้าสู่พระแท่น ซึ่งผู้นําในการทําพิธีกรรมจะหันหน้า
เข้าสู่ผู้เข้าร่วมพิธีกรรม เป็นการแสดงความโปร่งใสในพิธีกรรมเพ่ือให้ผู้ร่วมใน
พิธีสามารถมองเห็นข้ันตอนในพิธีได้ ซึ่งแตกต่างจากโบสถ์ในอดีตท่ีเน้นหันหน้า
ไปทางด้านหน้าของพระแท่นเพียงทางเดียว และผู้นําในพิธีกรรมหันหลังให้กับ
ผู้เข้าร่วมพิธี 
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3. การออกแบบโดยใช้สัดส่วนเชิงเรขาคณิต 
สัดส่วนในงานสถาปัตยกรรมเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีสร้างความโดดเด่น

และสร้างสุนทรียภาพทางการมองได้ โดยท่ีสัดส่วนได้รับการพัฒนาหลากหลาย
รูปแบบท่ีนาํมาใช้กับศิลปะและสถาปัตยกรรม  สัดส่วนท่ีได้รับความนิยมอย่าง
มากตั้งแต่อดีตและยังได้รับความนิยมถึงปัจจุบันคือ ทฤษฎีสัดส่วนทองคํา                    
ซึ่งเป็นทฤษฎีทางเรขาคณิตท่ีได้รับความนิยมในหลายศาสตร์วิชา รวมถึง
สถาปัตยกรรมด้วย  งานสถาปัตยกรรมที่มีชื่อเสียงและได้รับการยอมรับเร่ือง
ความงามหลายแห่งท่ัวโลกมักพบว่าออกแบบเช่นเดียวกันกับโบสถ์วัดบ้าน             
เซเวียร์ ที่มีการออกแบบโดยใช้ทฤษฎีสัดส่วนทองคําเป็นพ้ืนฐานในการ
ออกแบบ 

ผังพ้ืนวัดบ้านเซเวียร์ประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 เป็นโบสถ์
ใหญ่สําหรับประกอบพิธีมิสซาในวันอาทิตย์และพิธีสาํคัญ อันประกอบด้วย
พ้ืนท่ี 2 ส่วน ได้แก่ 

1) พ้ืนท่ีสําหรับผู้ร่วมประกอบพิธีกรรม อันมีบริเวณที่โปรดศีลอภัย
บาป (Confessional), พ้ืนท่ีสักการะพระแม่นิรมล, บริเวณท่ีนั่งสัตบุรุษ 
(Congregation Area or Nave) และสถานที่สําหรับคณะนักขับร้อง  

2) พ้ืนท่ีสําหรับบาทหลวงในการประกอบพิธีกรรม อันประกอบด้วย 
พระแท่น (Altar), บรรณฐาน (Lectern), ที่นั่งของประธานในพิธี (Presi-
dential Chair) และห้องเตรียม-เก็บอุปกรณ์ (Sacristy) 

ส่วนที่ 2 โบสถ์น้อย (Chapel) เป็นห้องขนาดเล็ก 1 ห้อง สําหรับ
ประกอบพิธีมิสซาในวันจันทร์-วันเสาร์ โดยพ้ืนท่ีทั้ง 2 ส่วนนี้มีส่วนพ้ืนท่ีทางเดิน
ของโบสถ์ และพื้นท่ีชายคาที่ปกคลุมรอบอาคาร เป็นพ้ืนท่ีก้ันระหว่างภายใน
โบสถ์กับภายนอกโบสถ์ ซึ่งเป็นการโอบล้อมเพื่อสร้างพ้ืนท่ีส่วนตัว (Private 
Space) ในการประกอบพิธีกรรมศักดิ์สิทธ์ิ 

เมื่อพิจารณาสัดส่วนในภาพรวมของผังพ้ืนโบสถ์บ้านเซเวียร์ตาม
หลักการของสัดส่วนทองคํา พบว่าพ้ืนท่ีภายในโบสถ์มีสัดส่วนทองคํา คือ 
1:1.618  โดยส่วน A เป็นพ้ืนท่ีสําหรับผู้เข้าร่วมในการประกอบพิธีกรรม                     
และส่วน B เป็นพ้ืนท่ีของผู้นําในการประกอบพิธีกรรมและโบสถ์น้อย  

รูปด้านของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์สามารถแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ              
ส่วนฐานอาคาร ส่วนตัวอาคาร และส่วนยอดอาคาร โดยมีสัดส่วน 1/3 ต่อ 
2/3 ต่อ 5 ส่วนครึ่ง โดยฐานอาคารและส่วนตัวอาคารมีสัดส่วนท่ีใกล้เคียงกัน  
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สัดส่วนของผังพ้ืนโบสถ์        
วัดบ้านเซเวียร์ 

สัดส่วนของรูปด้านยาวและ             
รูปด้านสกัดของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 



หน้าจ่ัว ฉ. 16, 2  2562 | 59 

เมื่อเทียบกับสัดส่วนของหลังคาท่ีมีสัดส่วนมากกว่า ทําให้ผืนหลังคาดูคล้ายว่า
เป็นส่วนหนึ่งกับฐานอาคาร 

เมื่อวิเคราะห์สัดส่วนของสัดส่วนรูปด้านยาว มีความสูง 6 ส่วนครึ่ง 
และมีความยาว 9 ส่วนครึ่ง โดยใช้หลักการของสัดส่วนทองคําในการสร้าง                   
ผืนหลังคาท่ีคล้ายกับเป็นส่วนเดียวกันกับตัวอาคาร  นอกจากนั้นเมื่อพิจารณา
ส่วนฐานอาคารและส่วนตัวอาคารรวมกัน พบว่าช่องว่างระหว่างเสาและคาน
ส่วนชายคาสามารถแบ่งเป็นสัดส่วน 1:1.166 ได้ทุก ๆ ช่วงเสา 

สําหรับรูปด้านสกัด พบว่าส่วนความสูงของอาคารมี 6 ส่วนครึ่ง และ
ส่วนกว้างของอาคารมี 8 ส่วนคร่ึง คิดเป็นสัดส่วน 1:1.340  ทั้งนี้หากลากเส้น
ออกไปข้างละ 1 ส่วนครึ่งจะเป็นจุดศูนย์กลางของวงกลม ซึ่งผู้ออกแบบใช้                   
ส่วนหนึ่งของเส้นโค้งของวงกลมน้ีในการสร้างเส้นขอบนอกของหลังคาโบสถ์  

4. การใช้วัสดุและวิธีการก่อสร้างสมัยใหม่ 
การพัฒนาและเพ่ิมศักยภาพซีเมนต์ปอร์ตแลนด์โดยการเพ่ิมมวลหยาบ 

รวมถึงการเสริมเหล็กท่ีช่วยในการรับแรงได้มากข้ึน จนเกิดเป็นคอนกรีตเสริม
เหล็ก (reinforced concrete) ตลอดจนการบูรณาการคอนกรีตเสริมเหล็ก
เข้ากับองค์ความรู้ทางศิลปะ สถาปัตยกรรม เทคโนโลยี และวิศวกรรม นําไปสู่
ความก้าวหน้าของงานสถาปัตยกรรมและการก่อสร้างอาคาร โดยกลุ่มสถาปนิก
สมัยใหม่ (Modernism) ได้นาํคอนกรีตเสริมเหล็กไปใช้ในการสร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมอย่างแพร่หลายในช่วงศตวรรษที่ 19-20 

คอนกรีตเสริมเหล็กจึงเป็นวัสดุในยุคสมัยใหม่ที่สถาปนิกนํามาใช้ใน
การก่อสร้างโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ โดยโครงสร้างท่ัวไปของโบสถ์ใช้ระบบเสา-
คานคอนกรีตเสริมเหล็ก และแยกออกจากกันเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 โครงสร้างส่วนหลังคา มีการออกแบบจันทันคอนกรีต       
เสริมเหล็กให้มีขนาดใหญ่ และเป็นโครงสร้างหลักของอาคารไปในขณะเดียวกัน 
โดยโครงสร้างเหล่านี้ใช้วิธีการหล่อคอนกรีตให้เป็นเนื้อเดียวกันท้ังหมด 
(continuous beams and slabs) และติดตั้งระแนงไม้มุงด้วยกระเบื้อง
หลังคาดินเผา ขนาด 1”× 1” 

ส่วนที่ 2 โครงสร้างส่วนตัวอาคาร ประกอบด้วย เสา คาน พ้ืน ที่ใช้
วัสดุคอนกรีตเสริมเหล็ก ภายในโบสถ์ปูปาร์เก้ไม้สัก ระเบียงรอบนอกผิวหินขัด 
ฝังเส้นทองเหลือง 
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บน: การก่อสร้างโบสถ์วัด
บ้านเซเวียร์ โดยใช้จันทัน
คอนกรีตเสริมเหล็ก (R.C. 
rafter) เป็นโครงสร้างหลัก
ของอาคาร และติดตั้ง
ระแนงไม้มุงด้วยกระเบื้อง
หลังคาดินเผา ขนาด           
1”× 1” 
ที่มา: บราเดอร์ พันธรักษ์ 
เรืองสวัสดิ์, เอส.เจ., 
พ่อบ้านประจาํวัดบ้าน          
เซเวียร์. 

ขวา: โครงสร้างโบสถ์วัด
บ้านเซเวียร์ มีโครงสร้าง       
2 ส่วนท่ีประกอบกัน คือ       
โครงสร้างส่วนหลังคา (1) 
ซ่ึงคลุมพื้นท่ีส่วนโครงสร้าง
ของตัวอาคาร (2) 
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สถาปนิกสมัยใหม่ทั้งในโลกตะวันตกและโลกตะวันออกได้นาํสถาปัตย-
กรรมโบราณและส่ิงท่ีเขาเคยพบเห็นในอดีตมาเป็นแรงบันดาลใจ เกิดการ                   
หยิบยืมและประยุกต์ใช้เข้ากับแนวทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่42 ผนวกกับการ
ขยายตัวของเทคโนโลยีการส่ือสารทําให้เกิดการไหลเวียนข้อมูลข่าวสารหรือ
สารสนเทศ ก่อให้เกิดค่านิยม ทัศนคติ ความเชื่อ และเกิดการขยายตัวของ
ค่านิยมสมัยใหม่ไปท่ัวโลก  ทั้งนี้สถาปนิกไทยก็ได้หยิบยืมรูปทรง ที่ว่าง และ
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกมาปรับประยุกต์ให้เข้ากับงาน
ออกแบบของตน รวมท้ังรูปทรงของโบสถ์คาทอลิกสมัยใหม่ในประเทศไทย
หลายหลังมีลักษณะคล้ายกับโบสถ์ศาสนาคริสต์ในต่างประเทศ  หากพิจารณา
ปัจจัยของการสร้างรูปทรงทางสถาปัตยกรรมดังกล่าวข้างต้น โบสถ์วัดบ้าน                  
เซเวียร์ก็มีลักษณะคล้ายกับโบสถ์ในต่างประเทศ อย่างเช่น St. Augustine's 
Episcopal Church ในเมือง Gary เป็นเมืองหนึ่งในรัฐ Indiana ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ที่ดําเนินการก่อสร้างใน ค.ศ. 1958 ออกแบบโดย Edward 
Dupaquier Dart ซึ่งเขาเคยเรียนวิชาสถาปัตยกรรมกับ Pietro Belluschi 

ลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์  

สําหรับแนวความคิดเก่ียวกับลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ที่เห็นได้
ชัดเจนคือ รูปทรงของโบสถ์ หลังคา และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม                    
เช่น แผงเหล็กดุนลายไทย รูปบูชาพระแม่มารีอา และแผงคอนกรีตลายไทย 
ทั้งหมดนี้ออกแบบโดยโดน สุริยะพรหมชัย43 โดยมีแนวความคิดการปรับเปล่ียน
และประยุกต์ใช้ทั้งรูปทรงและองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมไทย รวมถึง                   
วิถีชีวิตและวัฒนธรรมแบบไทย โดยโดนได้กล่าวถึงแนวความคิดการออกแบบ 
ดังนี้ 
 

เปรียบเทียบภาพภายใน
ของ St. Augustine's 
Episcopal Church เมือง
Gary รัฐ Indiana ประเทศ
สหรัฐอเมริกา กับภาพ
ภายในของโบสถ์วัดบ้าน       
เซเวียร์ กรุงเทพมหานคร 
ที่มา: David Weible, 
Interior of St. 
Augustine's, 1960, 
accessed October 13, 
2019, available from 
https://savingplaces.org
/modern-beauty-in-
gary-indiana-edward-
dart-and-st-augustines-
episcopal-church#.Xaw 
U1ugzbIU 
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        โบสถ์ ต้องการความสงบ ศักด์ิสิทธ์ิ สง่า  อาจารย์กฤษฎาให้
ข้อคิดว่ารูปทรงแบบน้ีเหมือนการเคารพพระเจ้า เหมือนการพนมมือ
แบบคนไทย แสงจากหลังคาแสดงถึงเบื้องบน (พระเจ้า) สีทองก็ด้วย
...สําหรับลายไทยอาศัยการศึกษาจากที่เรียนมา (เรียนกับหม่อม
ราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี) ปรับให้เข้ากับอาคาร...มันไม่ใช่อาคาร
ไทยแท้ถ้าจะใช้ลายไทยแท้ ๆ (ตามจารีตประเพณี) มันก็แทนกัน
ไม่ได้ เพราะเป็นโบสถ์คริสต์ จึงต้องจับลายโน่นลายนี่มาปะติดกันให้
ลงตัว44 

สําหรับปัจจัยที่กําหนดลักษณะไทยหรือเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
มักจะมาจากแนวความคิดและรูปแบบท่ีเก่ียวข้องกับปัจจัยที่หลากหลาย เช่น 
สภาพภูมิอากาศ สภาพพ้ืนถ่ิน วัสดุและเทคโนโลยีการก่อสร้าง คติความเชื่อ 
ตลอดจนวิถีชีวิตและความเป็นไทย ฯลฯ  การคิดใหม่-ทําใหม่ (reinvention) 
จึงเป็นแนวความคิดท่ีสําคัญในการพัฒนาสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่45  หากนํา
กรอบแนวคิดหลัก ๆ มาวิเคราะห์ลักษณะไทยที่ปรากฏในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
สามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

1. ลักษณะเชิงนามธรรม 
เป็นลักษณะพื้นฐานท่ีแสดงออกเอกลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรม

จากอดีตถึงปัจจุบัน มักจะมีลักษณะที่แสดงถึงความเบา ลอยตัว ความโปร่ง 
ความโล่ง ความโอบล้อม ความร่มรื่น ความเย็นสบาย ความสว่าง ความสลัว 
ความมืด ความสงบ  ลักษณะนามธรรมเหล่านี้ถือว่าเป็นแก่นของงานสถาปัตย-               
กรรมท่ีเป็นท่ียอมรับของคนในสังคมไทยอย่างกว้างขวาง 

การใช้เส้นโค้งหงายของหลังคาช่วยให้รู้สึกเบาและพุ่งข้ึนสู่ที่สูงให้                   
ใกล้กับพระเจ้า ที่คนสามารถรับรู้ได้จากที่ว่างภายในและรูปทรงภายนอกของ
อาคาร เป็นเทคนิคหนึ่งของรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  นอกจากนั้น
ความโล่ง-ความโปร่งได้ปรากฏในระดับผังของวัดบ้านเซเวียร์ที่จัดให้มีพ้ืนท่ี
ลานโล่งห้อมล้อมด้วยอาคาร เป็นได้ทั้งพ้ืนท่ีสีเขียวและลานกิจกรรม มีต้นไม้
ใหญ่ที่ให้ความร่มรื่น เย็นสบาย ซึ่งการมีองค์ประกอบต้นไม้และความร่มรื่น
เป็นหนึ่งในลักษณะเฉพาะของเรือนไทย 

2. ลักษณะเชิงรูปธรรม 
การออกแบบโบสถ์บ้านเซเวียร์ได้แสดงลักษณะในเชิงรูปธรรมอย่าง

ชัดเจนผ่านรูปทรงที่คนไทยคุ้นเคย คือการใช้รูปแบบหลังคาจ่ัวแบบไทยใน 
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อาคารของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก เนื่องจากในยุคสมัยใหม่หลังคา
จั่วไม่ได้ใช้ส่ือสารเพียงแค่เป็นสัญลักษณ์ความเป็นไทย แต่หากยังสามารถ
ตีความในเชิงสัญลักษณ์อื่น ๆ ได้อีก เช่น เป็นสัญลักษณ์ของการเชื่อมโยงถึง
พระเจ้า ผ่านเส้นโค้งหงายทําให้เกิดความเบาลอยข้ึนสู่สวรรค์  ดังนั้นลักษณะ
เส้นโค้งหงายของหน้าจั่วจึงเป็นส่ิงท่ีไม่ตายตัวสามารถแปรผันไปได้ตามยุคสมัย 
ทําให้บทบาทหน้าที่ของรูปทรงทางสถาปัตยกรรมในปัจจุบันสามารถประยุกต์
ให้เป็นภาษาสากลได้ และเป็นแนวทางการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมที่
แตกต่างไปจากขนบของสถาปัตยกรรมไทยประเพณี  นอกจากนั้นรูปทรง
หลังคาของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์เป็นรูปทรงท่ีก่อให้เกิดความเช่ือมโยงระหว่าง
พ้ืนท่ีภายในกับพ้ืนท่ีภายนอก (open form) ซึ่งแสดงให้เห็นความสัมพันธ์กับ
ธรรมชาติผ่านการมองเห็น 

3. ลักษณะความงาม 
เป็นปัจจัยหนึ่งท่ีสร้างความพึงพอใจให้กับผู้พบเห็นและผู้ใช้งาน แต่ก็

เป็นส่ิงท่ีอธิบายได้ยาก ซึ่งความงามในสถาปัตยกรรมเกิดข้ึนได้จากหลาย ๆ ปัจจัย
ทั้งด้านกายภาพและจินตภาพ สภาพที่ตั้งและการจัดวางอาคาร การจัดพ้ืนท่ี                
ใช้สอยท่ีเรียบง่าย การจัดองค์ประกอบ รูปทรง และสัดส่วน การเลือกใช้วัสดุ
และสี  โดยส่วนของหลังคาเป็นส่วนที่สร้างข้ึนเพ่ือให้เกิดรูปทรงของอาคาร                  
ซึ่งเป็นส่วนประกอบหลัก (components) ของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ และ
ส่วนประกอบดังกล่าวทําให้อาคารมีเอกลักษณ์เฉพาะ โดยการสร้างเส้นโค้ง
หงายขอบด้านในของโครงสร้างจันทันคอนกรีตเสริมเหล็กให้มีความใกล้เคียง
กับเส้นโค้งจอมแห ที่เป็นลักษณะของหน้าจั่วในงานสถาปัตยกรรมไทยดั้งเดิม 

ลักษณะเชิงนามธรรมท่ี
ปรากฏในท่ีว่างภายใน         
และลานโล่งบริเวณหน้า
โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
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หากวิเคราะห์และเปรียบเทียบรูปทรง สัดส่วน และวัสดุหลังคาของ
โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์กับวิหารล้านนาพบว่า มีรูปทรงและสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน  
ทั้งนี้ยังมีการใช้กระเบื้องหางมนเป็นวัสดุมุงหลังคาเหมือนกันกับสถาปัตยกรรม
ไทยดั้งเดิม ทาํให้ให้โบสถ์คาทอลิกหลังนี้มีรูปทรงและลักษณะที่คุ้นตาคนไทย  

ความเป็นไทยนอกจากจะมีความหมายตามจิตวิญญาณท่ีพัฒนามาจาก
รากฐานประเพณีที่เรียกว่าความเป็นไทยแบบทางการ (Fomal Thainess) แล้ว
ยังมีความเป็นไทยตามท่ีนิยม (Popular Thainess) ที่เกิดจากความคุ้นเคย                 
ที่คนไทยทั่วไปรับรู้ได้เหมือน ๆ กัน  ในแง่มุมของความเป็นไทยตามความ                   
คุ้นเคยท่ีคนไทยท่ัวไปได้จัดทําหรือสร้างข้ึน เป็นลักษณะไทยอีกแบบหนึ่งซึ่ง 
Cornwel-Smith เรียกว่า ความเป็นไทยตามที่นิยม (Popular Thainess)46 
และสถาปนิกผู้ออกแบบสถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ได้ใช้รูปทรงและวัสดุ                  
ของหลังคาวัดไทยผสมผสานเข้ากับลักษณะสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ร่วมกับ
ประโยชน์ใช้สอยทางศาสนาคริสต์ ซึ่งนําไปสู่การสร้างสรรค์ที่ว่างศักดิ์สิทธ์ิ
แบบร่วมสมัยข้ึนมา  โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์                  
ณ อยุธยา ได้กล่าวถึงแนวความคิดในการออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เปรียบเทียบรูปทรงวิหาร
ล้านนากับโบสถ์วัดบ้าน        
เซเวียร์ 
บน: วิหารวัดเวียงเถิน 
จังหวัดลาํปาง 
ล่าง: โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
กรุงเทพมหานคร 
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        โบสถ์ซาเวียร์เป็นโบสถ์คริสเตียนซ่ึงต้องการทําให้ออกมาแล้ว
รู้ว่านี่เป็นโบสถ์ เป็นไทยด้วย ฝรั่งด้วย เราก็ทําหลังคาวัดเลย คนเห็น
แต่ไกลก็รู้ สีนี้ไม่ใช่หลังคาบ้านแน่ ๆ รูปทรงอย่างนี้วัดแน่ ๆ เพื่อให้
คุ้นตาคนไทย แต่ในขณะเดียวกันก็ยังมีบุคลิกของความเป็นคริสเตียน
เขาอยู่ด้วย47 

การผสานลักษณะสมัยใหม่กับลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์         

เมื่อรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีเริ่มไม่สอดคล้องกับบริบทสังคม
สมัยใหม่ จึงจําเป็นต้องมีการปรับเปล่ียน อันนําไปสู่การสร้างสรรค์และการ
พัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่มีเอกลักษณ์ไทย48 โดยพิจารณาถึง
บริบทในภาพรวมของประเทศไทยท่ีมีความแปลกแยกแตกต่างกันในแต่ละภาค 
ทําให้มีเอกลักษณ์อันหลากหลาย จึงไม่ควรมีการครอบงําหรือชักจูงภูมิภาคต่าง ๆ 
ให้พัฒนาและปรับเปล่ียนตามแบบอย่างทางสถาปัตยกรรม ให้เข้ามาร่วม
กระแสหลักของภาคกลางหรือเมืองหลวง รวมถึงการส่งเสริมและสนับสนุนให้
สถาปัตยกรรมในแต่ละภาคพัฒนาบนรากเหง้าพ้ืนฐานดั้งเดิมของตน เพ่ือดาํรง
รักษาลักษณะเฉพาะของท้องถ่ิน49 

สถาปนิกผู้ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ได้เลือกใช้ลักษณะไทยท่ีมี
ลักษณะร่วมบางประการในการนํามาประยุกต์ผสมผสานจนเกิดรูปแบบใหม่ 
โดยการเลือกองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมท่ีมีเหมือนกันทุก ๆ ภูมิภาค และ
เป็นลักษณะที่ใช้กันโดยท่ัวไปทุก ๆ ฐานานุศักดิ์ เช่น เส้นโค้งหงายของหน้าจั่ว 

การใช้ลายไทยใน
องค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรมของ              
โบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
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กระเบื้องหางมน และการปรับประยุกต์ลวดลายไทยแบบประเพณีใช้เป็นส่วน
ประดับตกแต่ง  นอกจากนั้นแนวทางการเลือกลักษณะไทยท่ีไม่มีความแตกต่าง
ระหว่างภูมิภาคยังเป็นปรากฏการณ์ที่ลักษณะสากลและลักษณะท้องถ่ินมี
ปฏิสัมพันธ์กันอย่างมีพลวัต มีการผสานและการซ้อนเหล่ือมระหว่างพ้ืนท่ี                    
ของท้ังสองส่วนอย่างเหมาะสม ทําให้เกิดสภาวะซ่ึงมีทั้งลักษณะนานาชาติและ
ลักษณะท้องถ่ินอยู่พร้อม ๆ กัน มีความเป็นสากลและก็มีความเฉพาะเจาะจง
ด้วย50 

การผสานลักษณะสมัยใหม่กับลักษณะไทยในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์               
ยังแสดงถึงการดํารงรักษาและการสืบทอดมรดกทางสถาปัตยกรรม โดยการ
ผสมผสานเอกลักษณ์และค่านิยมในวิถีชีวิตของคนไทยสมัยใหม่เข้ากับความ                 
ก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและวัสดุก่อสร้างในขณะนั้น ซึ่งเห็นได้จากรูปทรงของ
หลังคาท่ีเกิดจากการประยุกต์ลักษณะของลักษณะโค้งของหลังคาโบสถ์ไทย
พุทธท่ีแตกต่างไปจากอดีต โดยการออกแบบจันทันคอนกรีตเสริมเหล็กให้มี
ขนาดใหญ่และเป็นโครงสร้างหลักของอาคารไปในขณะเดียวกัน ส่งผลให้เกิด               
ที่ว่างภายในท่ีมีความสูงโปร่ง และสามารถติดตั้งช่องแสงหลังคาเพ่ือสร้างพ้ืนท่ี
ศักดิ์สิทธ์ิอันเป็นลักษณะสําคัญของโบสถ์คริสต์ ซึ่งวิธีการสร้างสรรค์สถาปัตย-               
กรรมเช่นนี้ต้องอาศัยความรู้ด้านวิศวกรรมข้ันสูงในการออกแบบโครงสร้าง 

การประยุกต์ใช้วัสดุสมัยใหม่ในการก่อรูปศิลปะ และองค์ประกอบ
ทางสถาปัตยกรรมในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ ทาํให้เกิดลักษณะไทยพร้อม ๆ กับ
ลักษณะสมัยใหม่ที่เกิดจากวัสดุที่ผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรม เช่น การใช้
โลหะแผ่นในการสร้างรูปพระแม่มารี ซึ่งเป็นประติมากรรมที่มีรูปทรงนูนข้ึน                 
มาจากพ้ืนหลังเพียงเล็กน้อย (bas-relief) โดยใช้เทคนิคการทุบข้ึนรูปโลหะ                 
การใช้คอนกรีตพิมพ์ลายไทยประดับฉากบังตา  นอกจากนั้นการใช้เหล็กเส้น
แบนดัดเป็นรูปร่างลายไทยท่ีเป็นลวดลายตกแต่งบริเวณช่องกระจกและช่อง
แสงหลังคา ยังแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของงาน Industrial design จากโลก
ตะวันตก และสร้างบรรยากาศภายในคล้ายโบสถ์แบบโกธิค เช่น ช่องแสง
ขนาดใหญ่บริเวณทางเข้าอาคารและช่องแสงหลังคา เพ่ือให้แสงสว่างเข้าสู่ตัว
อาคารและทําให้ภายในอาคารเกิดบรรยากาศศักดิ์สิทธ์ิ  ทั้งยังมีการประดับ
ตกแต่งช่องแสงด้วยองค์ประกอบท่ีคล้าย stained glass  นอกจากนั้นมีการ
ปรับประยุกต์ใช้เส้นโค้งจากเส้นโค้งแหลมเป็นเส้นโค้งหงาย ซึ่งเป็นเส้นโค้งนํา
สายตาท่ีทาํให้เกิดความรู้สึกสูงชะลูดในทางตั้งซึ่งเป็นลักษณะสําคัญของโบสถ์
โกธิค 
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ลักษณะหน้าต่าง ช่องแสงประดับตกแต่งด้วยกระจกสี แต่เมื่อปรับสีของรูปภาพเป็นภาพขาว-ดํา ทําให้เห็นลวดลายท่ีเกิด
จากโลหะดัดข้ึนรูปชัดเจนขึ้น และสถาปนิกได้นําลักษณะของลวดลายดังกล่าวมาปรับใช้ให้เหมาะสมกับบริบททาง
วัฒนธรรมของตน 

ซ้าย: ช่องแสงหน้าต่างของ Saint chapelle กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส 
ที่มา: Peter Nijenhuis, Sainte-Chapelle’s stained glass windows, Paris, France, accessed                   
October 13, 2019, available from https://www.flickr. com/photos/peternijenhuis/37362377106 

กลาง: ช่องแสงของ St. Mary’s Cathedral Tokyo ประเทศญี่ปุ่น 
ที่มา: James Florio, St. Mary’s Cathedral, Tokyo, accessed October 13, 2019, available from 
https://divisare.com/projects/ 373510-kenzo-tange-james-florio-photography-st-mary-s-cathedral 

ขวา: งานเหล็กดัดของโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ท่ีสร้างบรรยากาศภายในคล้ายกับการประดับตกแต่งด้วย stained glass        
ท่ีนิยมในโบสถ์แบบโกธิค 

ลักษณะเส้นโค้งหงายทําให้เกิดเส้นโค้งท่ีนําสายตา เกิดความรู้สึกสูงชะลูดในทางตั้งภายในโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ 
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บทสรุป 

จากการแยกแยะความเป็นสากลที่ปรากฏในลักษณะสมัยใหม่กับความเฉพาะ               
เจาะจงของลักษณะไทยออกจากกัน สามารถเห็นถึงปัจจัยที่ก่อเกิดลักษณะ
ของท้ังสองดังนี้ 

ปัจจัยที่ทําให้เกิดลักษณะสมัยใหม่ซึ่งแสดงออกถึงความเป็นสากลใน
วัดบ้านเซเวียร์ ได้แก่  1) การสังคายนาสากลวาติกันครั้งท่ี 2 ที่สร้างกรอบ                
แนวความคิดพ้ืนฐานสําหรับการสร้างพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธ์ิในสถาปัตยกรรมวัดโรมัน               
คาทอลิกยุคสมัยใหม่  2) นโยบายของรัฐที่มีเป้าหมายการพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมควบคู่ไปกับการสร้างเอกลักษณ์ของชาติไทย ทําให้พระศาสนจักรคาทอลิก
หันมาร่วมพัฒนาสังคมไทยและใช้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่มีลักษณะ 
ไทยมาปรับใช้ในวัดโรมันคาทอลิก และ 3) แนวทางของคณะเยสุอิตท่ีสนับสนุน
การพัฒนาคนกลุ่มปัญญาชน 

ปัจจัยที่ทําให้เกิดลักษณะดั้งเดิมซึ่งแสดงออกถึงความเฉพาะใน
สถาปัตยกรรมวัดบ้านเซเวียร์ ได้แก่ แนวความคิดการออกแบบของสถาปนิก 
ซึ่งเป็นปัจจัยสําคัญในการสร้างสรรค์ลักษณะสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิก
สมัยใหม่นอกเหนือจากตะวันตก (Non-West Modern Roman Catholic 
Church) 

นอกจากนั้นการออกแบบสถาปัตยกรรมวัดโรมันคาทอลิกของ
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ร้อยเอก กฤษฎา อรุณวงษ์ ณ อยุธยา เป็นกรณีศึกษา
หนึ่งท่ีแสดงให้เห็นถึงบทบาทหน้าที่ของสถาปนิกไทยกับการแสดงแนวทาง                  
การพัฒนาสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทยภายใต้ความหลากหลายทาง
สังคมและวัฒนธรรม ผ่านงานสถาปัตยกรรมทางศาสนาคริสต์ที่เป็นศาสนาของ
ชาวต่างชาติ และชาวคาทอลิกเหล่านี้ได้มีความพยายามท่ีจะแสดงความเป็น
พลเมืองไทย ด้วยการปรับเปล่ียนบทบาทจากผู้เผยแผ่ศาสนาเป็นผู้พัฒนา
สังคมไทยให้มีความเป็นสมัยใหม่ และสอดคล้องกับหลักการสภาสังคายนา
วาติกัน ครั้งท่ี 2 

การพัฒนาประเทศไทยภายใต้ความหลากหลายของรูปแบบสังคม 
วัฒนธรรมและค่านิยมสมัยใหม่ยังคงเกิดประเด็นเก่ียวกับลักษณะที่แสดงถึง
เอกลักษณ์ไทย  ทั้งนี้การปรับเปล่ียนรูปแบบสถาปัตยกรรมจากแบบจารีต
ประเพณีสู่รูปแบบสมัยใหม่ต้องมีการพิจารณาการผสานท้ังสองลักษณะควบคู่
กันตามความเหมาะสมของอาคารแต่ละประเภท และความเหมาะสมด้าน
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บริบทต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง  สําหรับวิธีการผสานลักษณะสากลกับลักษณะไทย
พบว่า สถาปนิกผู้ออกแบบโบสถ์วัดบ้านเซเวียร์ได้เลือกใช้ลักษณะไทยท่ีเป็น
ลักษณะร่วมของสถาปัตยกรรมไทยในทุกภูมิภาค และเป็นลักษณะที่ใช้กัน
โดยท่ัวไปในสถาปัตยกรรมทุกฐานานุศักดิ์ มาประยุกต์ผสมผสานกับรูปแบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่จนเกิดรูปแบบใหม่ 

อย่างไรก็ตามงานสถาปัตยกรรมเป็นหนึ่งในวัตถุรูปธรรมท่ีทาํหน้า                  
ที่ส่ือสารเนื้อหาต่าง ๆ ให้ปรากฏแก่สายตาของคนในสังคม  ดังนั้นการใช้
สถาปัตยกรรมท่ีมีลักษณะไทยในวัดโรมันคาทอลิกเป็นแนวทางหน่ึงในการ
แสดงถึงสถานะของการเป็นประชาชนคนไทย และสามารถเป็นส่ือกลางใน                  
การผสานคนต่างศาสนาให้สามารถอยู่ร่วมกันในสังคมไทยได้อย่างสันติ 
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