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บทคัดย่อ 

กระบวนการออกแบบและร่างแบบงานเคร่ืองยอดไทย หรือท่ีเรียกว่า “การ                 
ข้ึนทรงยอด” นอกจากต้องมีความเข้าใจในมูลฐานทางสถาปัตยกรรมไทย3 
เป็นอย่างดีแล้ว ส่ิงสําคัญในการข้ึนทรงยอดไทยเป็นท่ีเข้าใจกันดีว่าต้องอาศัย 
“เส้นทรง” ในมิติรูปด้าน และต้องเป็น “เส้นทรงจอมแห” เพราะสะท้อนถึง 
“รูปทรงจอมแห” แต่คงมีเพียงเฉพาะบุคคลในแวดวงการทํางานช่างหรือผู้ท่ี
ศึกษาเชิงลึกในงานสถาปัตยกรรมไทยท่ีจะทราบว่าการข้ึนทรงจอมแหนั้นยัง
ต้องอาศัย “เส้นรัศมี” ในแผนผัง เพ่ือให้เกิดการข้ึนทรงอย่างเป็นระบบ เรียกว่า 
“ระบบรัศมี” เพ่ือหวังผลสัมฤทธ์ิทางรูปทรงและการรับรู้ทางสถาปัตยกรรม 

อย่างไรก็ตามการใช้เส้นรัศมีเข้ามากํากับเคร่ืองยอดร่วมกับเส้นทรง
ในการทําแบบสถาปัตยกรรมนั้นไม่สามารถระบุได้ชัดว่ามีการใช้ตั้งแต่เมื่อใด4 
แต่การศึกษาในครั้งนี้สามารถช้ีได้ว่าผลงานออกแบบพระเมรุมาศ พระเมรุ 
ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ในช่วง พ.ศ. 2463-2473               
ได้มีการใช้เส้นรัศมีในการร่างแบบหาความสัมพันธ์ในการข้ึนทรงยอด ซึ่งจาก
แบบสถาปัตยกรรมท่ีพบมีรูปแบบในการแสดงแบบท่ีแตกต่างกัน สะท้อนถึง
ความสําคัญและวัตถุประสงค์ในการใช้เส้นรัศมีอย่างน่าสนใจ ควรแก่การสืบค้น
ในเชิงความคิดอย่างมาก  นอกจากนี้ความหลากหลายของเคร่ืองยอดไม่ได้มี
เฉพาะ “ทรงบุษบก-มณฑป” ในการออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุเท่านั้น 
แต่กลับมีจํานวนรูปแบบท่ีต่างออกไปถึง 10 ชิ้นงาน และล้วนแต่มีการใช้เส้น
รัศมีในการข้ึนทรงยอดท้ังส้ิน 

คําสําคัญ: เครื่องยอด, เส้นทรง, เส้นรัศมี, ระบบรัศมี, การออกแบบพระเมรุ,  
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
 

Abstract 

Of all Thai traditional roofs, a spire roof is considered the most 
superior and customarily used for the design of royal funeral 
pyres for royal family members and highly respectful monks.                   
A design process of a spire roof, known as “making yod”, requires 
not only a fundamental knowledge of Thai architecture5 but also 
a set of principles of a stepped pyramidal roof whose graceful 



หน้าจ่ัว ฉ. 17, 1  2563 | 11 

shapes reminiscent of Chom hae - a fishnet being raised with 
curve lines at the edges. A spire roof is considered artistically 
graceful only if it has such a curved shape and is well-
proportioned. Thus, the practice of making a spire roof is admitted 
to be a subject of exclusive experts on Thai architecture, who 
undergone appropriate training of how to design a spire roof 
using radius lines - a practice called radius system.  

No historical record is found as to when a traditional 
Thai spire roof under such system was first created. However, 
this study suggests that during the 1920s and 1930s, Prince 
Narisaranuvattiwongse applied the principles of radius lines in 
his creation of royal crematorium pyres.6 Amongst various forms 
of pyres' spire roofs, including typical budsbok and mondop 
roofs, which Prince Naris employed in those works, a total of                   
ten different characteristics can be identified; all of which is 
primarily based upon radius system. The research proposes that 
the application of radius lines in the development of a spire 
roof is of significance and can be regarded as a distinctive stance 
of Thai architectural practice. 

Keywords: Spire roof, Shape line, Radius line, Radius system, 
Crematorium design, H.R.H Prince Narisaranuvattiwongse 
 

คําและความหมาย 

บทความนี้จะเริ่มจากคําสองคําท่ีมีปฏิสัมพันธ์กันและมีความสําคัญต่อการ                 
ศึกษาครั้งนี้ ได้แก่คําว่า “เส้นทรง” และ “เส้นรัศมี” โดยความหมายของ                   
คําว่า “เส้นทรง” ในทางสถาปัตยกรรมไทยมิได้หมายถึงเพียง เส้นรูปนอก 
(outline) หรือหมายถึง รูป ตัวรูป (figure) ท่ีเป็นภาพแสดงสถาปัตยกรรม
และองค์ประกอบต่าง ๆ ในมิติรูปด้านแต่เพียงเท่านั้น แต่สําหรับความหมาย              
ท่ีลึกลงไปในคําว่า “เส้นทรง” จะต้องเข้าไปถึงกระบวนการคิดร่างแบบ                  
บนฐานความเข้าใจในลักษณะมูลฐานทางสถาปัตยกรรมไทยท่ีมีทรวดทรง
กํากับ และใช้เส้นทรงในฐานะ “เส้นกํากับทรง” เป็นตัวกําหนดเค้าโครง                     
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รูปนอก ตัวรูป รวมถึงองค์ประกอบหลักและโครงสร้างอย่างมีปฏิสัมพันธ์กัน 
เพ่ือให้ผลลัพธ์สุดท้ายนั้นต้องตามรูปลักษณะ (form) ทางสถาปัตยกรรมไทย 

สําหรับคําว่า “เส้นรัศมี” ในท่ีนี้จะกล่าวถึงคําว่า “รัศมี” ในสอง
ความหมายก่อน ได้แก่ รัศมีในทางเรขาคณิตและรัศมีในทางปรากฏการณ์  
ในทางเรขาคณิต หมายถึงเส้นท่ีลากจากจุดศูนย์กลางไปถึงเส้นรอบวง7 
ตัวอย่างเช่นวงกลม (circle) มีองค์ประกอบดังนี้ 1. จุดศูนย์กลางวงกลม                    
2. เส้นรัศมี 3. เส้นผ่านศูนย์กลาง 4. เส้นรอบวง  หรือวงรี (ellipse) จะมีจุด
ศูนย์กลางวงรี และจุดโฟกัส (focal point) สองตําแหน่ง  โดยความยาวของ
ระยะทางจากจุดโฟกัสไปยังจุด ๆ หนึ่งบนเส้นรอบวงรีเมื่อรวมกันจะมีค่าคงท่ี
เสมอ และความยาวของรัศมีท่ีวัดจากศูนย์กลางของวงรีจะมีค่าไม่คงท่ีเปล่ียน              
ไปเร่ือย ๆ ตามเส้นโค้งวงรี  หรืออีกนัยหนึ่งเมื่อกลับมาพิจารณาท่ีวงกลม คือ
วงรีท่ีมีจุดโฟกัสสองจุดซ้อนทับบนจุดศูนย์กลางเป็นจุดเดียวกัน ทําให้ระยะทาง
จากจุดโฟกัสถึงเส้นรอบวงท่ีแต่เดิมรวมกันจะได้ค่าคงท่ีก็จะมีค่าท่ีเท่ากันด้วย
และเท่ากับระยะของรัศมี หรือในกรณีท่ีเป็นเส้นโค้งส่วนหนึ่งของวงกลม (radius 
of curvature) เส้นโค้งนั้นก็จะมีเส้นรัศมีความโค้งเป็นตัวกํากับ และสามารถ
สร้างเส้นโค้งท่ีเกิดจากรัศมีความโค้งท่ีต่างกันสร้างเส้นโค้งต่อเนื่องกันไป  

ในทางปรากฏการณ์ คําว่า “รัศมี” มีความหมายท่ีลึกซึ้งกว่า กล่าวคือ
การอาศัยประสาทสัมผัสในการรับรู้มาร่วมอธิบายความคําว่ารัศมี ซึ่งกินความ
หมายถึงแสงสว่างท่ีพวยพุ่งออกจากจุดศูนย์กลาง8 (radiation) เห็นเป็นเส้น
พุ่งออกมาหรือแผ่กระจายออกมาจากจุดกําเนิดเดียวกันทุกทิศทาง ไม่ได้เกิด
เฉพาะแนวราบหรือแนวดิ่ง แต่สามารถรับรู้ได้ท้ังในระนาบ 2 มิติ และรูปทรง 
3 มิติ ตัวอย่างเช่น รัศมี 6 ประการ ท่ีมีสีสันต่าง ๆ แตกต่างกัน 6 สี พวยพุ่ง
ออกมาจากพระเศียรของพระพุทธเจ้า เรียกว่า ฉัพพรรณรังสี9 ซึ่งในทาง
ปฏิมากรรมนิยมแสดงออกมาในลักษณะระนาบสองมิติรอบพระเศียรด้านหลัง 
หรือเปล่งออกมารอบพระวรกายรอบแผ่นหลัง10 แต่หากมองในเร่ืองของ                    
พระญาณท่ีแผ่ขยายอาณาเขตออกไปทั่วอนันตจักรวาลแล้วย่อมแผ่เป็นวงรัศมี
ออกไปทุกทิศทางโดยรอบ 

เช่นเดียวกันกับสถาปัตยกรรมเครื่องยอดหรือสถาปัตยกรรมท่ีเป็น
ภาพสะท้อนเรือนซ้อนชั้น ไม่ว่าจะเป็นเทวาลัย ปราสาทหรือมณฑป อาจเป็น               
ท่ีประทับของเทพเจ้า พระจักรพรรดิ หรือพระมหากษัตริย์ในสถานะสมมติ-
เทพ ตามแต่คติความเชื่อหรือศาสนาของแต่ละพ้ืนท่ี แต่ส่ิงท่ีเป็นจุดร่วมคือ                
เป็นการแสดงออกถึงความเป็นศูนย์กลางจักรวาลท้ังในระดับขององค์ประธาน 
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ภายในและรูปสถาปัตยกรรมภายนอก ผู้ท่ีดาํรงสถานะของศูนย์กลางจักรวาล
ย่อมมีอํานาจอยู่เหนือส่ิงท้ังปวงบนสากลโลก สามารถแผ่ญาณวิถีไปยังสัตว์โลก
ท่ัวทุกอณูเพ่ือขจัดเภทภัยต่าง ๆ ได้อย่างหมดส้ิน ซึ่งในมิติดังกล่าวคือการเปล่ง
รัศมีท่ีแผ่ออกไปในวงกว้างจากจุดกําเนิดของรัศมี เช่น ตําแหน่งท่ีประทับหรือ
ท่ีประดิษฐานรูปเคารพ  หรือในมิติทางสถาปัตยกรรม เช่น ห้องครรภธาตุหรือ
เรือนธาตุ หรือองค์รวมของอาคาร  หรือ ณ ตําแหน่งสูงสุดของยอดอาคารท่ี
เป็นหมุดหมายตาสําคัญ เช่น หม้อน้ําหรือเม็ดน้ําค้าง ซึ่งล้วนแต่บ่งชี้ถึงคุณค่า
ระดับสูง  ในทางกลับกันผู้ท่ีได้รับสารหรือพลังงานจากรัศมีดังกล่าวจะเกิด
ภาพสะท้อนคุณค่ากลับไป และนําพาตนก้าวผ่านข้ึนไปสู่ระดับเบื้องบนในทาง
จิตวิญญาณ 

แต่อย่างไรก็ตามคําว่า “รัศมี” เครื่องยอดไทยในบทความช้ินนี้ได้
คล่ีคลายและประสานความหมายท้ัง 2 นัยเอาไว้ กล่าวคือใช้ลักษณะเฉพาะ
ของรัศมีท่ีกระจายออกจากจุดศูนย์กลางมาเป็นตัวกําหนดการกระจายออก
ขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมในแผนผัง ด้วย “เส้นรัศมี” และในการ
รับรู้ทางสถาปัตยกรรมจะสัมผัสได้ถึงการแผ่ออกมาของเส้นรัศมีจากปลายยอด 
ส่งต่อมาตามองค์ประกอบเครื่องยอดต่าง ๆ ปกคลุมท้ังอาณาบริเวณและกลาย              
เป็นภาพสะท้อนจากเบื้องล่างกลับข้ึนไปสู่เบื้องบน 
 

เส้นทรงจอมแหในรูปด้าน สู่เส้นรัศมีในแผนผังและลักษณะสําคัญ 

ในงานสถาปัตยกรรมเคร่ืองยอดของไทยมีการกําหนดรูปทรงด้วย “ทรงจอม
แห” เป็นการเปรียบ “เส้นรูปนอก” ของรูปทรงเครื่องยอดไทยว่ามีความ
เหมือนกับแหที่ผ่ึงตากไว้ ซึ่งเห็นได้ชัดเจนจากเคร่ืองยอดทรงบุษบก-มณฑป 
แม่แบบเคร่ืองยอดไทย11 (ชื่อเรียกองค์ประกอบต่าง ๆ ดูภาคผนวก ก.) 

ภาพท่ี 1 แผนภาพแสดง
ฉัพพรรณรังสีหรือประภา      
มณฑลรอบพระเศียรใน        
รูปแผ่นวงกลมแนวตั้ง          
เปรียบเทียบกับการเปล่ง       
รัศมีในแนวราบและโดย        
รอบของงานสถาปัตยกรรม 
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เครื่องยอดทรงบุษบก-มณฑป ท่ีแผนผังเคร่ืองยอดมีสัณฐานของ
องค์ประกอบหลัก ได้แก่ ท้องไม้ เชิงกลอนและหลังคา เป็นรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส 
เมื่อพิจารณาที่ “เส้นรูปนอก” หรือ “เส้นจอมแห” ในรูปด้าน และกลับมา
พิจารณาท่ีแผนผังจะพบว่า เส้นดังกล่าวคือเส้นท่ีลากผ่านแนวศูนย์กลางใน
แกน X และแกน Y ผ่านองค์ประกอบหลักต่าง ๆ แต่ในอีกมุมหนึ่งเส้นดังกล่าว
ก็สามารถแสดงสถานะเป็น “เส้นทแยงมุม” ในแผนผังได้เช่นเดียวกัน และหาก
พิจารณาท่ีรูปทรงสามมิติแล้วจะเห็นได้ชัดว่า “เส้นทรงจอมแห” ในรูปด้านจะ
มีลักษณะความโค้งแอ่นและขนาดความยาวของเส้นตรงกับ “เส้นทรงจอมแห” 
ท่ีลากผ่านเชิงกลอนในแนวก่ึงกลางอาคาร แต่กับ “เส้นทรงจอมแห” ท่ีลาก
ผ่านเชิงกลอนท่ีมุมอาคาร แม้ว่าในรูปด้านคือเส้นเดียวกันก็จริง แต่ในรูปทรง
สามมิติแล้วเป็นเส้นท่ีอิงความสัมพันธ์กันในเชิงรูปทรงเท่านั้น กล่าวคือ ณ จุด
ใด ๆ ในแนวระดับเดียวกันบนเส้นท่ีลากผ่านแนวก่ึงกลางอาคารกับเส้นท่ีลาก
ผ่านมุมอาคารจะอยู่ในระนาบทางตั้งเดียวกันเสมอ แต่หากวัดระยะจากจุด
ศูนย์กลางในแผนผังไปยังแต่ละจุดท่ีอยู่บนเส้นทรงท้ังสองเส้นจะมีระยะความ
ยาวท่ีไม่เท่ากัน (ดูภาพท่ี 2) 

เมื่อได้มีการปรับเปล่ียนรูปแบบ “มุม” อาคารเคร่ืองยอดจากแผนผัง 
“ส่ีเหล่ียม” เป็นลักษณะ “ย่อมุม” เพ่ือทอนการรับรู้มุมท่ีมีมวลขนาดใหญ่ให้มี
มวลที่ละเอียดประณีตข้ึน ความนิยมในการย่อมุมนั้นจะทําเป็นลักษณะ “ย่อมุม
ไม้สิบสอง” คือทําการย่อมุมใหญ่ 1 มุม เป็นมุมเล็ก 3 มุม โดยลักษณะดังกล่าว
ได้ส่งผลต่อลักษณะของเครื่องยอดบุษบก-มณฑปท่ีต่างออกไปจากแผนผัง
ส่ีเหล่ียมดังนี้  

1. ปรากฏแนว “เส้นสมมติ” มุมละ 3 เส้น นับรวมทุกมุมได้ 12 เส้น 
ท่ีรวบข้ึนสู่ปลายยอด (หากนับย่อมุมในจะรวมได้ 20 เส้น) ส่งผลให้ในแผนผัง
ท่ีแต่เดิมมีเพียง “เส้นทแยงมุม” ปรากฏเส้นท่ีมีลักษณะกลายเข้าสู่ความเป็น 
“เส้นรัศมี” และในรูปด้านท่ีมีเพียง “เส้นทรงจอมแห” จะปรากฏ “เส้นอิง
จอมแหเดิม” ถัดเข้ามาในแนวศูนย์กลางยอดอีกข้างละสองเส้น โดยท่ีเส้นแรก
ลากผ่านเชิงกลอนในตําแหน่งย่อมุมกลางและรักแร้ระหว่างย่อมุมนอกและ                  
ย่อมุมกลาง ส่วนเส้นท่ีสองลากผ่านเชิงกลอนในตําแหน่งย่อมุมในและรักแร้
ระหว่างย่อมุมกลางและย่อมุมใน 

2. องค์ประกอบหลัก ได้แก่ ท้องไม้ เชิงกลอนและหลังคา ถูกย่อมุม
ตามลักษณะผังย่อมุมไม้สิบสอง ส่งผลให้ปริมาตรขององค์ประกอบน้ัน ๆ 
ลดหลั่นไปตามเส้นทรงในรูปด้านและการย่อมุมในแผนผัง ซ้อนชั้นส่งต่อกัน          
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ข้ึนไปในรูปทรงสามมิติ กล่าวคือทําให้องค์ประกอบชั้นล่างจะมีขนาดใหญ่กว่า
ชั้นถัดข้ึนไปและขนาดลดหลั่นลงเรื่อย ๆ จนกระท่ังถึงองค์ประกอบชั้นบนสุด 
ตัวอย่างเช่น ขนาดของการย่อมุมเชิงกลอนช้ันท่ี 1 ก็จะใหญ่กว่าชั้นท่ี 2 หรือ
ขนาดของการย่อมุมท้องไม้ชั้นท่ี 3 ก็จะใหญ่กว่าชั้นท่ี 4 ไปจนถึงขนาดการย่อ
มุมชั้นหน้ากระดานเหม ซึ่งถือเป็นชั้นบนสุดขององค์ประกอบท่ีมีแผนผังย่อมุม
ไม้สิบสอง  

3. นาคปักหรือกระจังมุม หนึ่งในองค์ประกอบประดับตกแต่งลอยตัว
ได้เพ่ิมจํานวนตามแผนผังการย่อมุม จากเดิมมุมละ 1 ตัว เป็นมุมละ 3 ตัว 
หรือชั้นละ 12 ตัว อาจมีขนาดที่ลดหล่ันเล็กลงหรือสูงใหญ่ส่งต่อกันข้ึนไป และ
มีรูปทรงท่ีสูงชะลูดข้ึน ในส่วนซุ้มบรรพ์แถลงท่ีเป็นองค์ประกอบประดับตกแต่ง
ลอยตัวนั้น การย่อมุมในแผนผังจะส่งผลต่อรูปแบบการจัดวางซุ้มเนื่องจากมี
ขนาดความยาวของหน้าเชิงกลอนน้อยลงไปจากเดิม 

ภาพท่ี 2-3 แผนภาพแสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างเส้น
ทรงและเส้นรัศมีในแผนผัง
สี่เหลี่ยมจัตุรัส และสี่เหลี่ยม
ย่อมุมไม้สิบสอง ประกอบ
ภาพสามมิติ และภาพสาม
มิติเครื่องยอดแสดง
องค์ประกอบหลักและ          
ส่วนยอด 
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แบบสถาปัตยกรรมพระเมรุมาศและพระเมรุ ผลงานออกแบบ               
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

ผลงานออกแบบสถาปัตยกรรมพระเมรุมาศและพระเมรุ ได้สะท้อนให้เห็นถึง
พระอัจฉริยภาพและฝีไม้ลายมือของผู้ท่ีมีความเข้าใจและเจนจัดในเรื่อง
สถาปัตยกรรมไทยประเภทเครื่องยอดเป็นอย่างดี  ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเส้นสาย 
สัดส่วนและรูปทรง รวมถึงองค์ประกอบประดับตกแต่งท่ีประสานกันอย่างลงตัว 
อีกท้ังยังมีความหลากหลายของรูปแบบท่ีไม่ซ้ํากันเลย เช่น ยอดบุษบก-มณฑป 
ยอดบุษบก-มณฑปยอดปรางค์ ยอดเรือนช้ัน  แบบสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏ
ประกอบด้วยแบบพระเมรุมาศ 2 ชิ้นงาน แบบพระเมรุชั้นเจ้าฟ้า 6 ชิ้นงาน 
พระเมรุสมเด็จพระสังฆราช 1 ชิ้นงาน และพระเมรุชั้นพระองค์เจ้า 1 ชิ้นงาน 
โดยสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงออกแบบพระเมรุสมเด็จ
พระเจ้าลูกยาเธอ พระองค์เจ้าศรีวิลัยลักษณ์ กรมขุนสุพรรณภาควดี เป็นลําดับ
แรกใน พ.ศ. 2447 แต่ปรากฏแบบสถาปัตยกรรมเพียงรูปด้านท่ีไม่ได้ระบุ
มาตราส่วน  สําหรับงานออกแบบช้ินถัดมาค่อนข้างท้ิงระยะเวลาห่างพอสมควร 
กล่าวคือเกิดข้ึนใน พ.ศ. 2463 คืองานพระเมรุมาศสมเด็จพระศรีพัชรินทรา-                
บรมราชินีนาถ และหลังจากนี้เป็นเวลาต่อเนื่องประมาณ 10 ปี นับตั้งแต่               
พ.ศ. 2463-2473 พระองค์ทรงออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุอีก 8 ชิ้นงาน 
รวมเป็นจํานวนท้ังส้ิน 10 ชิ้นงาน และท้ัง 10 ชิ้นงานนี้ปรากฏแบบสถาปัตย-             
กรรมจํานวนมากสําหรับการศึกษาวิจัยครั้งนี้12 

ในการศึกษาวิเคราะห์เรื่อง “เส้นรัศมี” จากแบบสถาปัตยกรรมท่ี
ผู้วิจัยคัดเฉพาะแบบท่ีจําเป็นต่อการศึกษาครั้งนี้ จะเร่ิมจากการทําความเข้าใจ
ในตัวแบบข้ันต้น วิเคราะห์หาวัตถุประสงค์ของการแสดงแบบ และถอดแบบ
ความรู้ โดยเรียงตามลําดับปีท่ีมีการออกงานพระเมรุ ก่อนท่ีจะวิเคราะห์เชิงลึก
ต่อไป โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ประเภทของแบบสถาปัตยกรรมที่ใช้ในการศึกษา 

1. แบบรูปด้าน แสดงให้เห็นขนาด สัดส่วนและรูปทรงของอาคาร            
โดยภาพรวม ท้ังนี้แบบท่ีพบส่วนมากเขียนในมาตราส่วน 1:50 ซึ่งถือว่าเป็น
แบบท่ีให้รายละเอียดค่อนข้างชัดเจน สามารถศึกษารูปแบบองค์ประกอบหลัก
และองค์ประกอบย่อยของส่วนยอดอาคารได้ดีในระดับหนึ่ง 
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2. แบบรูปตัด มาตราส่วน 1:50 แสดงระดับการใช้งาน ขนาดพ้ืน
ท่ีว่างภายในและรูปแบบการประดับตกแต่งภายใน รวมถึงสะท้อนมิติตื้นลึก
ทางสถาปัตยกรรมในบางตําแหน่ง ช่วยให้การศึกษาส่วนยอดอาคารสามารถ
ระบุมิติเชิงลึกได้ดีข้ึน นอกจากนี้ยังเห็นรูปด้านภายนอกเพ่ิมเติมจากแบบ                    
รูปด้านท่ีไม่สามารถแสดงให้เห็นได้  

3. แบบแผนผังเคร่ืองยอด มาตราส่วน 1:50 แสดงสองส่วนสําคัญ 
ได้แก่ ผังเชิงกลอนหรือผังหลังคาหรือผังชายคา และผังท้องไม้หรือผังเตาหม้อ
หรือผังท้องไม้และเตาหม้อ ในลักษณะย่อมุมไม้สิบสอง13 นอกจากนี้แบบท่ีพบ
โดยมากจะมีการแสดงเส้นรัศมีด้วย และมีแบบอยู่ 3 ชิ้นงานท่ีมีการระบุระยะ
โดยละเอียด  

4. แบบเฉพาะส่วนรูปด้าน มาตราส่วน 1:50 แสดงส่วนสําคัญสอง
ลักษณะ ได้แก่ ชั้นองค์ประกอบหลัก คือ ท้องไม้ เชิงกลอนและหลังคา บ้างก็
ไม่ได้แสดงรายละเอียดประเภทลวดบัว เช่น ลวดบัวปลายท้องไม้ ลวดบัวเชิง
กลอนและสะพานหนู  แบบดังกล่าวพบ 3 ชิ้นงานโดยมีการระบุระยะโดย
ละเอียดท้ัง 3 ชิ้นงาน และแสดงแบบอยู่ร่วมกับแผนผังในข้อ 3 ท่ีมีการระบุ
ระยะอย่างสัมพันธ์กัน 

5. แบบร่างต้นแบบ ถือเป็นแบบท่ีสะท้อนความคิดอ่านของผู้ออกแบบ
ได้เป็นอย่างดี เนื่องจากเส้นท่ีปรากฏย่อมแสดงความคิดอ่านบางประการของ
ผู้ออกแบบท่ีมีต่องานสถาปัตยกรรมชิ้นนั้น ซึ่งท้ายท่ีสุดเส้นดังกล่าวอาจจะไม่ได้
ถูกนําไปใช้จริง หรือไม่ได้ปรากฏในแบบสถาปัตยกรรมข้ันสุดท้ายเนื่องด้วย
เป็นเส้นร่าง แต่อย่างไรก็ตามเส้นร่างดังกล่าวจะสามารถนําไปสู่การวิเคราะห์               
ท่ีลุ่มลึกมากข้ึน 

แบบสถาปัตยกรรมที่สาํคัญตามลําดับผลงานการออกแบบจํานวน                
10 ชิ้นงาน 

งานช้ินที่ 1 (พ.ศ. 2447) คืองานพระเมรุพระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าศรีวิลัย-
ลักษณ์ กรมขุนสุพรรณภาควดี  ถือเป็นงานช้ินแรกท่ีปรากฏแบบสถาปัตยกรรม
แสดงรูปด้านเพียง 1 รูป  ไม่ระบุมาตราส่วนและไม่ปรากฏแบบแผนผังเคร่ือง
ยอด  แบบรูปด้านแสดงให้เห็นลักษณะเครื่องยอดชัดเจน และภาพถ่ายจํานวน
หนึ่งสะท้อนให้เห็นลักษณะทางสถาปัตยกรรมโดยภาพรวม  งานช้ินนี้ใช้เครื่อง
ยอดทรง “บุษบก-มณฑป ยอดบัวกลุ่ม” ยกคอสองสูง แผนผังรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส 
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มีชั้นหลังคาจํานวน 2 ชุด ชุดล่างหลังคาซ้อน 2 ชั้น ชุดบนหลังคาซ้อน 3 ชั้น 
เทินรับยอดบัวกลุ่มปักพุ่มข้าวบิณฑ์ แต่สําหรับ “เส้นรัศมี” ยังคงสถานะเป็น 
“เส้นทแยงมุม” ตามลักษณะมูลฐานของแผนผังส่ีเหล่ียมจัตุรัส ทําให้การข้ึน
ทรงโดยการหาความสัมพันธ์ขององค์ประกอบในแต่ละชั้นผ่านเส้นรัศมีก็ไม่ได้
เกิดกับงานออกแบบช้ินนี้ (ดูภาคผนวก ข. แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 1) 

งานช้ินที่ 2 (พ.ศ. 2463) คืองานพระเมรุมาศสมเด็จพระศรีพัชริน-
ทราบรมราชินีนาถ  ปรากฏแบบสถาปัตยกรรมแสดงรูปด้านรวมในมาตราส่วน 
1:100  ไม่ปรากฏแบบแผนผังเคร่ืองยอด  แบบรูปด้านท่ีพบมีท้ังสําเนาแบบ
ลายเส้นขาวดําและแบบต้นฉบับลายเส้นดินสอลงสี  โดยภาพรวมของแบบ                  
ท้ังสองชุดแสดงลักษณะรูปแบบพระเมรุมาศท่ีไม่แตกต่างกัน  เมื่อพิจารณา                  
ท่ีเครื่องยอดออกแบบในทรง “เรือนช้ัน ยอดพรหมพักตร์” ปักฉัตร จํานวน                 
3 ยอด  โดยท่ียอดกลางใช้ชั้นเชิงบาตรซ้อน 5 ชั้น เทินรับยอดพรหมพักตร์ 
ฉัตร 7 ชั้น  สําหรับยอดบริวารด้านซ้ายและด้านขวามีการซ้อนชั้นเชิงบาตร                 
3 ชั้น ฉัตร 5 ชั้น  ท้ังยอดประธานและยอดบริวารเมื่อพิจารณาจากแบบและ
ภาพถ่ายพบว่าอยู่ในแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง  ท้ังนี้ในการศึกษาจะทําการถอด
เส้นทรงจอมแหและองค์ประกอบหลักเพ่ือนาํไปกําหนดแผนผังว่ามีลักษณะ
การใช้เส้นรัศมีกําหนดความสัมพันธ์หรือไม่ ซึ่งอาจมีความคลาดเคล่ือนอยู่บ้าง
เนื่องจากเป็นแบบท่ีมีขนาดเล็ก (ดูภาคผนวก ข. แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 
2-3) 

งานช้ินที่ 3 (พ.ศ. 2463) คืองานพระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช                   
เจ้าฟ้ากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ  ปรากฏแบบรูปด้าน รูปตัด มาตราส่วน 
1:50  เครื่องยอดใช้ทรง “บุษบก-มณฑป ยอดปรางค์” ยกคอสองสูง ปักฉัตร  
จากแบบในมาตราส่วนดังกล่าวทําให้เห็นรายละเอียดของเคร่ืองยอดท่ีชัดเจน 
สามารถสร้างเส้นทรงจอมแหตั้งต้นรวมถึงการสร้างแบบแผนผังเคร่ืองยอดจาก
แบบรูปด้านข้ึนมาทดแทนแบบแผนผังท่ีไม่ปรากฏได้แม่นยาํกว่างานท่ีผ่านมา 
แต่อย่างไรก็ตามจากการสืบค้นได้ปรากฏร่างต้นแบบจํานวน 2 ชิ้น ได้แก่ ร่าง
ต้นแบบแสดงรูปด้านท่ีมีความชัดเจนว่าเป็นงานของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวง
พิษณุโลกประชานาถ แต่ร่างต้นแบบท่ีแสดงแผนผัง ตัวแบบไม่ได้ระบุว่าเป็น                
ผังเครื่องยอดงานใด แต่เมื่อผู้วิจัยได้นําร่างต้นแบบท้ังสองมาสอบทวนซึ่งกัน
และกันแล้ว มีความเป็นไปได้สูงว่าเป็นแบบงานเดียวกัน ทําให้การค้นพบนี้
นํามาซึ่งคําอธิบายเร่ืองการใช้เส้นรัศมีสําหรับการข้ึนทรงเครื่องยอดได้เป็น
อย่างดี (ดูภาคผนวก ข. แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 4-7) 
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งานช้ินที่ 4 (พ.ศ. 2464) คืองานพระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระยาวชิรญาณวโรรส  ปรากฏแบบรูปด้าน รูปตัด มาตราส่วน 1:50 
เครื่องยอดใช้ทรง “บุษบก-มณฑป ยอดเจดีย์” ยกคอสองสูง ปักฉัตร ซึ่งในแบบ
สถาปัตยกรรมมิได้ปรากฏแบบแผนผังเครื่องยอดแต่อย่างใด แต่พออนุมานจาก
รูปด้านได้ว่าเครื่องยอดใช้แผนผังย่อมุมไม้สิบสองแบบระยะการย่อมุมไม่เท่ากัน
ในระบบรัศมี กล่าวคือย่อมุมกลางมีขนาดใหญ่ ส่วนย่อมุมขนาบด้านซ้ายและ
ด้านขวามีขนาดเล็ก  แต่อย่างไรก็ตามจากการสืบค้นได้พบร่างต้นแบบแสดงรูป
ด้านของงานพระเมรุครั้งนี้ และปรากฏร่างต้นแบบแผนผังในแบบแผ่นเดียวกัน
โดยมีเส้นรัศมีเป็นตัวเชื่อมความสัมพันธ์การย่อมุม (ดูภาคผนวก ข. แบบ
สถาปัตยกรรมรายการท่ี 8-10) 

งานช้ินที่ 5 (พ.ศ. 2466) คืองานพระเมรุสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ                 
เจ้าฟ้ากรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์  ปรากฏแบบรูปด้าน รูปตัด และแบบแผนผัง
ชายคา-เตาหม้อ มาตราส่วน 1:5014  เครื่องยอดใช้ทรง “บุษบก-มณฑป ยอด
เหม” ยกคอสองสูง ปักฉัตร โดยแบบแผนผังชายคาแสดงเส้นรัศมีเชื่อมความ               
สัมพันธ์การย่อมุมถึงกัน แต่แบบแผนผังท้องไม้แสดงเส้นรัศมีท่ีตําแหน่งริมนอก
สุดเท่านั้น  เส้นแบบท่ีแสดงคือชายคาชั้นท่ี 1  ถูกนํามาแสดงเฉพาะด้านขวานี้
ร่วมกับแผนผังท้องไม้ (ดูภาคผนวก ข. แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 11-13) 

งานช้ินที่ 6 (พ.ศ. 2468) คืองานพระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช                   
เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา  ปรากฏแบบรูปด้าน รูปตัด และแบบแผนผัง
หน้ากระดานเชิงกลอน ท้องไม้และเตาหม้อ มาตราส่วน 1:50  เครื่องยอดใช้
ทรง “บุษบก-มณฑป ยอดบัวกลุ่ม” ยกคอสองสูง ปักฉัตร  โดยท่ีในแบบแผนผัง
เส้นท้องไม้และเตาหม้อปรากฏเส้นรัศมีท่ีลากด้วยดินสอยาวตลอดเส้นซ้อนอยู่
กับเส้นรัศมีท่ีลากด้วยเส้นหมึกท่ีแสดงเฉพาะตําแหน่งริมนอกสุด ซึ่งเป็นเส้น
หน้ากระดานเชิงกลอนช้ันท่ี 1 เช่นเดียวกับงานชิ้นท่ี 5 (ดูภาคผนวก ข. แบบ
สถาปัตยกรรมรายการท่ี 14-16) 

งานช้ินที่ 7 (พ.ศ. 2468) คืองานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ปรากฏแบบรูปด้าน แบบแผนผังท้องไม้และหน้ากระดาน
เชิงกลอน โดยท่ีในแบบปรากฏร่องรอยเสา (ผนัง) อาคาร มาตราส่วน 1:50 
เครื่องยอดใช้ทรง “บุษบก-มณฑป ยอดพรหมพักตร์” เทินรับวชิระ ปักฉัตร 
นอกจากนี้เริ่มปรากฏแบบเฉพาะรูปด้านแสดงส่วนหลังคาของส่วนยอดใน
มาตราส่วน 1:50 เช่นเดียวกัน  ในแบบแสดงตั้งแต่แนวเสา (ผนัง) รับส่วนยอด 
เชิงกลอนแสดงลวดบัว หลังคา และท้องไม้ ตั้งแต่ชั้นท่ี 1 ไปจนถึงชั้นท่ี 5 
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ส้ินสุดท่ีเส้นลวดเหนือบ่าองค์ระฆัง แต่ตัดทอนองค์ประกอบประดับตกแต่ง 
ออก ได้แก่ ซุ้มบรรพ์แถลง กระจังมุม และกระจังหน้าเชิงกลอน  แต่อย่างไร                
ก็ตามในแบบแผนผังไม่ได้แสดงเส้นรัศมีเหมือนกับแบบคร้ังก่อนหน้า มีเพียง
เส้นทแยงมุมเท่านั้น (ดูภาคผนวก ข. แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 17-18) 

งานช้ินที่ 8 (พ.ศ. 2471) คืองานพระเมรุสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า
สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี  เครื่องยอดใช้ทรง “เรือนชั้น ยอดบัวกลุ่ม” 
ยกคอสองสูง ปักฉัตร  ปรากฏแบบรูปด้าน รูปตัด และแบบแผนผังเชิงกลอน-
เตาหม้อ และส่วนเสา (ผนัง) อาคาร มาตราส่วน 1:50 และแบบเฉพาะรูปด้าน
ในมาตราส่วนเดียวกันท่ีตัดทอนองค์ประกอบประดับตกแต่ง เช่น ซุ้มบรรพ์-
แถลง กระจังมุม และกระจังหน้าเชิงกลอน ลวดบัวประดับท้องไม้และเตาหม้อ 
ท้ังนี้แบบเฉพาะรูปด้านมีการแสดงแบบท่ีน่าสนใจต่างออกไปจากงานช้ินท่ี 7 
กล่าวคือ ครึ่งหนึ่งของแบบท่ีด้านซ้ายแสดงแนวเสา (ผนัง) อาคาร เชิงกลอน
แสดงลวดบัว หลังคา เตาหม้อ และรูปตัดลวดบัวของเตาหม้อและท้องไม้ 
รวมถึงแสดงลักษณะการย่อมุมไม้สิบสองและการยกกระเปาะเชิงกลอน                      
ส่วนอีกครึ่งหนึ่งของแบบที่ด้านขวาแสดงแนวเสา (ผนัง) อาคาร เชิงกลอน                   
ท่ีมีเฉพาะการยกกระเปาะในมิติด้านข้าง และเตาหม้อ (เสาประกับ)15 ท่ีแสดง
ลักษณะการย่อมุม ท้องไม้และการทํากระเปาะเสายื่นออกมา (เสาประกอบ) 
โดยท่ีไม่แสดงส่วนหลังคา  

นอกจากนี้ในแบบแผนผังได้มีการระบุระยะเพ่ิมเติมจากงานชิ้นท่ี 7 
ก่อนหน้า กล่าวคือนอกจากมีการระบุระยะการย่อมุมและการยกกระเปาะ                  
เชิงกลอนแล้ว ยังมีการระบุระยะการย่อมุมเตาหม้อ (เสาประกับ) และเสา
ประกอบที่ตรงกับแนวซุ้มบรรพ์แถลง รวมถึงเสา (ผนัง) อาคารด้วย แต่อย่างไร
ก็ตามไม่ได้มีการระบุระยะท่ียื่นออกมาจากแนวท้องไม้ท่ีลึกท่ีสุด  นอกจากนี้                
ส่ิงท่ีน่าสนใจในแบบแผนผัง คือปรากฏเส้นดินสอท่ีลากเชื่อมความสัมพันธ์จาก
ย่อมุมเชิงกลอนล่างสุดถึงหน้ากระดานย่อมุมเชิงบาตรช้ันบนสุด แต่ในแบบครั้งนี้
ได้เห็นความสัมพันธ์ดังกล่าวกับแนวเสา (ผนัง) อาคาร รวมไปถึงลายเส้นดินสอ
ท่ีลากเชื่อมความสัมพันธ์แนวยกกระเปาะเชิงกลอนจากชั้นท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 5                   
ซึ่งลักษณะสุดท้ายนี้ปรากฏเฉพาะงานชิ้นนี้เท่านั้น (ดูภาคผนวก ข. แบบ
สถาปัตยกรรมรายการท่ี 19-20) 

งานช้ินที่ 9 (พ.ศ. 2472) คืองานพระเมรุสมเด็จพระราชปิตุลาบรม-
พงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์วรเดช  ใช้เครื่อง
ยอดทรง “มงกุฎ”  ปรากฏแบบรูปด้าน รูปตัด และแบบแผนผัง มาตราส่วน 
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1:50 และแบบเฉพาะส่วนในลักษณะเช่นเดียวกับงานชิ้นท่ี 8 เช่นแผนผังแสดง
หลังคาด้านซ้ายและแสดงเตาหม้อด้านขวา รวมไปถึงเสา (ผนัง) อาคารก็ปรากฏ
อยู่ในแบบแผนผังเช่นเดียวกัน แต่ไม่ได้ให้รายละเอียดเก่ียวกับความหนาและ
การลดระนาบผนัง รวมถึงลักษณะพื้นท่ีภายในซ่ึงต่างจากงานช้ินท่ี 8  แต่ท้ังนี้
ปรากฏเส้นรัศมีท่ีเขียนด้วยเส้นดินสอเช่ือมความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ
เช่นเดียวกับงานชิ้นท่ี 8 และแสดงแบบองค์ประกอบท่ีจะใช้ในการกําหนดเส้น
รัศมีอย่างชัดเจนมากกว่าแบบครั้งใด ๆ ก่อนหน้า กล่าวคือมีการเขียน
องค์ประกอบบนสุดในแบบแผนผังท้ังแบบด้านซ้ายและด้านขวา  

ในแบบเฉพาะรูปด้านได้แสดงแบบในลักษณะใกล้เคียงกับงานช้ันท่ี 8 
กล่าวคือในแบบด้านซ้ายจะแสดงเฉพาะหน้าเชิงกลอนไม่ใส่ลวดบัว และเตาหม้อ 
(เสาประกับ) ในลักษณะย่อมุมไม้สิบสอง ท้องไม้และเสารับซุ้มบรรพ์แถลง                   
ท่ีไม่ได้แสดงลวดบัวประดับเช่นกัน  นอกจากนี้ยังแสดงส่วนของหลังคาที่ไม่ได้
แสดงการย่อมุมไม้สิบสอง  ในแบบด้านขวาแสดงเฉพาะเชิงกลอนและท้องไม้               
ในลักษณะเดียวกับแบบด้านซ้าย แต่เนื่องจากตัดทอนส่วนของหลังคาออก                  
จึงปรากฏแนวเสายาวตลอดระหว่างชั้น  

สําหรับการระบุระยะนั้นมีการระบุระยะโดยละเอียดเช่นเดียวกัน                   
แต่มีข้อแตกต่างอยู่บ้าง เช่น การระบุระยะย่อมุมและระยะก่อนถึงการยก
กระเปาะและระยะเชิงกลอนของกระเปาะ รวมถึงระยะยกกระเปาะในรูปด้าน
ของงานช้ินท่ี 8 จะระบุท่ีแบบด้านซ้าย แต่งานชิ้นท่ี 9 ระบุด้านขวา  การะบุ
ระยะความสูงเชิงกลอนแต่ละชั้น สําหรับงานชิ้นท่ี 8 จะระบุท่ีแบบด้านขวา                 
แต่งานชิ้นท่ี 9 ระบุด้านซ้าย  การระบุระยะรวมเชิงกลอนของงานช้ินท่ี 8 ระบุ
ด้านขวา แต่งานช้ินท่ี 9 ระบุด้านซ้าย  หรือส่ิงท่ีไม่ได้ระบุในงานช้ินท่ี 8 เช่น
ความสูงของหลังคา แต่งานชิ้นท่ี 9 กลับมีการระบุ  แต่ท้ังนี้การระบุระยะห่าง
ระหว่างชั้นเชิงกลอนและความสูงรวม ได้ระบุอยู่ท่ีแบบด้านขวาเช่นเดียวกัน
ท้ังสองงาน (ดูภาคผนวก ข. แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 21-22)  

งานช้ินที่ 10 (พ.ศ. 2472) คืองานพระเมรุสมเด็จพระเจ้าพ่ียาเธอ 
เจ้าฟ้ากรมหลวงสงขลานครินทร์  ปรากฏแบบรูปด้าน แต่ไม่พบแบบรูปตัด 
แบบแผนผังและแบบเฉพาะรูปด้านแต่อย่างใด ซึ่งคาดว่าไม่ได้จัดทําข้ึน                      
เนื่องด้วยรูปแบบท่ีปรากฏจากแบบสถาปัตยกรรมและภาพถ่าย รวมถึงในแบบ              
ผังบริเวณและแบบแผนผังพระเมรุ มีการระบุไว้ในแบบว่า “เปล่ียนแปลงแล
เพ่ิมเติมจากทรงพระเมรุเดิมของสมเด็จพระราชปิตุลา” ภาพท่ีปรากฏจึงเห็น
ได้ว่างานคร้ังนี้ได้ปรุงมาจากแบบช้ินท่ี 9 กล่าวคือใช้เครื่องยอดทรงมงกุฎ
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เช่นเดียวกัน  ท้ังนี้การเปล่ียนแปลงส่วนยอดนั้นพบว่ามีเพียงการยกซุ้มบรรพ์-
แถลงท่ีแต่เดิมจะร่นระยะลงมาไว้ใต้เชิงกลอนในแต่ละชั้น สําหรับงานนี้ได้ทํา
การยกข้ึนไปเสมอกับชั้นเชิงกลอน มีการปรับขนาดให้เล็กลงเล็กน้อย และร่น
ระยะการยกกระเปาะเข้ามากระชั้นหน้าเชิงกลอนมากข้ึนตามแบบแผนปกติ 
ซึ่งลักษณะดังกล่าวไม่ได้ส่งผลใด ๆ กับลักษณะและขนาดแผนผังส่วนยอด
รวมถึงเส้นรัศมี ยกเว้นบริเวณกระเปาะเชิงกลอนท่ีประดับซุ้มบรรพ์แถลงจะมี
การร่นระยะเข้ามาเล็กน้อย (ดูภาคผนวก ข. แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 23) 
 

ความสัมพันธ์ระหว่าง “เส้นทรงจอมแห” ในรูปด้าน และ                    
“เส้นรัศมี” ในแผนผัง ในรูปแบบเครื่องยอดท่ีหลากหลาย 

ความสัมพันธ์ระหว่างเส้นทรงและเส้นรัศมีตามท่ีได้อธิบายไปก่อนหน้า16 จึง
เกิดเป็นคําถามว่า แล้วผลงานออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุของสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์เป็นไปตามลักษณะดังกล่าวหรือไม่?  โดย
เริ่มจากการทําความเข้าใจแบบเครื่องยอดพระเมรุมาศและพระเมรุท่ีคัดเลือก
ข้ึนมาศึกษาเรื่องความสัมพันธ์ของ “เส้นทรง” และ “เส้นรัศมี” สามารถแบ่ง
ลักษณะของเครื่องยอดตามท่ีมาและคุณลักษณ์ส่วนหลังคาของส่วนยอดได้                  
4 รูปแบบ รวม 9 ชิ้นงาน ดังนี้  

1. เครื่องยอดทรงบุษบก-มณฑปท่ีมีระยะการซ้อนชั้นเชิงกลอนจาก
น้อยไปหามาก จํานวน 3 งาน17 ได้แก่ งานพระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระยาวชิรญาณวโรรส (พ.ศ. 2464), งานพระเมรุสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ 
เจ้าฟ้ากรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2466) และงานพระเมรุมาศพระบาท               
สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2468)  

2. เครื่องยอดทรงบุษบก-มณฑปท่ีมีระยะการซ้อนชั้นเชิงกลอนจาก
มากไปหาน้อย จํานวน 2 งาน ได้แก่ งานพระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช                     
เจ้าฟ้ากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ (พ.ศ. 2463) และงานพระเมรุสมเด็จ
พระอนุชาธิราช เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา (พ.ศ. 2468) 

3. เครื่องยอดทรงเรือนชั้นท่ีมีระยะการซ้อนชั้นเชิงกลอน (เชิงบาตร) 
จากมากไปหาน้อย จํานวน 2 งาน ได้แก่ งานพระเมรุมาศสมเด็จพระศรีพัชริน-              
ทราบรมราชินีนาถ (พ.ศ. 2463) และงานพระเมรุสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า
สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี (พ.ศ. 2471) 
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4. เครื่องยอดทรงมงกุฎ จํานวน 2 งาน ได้แก่ งานพระเมรุสมเด็จ
พระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์
วงศ์วรเดช (พ.ศ. 2472) และงานพระเมรุสมเด็จพระเจ้าพ่ียาเธอ เจ้าฟ้ากรม
หลวงสงขลานครินทร์ (พ.ศ. 2472) 

ในการแบ่งกลุ่มเครื่องยอดพระเมรุมาศและพระเมรุออกเป็น 4 กลุ่ม
นั้น เพ่ือให้เห็นคุณลักษณะของรูปแบบท่ีแตกต่างกันออกไป แต่อย่างไรก็ตาม
การกําหนดทรงในรูปด้านได้ใช้ “เส้นทรงจอมแห” ด้วยกันท้ังส้ิน โดยทําการ
ตรวจสอบย้อนกลับไป ณ จุดเริ่มต้นของการร่างรูปทรงด้วยการสร้างเส้นทรง
ซ้อนทับลงไปในแบบ แต่สําหรับองค์ประกอบส่วนยอดของยอดอาคารอาจมี
ความสัมพันธ์กับเส้นทรงในลักษณะท่ีต่างกันออกไปอยู่บ้างตามแต่ลักษณะของ
ยอดนั้น ๆ 

และจะเห็นได้ว่า “เส้นทรง” กํากับองค์ประกอบหลักในรูปด้าน           
จากผลงานออกแบบท่ีศึกษานั้นแสดงให้เห็นว่ามีความสําคัญอย่างมากใน                    
การข้ึนทรงยอดและถูกนํามาใช้เป็นตัวกําหนดรูปทรงตั้งต้นตามท่ีผู้ออกแบบ
ต้องการ  นอกจากนี้ยังเป็นตัวกําหนดองค์ประกอบต่าง ๆ ท้ังในระดับท่ีต้อง
รักษาความสัมพันธ์ของเส้นรูปนอกให้พ้องกับเส้นทรง และในระดับท่ีต้องแปลง
สถานะจาก “เส้นทรง” ในรูปด้านเป็น “เส้นรัศมี” ในแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง 
ซึ่งในระดับหลังนี้เองท่ีในแบบแผนการข้ึนทรงยอดไทยเรียกว่าเป็นการข้ึนทรง
ภายใต้แผนผังย่อมุมไม้สิบสองใน “ระบบรัศมี” ซึ่งต้องอาศัยการ “ร่างแบบ” 

ภาพท่ี 4 แผนภาพแสดง
เส้นทรงจอมแห และเส้น
ทรงลักษณะเดียวกันกับ
รูปแบบเครื่องยอดท่ีมี
ลักษณะแตกต่างกัน จาํนวน 
4 รูปแบบ  1) ทรงบุษบก-
มณฑป ซ้อนช้ันเชิงกลอน
จากน้อยไปหามาก ในงาน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ-
เกล้าเจ้าอยู่หัว  2) ทรง
บุษบก-มณฑป ซ้อนช้ัน         
เชิงกลอนจากมากไปหา
น้อย ในงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้า
กรมหลวงนครราชสีมา         
3) ทรงเรือนช้ัน ซ้อนช้ัน       
เชิงกลอนจากมากไปหาน้อย 
ในงานสมเด็จฯ สุขุมาล
มารศรีฯ 4) ทรงมงกุฎใน
งานสมเด็จฯ เจ้าฟ้าภาณุ-
รังษีสว่างวงศ์ฯ 
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เพ่ือหาความสัมพันธ์ระหว่าง “เส้นทรง” ในรูปด้าน และ “เส้นรัศมี” ในแผนผัง
อย่างมีลําดับข้ันตอน18 จึงเป็นท่ีมาของคําถามสําคัญว่า แล้วผลงานออกแบบ
พระเมรุมาศและพระเมรุท่ีมีเครื่องยอดท่ีหลากหลาย เมื่อยืนยันได้ว่ามีการใช้ 
“เส้นทรงจอมแห” หนึ่งในเครื่องมือสําคัญกําหนดรูปทรงและองค์ประกอบหลัก 
ของ “ระบบรัศมี” แล้ว อีกเครื่องมือหนึ่ง คือ “เส้นรัศมี” ในแผนผังของ
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์เป็นอย่างไร? 

ลักษณะแบบและวิธีการแสดงแบบแผนผังย่อมุมไม้สิบสองและ                   
เส้นรัศมี 

จากแบบสถาปัตยกรรมท่ีนํามาทําการศึกษา ปรากฏแบบแผนผังจํานวนท้ังส้ิน 
7 ชิ้นงาน ซึ่งเห็นได้ชัดว่าใช้แผนผังย่อมุมไม้สิบสองด้วยกันท้ังส้ิน ท้ังนี้จากตัว
แบบดังกล่าวสามารถแบ่งกลุ่มตามลักษณะแบบและวิธีการแสดงแบบออกเป็น 
4 กลุ่ม โดยมีการตั้งข้อสังเกตดังนี้  

กลุ่ม 1  แผนผังท่ีเป็นร่างต้นแบบ ปรากฏเส้นดินสอสะท้อนลักษณะ
การร่างแบบ จาํนวน 2 ชิ้นงาน ได้แก่ งานพระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช                    
เจ้าฟ้ากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ (พ.ศ. 2463) และงานพระเมรุสมเด็จ
พระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส (พ.ศ. 2464)  

กลุ่ม 2  แผนผังท่ีเป็นแบบต้นฉบับ เส้นหมึกบนกระดาษท่ีทําการ
อนุรักษ์แล้ว และปรากฏเส้นดินสอเขียนซ้อนทับกันบางตําแหน่ง โดยแบบ
แสดงผังเชิงกลอน ผังท้องไม้และเตาหม้อ และเส้นรัศมี ตัวแบบไม่มีการระบุ
ระยะ จํานวน 2 ชิ้นงาน ได้แก่งานพระเมรุสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้า
กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2466) และงานพระเมรุสมเด็จพระอนุชา-                 
ธิราช เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา (พ.ศ. 2468)  

กลุ่ม 3  แผนผังจากแบบถ่ายสําเนาพิมพ์เขียว แสดงแบบร่วมอยู่กับ
แบบเฉพาะรูปด้านหลังคาของส่วนยอด โดยตัวแบบแสดงท้องไม้และเส้นหน้า
กระดานเชิงกลอน มีการระบุระยะโดยละเอียดแต่ไม่ปรากฏเส้นรัศมี จํานวน               
1 งาน ได้แก่ งานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว                      
(พ.ศ. 2468) 

กลุ่ม 4  แบบแผนผังท่ีเป็นแบบต้นฉบับ เส้นหมึกบนกระดาษท่ีทํา                  
การอนุรักษ์แล้ว แสดงแบบร่วมอยู่กับแบบรูปด้านพระเมรุครึ่งหนึ่งและรูปตัด
ครึ่งหนึ่ง และแบบเฉพาะรูปด้านส่วนหลังคาของส่วนยอด  โดยตัวแบบแสดง
ผังเชิงกลอน ผังท้องไม้และเตาหม้อ และเส้นรัศมีท่ีเขียนด้วยดินสอ มีการระบุ
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ระยะโดยละเอียด จํานวน 2 งาน ได้แก่ งานพระเมรุสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า
สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี (พ.ศ. 2471) และงานพระเมรุสมเด็จพระ                  
ราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์
วรเดช (พ.ศ. 2472)  

จากการแบ่งลักษณะแบบและวิธีการแสดงแบบ ออกเป็น 4 กลุ่ม                   
จะเห็นว่าแบบแต่ละกลุ่มมีความน่าสนใจในแง่มุมการแสดงแบบท่ีแตกต่างกัน 
เมื่อนํามาสู่การวิเคราะห์ความคิดอ่านจากตัวแบบก็จะเห็นถึงความสําคัญของ
เส้นรัศมีในระบบรัศมีมากําหนดความสัมพันธ์องค์ประกอบเครื่องยอดอย่างมี
ลําดับข้ันตอน ตามรายละเอียดการศึกษาดังนี้ 
 

แบบสถาปัตยกรรมที่ไม่ได้ระบุว่าเป็นงานคร้ังใดแต่กลับเป็น                  
ต้นธารที่แสดงให้เห็นถึงความคิดอ่านในการร่างแบบแผนผัง
เคร่ืองยอดย่อมุมไม้สิบสองในระบบรัศมี 

จากการศึกษาของผู้วิจัยพบว่าร่างต้นแบบแผนผังท่ีไม่ได้ระบุว่าเป็นงานชิ้นใด
นั้น เมื่อนําร่างต้นแบบรูปด้านงานพระเมรุสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงพิษณุโลก
ประชานาถมาเทียบเคียงแล้ว บ่งชี้ได้ว่าคืองานคร้ังเดียวกัน ซึ่งนับได้ว่าเป็น
หลักฐานชิ้นสําคัญลําดับแรกก็ว่าได้ เพราะนอกจากจะเป็นร่างต้นแบบท่ีแสดง
ความเป็นตัวตนของผู้ออกแบบท่ีสูงแล้วยังบ่งบอกถึงวิธีการคิดแบบและร่างแบบ        
แผนผังย่อมุมไม้สิบสองในระบบรัศมีได้เป็นอย่างดี และยังเป็นแบบสถาปัตย-                
กรรมประเภทพระเมรุมาศและพระเมรุ ท้องสนามหลวง ชิ้นท่ี 2 ใน พ.ศ. 2463 
ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ซึ่งงานก่อนหน้าคืองาน                    
พระเมรุมาศสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถในปีเดียวกัน  

จากแบบแผนผังท่ีปรากฏเส้นแบบและเส้นร่างจํานวนหนึ่งสามารถ
จําแนกออกได้เป็น 1) ชุดลายเส้นแสดงองค์ประกอบหลักเครื่องยอด และ                   
2) ชุดลายเส้นแสดงวิธีการร่างแบบสําหรับชุดลายเส้นแสดงองค์ประกอบ 

เมื่อผู้วิจัยสอบทวนกับร่างต้นแบบรูปด้านแล้วพบว่าการร่างแบบให้
ความสําคัญกับองค์ประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ เส้นแบบย่อมุมไม้สิบสองมีสัญลักษณ์
ตัวอักษร “L1 L2 L3 และ L4” กํากับในแผนผังด้านซ้าย จะตรงกับ “เชิง
กลอน” ในแบบรูปด้าน และเส้นแบบย่อมุมไม้สิบสองมีสัญลักษณ์ตัวอักษร  
“T” และ “T1 T2 T3 และ T4” กํากับในแบบแผนผังด้านขวา ซึ่งตัวอักษร T 
นั้นจะตรงกับโคนเสา (ผนัง) อาคาร ในรูปด้าน แต่ตัวอักษรท่ีเหลือจะตรง 
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กับ “ท้องไม้”19  ท้ังนี้ในแบบแผนผังส่วนเชิงกลอนยังคงปรากฏเส้นแบบย่อมุม
ไม้สิบสองท่ีถูกเขียนข้ึนมาอีกจาํนวน 4 เส้น ซึ่งหากลากเส้นตรงแนวดิ่งข้ึนไป
เพ่ือหาความสัมพันธ์ในแบบรูปด้าน จะพบว่าเป็นการแสดงเชิงกลอนช้ันท่ี 5 
และหน้ากระดานเชิงบาตรของส่วนยอดท่ีซ้อนกันข้ึนไปในแบบรูปด้านอีก 3 ชั้น
จาก 4 ชั้น20  นอกจากนี้ยังปรากฏเส้นโคนเสา T และเส้นแบบย่อมุมไม้สิบสอง
ระหว่าง L2 และ L3 ซึ่งตรงกับเส้นท้องไม้ T1 ท่ีด้านขวา21  ในแบบแผนผัง
ส่วนท้องไม้ยังปรากฏแนวเส้นย่อมุมระหว่าง T และ T1 ซึ่งตรงกับแนวปลาย

ภาพท่ี 5 ร่างต้นแบบแผนผัง  
ท่ีผู้วิจัยสันนิษฐานว่าคืองาน
พระเมรุ สมเด็จพระอนุชา-    
ธิราช เจ้าฟ้ากรมหลวง
พิษณุโลกประชานาถ           
และภาพขยายเฉพาะส่วน 

ท่ีมา: สถาบันศิลป-
สถาปัตยกรรมไทย              
เฉลิมพระเกียรติ 
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เสา (ผนัง) อาคารในรูปด้าน และยังปรากฏแนวเส้นถัดจาก T4 เข้าหาศูนย์กลาง
ผังอีกหนึ่งเส้น ซึ่งตรงกับท้องไม้รับส่วนยอดของเครื่องยอด  นอกจากนี้ยัง
ปรากฏแผนผังวงกลมข้างแบบแผนผังย่อมุมไม้สิบสองท่ีน่าจะหมายถึงบัวกลุ่ม 
3 ชั้น และปลียอดท่ีเป็นองค์ประกอบส่วนยอดปรางค์ 

สําหรับลายเส้นแสดงวิธีการร่างแบบจะปรากฏเส้นต่าง ๆ ท่ีมี
รายละเอียดท่ีน่าสนใจแยกได้ 5 ลักษณะ ดังนี้ 

1. เส้นแนวแกนราบ (X) และเส้นแนวแกนด่ิง (Y) ลากผ่านจุด
ศูนย์กลางเพ่ือใช้เป็นแนวอ้างอิงให้กับแบบแผนผัง มีการทําเคร่ืองหมาย                     
บนเส้นแนวแกน ใช้กําหนดจุดท่ีสัมพันธ์กับแนวเชิงกลอน ท้องไม้และ                        
หน้ากระดานเชิงบาตรของส่วนยอดในร่างต้นแบบรูปด้าน 

2. เส้นทแยงมุมลากยาวต่อเนื่องจากมุมกลางในแผนผังย่อมุมไม้              
สิบสองผ่านจุดศูนย์กลางไปจรดกับมุมกลางอีกด้านหนึ่งไขว้กันเป็นรูปกากบาท  

3. เส้นท่ีลากผ่านมุมด้านซ้ายหรือด้านขวาของแผนผัง T ผ่านจุด
ศูนย์กลางไปจรดกับมุมด้านซ้ายหรือด้านขวา ในลักษณะที่ไขว้ทแยงกัน                      
วิธีการดังกล่าวคงใช้ในเรื่องการร่างแบบหาลักษณะการย่อมุมร่วมกันหลังจาก
ได้จุดเริ่มต้นของการย่อมุมด้านซ้ายและด้านขวาชุดแรกแล้ว  

4. ให้พิจารณาท่ีแบบด้านซ้าย จะพบเส้นท่ีลากผ่านมุมด้านซ้ายหรือ
ด้านขวา โดยเริ่มท่ีเชิงกลอน L1 ในแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง ต่อเนื่องไปยังมุม
เดียวกันท่ีด้านซ้ายหรือด้านขวาของ L2 L3 และ L4 ลากผ่านไปยังองค์ประกอบ
เชิงกลอนช้ันท่ี 5 และหน้ากระดานเชิงบาตรของส่วนยอดที่ซ้อนกันข้ึนไป                    
และไปส้ินสุดอยู่ในแนวแกน X  หรือ แนวแกน Y  ท้ังนี้ยังปรากฏเส้นลักษณะ
ดังกล่าวในแผนผังท้องไม้ท่ีแบบด้านขวาด้วย กล่าวคือพบเส้นท่ีลากผ่านมุม
ด้านซ้ายหรือด้านขวา โดยเริ่มต้นท่ีโคนเสา T ต่อเนื่องไปยังมุมเดียวกันท่ี
ด้านซ้ายหรือด้านขวา T1 T2 T3 และ T4 โดยส้ินสุดอยู่ในแนวแกน X หรือ 
แนวแกน Y  จุดท่ีน่าสังเกตเพ่ิมเติมคือเส้นดังกล่าวถูกเขียนข้ึนมาทั้ง 4 ด้าน
ของแผนผัง ท้ัง ๆ ท่ีด้านล่างของแบบยังไม่ปรากฏเส้นเชิงกลอน ท้องไม้ และ
ชั้นเชิงบาตรของส่วนยอดแต่อย่างใด 

5. ให้พิจารณาท่ีแผนผังโคนเสา T จะเห็นว่าเส้นแบบมีความต่อเนื่อง
ครบท้ัง 4 ส่วนของแผนผัง และปรากฏเส้นท่ีลากผ่านจากมุมซ้ายผ่านมุมกลาง 
ไปจรดยังมุมขวาท้ัง 4 ส่วน  หากพิจารณาถึงวิธีการร่างแบบแล้วเป็นการสร้าง
ระยะการย่อมุมท่ีเท่ากันด้วยวิธีการลากเส้นหาความสัมพันธ์ กล่าวคือหาก
กําหนดจุดย่อมุมนอกและย่อมุมในในรูปด้านได้แล้ว ให้ลากเส้นแนวดิ่งจาก 
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ย่อมุมนอกลงมาเพ่ือสร้างแผนผังรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสโดยอาศัยเส้นทแยงมุม 
หลังจากนั้นให้ลากเส้นแนวดิ่งจากย่อมุมในลงมาตัดกับเส้นรอบรูปของส่ีเหล่ียม 
ณ จุดตัดให้ลากเส้นเฉียงทํามุม 45 องศา ไปตัดเส้นรอบรูปของส่ีเหล่ียมอีก
ด้านหนึ่งให้เกิดแผนผังรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสปาดมุม แต่ละมุมของส่ีเหล่ียมปาดมุม 
คือตําแหน่งการย่อมุมนอกและย่อมุมในในรูปด้าน หรือย่อมุมซ้ายและย่อมุม
ขวาในแผนผัง และจุดตัดกันระหว่างเส้นทแยงมุมกับเส้นเฉียง 45 องศา คือย่อ
มุมกลางในรูปด้านและแผนผังนั่นเอง  เมื่อลากเส้นจากจุดดังกล่าวท้ังสามจุดมา
บรรจบกันในลักษณะแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง จะได้ระยะการย่อมุมท่ีเท่า ๆ กัน 
โดยเกิดจากการลากเส้นหาความสัมพันธ์โดยท่ีไม่ต้องวัดระยะ นอกจากนี้ยัง
ปรากฏการใช้วิธีการเดียวกันกับเชิงกลอน ท้องไม้ และหน้ากระดานเชิงบาตร
ของส่วนยอดเช่นเดียวกัน 

เมื่อเราพิจารณาถึงชุดลายเส้นแสดงองค์ประกอบหลักเครื่องยอด 
และชุดลายเส้นแสดงวิธีการร่างแบบท้ัง 5 ลักษณะแล้ว ให้มองย้อนกลับมา                 
ท่ีภาพรวมก็จะเห็นความสําคัญของลําดับข้ันตอนในการสร้างแผนผังย่อมุมไม้                
สิบสองในระบบรัศมี กล่าวคือเมื่อมาทบทวนท่ีเส้นโคนเสา T ท่ีพบว่ามีการ
ลากเส้นดังกล่าวครบท้ัง 4 ส่วนในแผนผัง จะเห็นว่าเกิดจากการหาความสัมพันธ์
ของ “เส้นแสดงวิธีการร่างแบบ” ลักษณะท่ี 1-3, 5 ซ้าย สําหรับเส้นลักษณะที่ 
4 นั้น เป็นเส้นท่ีเชื่อมความสัมพันธ์การย่อมุม โดยกําหนดจุดเริ่มต้นท่ีมุมซ้าย
และมุมขวาของส่ีเหล่ียมปาดมุม T และจุดส้ินสุดอยู่บนเส้นแกน X และแกน Y 
แล้วจึงลากเส้นเชื่อมถึงกันท้ัง 8 เส้น เมื่อรวมกับเส้นทแยงมุมในลักษณะท่ี 2 
แล้ว ก็จะได้เส้นรัศมีท้ัง 12 เส้นเกิดข้ึน  การร่างแบบองค์ประกอบอื่น ๆ ท่ีเข้า
ระบบรัศมีก็สามารถทําได้โดยย้อนกลับไปยังกระบวนการลากเส้นตรงแนวดิ่ง
ขององค์ประกอบใด ๆ ลงมาจากรูปด้านเพ่ือสร้างแผนผังส่ีเหล่ียม และสามารถ
สร้างแผนผังส่ีเหล่ียมปาดมุมขององค์ประกอบนั้น ๆ ได้จากจุดตัดกันบนเส้น
รัศมี และนําไปสู่การสร้างแผนผังย่อมุมไม้สิบสองตามกระบวนการต่อไป  

ภาพท่ี 6 แผนภาพแสดง        
ชุดลายเส้นวิธีการร่างแบบ
ท้ัง 5 ลักษณะ (ข้ันตอนท่ี       
1-5.ซ้าย) และแผนผังย่อมุม    
ไม้สิบสองในระบบรัศมีท่ี
เขียนจากชุดลายเส้นวิธีการ
ร่างแบบ (ดู 5.ขวา) 
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แต่อย่างไรก็ตามการกําหนดจุดส้ินสุดของเส้นรัศมีบนเส้นแกน X และ 
แกน Y ผู้วิจัยเห็นว่าไม่ได้สะท้อนถึงองค์ประกอบใดในงานสถาปัตยกรรม และ
เชื่อว่าควรกําหนดจากแผนผังย่อมุมไม้สิบสองใด ๆ ท่ีอยู่ถัดข้ึนไป และสามารถ
รับรู้ได้ในมิติรูปด้านมากกว่า เช่น อาจจะเป็นแผนผังย่อมุมไม้สิบสองของท้องไม้ 
T1 หรืออาจจะเป็นท้องไม้ T3 ซึ่งเป็นชั้นบนสุดของท้องไม้ส่วนหลังคาของ
ส่วนยอด เนื่องด้วยถูกแสดงอยู่ในแบบแผนผังท้ังด้านซ้ายและด้านขวา เป็นต้น 
และเมื่อได้จุดส้ินสุดก็สามารถลากเส้นรัศมีเชื่อมถึงกันได้เช่นเดียวกัน  ท้ังนี้เมื่อ
ลากเส้นดังกล่าวต่อไปยังแกน X และ แกน Y จะสามารถกําหนดจุดส้ินสุดบน
แกน X และ แกน Y ข้ึนมาได้ และให้เปล่ียนถ่ายจุดดังกล่าวไปกําหนดจุดตัด
บนเส้นแนวแกนส่วนท่ีเหลือในตําแหน่งเดียวกัน ก็จะสามารถใช้เป็นจุดอ้างอิง
การสร้างเส้นรัศมีให้กับแผนผังส่วนท่ีเหลือได้ท้ัง 4 ส่วน 

สําหรับร่างต้นแบบงานอีกชิ้นหนึ่ง คืองานสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระยาวชิรญาณวโรรส แสดงแบบรูปด้านและแผนผังเคร่ืองยอดด้วยร่าง
ลายเส้นดินสอ  ส่ิงท่ีต่างออกไปจากร่างต้นแบบงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวง
พิษณุโลกประชานาถ คือลักษณะของแผนผังเป็นแบบย่อมุมไม้สิบสองแบบระยะ
การย่อมุมไม่เท่ากัน กล่าวคือการย่อมุมกลางมีขนาดใหญ่กว่าย่อมุมด้านซ้าย
และด้านขวาท่ีมีขนาดเล็ก และมีระยะการย่อมุมเท่ากัน และสอดคล้องกับการ
ย่อมุมในแบบรูปด้าน โดยแบบได้แสดงคร่ึงหนึ่งของแผนผังด้านล่างและแสดง
เฉพาะเชิงกลอนท้ังสองข้างของแบบ  ท้ังนี้การแสดงแบบแผนผังท่ีด้านซ้ายมี
ความสมบูรณ์กว่าแผนผังด้านขวา  นอกจากนี้ในร่างต้นแบบยังปรากฏเส้นแกน 
X เส้นแกน Y และเส้นทแยงมุม รวมถึงรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีมีลักษณะใกล้เคียง
กันกับงานก่อนหน้า แต่อย่างไรก็ตามเส้นเฉียง 45 องศา และเส้นรัศมีท่ีปรากฏ
อยู่ในแบบกลับมีลักษณะท่ีแตกต่างกัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

เส้นเฉียง 45 องศาท่ีลากข้ึนมาเพ่ือกําหนดการย่อมุมไม้สิบสองในระยะ
ท่ีเท่ากันตามร่างต้นแบบงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ 
สําหรับแบบคร้ังนี้ปรากฏเพียงการหาจุดเริ่มต้นของการย่อมุมด้านซ้ายและ
ด้านขวาให้กับองค์ประกอบบนสุด คือหน้ากระดานบนบัลลังก์เท่านั้น22 มิได้ใช้
ในการกําหนดตําแหน่งย่อมุมกลาง เนื่องจากลักษณะของแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง
ท่ีระยะของย่อมุมกลางมีขนาดใหญ่กว่านั้น ส่งผลให้ย่อมุมกลางยื่นออกมานอก
เส้นเฉียง 45 องศาท่ีถูกลากข้ึน ด้วยเหตุนี้เส้นดังกล่าวจึงไม่ได้ถูกร่างข้ึนให้กับ
เชิงกลอนช้ันท่ี 1-5 
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สําหรับเส้นรัศมีให้พิจารณาที่แบบด้านขวา จะพบว่ามีการกําหนด
จุดเริ่มต้นและจุดส้ินสุดของเส้นแบบจากองค์ประกอบบนสุด ในท่ีนี้คือหน้า
กระดานบนบัลลังก์ และองค์ประกอบใด ๆ ชั้นถัดลงมาที่มีการย่อมุมไม้สิบสอง
แบบย่อมุมไม่เท่า ซึ่งในท่ีนี้ใช้เชิงกลอนช้ันท่ี 2  ด้วยเหตุนี้ในแบบจึงปรากฏ
แนวเส้นรัศมีท่ีลากเชื่อมต่อจากย่อมุมด้านซ้ายและย่อมุมด้านขวาเชื่อมถึงกัน 
ประเด็นสําคัญคือลักษณะการย่อมุมแบบไม่เท่านั้นไม่สามารถหาตําแหน่งการ
ย่อมุมกลางจากวิธีการเดิมได้ เมื่อพิจารณาท่ีแบบด้านซ้ายจะพบว่าเริ่มจาก
การกําหนดการย่อมุมองค์ประกอบบนสุด คือหน้ากระดานบนบัลลังก์ และ
องค์ประกอบล่างสุด คือเชิงกลอนช้ันท่ี 1 แล้วจึงลากเส้นรัศมีของย่อมุมในให้
เกิดข้ึน ต่อมาจึงสร้างแผนผังเชิงกลอนช้ันอื่น ๆ โดยอาศัยเส้นรัศมีท้ัง 5 เส้น 
ด้วยวิธีการร่างแบบนี้เองทําให้เกิดความสัมพันธ์ในแผนผังย่อมุมไม้สิบสองแบบ
ระยะการย่อมุมไม่เท่ากันในระบบรัศมี 

นอกจากนี้การท่ีแบบแผนผังและแบบรูปด้านเครื่องยอดปรากฏอยู่บน
กระดาษแผ่นเดียวกันและไม่ได้อ้างอิงตําแหน่งศูนย์กลางเดียวกันในการร่างแบบ 
สะท้อนให้เห็นว่าการร่างแบบรูปด้านและการร่างแบบแผนผังไม่จําเป็นต้องร่าง
ไปพร้อม ๆ กัน แต่ควรจะเป็นการคิดแบบอย่างมีความเข้าใจในเรื่องมูลฐาน
ทางสถาปัตยกรรมไทยรวมถึงลักษณะของระบบรัศมีอยู่แล้ว และในการคิด
แบบควรจะให้ความสําคัญกับรูปแบบไม่ว่าจะเป็นเรื่องรูปทรง องค์ประกอบ 
ลักษณะสําคัญต่าง ๆ เช่นการส่งระยะระหว่างชั้นเชิงกลอนให้เกิดความลงตัว  

ภาพท่ี 7 ร่างต้นแบบแผนผัง 
งานพระเมรุ สมเด็จพระ
มหาสมณเจ้า กรมพระยา      
วชิรญาณวโรรส 

ท่ีมา: Chittawadi 
Chitrabongs, Prince 
Naris: A Siamese 
designer (Bangkok:         
The Naris Foundation, 
2016), 55. 
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แต่ในอีกทางหนึ่งก็สามารถนํารายละเอียดต่าง ๆ ของเชิงกลอนท่ีคิดไว้ไปร่าง
ความสัมพันธ์ในเชิงแผนผังให้มีความลงตัวในระบบรัศมี ซึ่งวิธีการดังกล่าว                   
จะเป็นการคิดอ่านอย่างรอบด้านเข้าลักษณะของ “ร่างต้นแบบ” ท่ีสามารถ                 
ไปพัฒนาต่อเป็น “พัฒนาการของร่างต้นแบบ” หรือ พัฒนาเป็น “แบบ
สถาปัตยกรรม” ในลําดับต่อไป 
 

แบบสถาปัตยกรรมแสดงคุณลักษณ์ของแผนผังเครื่องยอด                   
ย่อมุมไม้สิบสองกับเส้นรัศมีที่ต่อยอดจากร่างต้นแบบ  

แบบแผนผังย่อมุมไม้สิบสองในระบบรัศมีท่ีปรากฏในแบบสถาปัตยกรรม                     
ข้ันสุดท้าย ชิ้นงานท่ีเป็นพัฒนาการต่อยอดจากการร่างแบบตามท่ีปรากฏใน
ร่างต้นแบบ ใช้อ้างอิงสําหรับการก่อสร้าง ได้แก่ งานสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ 
เจ้าฟ้ากรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2466) และสมเด็จพระอนุชาธิราช                   
เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา (พ.ศ. 2468)  

สําหรับงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ท่ีแบบด้านซ้าย
แสดงแบบชายคา (เชิงกลอน) ตั้งแต่ชั้นท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 5 มีกระเปาะชายคาท่ีชั้น
ท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 4 ตามรูปแบบทางสถาปัตยกรรม นอกจากนี้ยังแสดงหน้ากระดาน
บนบัลลังก์และเหม 3 ชั้น ประกอบเส้นรัศมีท่ีลากผ่านตั้งแต่เชิงกลอนช้ันท่ี 1 
ถึงหน้ากระดานบนบัลลังก์  ส่วนท่ีแบบด้านขวาแสดงเตาหม้อ (เสาประกับ) 
และเสาประกอบตั้งแต่ชั้นท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 4 โดยแสดงความลึกของเสาและ                     
ท้องไม้บัลลังก์ นอกจากนี้ยังแสดงเชิงกลอนชั้นท่ี 1 ประกอบเส้นรัศมีท่ีลาก
ผ่านเฉพาะเชิงกลอน โดยท่ีแบบด้านซ้ายยังปรากฏเส้นประแสดงริมนอกของ
เตาหม้อตลอดแนวท้ัง 4 ชั้น  

สําหรับงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา ท่ีแบบด้านซ้าย
แสดงเส้นหน้ากระดานเชิงกลอนและกระเปาะเชิงกลอนตั้งแต่ชั้นท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 

ภาพท่ี 8 แผนภาพแสดง
ข้ันตอนการสร้างแผนผัง       
ย่อมุมไม้สิบสองแบบระยะ
การย่อมุมไม่เท่ากันในระบบ
รัศมี 
   1) กําหนดองค์ประกอบ
บนสุด-ล่างสุด  
   2) สร้างเส้นรัศมีย่อมุม
นอก-ย่อมุมใน 
   3) กําหนดองค์ประกอบ
ระหว่างองค์ประกอบบนสุด-
ล่างสุด 
   4) เขียนองค์ประกอบย่อ
มุมไม้สิบสองตามเส้นรัศมี  
   5) ผังย่อมุมไม้สิบสอง
แบบระยะย่อมุมไม่เท่ากัน 
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5 และหน้ากระดานช้ันเชิงบาตรส่วนยอด (บัวกลุ่ม) ของเครื่องยอดช้ันท่ี 1                  
ถึงชั้นท่ี 4 ประกอบเส้นรัศมีท่ีลากผ่านตั้งแต่เชิงกลอนช้ันท่ี 1 ถึงหน้ากระดาน               
ชั้นเชิงบาตรช้ันท่ี 4  ส่วนท่ีแบบด้านขวาแสดงเส้นท้องไม้และเตาหม้อ (เสา
ประกับ) และเสาประกอบ โดยแสดงความลึกของเสา  แต่จุดน่าสังเกตคือเส้น
ท้องไม้ท่ีระบุชื่อในแบบน่าจะหมายถึงเส้นท้องไม้ของชั้นเชิงบาตรท้ัง 4 ชั้น 
เนื่องด้วยปรากฏการแสดงเส้นขององค์ประกอบดังกล่าว แต่ในกรณีท้องไม้                  
รับชั้นเชิงกลอนน้ันไม่ได้ปรากฏอยู่ในแบบ แต่ท่ีแสดงในแบบคือเตาหม้อ 
นอกจากนี้ยังมีการแสดงเชิงกลอนช้ันท่ี 1 ประกอบเส้นรัศมีเช่นเดียวกับงาน
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์  อย่างไรก็ตามในแบบงานสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมากลับปรากฏร่องรอยของเส้นดินสอท่ีลากเส้นรัศมี
เชื่อมต่อจากเส้นรัศมีท่ีเป็นเส้นหมึกในแบบไปจรดยังย่อมุมไม้สิบสองของท้องไม้
ชั้นเชิงบาตรช้ันท่ี 4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลักษณะของแผนผังท่ีปรากฏในแบบสถาปัตยกรรมนี้จึงเป็นแบบท่ีต่อ

ยอดมาจากร่างต้นแบบ แสดงความสัมพันธ์ในระบบรัศมีเพ่ือกําหนดลักษณะ
แผนผังและลักษณะการย่อมุมขององค์ประกอบต่าง ๆ ในรูปด้าน และเป็น
มาตรฐานในการแสดงแบบว่าจะต้องประกอบไปด้วยเชิงกลอน เตาหม้อและ
ท้องไม้ และเส้นรัศมี  การปรากฏของแผนผังรัศมีร่วมกับแบบสถาปัตยกรรม      
อื่น ๆ เช่น แบบรูปด้าน รูปตัด ท้ัง 2 ชิ้นงานจึงเป็นเครื่องยืนยันถึงวัตถุประสงค์
ในการจัดทําแบบเพ่ือใช้อ้างอิงในการทําความเข้าใจแผนผังย่อมุมไม้สิบสองใน
ระบบรัศมีตามองค์ประกอบท่ีแสดงอยู่ในแบบดังกล่าว แม้ว่าจากแบบท่ีพบ
ท้ังหมดจะปรากฏเส้นรัศมีท่ีเป็นเส้นจริงในแบบเพียงสองงานนี้เท่านั้น แต่แบบ

ซ้าย: ภาพท่ี 9 แผนผังยอด
พระเมรุ สมเด็จพระเจ้า        
พี่นางเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวง
ศรีรัตนโกสินทร์ 
ขวา: ภาพท่ี 10 แผนผัง
ยอดพระเมรุ สมเด็จพระ
อนุชาธิราช เจ้าฟ้ากรมหลวง
นครราชสีมา 

ท่ีมา: สํานักหอจดหมายเหตุ
แห่งชาติ 
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หลังจากนี้อีก 3 ชิ้นงานมีความเป็นไปได้ว่ามีการใช้เส้นรัศมีแต่ไม่ปรากฏในแบบ 
1 ชิ้นงาน และอีก 2 ชิ้นงานได้มีการกําหนดเส้นรัศมีเช่นเดียวกันแต่กลับถูก
เขียนข้ึนด้วยเส้นดินสอท่ีแสดงอยู่ร่วมกับเส้นหมึกแสดงองค์ประกอบเครื่องยอด 
คล้ายกับมีวัตถุประสงค์ในการแสดงแบบท่ีต่างออกไป เพราะส่ิงท่ีเพ่ิมเข้ามา
และมีบทบาทอย่างมากสําหรับงานท้ัง 3 ชิ้นคือการระบุระยะโดยละเอียด                   
ซึ่งจะเป็นประเด็นในการวิเคราะห์ในลําดับถัดไป 
 

พัฒนาการทางความคิดและการแสดงแบบแผนผังเคร่ืองยอด                
ย่อมุมไม้สิบสองในระบบรัศมี สู่ความสมบูรณ์ของแบบ
สถาปัตยกรรม 

จากแบบแผนผังท่ีเน้นการแสดงความสัมพันธ์เชิงกลอน เตาหม้อและท้องไม้ 
และเส้นรัศมีของเครื่องยอดในงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ 
และสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา ตามที่ได้อธิบายไปในเน้ือหา                     
ก่อนหน้า ได้แสดงให้เห็นว่าเป็นแบบสถาปัตยกรรมท่ีต้องการแสดงให้เกิด
ความเข้าใจถึงรูปแบบและลักษณะ ท้ังผู้ออกแบบ ผู้เขียนแบบและผู้เก่ียวข้อง
ในการก่อสร้างอื่นๆ ร่วมกัน แต่อย่างไรก็ตามการขาดตัวเลขกําหนดระยะและ
ขนาดองค์ประกอบต่างๆ ไม่เฉพาะเชิงกลอน และเตาหม้อและท้องไม้เท่านั้น 
ในการก่อสร้างเพ่ือให้ได้ความแม่นยําตามรูปแบบท่ีถูกออกแบบไว้ควรมีระยะ
อ้างอิงในการก่อสร้างอีกจํานวนมาก ซึ่งข้อมูลลักษณะดังกล่าวก็ได้ปรากฏ
เพ่ิมเติมในแบบสถาปัตยกรรมพระเมรุมาศและพระเมรุช่วงหลังจํานวน                      
3 ชิ้นงาน เริ่มจากงานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(พ.ศ. 2468) เป็นลําดับแรก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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สําหรับงานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
นอกเหนือไปจากแบบผังพ้ืนและแบบรูปด้านพระเมรุมาศ มาตราส่วน 1:50 แล้ว 
ยังปรากฏแบบพิมพ์เขียวแสดงแผนผัง และแบบเฉพาะรูปด้านส่วนหลังคาของ
ส่วนยอด มาตราส่วน 1:50 อีกด้วย  แบบดังกล่าวมีความสําคัญอย่างมากในแง่
ท่ีว่ามีการระบุระยะให้กับองค์ประกอบหลัก ได้แก่ ท้องไม้ และหน้ากระดาน
เชิงกลอน  เมื่อพิจารณาท่ีแบบแผนผังด้านซ้าย แบบแสดงเส้นท้องไม้ท้ัง 4 ชั้น 
และเส้นลวดหลังองค์ระฆัง โดยท่ีปรากฏเส้นประแสดงริมนอกของเส้นหน้า
กระดานเชิงกลอนช้ันท่ี 1  ท่ีแบบด้านขวาแสดงเส้นหน้ากระดานเชิงกลอน
และกระเปาะเชิงกลอนต้ังแต่ชั้นท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 5 และเส้นลวดหลังองค์ระฆัง
เช่นเดียวกับแบบด้านซ้าย จึงมีความเป็นไปได้สูงท่ีองค์ประกอบดังกล่าวเป็น
องค์ประกอบบนสุดและล่างสุดท่ีใช้ในการกําหนดเส้นรัศมีสร้างความสัมพันธ์  
แต่ท้ังนี้ไม่ได้ปรากฏเส้นรัศมีในแบบแต่อย่างใด อาจเป็นเพราะในต้นฉบับแบบ
ท่ีได้มาเป็นสําเนาพิมพ์เขียว  จึงมีความเป็นไปได้สูงว่าอาจเคยมีการร่างเส้น
ดินสอในแบบต้นฉบับท่ีเขียนด้วยเส้นหมึกและไม่ปรากฏให้เห็นในแบบพิมพ์
เขียว เนื่องด้วยกระบวนการจัดทํา หรือไม่แน่ว่าข้อมูลเชิงระยะอาจเข้ามามี
ความสําคัญแทนท่ีเส้นรัศมี จึงไม่มีความจําเป็นในการแสดงเส้นรัศมีด้วยเส้น

ภาพท่ี 11 แบบแผนผัง         
และแบบเฉพาะรูปด้าน        
ส่วนหลังคาของส่วนยอด 
งานพระเมรุมาศ พระบาท     
สมเด็จพระมงกุฎเกล้า-
เจ้าอยู่หัว 

ท่ีมา: สํานักหอจดหมายเหตุ
แห่งชาติ 
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หมึกในแบบจริงแล้วก็เป็นได้ เพราะเส้นรัศมีจะไปซ้อนทับกับเส้นแบบและ
ตัวเลขระบุระยะทําให้อาจเกิดความสับสนได้  นอกจากนี้ในแบบเฉพาะรูปด้าน
ยังระบุความสูงของแต่ละชั้นเชิงกลอนด้วย ได้แก่ ความสูงเชิงกลอน และความ
สูงจากหลังเชิงกลอนถึงท้องเชิงกลอนช้ันถัดข้ึนไป  

แบบสถาปัตยกรรมในลําดับถัดมาอีก 2 งานท่ีนํามาพิจารณา ได้แก่ 
แบบแผนผังและแบบเฉพาะรูปด้าน งานพระเมรุสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า สุขุมาล
มารศรี พระอัครราชเทวี (พ.ศ. 2471) และงานพระเมรุสมเด็จพระราชปิตุลา
บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์วรเดช 
(พ.ศ. 2472) ซึ่งแบบท้ังสองงานผู้วิจัยเชื่อว่าเป็นแบบต้นฉบับบนกระดาษที่ทํา
การอนุรักษ์แล้ว  เส้นท่ีปรากฏเป็นเส้นหมึกซึ่งเป็นเส้นก่อนท่ีจะนําไปทําสําเนา
พิมพ์เขียวตามกระบวนการจัดทําสําเนาแบบ  นอกจากนี้ยังปรากฏเส้นดินสอ
แสดง “เส้นรัศมี” อย่างตั้งใจ ณ ตําแหน่งย่อมุมไม้สิบสอง ท้ังย่อมุมกลาง                    
ย่อมุมด้านซ้ายและด้านขวา รวมถึงย่อมุมใน 

สําหรับแบบงานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ แสดงเชิงกลอนท่ีแบบ
ด้านซ้าย และเตาหม้อท่ีแบบด้านขวาล่าง และแบบเสา (ผนัง) อาคาร ท่ีแบบ
ด้านขวาบน  สําหรับแบบงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ มีการแสดง
แบบท่ีต่างออกไปอยู่บ้าง เนื่องด้วยรูปแบบเคร่ืองยอดท่ีมีการออกแบบชั้นเชิง
กลอนท่ีมีการประดับด้วยซุ้มบรรพ์แถลงและเสาซุ้มสลับกับเชิงกลอนท่ีไม่มีการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 12-13 แบบแผนผัง 
และแบบเฉพาะรูปด้าน        
ส่วนหลังคาของส่วนยอด 
งานพระเมรุสมเด็จพระ
ปิตุจฉาเจ้า สุขุมาลมารศรี  
พระอัครราชเทวี 

ท่ีมา: สาํนักหอจดหมายเหตุ
แห่งชาติ 
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ประดับซุ้ม แต่ประดับด้วยกระจังสะท้อนลักษณะของเครื่องยอดทรงมงกุฎ และ
จงใจให้เห็นหลังคามากกว่างานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ ท่ีมีลักษณะซ่อนเร้น 
กล่าวคือมุมมองสถาปัตยกรรมจากเบื้องล่างจงใจท่ีจะไม่ให้มองเห็น  ด้วยเหตุนี้
การแสดงแบบแผนผังจึงเรียกว่าแบบหลังคาแต่แสดงเชิงกลอนเป็นสําคัญ และ
มีการแสดงเส้นหลังคาที่เชิงกลอนช้ันท่ี 1 และ 2 ด้วย  ส่วนท่ีแบบด้านซ้ายล่าง
แสดงการเชื่อมต่อของหลังคาซุ้มบรรพ์แถลงเข้ากับหลังคาชั้นท่ี 1, 3 และ 5 
ส่วนเตาหม้อแสดงท่ีแบบด้านขวาโดยมีการแสดงแนวเสา (ผนัง) อาคารด้วย
เส้นเข้มท่ีแบบด้านขวาล่าง  

แบบงานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ จุดเริ่มต้นของเส้นรัศมีอยู่ท่ีหน้า
กระดานเชิงบาตรซึ่งถือเป็นองค์ประกอบชั้นบนสุด จุดส้ินสุดอยู่ท่ีเชิงกลอนชั้น
ท่ี 1 เป็นองค์ประกอบล่างสุด ซึ่งเห็นได้จากแบบด้านซ้ายท่ีปรากฏเส้นชัดเจน 
และเส้นดังกล่าวได้ทําหน้าท่ีเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบเชิงกลอน
ท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 5 รวมถึงหน้ากระดานเชิงบาตรเข้าด้วยกัน  เมื่อพิจารณาที่แบบ
ด้านขวาบน ปรากฏการร่างแบบด้วยเส้นดินสอให้กับแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง
ของหน้ากระดานเชิงบาตรเดียวกันกับแบบด้านซ้าย และมีปลายเส้นรัศมีท่ี                  
ถูกเขียนข้ึนมาด้วยเส้นดินสอปรากฏอยู่ท่ีเชิงกลอนท่ี 1 ซึ่งเห็นได้ชัดเจนว่า                  
เส้นรัศมีท่ีถูกเขียนข้ึนมานั้นได้นํามาใช้กําหนดความสัมพันธ์ให้กับเสา (ผนัง) 
อาคาร และเช่นเดียวกันกับแบบแผนผังเตาหม้อด้านขวาล่างท่ีปรากฏเส้นรัศมี
ท่ีลากมาจากเชิงกลอนช้ันท่ี 1 ท่ีถูกเขียนข้ึนมาในแผนผังเพ่ือใช้เป็นตัวอ้างอิง
จุดส้ินสุดของเส้นรัศมีเพ่ือให้เกิดเป็นรัศมีเดียวกัน  แต่อย่างไรก็ตามไม่ปรากฏ
เส้นร่างแผนผังย่อมุมไม้สิบสองของหน้ากระดานเชิงบาตรท่ีจะใช้เป็นจุดเริ่มต้น
ของเส้นรัศมีเช่นเดียวกับแบบด้านขวาบน ซึ่งจากการตรวจสอบก็พบว่าเป็นเส้น
รัศมีเดียวกัน ซึ่งการได้มาซึ่งเส้นรัศมีในแบบอาจจะใช้เครื่องมืออื่นช่วยในการ
กําหนดก็เป็นได้  นอกจากนี้ท่ีแบบแผนผังด้านซ้ายบนยังมีการสร้างความสัมพันธ์
ให้กับการยกกระเปาะเชิงกลอนด้วยการลากเส้นเชื่อมต่อจากกระเปาะล่างสุด
กับกระเปาะบนสุด ซึ่งมีความเป็นไปได้ในการกําหนดตําแหน่งยกกระเปาะ
ให้กับเชิงกลอนช้ันท่ี 2-4 และถ่ายตําแหน่งกระเปาะกลับไปท่ีรูปด้านในลําดับ
ถัดไปของการร่างแบบสถาปัตยกรรม 

สําหรับงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ การกําหนดองค์                    
ประกอบบนสุดท่ีเป็นจุดเริ่มต้นในการสร้างเส้นรัศมีใช้หน้ากระดานเหนือปลี
ของเคร่ืองยอดมงกุฎ (ชั้นลูกแก้วในยอดมงกุฎ) ท่ีมีผังย่อมุมไม้สิบสองแทน
ตําแหน่งเชิงกลอนบนสุด ซึ่งเห็นได้จากการเขียนองค์ประกอบดังกล่าวในแบบ 
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ท้ังด้านซ้ายและด้านขวา ส่วนองค์ประกอบล่างสุดใช้หน้ากระดานเชิงกลอน                 
ชั้นท่ี 1 ซึ่งเป็นองค์ประกอบท่ัวไปท่ีใช้อ้างอิงจุดส้ินสุด23 

เส้นรัศมีในแผนผังปรากฏเป็นเส้นดินสออยู่ในแบบท้ังด้านซ้ายและ
ด้านขวา สะท้อนให้เห็นถึงการกําหนดองค์ประกอบต่าง ๆ ได้แก่ หลังคา (เชิง
กลอน) เตาหม้อ และเสา (ผนัง) อาคาร แผนผังย่อมุมไม้สิบสองในระบบรัศมี 
แต่อย่างไรก็ตามการกําหนดหน้ากระดานรับซุ้มบรรพ์แถลงและกระเปาะเชิง
กลอนชั้นต่าง ๆ มิได้ปรากฏเส้นดินสอท่ีลากเส้นเชื่อมความสัมพันธ์แต่อย่างใด  
อย่างไรก็ตามจากการตรวจสอบของผู้วิจัยจากตัวแบบสถาปัตยกรรมสามารถ
ลากเส้นลักษณะดังกล่าวข้ึนมาได้  

ประเด็นสําคัญท่ีแสดงผ่านแบบแผนผัง คือการระบุระยะสําหรับการ
ก่อสร้าง  สําหรับงานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ มีการระบุระยะท่ีแบบเชิงกลอน
ชั้นท่ี 1 ถึงเชิงกลอนชั้นท่ี 5 รวมถึงชั้นเชิงบาตรรับส่วนยอด กล่าวโดยละเอียด
คือ ระบุระยะการย่อมุมต่อด้วยระยะถัดจากย่อมุมถึงการยกกระเปาะถึง
ศูนย์กลางยอด รวมถึงระยะยื่นของกระเปาะ และระบุระยะรวมของเชิงกลอน
ชั้นท่ี 1 ถึงชั้นท่ี 3 แต่ไม่ได้ระบุระยะรวมของเชิงกลอนที่ 4 ถึงชั้นท่ี 5 และ
ระยะหน้ากระดานเชิงบาตร  ท้ังนี้ระยะย่อมุมและระยะยื่นของกระเปาะ                    
มีลักษณะท่ีลดหล่ันจากมากไปหาน้อยจากเชิงกลอนล่างสุดถึงเชิงกลอนบนสุด 
ท้ังนี้บริเวณแบบท่ีแสดงองค์ประกอบท่ีมีขนาดเล็กจะเขียนตัวเลขทับเส้นแบบ
ไปเลยก็มี  นอกจากนี้ท่ีแบบท้องไม้และเสา (ผนัง) อาคาร ก็มีการระบุระยะ
หน้าเตาหม้อ (เสาประกับ) บริเวณย่อมุมและเสาประกอบท่ีแนวเสาสัมพันธ์กับ 

ภาพท่ี 14-15 แบบแผนผัง 
และแบบเฉพาะรูปด้าน        
ส่วนหลังคาของส่วนยอด 
งานพระเมรุ สมเด็จพระ       
ราชปิตุลา เจ้าฟ้าภาณุรังษี
สว่างวงศ์ กรมพระยา          
ภาณุพันธ์วงศ์วรเดช 

ท่ีมา: สาํนักหอจดหมายเหตุ
แห่งชาติ 
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ซุ้มบรรพ์แถลง อย่างไรก็ตามมิได้ระบุระยะยื่นและระยะรวมแต่อย่างใด แต่พอ
อนุมานหรือวัดระยะจากแบบได้ว่ามีระยะเท่าใด 

สําหรับการระบุระยะการก่อสร้างในแบบแผนผังงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้า
ภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ จะเห็นว่ามีวัตถุประสงค์ในการกําหนดระยะในองค์ประกอบ
หลักเช่นเดียวกับงานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ แต่มีวิธีการและตําแหน่งการ
ระบุระยะท่ีต่างออกไปอยู่บ้าง กล่าวคือมีการระบุระยะย่อยการย่อมุม ระยะ
ถัดจากย่อมุมเข้ามาถึงระยะศูนย์กลาง ระยะจากศูนย์กลางถึงย่อมุมเชิงกลอน
และระยะรวมของย่อมุม ซึ่งการระบุระยะรวมของย่อมุมนั้นงานสมเด็จฯ 
สุขุมาลมารศรีฯ ไม่ได้ระบุ  ต่อมาในแบบมีการระบุระยะความกว้างยกกระเปาะ
แยกต่างหากท่ีแบบด้านซ้ายและระยะยื่นของกระเปาะที่แบบด้านซ้ายบน                    
ซึ่งการแยกระบุระยะลักษณะนี้เป็นไปได้ว่าต้องการให้ความสําคัญท่ีระยะรวม
ของเชิงกลอนซ่ึงประกอบด้วยระยะย่อมุมและระยะถึงศูนย์กลางของเชิงกลอน
ก่อนเป็นสําคัญ  ในส่วนของเตาหม้อนั้นมีการระบุระยะในลักษณะเดียวกับเชิง
กลอน กล่าวคือให้ระยะย่อยของหน้าเตาหม้อ (เสาประกับ) ต่อไปยังท้องไม้ถึง
แนวศูนย์กลางและระยะจากแนวศูนย์กลางถึงระยะเตาหม้อและระยะรวมของ
เตาหม้อ  สําหรับหน้าเตาหม้อ (เสาประกับ) และหน้าเสาประกอบได้แสดง
ระยะในบริเวณองค์ประกอบนั้น ๆ และแสดงระยะความกว้างรวมของเสา
ประกอบรับซุ้มบรรพ์แถลงเชิงกลอนท่ี 3 แต่ท่ีเชิงกลอนที่ 1 กับ 5 ไม่ได้แสดง 

เป็นไปได้ว่า “ระยะ” ท่ีระบุในแบบอย่างละเอียดโดยเฉพาะเชิงกลอน
และท้องไม้ 2 ใน 3 องค์ประกอบหลักของเครื่องยอด ได้เข้ามามีบทบาทสําคัญ
ในการทํางานก่อสร้างเครื่องยอดแผนผังย่อมุมไม้สิบสองในระบบรัศมี แต่ยังคง
มีคําถามอยู่ว่า องค์ประกอบท่ีไม่ได้แสดงอยู่ในแบบแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง
ในระบบรัศมีจะมีลักษณะอย่างไร? และตัวเลขท่ีมีการระบุเพื่อใช้ในการ
ก่อสร้างจะสอดคล้องกับระยะท่ีองค์ประกอบถูกสร้างข้ึนมาโดยอิงอยู่กับเส้น
รัศมีจริงหรือ? 

หากพิจารณาถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นองค์ประกอบหลัก
หรือองค์ประกอบย่อย ท้ังท่ีอยู่ในระดับความสูงเดียวกัน เช่น เชิงกลอนและ
เชิงหลังคา หรือชุดองค์ประกอบที่มีความต่อเนื่องกันแต่ต่างระดับความสูงกัน 
เช่น ลวดบัวต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นลวดบัวท่ีประดับท้องไม้ ลวดบัวเตาหม้อ (เสา
ประกอบ) และลวดบัวเสาประกับ เป็นต้น  ประเด็นคําถามคือองค์ประกอบ
ต่าง ๆ เหล่านี้ควรจะมีปฏิสัมพันธ์กับเส้นรัศมีอย่างไร?  ในอีกมุมหนึ่งหากการ
ทํางานก่อสร้างท่ีแบบในช่วงแรกนับตั้งแต่งานชิ้นท่ี 2 ถึงงานช้ินท่ี 6 ซึ่งแบบ
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แผนผังไม่ได้ระบุระยะ แต่ตั้งแต่งานชิ้นท่ี 7 ถึงงานชิ้นท่ี 9 มีการระบุระยะใน
แผนผังชัดเจน รวมถึงมีการแสดงแบบเฉพาะรูปด้านของส่วนยอดท่ีมีการระบุ
ระยะไว้อย่างสัมพันธ์กัน และมีการระบุระยะเพ่ิมเติมในบางตําแหน่งท่ีใน
แผนผังไม่ได้ระบุ ซึ่งหากพิจารณาในแง่ของการก่อสร้างแล้วเพ่ือท่ีจะให้เนื้องาน
ตรงตามแบบท่ีผู้ออกแบบต้องการ ระยะท่ีระบุในแบบจะเป็นข้อมูลอ้างอิงท่ี
สําคัญมากเพ่ือให้การทํางานเกิดความแม่นยาํ ซึ่งหากเป็นในลักษณะดังกล่าว
แล้ว องค์ประกอบท่ีถูกสร้างข้ึนตามตัวเลขท่ีระบุจะตรงกับท่ีถูกสร้างข้ึนด้วย
ระบบรัศมีจริงหรือ 

ผู้วิจัยได้ทดลองทําการจําลองแบบองค์ประกอบหลัก ได้แก่ เชิงกลอน 
หลังคา และ ท้องไม้และเตาหม้อ จากระยะที่ระบุในแบบท้ัง 3 ชิ้นงานก็พบว่า
ระยะท่ีระบุมิได้เป็นระยะขององค์ประกอบท่ีถูกสร้างข้ึนจากการอิงเส้นรัศมี
ตามจริง ด้วยเหตุดังกล่าวนี้เองท่ีเปิดช่องว่างให้คิดได้ว่า แท้จริงแล้วไม่ว่าจะเป็น
ข้ันตอนการออกแบบ ร่างแบบ หรือข้ันตอนการเขียนแบบ เป็นกระบวนการท่ี
สร้างข้ึนมาเพ่ือการหาความสัมพันธ์เรื่องระบบรัศมีอย่างแท้จริง  เมื่อแบบท่ีร่าง
มีความลงตัวแล้วจึงนําไปสู่การเขียนแบบจริง และกําหนดระยะในการก่อสร้าง
ข้ึนมาใหม่ เพ่ือให้การก่อสร้างได้มีข้อมูลท่ีเป็นระยะในการก่อสร้างจริง โดยยอม
ให้มีข้อผิดพลาดท่ีผิดไปจากความคิดเรื่องระบบรัศมีท่ีได้วางเอาไว้  แต่อย่างไร
ก็ตาม “ระยะในระบบ” กับ “ระยะท่ีระบุ” สําหรับใช้ในการก่อสร้างก็คงมิได้
ส่งผลต่อการรับรู้มากนัก กล่าวคืออยู่ในค่าความผิดพลาดท่ีผู้ออกแบบยอมรับได้ 

เช่นเดียวกันกับหลักคิดเรื่องระบบรัศมีว่า หากองค์ประกอบย่อยต่าง ๆ 
ต้องอิงความสัมพันธ์กับเส้นรัศมีในทุก ๆ มิติเพ่ือให้เกิดผลสัมฤทธ์ิท่ีสมบูรณ์
พร้อม ซึ่งในการทํางานก่อสร้างย่อมสามารถทําได้แต่เป็นเรื่องท่ีอาจถูกมองว่า
ยุ่งยากเกินไป เพราะเป็นงานท่ีเมื่อมองไกล ๆ แล้วก็แทบจะไม่รู้สึกถึงความไม่
เข้าระบบ โดยเฉพาะเมื่อเป็นงานชั่วคราวด้วยแล้วจึงเป็นการทํางานท่ีไม่ได้
ต้องการผลลัพธ์ท่ีมากในระดับสูง ตัวอย่างเช่น ลวดบัวท่ีประกอบด้วยหน้า
กระดานบน เส้นลวด บัวหงาย เส้นลวด ท้องไม้ ลูกแก้ว บัวคอเส้ือ  เมื่อเขียน
หน้าตัดลวดบัวดังกล่าวแล้ว เมื่อเข้าสู่กระบวนการก่อสร้างหากองค์ประกอบ
ดังกล่าวจะต้องเข้าระบบรัศมี ลวดบัวท่ีว่ิงรอบจะต้องมีขนาดท่ีลดหล่ันลงเมื่อ
เจอกับย่อมุมด้านซ้ายและด้านขวา และมีขนาดท่ีเพ่ิมข้ึนเมื่อเจอกับเส้นรัศมี
ของย่อมุมใน และมีขนาดท่ีเท่ากันเมื่อเจอเส้นรัศมีย่อมุมกลาง เป็นต้น ซึ่งใน
การก่อสร้างหมายความว่าจะต้องเปล่ียนขนาดความหนาหรือความกว้างของ 
 

หน้าตรงข้าม: ภาพท่ี 16 
แผนภาพแสดงการถอดแบบ
แผนผังจากองค์ประกอบ
บนสุดและล่างสุดเพื่อสร้าง
เส้นรัศมีในระบบ ก่อนท่ีจะ
สร้างแผนผังองค์ประกอบ
ระหว่างองค์ประกอบบนสุด
และล่างสุดตามตัวเลขท่ีระบุ
ในแบบจากแบบแผนผังงาน   
   1) พระเมรุมาศพระบาท    
สมเด็จพระมงกุฎเกล้า-
เจ้าอยู่หัว  
   2) พระเมรุสมเด็จฯ 
สุขุมาลมารศรีฯ  
   3) พระเมรุสมเด็จฯ          
เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ 
   ผลลัพธ์ท่ีเกิดข้ึนคือ
องค์ประกอบท่ีสร้างตาม
ระยะท่ีระบุในแบบจะมี
ความคลาดเคลื่อนไปจาก
เส้นรัศมีในระบบเล็กน้อย 
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วัสดุตาม แต่หากผลลัพธ์ท่ีได้นั้นสามารถยอมรับค่าความผิดพลาดจากระยะใน
เส้นรัศมีแต่ง่ายต่อการก่อสร้างก็สามารถทําลวดบัวท่ีเข้ามุม 45 องศาทดแทน 

หรืออีกตัวอย่างหนึ่ง ในกรณีของสะพานหนูหากมองว่าเป็นเหมือน                 
ตัวไม้แผ่นเดียวท่ีวางตัวในแนวนอนหลังเชิงกลอน ในทางปฏิบัติก็สามารถทําได้
ท้ังด้วยวิธีทาบตัวไม้ตามเส้นรัศมีหรือจะเข้ามุม 45 องศา  ซึ่งผลลัพธ์ท่ีได้คือ
หากยึดขนาดเส้นนอกกับเส้นในของสะพานหนูเข้ารัศมีก็จะมีขนาดหน้ากว้าง
ไม่เท่ากัน แต่หากยึดขนาดหน้ากว้างเท่ากันแต่เข้ารัศมี รอยต่อบริเวณเข้ามุม
แบบรัศมีก็จะประดักประเดิด กล่าวคือจะมีเศษของตัวไม้ท่ียื่นเกินเข้ามาภายใน
เพ่ือรักษาแนวสะพานหนูภายนอกให้รอยต่อมีการเข้ามุมแบบมุมจรดกัน                     
แต่อย่างไรก็ตามเศษท่ียื่นออกมาภายในก็จะไปกินเชิงหลังคาท่ีอยู่ในระดับ
เดียวกัน  ด้วยเหตุผลแวดล้อมดังกล่าว การทําสะพานหนูคงจะทําด้วยวิธีเข้า
รัศมีมากกว่า แต่หากจะคิดว่าเป็นงานชั่วคราวและสะพานหนูใช้วิธีการติดตัว
ไม้ท่ีรอบนอกเชิงกลอน โดยรักษาระดับหลังของท้ังสององค์ประกอบให้อยู่ใน
ระดับเดียวกันแต่แรก อาจเลือกใช้การเข้ามุม 45 องศาแทนก็เป็นได้ 

หากกลับมาพิจารณาองค์ประกอบย่อยต่าง ๆ จากแบบเฉพาะรูปด้าน
ของเครื่องยอดประกอบกับแผนผังในงานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ และสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ จะพบว่าในแบบเฉพาะรูปด้านงานสมเด็จฯ สุขุมาล
มารศรีฯ ด้านซ้ายแสดงเชิงกลอนในมิติย่อมุมและยกกระเปาะ หลังคาริมนอก 
และเตาหม้อ (เสาประกับ) ริมนอกพร้อมกับรูปตัดลวดบัว ยกเว้นชั้นเชิงบาตร 

ภาพท่ี 17 แผนภาพแสดง
การทําลวดบัว 2 ลักษณะ 
โดยแสดงแบบ 
   1) เชิงกลอนและท้องไม้ 
   2) การทําลวดบัวเข้ารัศมี  
   3) การทําลวดบัวเข้า        
45 องศา 
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หลังส่วนหลังคาของเคร่ืองยอดจะแสดงเตาหม้อ ลวดบัว และหน้ากระดานใน
มิติย่อมุมไม้สิบสอง  ส่วนด้านขวาจะแสดงเชิงกลอนในมิติยกกระเปาะ เตาหม้อ 
(เสาประกับ) แสดงการย่อมุม และเสาประกอบ แต่ท้ังนี้ไม่ได้แสดงส่วนหลังคา 
ส่วนชั้นเชิงบาตรแสดงลักษณะเดียวกับกับด้านซ้ายแต่ไม่มีหลังคาปิดทับ (ภาพ
ท่ี 12-15) 

ส่วนแบบเฉพาะรูปด้านงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ 
ด้านซ้ายแสดงเชิงกลอนในลักษณะหน้ากระดานเกล้ียง24 ในมิติย่อมุมและยก
กระเปาะ รวมถึงหน้ากระดานซุ้มและเสารับซุ้ม เฉพาะที่หน้ากระดานซุ้มชั้น                
ท่ี 3 มีการแสดงเส้นสะพานหนูท่ีแสดงให้เห็นว่าเป็นมิติท่ียื่นต่อออกมาจากเชิง
กลอน ส่วนหลังคาแสดงเฉพาะริมนอก แต่เส้นลวดหลังคากลับแสดงการย่อมุม 
สําหรับเตาหม้อ (เสาประกับ) แสดงการย่อมุม แต่ไม่พบรูปตัดลวดบัว ซึ่งต่าง
จากงานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ  ส่วนแบบด้านขวาจะแสดงรายละเอียด
องค์ประกอบต่าง ๆ เช่นเดียวกับด้านซ้ายยกเว้นแต่ไม่แสดงหลังคา นอกจากนี้
ได้แสดงหน้ากระดาน (แทนลูกแก้วในเครื่องยอดมงกุฎ) หลังปลีหรือลูกแก้ว
ปลายตัดในลักษณะย่อมุมไม้สิบสอง 

เมื่อมาพิจารณาในแบบเฉพาะรูปด้านของสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ ที่
องค์ประกอบเชิงบาตรบนหลังคาเชิงกลอนช้ันท่ี 5 เป็นตัวอย่างท่ีดีว่า นอกจาก
หน้ากระดานและท้องไม้ของชั้นเชิงบาตรท่ีย่อมุมไม้สิบสองแบบเข้าระบบรัศมี
เดียวกันท้ังหมดแล้ว ลวดบัวท่ีประกอบด้วยเส้นลวดบัวหงายและลูกแก้วคาด                

ภาพท่ี 18 แผนภาพแสดง
แนวคิดการทําสะพานหนู
เข้ากับเชิงกลอน โดยแสดง  
   1) เชิงกลอนและท้องไม้
เข้ารัศมี 
   2) สะพานหนูเข้ารัศมี  
   3) หน้ากว้างสะพานหนู
เท่ากัน เข้ารัศมีโดยรักษา      
ริมนอกหน้าสะพานหนูให้
เข้ามุมจรดกันสนิท 
   4) ให้ระดับหลังเชิงกลอน
เสมอกับหลังสะพานหนู 
แล้วกําหนดสะพานหนู         
หน้ากว้างเท่ากันเข้า            
45 องศา  
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ก็มีลักษณะระยะที่ลดหล่ันกันขององค์ประกอบนอกสุด องค์ประกอบกลางและ
องค์ประกอบในสุดซึ่งเป็นลักษณะขององค์ประกอบท่ีเข้าระบบรัศมีท่ีจะปรากฏ
ในรูปด้าน จึงเป็นข้อสังเกตว่ารูปตัดลวดบัวชั้นท้องไม้ท่ี 1-4 ในแบบเฉพาะรูป
ด้านย่อมเขียนข้ึนเพ่ือแสดงให้เห็นลักษณะเร่ิมต้นของระยะของลวดบัวท่ีแนว
นอกสุด แต่เมื่อลวดบัวดังกล่าวว่ิงล้อตามแนวท้องไม้ไปยังเตาหม้อ (เสาประกับ) 
ช่างผู้ดําเนินการขยายแบบก็จะต้องนําหน้าตัดลวดบัวดังกล่าวเข้าระบบรัศมี
เพ่ือให้พ้องกับลักษณะของรูปด้านของลวดบัวท่ีชั้นเชิงบาตรตามที่แสดงไว้ใน
แบบ  

หรืออีกตัวอย่างหนึ่งในงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ ท่ีใน
แบบแผนผังได้ระบุว่าเป็นผังหลังคาและได้มีการแสดงเส้นร่าง (เส้นดินสอ) ท่ี
อิงกับระบบรัศมีท่ีเชิงกลอนช้ันท่ี 1 และ 2 ซึ่งบ่งบอกได้ว่าในแผนผังนั้นกําหนด              
ให้หลังคาเข้าระบบรัศมี ซึ่งความคิดดังกล่าวก็ได้แสดงผ่านแบบเฉพาะรูปด้าน
เช่นเดียวกัน แม้ว่าในแบบด้านซ้ายมีการแสดงหลังคาเฉพาะแนวด้านนอก                   
แต่หากพิจารณาลงไปท่ีเส้นลวดหลังคาแล้วก็จะเห็นว่ามีระยะท่ีลดหล่ันกันกับ
แนวเตาหม้อ (เสาประกับ) ย่อมุมไม้สิบสองซ่ึงเป็นลักษณะขององค์ประกอบใน
รูปด้านท่ีเกิดจากแผนผังระบบรัศมีดังท่ีได้กล่าวมาแล้วในงานสมเด็จฯ สุขุมาล
มารศรีฯ และด้วยเหตุนี้เองผู้วิจัยจึงเชื่อว่าองค์ประกอบย่อยอื่น ๆ ตัวอย่างเช่น 
สะพานหนูหรือลวดบัวเสาผนัง (อาคาร) จึงมีความเป็นไปได้สูงท่ีจะเข้าระบบ
รัศมีเช่นเดียวกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 19-20 แสดงแบบ
ส่วนขยายลวดบัวช้ันเชิง
บาตร (ซ้าย) และเส้นลวด
กับท้องไม้ (ขวา) ในแบบ       
รูปด้านท่ีเกิดจากการข้ึน
ทรงโดยใช้แผนผังย่อมุมไม้
สิบสองในระบบรัศมี ในงาน
สมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ 
(ซ้าย) และงานสมเด็จฯ        
เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ 
(ขวา) 
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จากหลักฐานในแบบสถาปัตยกรรมดังท่ีกล่าวมาท้ังหมดชี้ให้เห็นว่า
งานเคร่ืองยอดได้กําหนดองค์ประกอบปลีกย่อยให้เข้าระบบรัศมีด้วยเช่นกัน 
แต่อย่างไรก็ตามก็ยังเกิดเป็นคําถามว่า ท้ายท่ีสุดแล้วหากเชื่อในวิธีคิดท่ีว่า
ยอมรับข้อผิดพลาดท่ีไม่ได้ส่งผลต่อการรับรู้ถึงความแตกต่างระหว่างการเข้า
รัศมีหรือการเข้ามุม 45 องศาได้ ก็กลายเป็นว่าไม่สามารถช้ีชัดลงไปได้อยู่ดี 
แต่อย่างน้อยท่ีสุดการท่ีผู้วิจัยได้วิเคราะห์เชิงลึกถึงระเบียบวิธีคิดต่าง ๆ ท่ีได้
จากแบบสถาปัตยกรรม ทําให้เห็นภาพว่าในการจัดทําแบบสถาปัตยกรรม
จะต้องให้ความสําคัญกับองค์ประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองยอดในการเข้าระบบ
รัศมี จึงจะเกิดความสัมฤทธ์ิผลในตัวระบบดังกล่าว ซึ่งในการก่อสร้างอาจ
ยอมรับค่าความผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนได้ ซึ่งเห็นได้จากการกําหนดระยะ
องค์ประกอบหลักให้เป็นตัวเลขลงตัวในแบบแผนผังและแบบเฉพาะรูปด้าน  
แต่สําหรับองค์ประกอบย่อยอาจยอมรับในความคลาดเคล่ือนได้หรือไม่ได้                    
ก็เป็นได้ข้ึนอยู่กับเหตุปัจจัยต่าง ๆ ในการก่อสร้างด้วย แต่หากจะให้เกิดความ
สัมฤทธ์ิผลอันเกิดจากระบบรัศมีแล้วย่อมสามารถทําได้จากการทํางานผ่าน
กระบวนการขยายแบบเท่าจริง โดยนําส่วนองค์ประกอบย่อยเข้า “เส้นรัศมี
เฉพาะ” ท่ีถูกสร้างข้ึนมาจากองค์ประกอบหลักท่ีมีการระบุระยะนั่นเอง 
 

สรุป 

จากแบบแผนผังย่อมุมไม้สิบสองในระบบรัศมีในผลงานออกแบบสมเด็จฯ                    
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ท่ีได้เสนอไปนั้น แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานยืนยันเป็น
เอกสารหรือคําอธิบายท่ีแน่ชัดว่าทุกครั้งของการออกแบบ ร่างแบบ และเขียน
แบบ สุดท้ายจะต้องประกอบไปด้วยข้ันตอนตามกระบวนการท่ีพบดังท่ีเสนอ
ไปหรือไม่ แต่ผู้วิจัยเชื่อว่าจะต้องมีการทําแบบตามกระบวนการดังกล่าวท่ีว่า
ด้วยการสร้าง “เส้นทรง” จอมแหในรูปด้าน สู่ “เส้นรัศมี” ในแผนผัง และหา
ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบในระบบรัศมีในแผนผังย่อมุมไม้สิบสอง ก่อนท่ี
จะย้อนกลับไปกําหนดตําแหน่งย่อมุมกลางและย่อมุมในขององค์ประกอบต่าง ๆ 
ในรูปด้านอีกครั้ง และหลักการดังกล่าวได้ถูกนํามาใช้ในการข้ึนทรงเคร่ืองยอด
พระเมรุมาศและพระเมรุท้ัง 4 กลุ่ม ได้แก่ เครื่องยอดทรงบุษบก-มณฑปท่ีมี
ระยะการซ้อนชั้นเชิงกลอนจากน้อยไปหามาก เครื่องยอดทรงบุษบก-มณฑป                
ท่ีมีระยะการซ้อนชั้นเชิงกลอนจากมากไปหาน้อย เครื่องยอดทรงเรือนช้ันท่ีมี
ระยะการซ้อนชั้นเชิงกลอน (เชิงบาตร) จากมากไปหาน้อย และเครื่องยอด
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ทรงมงกุฎ แต่อาจมีข้อยกเว้นในบางกรณี เช่น งานสมเด็จฯ เจ้าฟ้าภาณุรังษี
สว่างวงศ์ฯ กับงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงสงขลานครินทร์ ท่ีอิงรูปแบบกัน
อยู่แล้วในที  

นอกจากนี้การค้นพบวิธีการใช้ “เส้นรัศมี” ในการร่างแบบเคร่ืองยอด
พระเมรุมาศและพระเมรุ ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงองค์ความรู้ท่ีเป็นหลักวิชาหนึ่ง
ท่ีซ่อนอยู่ในการคิดออกแบบเคร่ืองยอดงานสถาปัตยกรรมไทย และยังคงเห็น
การสืบสานหลักวิชาดังกล่าวมาจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะสายงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศฯ ผ่านพระพรหมพิจิตร (อู๋ ลาภานนท์) ผู้มีบทบาทสําคัญใน
การถวายงานให้กับสมเด็จฯ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบทบาทการลอกแบบ ขยาย
แบบขนาดจริงท่ีเก่ียวกับงานพระเมรุมาศและพระเมรุ25 เมื่อครั้งยังมีบรรดาศักดิ์
ท่ีหลวงสมิทธิเลขา จนนําไปสู่การใช้หลักวิชาดังกล่าวในการทํางานปฏิสังขรณ์
มณฑปพระพุทธบาท สระบุรี และงานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
อานันทมหิดล เป็นต้น แต่อย่างไรก็ตามยังเป็นท่ีน่าสนใจว่าสายสกุลช่างอื่นท่ีมี
บทบาทสําคัญในการก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมไทยเครื่องยอดมาก่อนสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ไม่ว่าจะเป็นสายพระยาราชสงคราม สายพระยาจินดา-
รังสรรค์ หรือจะเป็นงานช่างยุคก่อนหน้าข้ึนไปนั้น ได้ใช้หลักวิชาเดียวกันนี้
หรือไม่ หรือมีหลักอย่างอื่นในการข้ึนทรงยอด ส่ิงนี้ก็ยังเป็นคําถามท่ีรอการ             
ศึกษาค้นคว้าต่อไป 
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เชิงอรรถ 
 
1 บทความน้ีเป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ในหลักสูตร
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร                                      
ในหัวข้อ การศึกษาวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ
สถาปัตยกรรมพระเมรุมาศ พระเมรุ ผ่านตัวแบบของ
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ งานพระ                          
เมรุมาศและพระเมรุที่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา-
นุวัดติวงศ์ทรงออกแบบ และปรากฏแบบสถาปัตยกรรม 
เรียงตามปีที่มีการออกงานพระเมรุ ได้แก่ 

1. พระเมรุ พระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าศรีวิลัย-
ลักษณ์ กรมขุนสุพรรณภาควดี พ.ศ. 2447 

2. พระเมรุมาศ สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม-                                      
ราชินีนาถ พ.ศ. 2463 

3. พระเมรุ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจ้าฟ้ากรมหลวง
พิษณุโลกประชานาถ พ.ศ. 2463 

4. พระเมรุ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยา     
วชิรญาณวโรรส พ.ศ. 2464 

5. พระเมรุ สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้า                             
กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2466 

6. พระเมรุ สมเด็จพระอนุชาธิราช เจ้าฟ้ากรมหลวง
นครราชสีมา พ.ศ. 2468 

7. พระเมรุมาศ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า-
เจ้าอยู่หัว พ.ศ. 2468 

8. พระเมรุ สมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า สุขุมาลมารศรี                                 
พระอัครราชเทวี พ.ศ. 2471 

9. พระเมรุ สมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข 
เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์วรเดช 
พ.ศ. 2472 

10. พระเมรุ สมเด็จพระเจ้าพ่ียาเธอ เจ้าฟ้า                                       
กรมหลวงสงขลานครินทร์ พ.ศ. 2472. 
2 This paper is a part of a Ph.D. dissertation 
entitled An Analytical Study of Thai Royal 
Crematorium Design through Architectural 
Drawings of Prince Narisara Nuwattiwong for                        
the Doctor of Philosophy Program in History of 

Architecture at the Faculty of Architecture, 
Silpakorn University, Thailand. 
3 ผู้วิจัยนิยามมูลฐานสถาปัตยกรรมไทย (fundamental 
of Thai architecture) ประกอบด้วย ประเภท ที่มา 
รูปแบบและลักษณะทางกายภาพ สัดส่วนและรูปทรง 
องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบย่อย และองค์ประกอบ
ประดับตกแต่ง โครงสร้าง สีและวัสดุ. 
4 จากหลักฐานแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีการเผยแพร่                
ผู้วิจัยพบการใช้เส้นรัศมีในแบบสถาปัตยกรรมท่ีเก่าท่ีสุด 
ณ ขณะน้ีคือ แบบอาคารนิทรรศการนานาชาติ เมืองตูริน 
ในวาระฉลอง 50 ปีแห่งการสถาปนาราชอาณาจักรีอิตาลี 
งานดังกล่าวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ มาริโอ ตามานโญ เป็น
ผู้ออกแบบอาคารนิทรรศการตามรูปแบบศิลปะสยาม 
ร่วมกับสถาปนิกอันนิบาเล ริกอตติ นามของสถาปนิก                     
ทั้งสองปรากฏอยู่บนแบบสถาปัตยกรรมอาคาร ลงวันที่                   
5 มิถุนายน พ.ศ. 2452. ดู หนึ่งฤดี โลหผล, อาคาร
นิทรรศการสยาม ณ งานเอ็กซ์โปเมืองตูริน 2454 
(กรุงเทพ: สถานเอกอัครราชทูตอิตาลี, 2555), 38. 
5 Fundamental of Thai architecture includes 
architectural types, background, characteristics, 
proportions and forms, principal and minor 
elements, decorative ornaments, structure, 
color, and materials. 
6 According to the current information, the 
oldest architecture in Thailand which used 
radius lines was the Pavilion of Siam at the 
1911 Turin Exhibition on the occasion of                          
the fifty year anniversary of the birth of the 
Kingdom of Italy.  King Rama V assigned Mario 
Tamagno and Annibale Rigotti, two Italian 
architects, to design the pavilion in a Siamese 
style.  Names of the two Italian architects were 
depicted on the pavilion facade. 
7 หมายถึง เส้นโค้งที่เป็นแนวขอบท้ังหมดของรูปวงกลม
หรือของวงรี. 
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8 จุดศูนย์กลาง หมายถึง จุดท่ีอยู่ตรงใจกลางของวงกลม
หรือวงรี ซึ่งเป็นจุดก่ึงกลางของคอร์ดทุกเส้นท่ีผ่านจุดนั้น. 
9 หมายถึง รัศมี 6 ประการซึ่งเปล่งออกจากพระวรกาย
ของพระพุทธเจ้า คือ 1) นีล เขียวเหมือนดอกอัญชัน                                      
2) ปีต เหลืองเหมือนหรดาลทอง 3) โลหิต แดงเหมือน
ตะวันอ่อน 4) โอทาต ขาวเหมือนแผ่นเงิน 5) มัญเชฐ                                           
สีหงสบาท เหมือนดอกเซ่งหรือดอกหงอนไก่                                         
6) ประภัสสร เล่ือมพรายเหมือนแก้วผลึก. 
10 เชษฐ์ ติงสัญชลี, พระพุทธรูปอินเดีย (กรุงเทพฯ:                        
เมืองโบราณ ฉบับพิเศษ, 2554), 214. 
11 บุณยกร วชิระเธียรชัย, “สถาปัตยกรรมเคร่ืองยอด 
‘ทรงจอมแห’ ว่าด้วยหลักวิชา เส้น รูปและความรู้สึก: 
กรณีศึกษา ‘ยอดบุษบก-มณฑป’,” หน้าจั่ว ว่าด้วย
ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมและสถาปัตยกรรมไทย, 
ฉบับท่ี 12 (มกราคม-ธันวาคม 2558): 180. 
12 แม้ว่ามีความเป็นไปได้เก่ียวกับแบบพระเมรุสมเด็จฯ                       
เจ้าฟ้าศรีรัตนโกสินทร์ และพระเมรุสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม
หลวงนครราชสีมาว่า สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา-               
นุวัดติวงศ์เป็น “ผู้ตรวจ” แต่สําหรับการศึกษาคร้ังนี้ ผู้วิจัย
ได้ยกเอาผลงานทั้ง 2 ชิ้นดังกล่าวมาวิเคราะห์ในการ                   
ศึกษา เนื่องด้วยเหตุผลว่าทั้งสองผลงานก็ยังมีสถานะอยู่
ในกํากับดูแลของพระองค์. ดูรายละเอียดใน สมคิด จิระ-
ทัศนกุล, งานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหัตถ์
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
(กรุงเทพฯ: โครงการพัฒนาวิชาการและสร้างองค์ความรู้ 
สถาบันศิลปสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 
781-783. 
13 ชื่อเรียกรายการแบบท่ีแสดง เป็นชื่อที่ปรากฏอยู่ใน
แบบซึ่งมีการเรียกที่แตกต่างกันไป ด้วยเหตุนี้ในบทความ
หากกล่าวถึงงานชิ้นใดก็จะใช้ชื่อเรียกตามท่ีปรากฏในงาน
ชิ้นนั้น ยกเว้นหากเป็นการอธิบายโดยภาพรวมก็จะใช้ชื่อ
กลางท่ีให้ความเข้าใจร่วมกัน ได้แก่ “ผังเชิงกลอน” ใช้เรียก
ผังเชิงกลอนและผังชายคา ส่วน “ผังหลังคา” มีความหมาย
เฉพาะตัวอยู่แล้ว  ส่วน “ผังท้องไม้และเตาหม้อ” ตามรูป
ศัพท์จะเป็นองค์ประกอบคนละส่วนกัน กล่าวคือ ท้องไม้
ใช้เรียกส่วนท่ีลึกที่สุดอยู่ระหว่างเตาหม้อและเสาประกับ 

ส่วนเตาหม้อ คือเสาท่ีปรากฏอยู่ในชั้นเดียวกันกับท้องไม้ 
และเป็นเสาท่ีมีความสัมพันธ์หรืออยู่ในตําแหน่งเดียวกัน
กับเสาโครงสร้างที่เป็นเสาขนาดสั้นรับชั้นเชิงกลอนแต่ละ
ชั้น  โดยช่ือเรียกท่ีแสดงอยู่ในแบบในบางคร้ังใช้ผังท้องไม้
และเตาหม้อ หรือผังท้องไม้ หรือผังเตาหม้อ โดยคงจะ
หมายรวมท้ัง 2 องค์ประกอบร่วมกัน. 
14 และต้ังแต่งานชิ้นที่ 5 นี้เป็นต้นไปจนถึงงานชิ้นที่ 9 
ปรากฏแบบแผนผังที่แบบด้านซ้ายแสดงผังเชิงกลอน                         
ส่วนด้านขวาแสดงผังท้องไม้และเตาหม้อ เฉพาะงานชิ้น                          
ที่ 8 และชิ้นที่ 9 แสดงผังเสาพระเมรุด้วย อย่างไรก็ตาม
งานชิ้นที่ 10 แม้ว่ารูปแบบสถาปัตยกรรมเป็นการปรับแบบ
จากงานชิ้นที่ 9 แต่ไม่ปรากฏแบบแผนผังให้ทําการศึกษา. 
15 ในบางตอนของบทความ ผู้วิจัยใช้คําว่า “เสาประกับ” 
ในวงเล็บต่อท้ายคาํว่า “เตาหม้อ” ที่เป็นเสาโครงสร้าง 
เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างคําท่ีเป็นองค์ประกอบ
ลักษณะเดียวกันแต่อยู่คนละตําแหน่งกัน คือคําว่า             
“เสาประกอบ” ซึ่งใช้เรียกหน้าเสาที่ทําขึ้นอิงกับท้องไม้ 
ซึ่งอาจจะตรงกับเตาหม้อที่เป็นเสาโครงสร้างภายในก็ได้.            
ดูคําอธิบายเพ่ิมเติม คําว่า ตม่อ, ตะม่อ, ตอหม้อ,                        
เตาหม้อ, เตาม่อ, เสาตอม่อ, เสาเตาหม้อ, เสาตะม่อ: 
ตอม่อ (ปัจจุบัน) ใน สมคิด จิระทัศนกุล, อภิธานศัพท์
ช่างสถาปัตยกรรมไทย เล่ม 2 (กรุงเทพฯ: คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559),                      
34-37; และ คําว่า เสาประกับและเสาประกอบ ใน 
สมคิด จิระทัศนกุล, อภิธานศัพท์ช่างสถาปัตยกรรมไทย 
เล่ม 3 (กรุงเทพฯ: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559), 25-26. 
16 ดูเนื้อหาในบทความหน้า 13-15. 
17 งานพระเมรุพระเจ้าลูกเธอพระองค์เจ้าศรีวิลัยลักษณ์ 
กรมขุนสุพรรณภาควดี แม้ว่าจะใช้เคร่ืองยอดทรงบุษบก-
มณฑป ทรงจอมแห แต่เคร่ืองยอดดังกล่าวอยู่ในแผนผัง
จัตุรัส จึงไม่ปรากฏความสัมพันธ์ในระบบรัศมี. 
18 อมร ศรีพจนารถ, “วิธีร่างยอดบุษบกหรือมณฑป,” 
เอกสารส่วนบุคคล. 
19 แต่อย่างไรก็ตามผู้วิจัยยังไม่พบว่าตัวอักษรดังกล่าว                             
ย่อมาจากคาํเต็มว่าอะไร หรือส่ือความหมายถึงส่ิงใด. 
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20 สําหรับเชิงบาตรช้ันท่ี 4 ของส่วนยอดของเคร่ืองยอด 
ได้ปรากฏการทําเคร่ืองหมายกําหนดจุดไว้ที่เส้นแกน X 
แต่ไม่ได้ถูกเขียนเป็นแผนผังขึ้นมา. 
21 ยังไม่สามารถระบุวัตถุประสงค์การเขียนได้ หรืออาจใช้
เป็นจุดเชื่อมต่อในการลากเส้นรัศมีในแบบทั้งด้านซ้าย
และด้านขวาช่วงระหว่างการคิดร่างแบบก็เป็นได้. 
22 จากร่างต้นแบบมีความเป็นไปได้ว่าหน้ากระดานบน
บัลลังก์อยู่ในแผนผังย่อมุมไม้สิบสองแบบระยะย่อมุม
เท่ากัน หรืออาจต่างกันเล็กน้อย ซึ่งแบบมาตราส่วน 
1:100 ไม่สามารถแสดงออกมาให้เห็นได้อย่างชัดเจน. 
23 มีข้อสังเกตว่างานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ปรากฏรูปด้านเฉพาะ กลับใช้
องค์ประกอบบนสุดเป็นเส้นลวดหลังคาเชิงกลอนช้ันท่ี 5 
แทนท่ีจะใช้หน้ากระดานบนบัลลังก์ซึ่งเป็นองค์ประกอบ
ของส่วนยอดของเคร่ืองยอดในระดับที่สูงขึ้นไปจากส่วน
หลังคาของเคร่ืองยอด ใกล้เคียงกันกับเชิงบาตรหลังส่วน
หลังคาของเคร่ืองยอดในงานสมเด็จฯ สุขุมาลมารศรีฯ 
และหน้ากระดานหลังปลีหรือลูกแก้วปลายตัดของส่วน
ยอดของเคร่ืองยอดในงานสมเด็จฯ เจ้าฟ้าภาณุรังษี-                     
สว่างวงศ์ฯ. 
24 ในแบบรูปด้านแสดงลวดบัวและสะพานหนู (ดู
ภาคผนวก แบบสถาปัตยกรรมรายการท่ี 19). 
25 ประวัติและผลงานสําคัญของพระพรหมพิจิตร 
รวบรวมโดยศิษย์เก่ามหาวิทยาลัยศิลปากรและ
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับคณะสถาปัตยกรรม-
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (กรุงเทพฯ: คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2533), 59. 
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