
 

 

 

บทคัดยอ 

ไฟร โอทโท เปนสถาปนิกชาวเยอรมันซึ่งมีชื่อเสียงจากผลงานการออกแบบ

โครงสรางเบาท่ีมีรูปทรงนาตื่นตาตื่นใจมากมาย เขาเปนผูบุกเบิกวิธีการออกแบบ

โครงสรางชนิดใหมนี้และเปนผูพัฒนาวิธีการออกแบบตลอดระยะเวลาการ

ทำงานท่ียาวนาน รวมถึงยังเผยแพรผลงานการศึกษามากมายใหนักออกแบบ

ท่ัวโลกไดศึกษาและสรางสรรคผลงานผานผลงานตีพิมพโดยสถาบันการออกแบบ

โครงสรางเบา มหาวิทยาลัยชตุททการท  การศึกษาครั้งนี้เปนการสืบคนเนื้อหา

ท่ีไฟร โอทโทไดกลาวถึงความงามหรือสุนทรียะในบทความท่ีถูกเขียนข้ึนโดย

ไฟร โอทโทเอง รวมถึงบทบรรยายและบทสัมภาษณของเขาท้ังท่ีเปนภาษา                          

อังกฤษและภาษาเยอรมัน เพ่ือเผยใหเห็นแนวคิด ปรัชญา หรือความเชื่อดาน

สุนทรียะสำหรับการออกแบบสถาปตยกรรมของเขา ซึ่งมักจะถูกบดบังไวดวย

ประเด็นเชิงเทคนิคกอสรางและงานวิศวกรรม  จากการศึกษาพบวา ไฟร โอทโท 

มีแนวคิดเรื่องสุนทรียะท่ีสอดคลองกับปรัชญาสุนทรียศาสตรของนักปรัชญา

ชาวเยอรมัน โบมการเทน คานท และเฮเกล และแมวาแนวคิดเรื่องสุนทรีย-                                 

ศาสตรของ ไฟร โอทโท จะมีความโนมเอียงไปในทางจริยศาสตร อันเปนอิทธิพล

จากนักปรัชญาดังกลาว แตเขาก็ไดสรางเครื่องมือทางความคิดของตนเองตอยอด

ข้ึนมาดวย 

แนวคิดสุนทรียะในงานออกแบบของ ไฟร โอทโท1 

Aesthetics Approach in Frei Otto’s Works2 
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การออกแบบโครงสรางเบา 

Abstract 
Frei Otto was a well-known German architect of the twentieth 

century whose works focused on the design of lightweight 

structures with exciting forms.  During his career, he was the 

pioneer of lightweight structure research and design and the 

developer of design methods, as well as publishing numerous 

studies for lightweight structure experiments and research by                                              

the Institute of Light Structure Design, University Stuttgart.                                              

This research explores aesthetics concepts extracted from Otto's 

writings and other media such as narration and his interviews.                                    

It aims to reveal concepts, philosophies, or aesthetic beliefs                                                                  

for his architectural design, often overshadowed by technical, 

หุนจำลองโครงสรางผิว                                       

รับแรงดึง ซ่ึงถูกพัฒนาจาก

การทดลองดวยฟลมสบูโดย

ไฟร โอทโทเมื่อ ค.ศ. 1964 

ที่มา: Bigmat International 

Architecture Agenda, 

Frei Otto. Thinking in 

models the biggest 

exhibition ever on                   

the German master, 

accessed October 25, 

2020, available from 

https://www.bmiaa.co

m/frei-otto-thinking-in-

models-the-biggest-

exhibition-ever-on-the-

german-master/  
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construction, and engineering issues. The research shows the 

relationship between Otto's idea and those of the great German 

philosophers, Baumgarten, Kant and Hegel. The result found is 

that although Otto's aesthetics concept is inclined to ethics,                                                      

it lends itself well to aesthetics approach and design philosophy. 

Keywords: Frei Otto, Aesthetics, Aesthetics in architecture, 

Lightweight structure design 

 

ที่มาและความสำคัญของปญหา 

ไฟร เพาวล โอทโท (Frei Paul Otto) หรือ ไฟร โอทโท เปนสถาปนิกและ                                       

นักออกแบบโครงสรางชาวเยอรมัน  ผลงานการออกแบบของเขาชวยเปดแนวคิด

และวิธีการในการออกแบบสถาปตยกรรมใหมในชวงครึ่งหลังของศตวรรษท่ี 20 

ตัวอยางเชน ศาลาเยอรมันในงานจัดแสดงสินคานานาชาติท่ีเมืองมอนทรีอัล 

ประเทศแคนาดาเมื่อ ค.ศ. 1967 หรืองานออกแบบหลังคาคลุมสนามกีฬา

โอลิมปกท่ีเมืองมิวนิคเมื่อ ค.ศ. 1972  จากผลงานตลอดชีวิตของเขาทำใหเขา

ไดรับรางวัลพริตซเกอร ไพรซ (Pritzker Prize) ใน ค.ศ. 2015 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ไฟร โอทโท (Frei Otto) 

ที่มา: Nina Mueller, 

Research, development 

and daring-Frei Otto 

wins the Pritzker Prize, 

accessed October 25, 

2020, available from 

https://www.detail-

online.com/article/rese

arch-development-

and-daring-frei-otto-

wins-the-pritzker-prize-

26524/ 
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เอกลักษณเฉพาะของงานออกแบบของไฟร โอทโทนั้นเกิดจากการ

ทดลอง ศึกษา วิจัย เพ่ือใหไดโครงสรางอาคารท่ีมีความเบาท่ีสุดเทาท่ีจะ

เปนไปได ซึ่งนำมาสูผลลัพธท่ีเปนรูปทรงอิสระ (free form) ท่ีมีน้ำหนักเบา 

ประกอบกับความสามารถในการครอบคลุมท่ีวางขนาดใหญ  เบื้องหลังรูปทรง

เหลานี้แสดงออกถึงความกาวหนาทางวิศวกรรมโครงสรางอยางชัดเจน ดังงาน

ศึกษาวิจัยของเขาจำนวนมากท่ีมีรากฐานแนวคิดแบบเปนกระบวนการทาง

วิทยาศาสตร  

อยางไรก็ดีวิทรูเวียสซึ่งเปนผูแตงตำราการออกแบบสถาปตยกรรม                                               

ชุดแรกของโลก มีการกลาวถึงองคประกอบสำคัญ 3 ปจจัยของสถาปตยกรรม 

กลาวคือ ความมั่นคงแข็งแรง (Firmitas) ประโยชนใชสอย (Utilitas) และ

ความสวยงาม (Venustas) เพ่ือใหเกิดเปนสถาปตยกรรมท่ีมีความสมบูรณ3                                               

เมื่อพิจารณาแนวคิดและงานออกแบบของไฟร โอทโทแลวจะพบวา มีความ

ชัดเจนในแงของความมั่นคงแข็งแรงและประโยชนใชสอยคอนขางมาก                                        

จนบอยครั้งมีการกลาวถึงไฟร โอทโทวาเปนวิศวกรดวย เนื่องจากผลงาน                                    

ของเขาสะทอนไปในเชิงวิศวกรรมคอนขางมาก  ในฐานะท่ีไฟร โอทโทนั้นเปน

สถาปนิก การกลาวถึงประเด็นทางดานความงามหรือสุนทรียะจึงเปนส่ิงจำเปน

ท่ีสถาปนิกทุกคนควรคำนึงถึงขณะทำงานออกแบบ  

ปญหาท่ีผูศึกษาพบคือ ในเอกสารท่ีเก่ียวของกับไฟร โอทโทนั้นมักไมมี                                                 

การกลาวถึงประเด็นเรื่องความงาม แตมักจะกลาวถึงความถูกตองของรูปทรงซึ่ง

สัมพันธกับระบบการรับแรงในโครงสราง ซึ่งเปนแนวคิดทางวิศวกรรมเปนหลัก  

การศึกษาแนวคิดเรื่องความงามหรือสุนทรียะในแนวคิดของไฟร โอทโทจึงเปน

สวนสำคัญหนึ่งท่ีจะทำใหเกิดความเขาใจคุณคาและแนวคิดในผลงานการ

ออกแบบสถาปตยกรรมและโครงสรางเบาของเขาไดครบรอบดาน 

 

วิธีการศึกษา 

การศึกษาครั้งนี้เปนการคนควาจากเอกสารซึ่งถูกเขียนข้ึนโดย ไฟร โอทโท 

เปนหลัก รวมถึงบทสัมภาษณหรือการบรรยายโดยไฟร โอทโท  โดยมุงสืบคน

ประเด็นเก่ียวกับแนวความคิดเรื่องความงามหรือสุนทรียะท่ีไฟร โอทโทคำนึงถึง

ในการทำงานออกแบบ  

เมื่อไดทำการสืบคนแลวจึงทำการแยกแยะ จัดหมวดหมูความคิด 

แลวจึงสรุปประเด็นแนวคิดเรื่องความงามหรือสุนทรียะของไฟร โอทโทวาเปน 
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อยางไร จากนั้นจึงนำไปเทียบเคียงกับปรัชญาสุนทรียศาสตรตามแนวคิดของ

นักปรัชญาคนสำคัญ หรือกลุมแนวคิดทางดานสุนทรียศาสตรท่ีสำคัญ  ทั้งนี้                                

ผูศึกษาสนใจเฉพาะกลุมนักปรัชญาชาวเยอรมัน ซึ่งนาจะมีความเชื่อมโยงใกลชิด

กับแนวคิดสุนทรียะของไฟร โอทโท 

 

สุนทรียศาสตรกับสถาปตยกรรม 

สุนทรียศาสตร (Aesthetic) คือสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญา เปนวิชาท่ีวาดวย

เรื่องคุณคาของความงาม ความนิยมในความงาม เปนการศึกษาคนควาเพ่ือหา

มาตรฐานของความงามทางดานศิลปะ ซึ่งเปนความรูสึกทางการรับรู  (Sense 

perception) และพัฒนา  สุนทรียศาสตรเปนศาสตรท่ีกำเนิดข้ึนโดยนักปรัชญา

เหตุผลนิยมชาวเยอรมัน อเล็กซานเดอร โกททลีบท โบมการเทน (Alexander 

Gottlieb Baumgarten) ซึ่งมีรากศัพทมาจากภาษากรีกวา Aisthetikos 

แปลวา การกำหนดรู ซึ่งเก่ียวของโดยตรงกับผัสสะของมนุษย 4  

การทดลองโครงสราง                                               

รับแรงดึงของไฟร โอทโท 

(Frei Otto’s 

experimentation on 

structural design) 

ที่มา: Frei Otto, “Finding 

form–On the way to                      

an architecture of 

minimal,” in Frei Otto, 

Bodo Rasch: Finding 

form towards                                

an architectural of 

the minimal, ed. Axel 

Menges (Munich: 

Deutscher Werkbund 

Bayern, 1995), 96. 
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ในทศวรรษท่ี 1750 โบมการเทนไดตีพิมพหนังสือเรื่อง Aestheteca  

และเปนผูกำหนดใชคำวา Aesthetic (ตอมาแปลเปนคำในภาษาไทยวา 

สุนทรียศาสตร) ซึ่งโบมการเทนใชอธิบายการรับรูความรูสึกทางประสาทสัมผัส  

เปนส่ิงที่โบมการเทนคนพบในการศึกษาบทกวีนิพนธซึ่งเปนสวนหนึ่งจากการ                       

ศึกษาระดับปริญญาเอกของเขาเอง และตอมาไดขยายไปสูศิลปะสาขาอื่น ๆ 

โดยความหมายของคำวาสุนทรียศาสตร  (Aesthetics) ของโบมการเทนนั้น 

ครอบคลุมประเด็น 2 เรื่องคือ สุนทรียศาสตรในฐานะเปนความรูจาก

ประสบการณ (Conceptual Knowledge) ซึ่งเปนการใชเหตุผลเพ่ือตัดสิน

ความงาม และสุนทรียศาสตรในฐานะเปนความรูโดยตรง (Intuitive 

knowledge) อันเปนความรูท่ีเกิดข้ึนอยางฉับพลันทันใด ไมจำเปนตองอาศัย

เหตุผลอื่นมาเก่ียวของ5 

เมื่อพิจารณาความสัมพันธของสุนทรียะกับสถาปตยกรรมนั้นจะพบวา

มีการถูกอางถึงในฐานะเปนองคประกอบสำคัญหนึ่งของสถาปตยกรรมมาตั้งแต

ยุคโบราณจนถึงรวมสมัยปจจุบัน ตัวอยางเชน  วิทรูเวียส ไดอางถึงความงาม 

หรือ Venustas วาเปนองคประกอบหนึ่งในสามองคประกอบสำคัญของการ

สรางสรรคสถาปตยกรรม6  หรือนักปรัชญาชาวอังกฤษ โรเจอร สครูเทิน 

(Roger Scruton) ไดตีพิมพหนังสือชื่อ The aesthetics of architecture 

เมื่อ ค.ศ. 1979 โดยแนวคิดของสครูเทินนั้นตั้งอยูบนสมมติฐานวาสถาปตยกรรม

มิไดเปนศิลปะเอกเทศโดยตัวเอง แตเกิดจากการประกอบกันของส่ิงตาง ๆ                                                  

ท่ีจำเปนตอชีวิตมนุษย ซึ่งจะตองประกอบรวมกันไดอยางถูกตองเหมาะสม 

และนั่นจึงทำใหเกิดสุนทรียภาพ  การตัดสินเก่ียวกับความงามข้ึนอยูกับ

จินตนาการท่ีเกิดจากการรับรู ซึ่งจะถูกกล่ันกรองดวยเหตุผล  การตัดสินความ

งามมีจุดมุงหมายถึงอุดมคติเรื่องความเท่ียงธรรม ชีวิตท่ีเปยมคุณธรรมความ

ถูกตอง ซึ่งจะกลายเปนบรรทัดฐานเชิงคุณภาพของสถาปตยกรรม7 

 

สุนทรียะในแนวคิดของไฟร โอทโท 

ในสวนนี้ผูศึกษาทำการศึกษางานนิพนธของไฟร โอทโท และอภิปรายใน

ประเด็นอันเก่ียวเนื่องกับสุนทรียะ โดยเริ่มจากงานดุษฎีนิพนธของโอทโทใน 

ค.ศ. 1954 ถึงงานในชวงทายของชีวิตโอทโท 

ใน ค.ศ. 1954 ไฟร โอทโทไดพัฒนาแนวคิดการออกแบบหลังคารับ

แรงดึง โดยชี้ประเด็นการรับแรงดึงโดยเปล่ียนพฤติกรรมของเสนดาย เชือก และ

หนังสือ Aesthetica                         

โดย โบมการเทน ซ่ึงตีพิมพ

ในชวง ค.ศ. 1750 

ที่มา: Wikipedia, 

Alexander Gottlieb 

Baumgarten, accessed 

October 25, 2020, 

available from https://                 

en.wikipedia.org/wiki/Al

exander_Gottlieb_Bau

mgarten#/media/File:A

esthetica.png 
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ผาใบใหกลายเปนระนาบรับน้ำหนัก เปนฐานของแนวคิดใหมในการออกแบบ

โครงสรางเบา  และโอทโทยังเสนอวาโครงสรางใหมนี้คือสถาปตยกรรม และ

เชื่อวามันจะกลายเปนเมืองในอนาคต8 

โอทโทไดเสนอความคิดสำหรับการออกแบบท่ีเรียกวาโครงสรางแบบ

ธรรมชาติ (natürliche Tragwerk) โดยใหความสำคัญกับความคิดสรางสรรค

ทางการออกแบบสถาปตยกรรมเปนหลัก สวนการแกปญหาเชิงเทคนิคและ

การคำนวณทางวิศวกรรมนั้นเปนส่ิงจำเปนท่ีตามมาทีหลังโดยไมตองกังวลถึง

ความสมบูรณพรอมของการวิเคราะหคำนวณในตอนแรก  วิธีการออกแบบงาย ๆ 

เชนนี้เองท่ีเปนเครื่องมือท่ีจะนำไปสูโครงสรางธรรมชาติ ซึ่งมีการใชวัสดุกอสราง

ที่นอยที่สุด (Materielosenaktes)  เปนแนวคิดท่ีสอดคลองกับโครงสรางรับ                                                                         

แรงดึง ซึ่งเปนโครงสรางท่ีสามารถรับน้ำหนักไดดีบนเง่ือนไขของวัสดุท่ีนอย9 

กระบวนการทดลองและออกแบบของเขานำไปสูผลลัพธท่ีเปนรูปทรงอิสระ

หลายรูปแบบ ซึ่งตอมากระบวนการนี้ถูกเรียกวา “การคนหารูปทรง” (form 

finding) หรือ Formfindung ในภาษาเยอรมัน 

รูปทรงท่ีเปนผลจากการทดลองเหลานี้มิไดถูกคำนึงถึงในลักษณะ

เดียวกันกับการสรางรูปทรงทางสถาปตยกรรมรวมสมัยของสถาปนิกโดยท่ัวไป 

แตไฟร โอทโทมองตัวเองวาเปนผูศึกษาเพ่ือหาสารัตถะของรูปทรงตาง ๆ และ

ดวยกระบวนการทดลองใหรูปทรงนั้น ๆ กอรูปข้ึนเองดวยปจจัยทางธรรมชาติ 

ทำใหไดผลลัพธเปนรูปทรงท่ีเกิดแรงดึงท่ีผิวในลักษณะท่ีเรียกวาพ้ืนผิวท่ีนอย 

(minimum surface) สำหรับใชเปนโครงสรางรับแรงดึง 

ในบทความชื่อ จินตนาการกับสถาปตยกรรม (Phantasie und 

Architektur) โอทโทพูดถึงจินตนาการ (Phantasie) วาเปนสวนสำคัญของ

การออกแบบสถาปตยกรรม  อยางไรก็ดีสำหรับการออกแบบสถาปตยกรรม

ตองไมใชจินตนาการแบบฟุงเกินจริงหรือเกิดจากความตองการสวนตัวแตเพียง

อยางเดียว แตควรมีประเด็นเรื่องการสะทอนยุคสมัยดวย ซึ่งการใชจินตนาการ

แบบอิสระจะไมสนใจประเด็นนี้10  

โอทโทยังตั้งคำถามกับคุณคาของศิลปะและงานออกแบบวาปจจุบันนี้

มีคุณคามากข้ึนหรือดีข้ึนกวาอดีตหรือไม ในขณะท่ีสังคมมีพัฒนาการข้ึนตาม

ยุคสมัย แตคุณคายังถูกผูกติดกับแนวคิดรูปแบบแบบดั้งเดิม  โอทโทเสนอวา

การออกแบบสถาปตยกรรมควรเชื่อมโยงสัมพันธกับจิตวิญญาณของยุคสมัย 

รวมถึงเปรียบสถาปตยกรรมวาควรเปนเหมือนบทกวีท่ีบันทึกบอกเลาเรื่องราว

ของยุคสมัย  
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โอทโทอธิบายถึงจินตนาการท่ีชวยขับเคล่ือนการพัฒนา เรียกวา 

จินตนาการพัฒนาการ (evolutionäre Phantasie)11 เพ่ือผลักดันไปสูการ

ออกแบบเพ่ืออนาคตท่ีดีข้ึนกวาเดิม สูความเปนไปไดใหม ๆ เพ่ือบรรลุคุณคา

ใหมท่ีสูงสง เชน ยูโทเปย 

อยางไรก็ดีเขาเชื่อวาการใชเครื่องมือเครื่องจักรไมใชตนเหตุของการ

สูญเสียจินตนาการ แตเปนเพราะผูใชใชเครื่องมือโดยขาดการคิดพิจารณา 

และดวยจินตนาการพัฒนาการนี้เองท่ีโอทโทผูกโยงเขากับการออกแบบ

สถาปตยกรรมในอนาคตท่ีสงผลดานบวกกับโลกดวยการใชวัสดุและพลังงาน                                         

ที่นอย 

ไฟร โอทโทมีโอกาสทำโครงการวิจัย SFB230 ซึ่งเปนการบูรณาการ

ความรูจากผูเชี่ยวชาญหลายศาสตรเขาดวยกัน และไดเขียนบทความเรื่องความ 

หลงใหลและความทาทาย: ความไมชัดเจนในโครงการวิจัยขนาดใหญ (Fazination 

und Probleme: Unwägbarkeiten großer Forschungsvorhaben)  

ในโครงการนี้โอทโทและทีมผูวิจัยพยายามมองหาคุณภาพแบบใหม 

(besondere Qualität) ของงานออกแบบผานส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติ ดวยการ

คนหาเทคนิคในการกอสรางแบบใหมท่ีมีน้ำหนักเบา และเชื่อวาชีววิทยาจะ

สามารถนำเสนอสุนทรียะแบบใหมได12 

โอทโทไดเขียนวิจารณงานออกแบบพิพิธภัณฑศิลปะชตุททการท                                       

ลงในหนังสือพิมพทองถ่ินของเมือง ผานบทความชื่อบูทัลลิสมในชตุททการท?                 

ขอวิพากษของไฟร โอทโท และแบรโธลด บูรกฮารดท ตอการประกวด

ออกแบบหอศิลปะเมืองชตุททการท (Brutalismus in Stuttgart?, Eine 

kritische Stellungnahme von Frei Otto und berthold Burkhardt 

zum Architektenwettbewerb Stuttgarter Staatsgalerie) โอทโทแสดง

ทรรศนะตองานที่ออกแบบโดย เจมส สเตอรลิงก สถาปนิกชาวอังกฤษ ซึ่งเปน

ผูชนะการประกวดออกแบบงานตอเติมหอศิลปะแหงเมืองชตุททการท โดยกลาว

วิจารณผลงานออกแบบของสเตอรลิงกวาเปนกลุมบรูทัลลิสม (Brutalism) 

เปนกระแสแฟชั่น มีราคาแพง เปนงานสถาปตยกรรมท่ีมาจากแนวคิดมือสอง 

เปนอาคารท่ีผสมรวมเอาวัสดุหลากหลายชนิด กับมีหลังคาแบนปดไวดานบน13 

โอทโทกลาวถึงการออกแบบของสเตอรลิงกวาทำราวกับสถาปตยกรรม

เปนเพียงฉากของละคร โดยไมไดคิดถึงประเด็นทางสังคมท่ีซึ่งสถาปตยกรรมนี้

ตั้งอยู  เปนงานประเภทท่ีสถาปนิกสรางรูปทรง (Gestalt-machen) ข้ึน ซึ่งเปน

ส่ิงท่ีไมนายินดี พรอมท้ังเสนอความเห็นเรื่องการออกแบบท่ีใสใจกับมนุษย                         
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และส่ิงแวดลอมโดยรอบตัวสถาปตยกรรม เมื่อส่ิงแวดลอม มนุษย สัตว พืช 

สถาปตยกรรมหลอมรวมเปนหนึ่งเดียวกัน นั่นจึงจะเรียกไดวามีความงาม                                                                  

และสถาปตยกรรมท่ีดีควรมองไปถึงความตองการของผูคนในอนาคต14                                                 

จากการวิจารณผลงานออกแบบดังไดกลาวมานี้เห็นไดชัดเจนวา ไฟร โอทโท

ไมใหความสำคัญกับรูปทรง (สถาปตยกรรม) ที่ถูกคิดหรือกำหนดข้ึนโดย

สถาปนิก แมวาสถาปนิกผูออกแบบจะมีการกลาวอางถึงท่ีมาของแนวความคิด

ท่ีเก่ียวของกับชุมชนก็ตาม  

ในบทความชื่อ สุนทรียะ: ความคิดเรื่องสุนทรียะของวัตถุ (Das 

Äesthetische: Gedanken über das Äesthetische bei materiellen 

Objekten)15 โอทโทเสนอวา สถาปนิกตองการสรางงานท่ีมีความสวยงาม

ดวยกันท้ังส้ิน แตก็มีคำถามถึงเรื่องความงามวาเราจะตัดสินคุณคานี้อยางไร 

โอทโทจึงเสนอแนวทางในการพิจารณาคุณคาเรื่องความงามท่ีสัมพันธกับ

ชีววิทยาซึ่งมาจากการศึกษาวิจัยของเขา  

โอทโทอางถึงส่ิงท่ีสวยงามตามธรรมชาติ เชน ฝูงนกนางนวล การเติบโต

ของตนไม พรรณไมมีหนามชนิดตาง ๆ ซึ่งมีกระบวนการพัฒนารูปแบบของ

ตนเอง มีการใชพลังงานท่ีนอยในกระบวนการพัฒนานี้ ซึ่งเปนกระบวนการที่                                                            

ทำใหเกิดการกอรางสรางรูปทรงท่ีเหมาะสม (Optimalkonstruktionen)  

อยางไรก็ตามในบทความนี้ไมไดพิจารณาสุนทรียะในดนตรี วรรณกรรม 

หรือปรัชญา รวมถึงไมสนใจการพิจารณาวัตถุสุนทรียะดวยประสาทสัมผัส

โครงการตอเติมพิพิธภัณฑ

ศิลปะชตุททการท ออกแบบ

โดยเจมส สเตอรลิงก 

ที่มา: Wikipedia, Neue 

Staatsgalerie, accessed 

October 25, 2020, 

available from https://                       

en.wikipedia.org/wiki/N

eue_Staatsgalerie#/me

dia/File:Staatsgalerie1.              

jpg 
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ทางการมองหรือการสัมผัส ซึ่งโอทโทเห็นวาเปนเรื่องเฉพาะบุคคลเกินไป                                       

แตควรพิจารณาจากวัสดุและปรากฏการณ และเสนอใหสนใจความสามารถ                                             

ในการอธิบายเชิงเหตุผลไดหรือเขาใจได 

โอทโทยังเสนอวาความสามารถรับรูความงามนั้นเปนคุณสมบัติติดตัว

มนุษยมาแตกำเนิด อยางไรก็ตามมนุษยใชวาจะมีเหตุผลเสมอไปในการตัดสินใจ

ในการกระทำ แตมักทำอะไรตามอารมณ  เมื่อพิจารณาสัตว เราพบวามันสรางรัง

ท่ีมีประโยชนใชงานถูกตองพอดี ท้ังท่ีมันไมมีความคิดเรื่องประโยชนใชสอย  

มนุษยและสัตวมีสัญชาตญาณเรื่องรูปทรง สี และปรากฏการณทางเสียงติดตัว

มาแตกำเนิด  ตอประเด็นนี้โอทโทเสนอวา สุนทรียะเปนส่ิงท่ีอยูนอกเหนือ

ขอบเขตของการใชสอย แตประโยชนใชสอยนั้นเปนคุณสมบัติพ้ืนฐานของวัตถุ

ทั้งหลาย 

โอทโทเสนอใหใสใจกับธรรมชาติ โดยเมื่อพิจารณากระบวนการคัดสรร

ของธรรมชาติ เราจะพบวาส่ิงมีชีวิตท้ังสัตวและพืชมีความสามารถในการพัฒนา

ตัวเองเพ่ือใหแข็งแรงอยูรอดในสภาพแวดลอม  ดังนั้นตองมีการปรับตัวใหมี

น้ำหนักนอยและมีความแข็งแรงมาก เปนกระบวนการท่ีซับซอนอันเกิดจากความ                       

สัมพันธกันระหวางมวลและพลังงานท่ีตองใช  โอทโทจึงประยุกตหลักการนี้

เปนหลักการออกแบบโครงสรางเบา (Prinzip Leichtbau) ของเขา  

อยางไรก็ดีโอทโทเองใหคุณคาตอความงามซึ่งเปนเรื่องท่ีสูงข้ึนกวา

ประเด็นการใชสอย และคุณคาเรื่องความงามนี้เปนอีกหนึ่งในหลักการออกแบบ

โครงสรางเบาดวย  โอทโทเชื่อวามนุษยสามารถเขาใจส่ิงสวยงามท่ีอยูเหนือกวา

ประโยชนใชสอยได  สามารถปลอยใจใหเพลิดเพลินกับส่ิงสวยงาม  สามารถ

แยกแยะไดวาสวนใดเปนประโยชนใชสอยและสวนใดเปนความงาม 

สำหรับหลักการออกแบบโครงสรางเบานั้นเปนการพิจารณาจากความ                          

สัมพันธของมวลและแรงกระทำ (ตามกฎของนิวตัน) ซึ่งสมการนี้ปรากฏอยูใน

ส่ิงรอบตัวเรา ตั้งแตอะตอม โมเลกุล เทหวัตถุ กาแล็คซี่ ภูเขา หรือในสวน                      

ประกอบตาง ๆ ของมนุษยเราเอง ตั้งแตเสนผม ฟน กระดูก หรือในส่ิงมีชีวิต

อื่น ๆ ตั้งแตระดับเซลลเล็ก ๆ จนกระท่ังถึงสัตวขนาดใหญ  กลาวไดวาหลักการ

ออกแบบโครงสรางเบาสนใจเรื่องประสิทธิภาพของรูปทรงมากกวาประโยชน

ใชสอย และส่ิงมีชีวิต เชน มนุษย หรือสัตวนั้นเปนไปตามหลักการนี้ ดังนั้น                                                   

จึงมีคุณคาเชิงสุนทรียะ 

ความเหมาะสมลงตัวพอดี (Vollendetseins) ของประโยชนใชสอย

และรูปทรงเปนอีกหลักการหนึ่งของการออกแบบโครงสรางเบาของโอทโท 
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โดยใหความสำคัญกับความสัมพันธของการรับรูวัสดุและความถูกตองของระบบ

โครงสราง  ยกตัวอยางเทียบเคียงกับสถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญในอดีต เชน 

แพนธีออน (Pantheon) หรือ ฮาเกีย โซเฟย (Hagia Sophia) ความเหมาะสม

ลงตัวในธรรมชาติหรือท่ีเรียกวา ความนอย (minimalism) นั้นเปนส่ิงท่ีควร

ศึกษา และขอสังเกตหนึ่งคือเรื่องสมมาตรในสัตวและมนุษย โดยความสมมาตร

ถือเปนพ้ืนฐานของความงามความสมบูรณ  

ไฟร โอทโทเสนอประเด็นการพิจารณาเรื่องสุนทรียะวาประกอบดวย

2 สวน คือจิตวิญญาณ และวัตถุ มนุษยพยายามมองหาความพิเศษ (Besondere)  

และความเปนศิลปะ (Künstleriche) จากวัตถุท้ังหลาย ซึ่งตัววัตถุเองยังทำ

หนาท่ีเปนสัญลักษณเพ่ือส่ือถึงบางส่ิงดวย  เชนเดียวกับสถาปตยกรรม มิใชมี

หนาท่ีเพียงแคประโยนใชสอย แตยังมีความหมายในเชิงสัญญะดวย เชน                                                        

การแบงขอบเขต การปองกันจากภัยตาง ๆ ซึ่งบางครั้งการแสดงออกเหลานี้

กลายเปนการสรางความประทับใจแบบลวง  

ศิลปนมักตีความความประทับใจจากส่ิงตาง ๆ รอบตัวเพ่ือนำมา

สรางสรรคเปนผลงาน เชน รูปราง รูปทรง องคประกอบตาง ๆ ในธรรมชาติ 

การพยายามสรางความประทับใจ (Das Imponieren) นำไปสูการเสแสรง

แบบหนึ่ง  

ความดึงดูด (Ansprechend) เปนคุณสมบัติสำคัญหนึ่งของสุนทรียะ 

สัมพันธกับความชำนาญในทักษะของการสรางสรรค  อยางไรก็ตามการลอก                        

เลียนแบบเพ่ือใหเกิดความดึงดูดนั้นเปนเพียงการเสแสรง สุนทรียะไมใชเรื่อง                                             

ท่ีแสรงทำข้ึนหรือการเรียนตามตำรา แตเปนการปลอยใหเกิดความเขาใจใน

ธรรมชาติ ท้ังนี้วัตถุท้ังหลายควรถูกประกอบข้ึนจากความเหมาะสมทางเทคนิค 

(technisch optimiert) จึงจะมีความงาม 

โอทโทตั้งขอสังเกตกับพัฒนาการของรูปแบบสถาปตยกรรมในอดีต                                                      

ท่ีผานมาวามีพัฒนาการเรื่องโครงสรางท่ีบางและเบาลงเรื่อย ๆ  ฉะนั้นปจจุบันนี้

เราควรพัฒนาระบบโครงสรางใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน โดยใหมีความสัมพันธ

กับธรรมชาติ  

สำหรับความงามในระดับจิตวิญญาณของโครงสรางเบาไมใชจิตวิญญาณ

แบบเดียวกับท่ีอยูในบทประพันธหรือปรัชญา แตเปนการประกอบรวมกันของ

วัสดุหรือองคประกอบตาง ๆ  สุนทรียะในงานสถาปตยกรรมนั้นประกอบข้ึน

จากหลายมิติ  การออกแบบโครงสรางเบามีความสัมพันธอยูกับเจตจำนงของ

ธรรมชาติซึ่งเปนหนึ่งเดียวกันท้ังหมดกับสรรพชีวิต  การรับรูคุณคาสุนทรียะ                                                
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ในรูปทรงของโครงสรางเบาผาน 2 ประเด็นคือ รูปทรง (Bauform) และ

กระบวนการ (Prozezesse) ซึ่งมาจากการคนพบในการศึกษาและทดลอง                                                   

จึงเปนความงามบริสุทธ์ิ ไมใชส่ิงแปลกปลอม16  

จากท่ีกลาวมาขางตนสอดคลองกับบทความวิพากษงานออกแบบ

สถาปตยกรรมหอศิลปะแหงเมืองชตุททการท ดังท่ีโอทโทไดเคยกลาวผาน

หนังสือพิมพทองถ่ินเมื่อ ค.ศ. 1977 โดยมีการขยายความเรื่องการจงใจ

ออกแบบของสถาปนิกท่ีพยายามเสกสรางงานสถาปตยกรรมผานวาทกรรม 

และแนวความคิดแบบตนเองเปนใหญ วากลายเปนการเสแสรงของผูออกแบบ

เพ่ือใหไดผลลัพธเปนงานออกแบบท่ีตนเองตองการ ซึ่งผลท่ีสุดแลวความงาม                           

ที่เกิดข้ึนนั้นจึงกลายเปนเพียงส่ิงแปลกปลอม 

บทหนึ่งจากหนังสือ การกอรูป: วาดวยการกอรูปทรงในธรรมชาติ 

งานเทคนิค และสถาปตยกรรม (Gestaltwerdung: Zur Formentstehung 

in Natur, Technik und Baukunst)17  โอทโทพูดถึงจุดเริ่มตนของงานเทคนิค

วา พัฒนาการของงานเทคนิคนั้นมีความสัมพันธกับความสามารถในการใชมือ

ของมนุษย  แรกเริ่มมนุษยใชงานฝมือเชิงเทคนิคเพ่ือแกปญหาใหตัวเองอยูรอด

ไดในสภาพแวดลอม 

นอกจากตั้งคำถามเรื่องความเขาใจในธรรมชาติแลว โอทโทไดเสนอ 

3 ปจจัยสำหรับการสรางสรรคงานออกแบบวา ประกอบดวย ความจริงแท 

(Wahrheit) ความคิดคำนึงในเชิงวิทยาศาสตร (Glauben an die Wissenschaft) 

และความปรารถนา (Wünchen) ซึ่งเมื่อมีการคิดคำนึงในเชิงวิทยาศาสตร                           

จะทำใหเกิดการคิด การทบทวน การทำอยางเปนระบบ  คำนึงถึงความสัมพันธ

ของความจริงกับศิลปะ และเชื่อมโยงความจริงไปสูงานศิลปะ นั่นทำใหบรรลุ

ถึงความงาม (der Aesthetik)18  

โอทโทไดเสนอความคิดเรื่องนอยแตมากในการออกแบบ โดยอธิบาย

ถึงการใชวัสดุท่ีนอย ปรับเปล่ียนได ใชพลังงานนอย เพ่ือตอบสนองการใชสอย

ของมนุษย ผสานกลมกลืนกับผิวโลก น้ำ และอากาศ  การสรางโดยคำนึงถึง

การอยูรวมกับธรรมชาติจะตองถูกคิดตั้งแตเสนแรกท่ีเราลาก เพ่ือสรางสมดุล

ระหวางการสรางอาคารเพ่ือรองรับกิจกรรมของมนุษยกับโลก19  

ใน ค.ศ. 2002 โอทโทไดแสดงปาฐกถาท่ีเบอรลิน และตอมาไดรับการ

ตีพิมพรวมเลมในหนังสืออีกครั้งใน ค.ศ. 200520 โดยไดกลาวถึงประเด็นของ

การสรางสรรคงานออกแบบสถาปตยกรรมและสุนทรียะ  โอทโทเสนอวา 

สถาปนิกควรคำนึงถึงกำลังแรงงาน พลังงาน และวัสดุท่ีตองใชในการกอสราง 
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ดวยเหตุดังนี้สถาปนิกจะไมทำงานท่ีทำใหเกิดอันตรายหรือความเสียหายแก

มนุษย รวมถึงธรรมชาติดวย  ดังนั้นเราจะตองคิดใหมเพ่ือการสรางสรรคท่ีไม

ทำลาย 

สถาปนิกตองออกแบบอาคารโดยคำนึงถึงจิตสำนึกในการรับผิดชอบ

ตอชนรุนหลัง โดยตองผนวกรวมเอาท้ังประโยชนใชสอยและความงามเขา

ดวยกัน  ปจจุบันนี้สถาปนิกไมไดทำหนาท่ีออกแบบอาคารเพ่ือจะตานทาน

ปรากฏการณธรรมชาติตาง ๆ ท่ีอาจทำรายมนุษยเทานั้น แตจะตองออกแบบ

เพ่ืออยูรวมกับธรรมชาติ  ความแข็งแรงของอาคารสถานท่ีนั้นไมอาจตานทาน

ความเห็นผิดของมนุษยท่ีเห็นวาคนกลุมอื่นนั้นตางจากเรา ท้ังเรื่องภาษา 

วัฒนธรรม ศาสนา มันพรอมจะถูกทำลายไดทุกเมื่อ 

โอทโทยังเสนอดวยวาท้ังจริยธรรมและสุนทรียะนั้นเปนคุณคาเชิง

วัฒนธรรมซึ่งผูกพันอยูกับผูคนและสังคม ในขณะท่ีจริยธรรมนั้นเกิดข้ึนจาก

การยอมรับรวมกันในสังคม สุนทรียะกลับเปนเรื่องสวนบุคคล  สุนทรียะเกิด

จากการเรียนรูที่เรียกวาศาสตรของความงาม ซึ่งตั้งอยูบนฐานของการรับรู                 

บางส่ิงที่เกินขอบเขตของการใชสอย เปนบางส่ิงท่ีไมอาจอธิบายเปนคำพูดได 

ดังนี้แลวจริยธรรมจึงเปนพ้ืนฐานของการดำรงอยูของมนุษย ในขณะท่ีสุนทรียะ

นั้นข้ึนอยูกับการศึกษา  

โอทโทยอมรับนวัตกรรมใหมทางดานเทคโนโลยีการกอสรางวาเปน

ปจจัยสำคัญหนึ่งในการสรางสรรคสถาปตยกรรม  เขาจึงเสนอแนวคิดเรื่อง 

สุนทรียนวัตกรรม (aesthetic innovation) ข้ึน21 โดยอธิบายวาสุนทรียะ

นวัตกรรมนั้นอยูเหนือกาลเวลาและเปนอิสระจากแฟชั่น กระแส หรือส่ิงท่ี                                    

เปนความสนใจชั่วครั้งชั่วคราว  เกณฑและกระบวนการสรางสรรคสุนทรียะ

นวัตกรรมนี้แตกตางจากนวัตกรรมเชิงเทคโนโลยี ซึ่งในตัวสถาปตยกรรมเองก็

ประกอบไปดวยนวัตกรรมท้ังสองแบบนี้  ในขณะท่ีนวัตกรรมเชิงเทคโนโลยีนั้น

แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการท่ีเปนลำดับตามเสนเวลา แตสุนทรียนวัตกรรมนั้น

เปนส่ิงท่ีเปนจริงเหนือขอกำหนดของเวลา มันจึงกลายเปนส่ิงซึ่งปรากฏชัดใน

ประวัติศาสตร  มีการถกเถียงกันเรื่องความงามเรื่อยมาในยุคสมัยของการ

สรางสรรคตามขนบของสมัยใหมนิยม  หลักเกณฑทางสุนทรียะท่ีสอนกันใน

สถาบันตาง ๆ ก็แกวงไปมาไมหยุด  เราสามารถสรางสรรคอาคารท่ีดึงดูด

ความสนใจไดมากมาย ซึ่งนั่นไมใชส่ิงท่ีจำเปนเลย เพราะมันจะกลายเปนเพียง

อาคารท่ีสวยงามแตขาดความเปนมนุษย  
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ความเปนไปไดของรูปทรงตาง ๆ นั้นเองท่ีทำใหสถาปตยกรรมคืองาน

ศิลปะ และนั่นทำใหสถาปนิกตองฝกฝนทักษะเพ่ือใหไดผลลัพธเปนรูปทรงของ

อาคาร  อยางไรก็ดีในเชิงกายภาพแลวรูปทรงท่ีดีไมจำเปนตองมีราคาแพง 

หรือส้ินเปลืองวัสดุและพลังงานมาก ศิลปะสถาปตยกรรมไมจำเปนตองราคาแพง 

แตตองมีคุณคาสูง ซึ่งเราสามารถเห็นไดจากงานสถาปตยกรรมท่ีถูกสรางสรรค

จากเทคโนโลยีพ้ืน ๆ และราคาถูก กลับแสดงออกถึงความงามเฉพาะตัวท่ีเปน

หนึ่งเดียว 

โอทโทไดเขียนบทความแสดงจุดยืนเรื่องการออกแบบของเขาซึ่งไดรับ

การตีพิมพเมื่อ ค.ศ. 2017  โดยแสดงออกถึงความไมใสใจเรื่องของรูปทรงท่ี

เปนไปตามกระแสของการสรางสถาปตยกรรมรวมสมัย แตมองตัวเองวาเปน                                   

ผูศึกษาเพ่ือหาสารัตถะของรูปทรงตาง ๆ และไดย้ำถึงแนวคิดนอยแตมากของ

เขาวา คือการใชวัสดุที่นอย ปรับเปล่ียนได ใชพลังงานนอย เพ่ือตอบสนองการ

ใชสอยของมนุษย ผสานกลมกลืนกับผิวโลก น้ำ และอากาศ  การสรางโดยคำนึง            

ถึงการอยูรวมกับธรรมชาติจะตองถูกคิดตั้งแตเสนแรกท่ีเราลากเพ่ือสรางสมดุล

ระหวางการสรางอาคารกับรองรับกิจกรรมของมนุษยกับโลก  และยังกลาวถึง

วัตถุประสงคของการสรางกลุมวิจัยรวมกับนักชีววิทยา รวมถึงการศึกษาใน

จุดสูงสุดถึงกำเนิดของรูปทรงบนสมมติฐานวา รูปทรงปฐมของชีวิตนั้นกำเนิด

มาจากของเหลว ซึ่งถูกบรรจุไวในโครงสรางหอหุมท่ีเบาท่ีสุด กอนจะขยายตัว

เปนสาหราย แบคทีเรีย และส่ิงมีชีวิตอื่นในลำดับตอ ๆ มา22  

 

สุนทรียศาสตรของนักปรัชญาชาวเยอรมันที่สำคัญ 

จากการศึกษาปรัชญาสุนทรียศาสตรเยอรมัน ผูศึกษาพบวามีแนวคิดของ                                     

นักปรัชญาชาวเยอรมันท่ีมีความสัมพันธกับแนวคิดของไฟร โอทโท ดังนี้ 

1. อเล็กซานเดอร โกททลีบ โบมการเทน (Alexander Gottlieb 

Baumgarten)23 

Aesthetic ในความหมายของโบมการเทนนั้นประกอบข้ึนดวย 2 สวน 

คือ การรับรูดวยประสาทสัมผัส และทฤษฎีศิลปะ ซึ่งตั้งอยูบนหลักการของ

เหตุผลนิยม  อยางไรก็ดีโบมการเทนเชื่อวาการรับรูความงามเปนส่ิงติดตัวมนุษย

มาแตกำเนิด และเปนส่ิงท่ีสามารถฝกฝนเรียนรูใหมีความเฉียบแหลมชำนาญ

ข้ึนได 

 

อเล็กซานเดอร โกททลีบ 
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ที่มา: Encyclopaedia 
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2. อิมมานูเอล คานท (Immanuel Kant) 

อิมมานูเอล คานท เปนนักปรัชญาเยอรมันคนสำคัญในศตวรรษท่ี 18  

คานทเสนอวามนุษยมีการตระหนักรู 3 ทางคือ ความรู ความตองการ และ

ความรูสึก  จากแนวคิดนี้เองทำใหคานทเขียนหนังสือเพ่ืออธิบายถึงการเขาใจ

การตระหนักรูท้ังสามออกเปนเลมยอย ๆ คือ critique of pure reason                                                       

เพ่ืออธิบายการตระหนักรูเรื่องความรู, critique of practical reason                                                    

เพ่ืออธิบายการตระหนักรูเรื่องความตองการและคุณธรรม และ critique                                                                    

of judgment เพ่ืออธิบายการตระหนักรูเรื่องความรูสึกหรือความพึงพอใจ 

อันเปนสวนท่ีเก่ียวของกับสุนทรียศาสตร24 

ในหนังสือ Critique of Judgment ซึ่งเก่ียวของกับสุนทรียะนั้น 

คานทพยายามแสดงใหเห็นถึงทัศนะเรื่องความงามและสุนทรียศาสตร                                                          

โดยคานทเนนท่ีความพึงพอใจของมนุษยตอส่ิงท่ีรับรูเปนมาตรวัดการตัดสิน 

ซึ่งความพึงพอใจนั้นเกิดข้ึนได 3 รูปแบบ คือ งาม มีประโยชน และดี 25  

คานทยังไดอธิบายมโนทัศนหลัก 4 ประการ สำหรับตัดสินความงาม

ไววา ประกอบดวย 1) การไมเก่ียวของกับประโยชน (disinterestedness)                                          

2) มีความเปนสากล (universality) 3) ความจำเปน (necessity) และ                                              

4) รูปแบบของเปาหมาย (the form of purpose) ซึ่งสามารถอธิบายโดย                                          

สังเขปไดดังนี้ 26  

1) การไมเก่ียวของกับประโยชน (disinterestedness) สำหรับ

การตัดสินความงามนั้นตองไมนำเอาประโยชนมาเปนเกณฑวัด แตเนนท่ีความ

พึงใจของเราเทานั้น 

2) มีความเปนสากล (universality) เปนความพึงใจอันเปนสากล                                            

ไมสามารถใชความรู (knowledge) หรือมโนทัศน (concept) มาชวยในการ

พิจารณาตัดสิน ซึ่งในประเด็นนี้เองคานทเสนอวามนุษยเราทุกคนมีความสามารถ

และเหตุผลเทา ๆ กันในการตัดสินความงามไดอยางเปนธรรมชาติสากล 

3) ความจำเปน (necessity) ความงามนั้นมีความจำเปนท่ี

สามารถรับรูไดในลักษณะสากลรวมกันสำหรับทุกคน (universal consent) 

4) รูปแบบของเปาหมาย (the form of purpose) ความงาม                            

คือรูปแบบเปาหมายของวัตถุ  การเขาถึงความงามไมสามารถใชความรูหรือ

เหตุผลได แตเกิดจากการเขาถึง แบบ หรือเปาหมายบางอยางของวัตถุนั้น 

หรือเปนการเห็นความสัมพันธของรูปแบบ (formal relation) 

อิมมานูเอล คานท 

(Immanuel Kant) 

ที่มา: Wikipedia, 

Immanuel Kant, 

accessed October 25, 

2020, available from 

https://en.wikipedia.org

/wiki/Immanuel_Kant#/

media/File:Kant_gemae

lde_3.jpg 
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3. เกอรอก วิลเฮลม ฟรีดริช เฮเกล (Georg Wilhelm Friedrich 

Hegel) 

เฮเกลเปนนักปรัชญาจิตนิยมเยอรมัน เกิดท่ีเมืองชตุททการท และ                                                             

ไดศึกษาวิชาปรัชญา ศาสนวิทยา และเทววิทยา ท่ีมหาวิทยาลัยทือบิงเงน 

หลักการวิภาษวิธี (dialectics) นับเปนจุดเดนของนักปรัชญาทานนี้ 

ในทางสุนทรียศาสตร เฮเกล ไดเสนอแนวคิดสุนทรียะในประเด็นท่ี

เก่ียวกับธรรมชาติไว โดยกลาวถึงธรรมชาติในฐานะเปนความจริงแท  มนุษย

สามารถรับรูไดถึงความจริงแทนั้น และดวยคุณลักษณะดังกลาวความงาม                                                                             

จึงเกิดข้ึน  ความงามคือความจริงท่ีฉายจากส่ิงสมบูรณผานโลกทางประสาท

สัมผัสตามท่ีจิตของมนุษยสามารถเขาใจได  ความงามจึงเปนความจริงท่ีเรา

รับรูไดในส่ิงตาง ๆ รอบตัว 

ความงามตามธรรมชาตินั้นมีลักษณะของการหลอมรวมรูปธรรมและ

นามธรรมเปนหนึ่งเดียวกัน มีระบบระเบียบและสมดุลในตัวเอง  ส่ิงจับตองได

ในธรรมชาตินั้นสามารถแสดงออกไดถึงระบบความสัมพันธเชิงคณิตศาสตร                                      

แตก็เปนคนละสวนกับจิตวิญญาณ และความงามตามธรรมชาตินั้นเองท่ีนำพา

เราไปสูมโนทัศนของความงามท่ีอยูนอกเหนือจากธรรมชาตินั้นข้ึนไป27 

นอกจากประเด็นของจิตท่ีถูกแยกออกจากวัตถุธรรมชาติแลว ดวยความ 

สนใจประวัติศาสตรทำใหเฮเกลผูกโยงเอาหวงเวลาหนึ่งเขามาเปนปจจัยของ

การสรางสรรคดวย ซึ่งในที่นี้หมายถึงหนาท่ีของศิลปะท่ีจะตองแสดงใหเห็นถึง

ความเปนไปของยุคสมัยท่ีมันถูกสรางข้ึนดวย 28 

กลาวโดยสรุปในเชิงประวัติศาสตรปรัชญาสุนทรียศาสตรของนักปรัชญา

ชาวเยอรมันท้ัง 3 ทานไดวา โบมการเทนเปนผูเสนอคำวาสุนทรียศาสตร หรือ 

aesthetic ข้ึนเพ่ือใชอธิบายการรับรูความงามดวยประสาทสัมผัส ตอมาคานท 

ไดพัฒนาแนวคิดของคำนี้ใหกลายเปนส่ิงท่ีเปนความจริงแทอันมีอยูกอน

ประสบการณของผัสสะของมนุษย และตอมาเฮเกลไดใชคำวาปรากฏการณ

ของจิตเพ่ืออธิบายการเกิดข้ึนของความงาม ซึ่งผูศึกษาเห็นวาแนวคิดสุนทรีย-                         

ศาสตรของนักปรัชญา 3 ทานนี้มีสวนเชื่อมโยงกับแนวคิดเรื่องสุนทรียะของ

ไฟร โอทโท ซึ่งจะไดอธิบายความสัมพันธในลำดับตอไป 
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สรุปการสรางแนวคิดเร่ืองสุนทรียะของไฟร โอทโท 

สุนทรียะหรือความงามตามแนวคิดของไฟร โอทโทนั้นเปนแนวคิดในการ

สรางสรรคงานออกแบบท่ีเชื่อมโยงอยูกับกระบวนการทางวิทยาศาสตร                                    

ดังการใชกระบวนการศึกษาทดลองเพ่ือหารูปทรง (Formfindung) มากกวา

การสรางรูปทรง (Gestalt-machen) ดวยตนเอง  ในฐานะนักออกแบบ โอทโท 

ทำหนาท่ีควบคุมปจจัยตาง ๆ ท่ีจะเกิดข้ึนในระบบของการกอรูปทรง แลวให

รูปทรงวิวัฒนตัวเองข้ึนมา ซึ่งโอทโทเรียกวาเปนโครงสรางแบบธรรมชาติ 

(natürliche Tragwerk) ซึ่งเปนรูปทรงท่ีเกิดข้ึนดวยเหตุผล  ความงามในรูปทรง

ตามแนวคิดของโอทโทนั้นสัมพันธกับการใชวัสดุและพลังงานท่ีสมเหตุสมผล 

ไมมากหรือนอยเกินไป นอกจากนี้ยังมีความเชื่อมโยงกับปรัชญาสุนทรียศาสตร

ของนักปรัชญาชาวเยอรมันดังท่ีกลาวมา 

จากการวิเคราะหพบวาสุนทรียะตามแนวคิดของโอทโทนั้นมีความ

สอดคลองกับแนวคิดเรื่องการรับรูความงาม วาเปนส่ิงท่ีติดตัวมนุษยมาแต

กำเนิดของโบมการเทน  

แนวคิดเรื่องการกาวพนจากประโยชนใชสอยและการเปนสถาปตยกรรม

ท่ีดีนั้นสัมพันธกับแนวคิดของคานทท่ีเสนอเรื่องความพึงใจและมโนทัศนหลัก                                                                          

4 ประการสำหรับตัดสินความงาม และยังมีความสอดคลองกับแนวคิดของเฮเกล

ในประเด็นท่ีเก่ียวเนื่องกับความงามในธรรมชาติ โดยพิจารณาจากแนวคิดเรื่อง

รูปทรงในธรรรมชาติ ซึ่งถูกสังเกต ศึกษา และนำมาประยุกตใชในการออกแบบ

โครงสรางเบาของเขา รวมถึงประเด็นของหนาท่ีของศิลปะท่ีจะตองแสดงให

เห็นถึงความเปนไปของยุคสมัยท่ีมันถูกสรางข้ึนดวย 

นอกจากนี้เมื่อพิจารณาตามหลักความงามตามแนวคิดของไฟร โอทโท

นั้น กาวพนขอบเขตของประโยชนใชสอยซึ่งเปนปจจัยพ้ืนฐานของคุณลักษณะ

ของสถาปตยกรรม และมีการคำนึงถึงความเปนไปไดของโครงสรางในรูปทรง

ตาง ๆ โดยการออกแบบของโอทโทจะพยายามเล่ียงคติหรือความเห็นสวนตัว

ของบุคคล ซึ่งเทากับพยายามทำใหผลงานออกแบบนั้นเขาใกลความเปนภววิสัย

ใหมากท่ีสุด ซึ่งมีความโนมเอียงไปสูปรัชญาเชิงเหตุผลนิยมของนักปรัชญากลุมท่ี

ผูศึกษาไดวิเคราะหมา 

นอกจากนี้ผูศึกษาพบวาปรัชญาเรื่องคุณคาในงานออกแบบของ                                                                                           

ไฟร โอทโทนั้นยังสอดคลองกับความชื่นชมสวนตัวของโอทโทในผลงานออกแบบ

ของนักออกแบบคนสำคัญหลายทานท่ีสรางสรรคงานออกแบบบนแนวคิดแบบ 
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เหตุผลนิยมหรือเปนวิทยาศาสตร เชน งานออกแบบสนามกีฬาราเลก อารีนา 

(Raleigh Arena) ซึ่งออกแบบโดย แมทธิว โนวิคคิ (Matthew Nowicki) 

และ เฟรด เซเวอรุด (Fred Severud) ซึ่งไดกลายเปนแรงบันดาลใจใหโอทโท

เขียนดุษฎีนิพนธเรื่องโครงหลังคารับแรงดึงเมื่อ ค.ศ. 195429  ความชื่นชมนี้                                                                      

ถูกแสดงออกอยางชัดเจนในการตีพิมพข้ึนเปนปกหนังสืองานดุษฎีนิพนธของเขา 

จากการศึกษาแนวคิดของไฟร โอทโทดังท่ีเสนอมานั้นนำไปสูความ

เขาใจกระบวนการในการทดลองเพ่ือหารูปทรง (Form finding) และประเด็น

เชิงสุนทรียะของไฟร โอทโท ไดชัดเจนข้ึน โดยโอทโทเลือกใชวิธีการทาง

วิทยาศาสตรเปนเครื่องมือในการศึกษาทดลองเพ่ือหารูปทรงท่ีมีประสิทธิภาพ

ตอการรับน้ำหนักสูงแตใชวัสดุท่ีนอย และเพ่ือเปนการตัดเอาอคติสวนบุคคล

ของผูออกแบบออกไป  โอทโทจึงไดออกแบบเครื่องมือสำหรับสรางปรากฏการณ

เชิงกายภาพในลักษณะของแรงกระทำหรือเง่ือนไขของรูปทรงเปนเครื่องชวย

ในการศึกษา เชน การทดลองหารูปทรงของวัตถุท่ีเกิดจากการกระทำของ

น้ำหนักวัตถุและแรงโนมถวงของโลกตามมุมเอียงของระนาบพ้ืนดวยการ

ทดลองกับโตะท่ีสามารถเอียงได การทดลองหารูปทรงดวยหุนจำลองเชือก

แขวน (chain hanging model) การทดลองหารูปทรงดวยการใชฟลมสบู 

ฯลฯ ซึ่งดวยกระบวนการเชนนี้เองท่ีไฟร โอทโทเชื่อวาเปนกระบวนการออกแบบ

ตามธรรมชาติ กลาวคือปลอยใหปจจัยภายนอกคือแรงกระทำตาง ๆ กับปจจัย

ภายในคือคุณสมบัติของวัสดุไดเกิดการกระทำตอกันแลวกอรูปทรงข้ึนดวย

ตนเอง โดยท่ีโอทโทเองในฐานะผูออกแบบนั้นจะทำหนาท่ีพิจารณาใสปจจัย

ตาง ๆ เชนน้ำหนักกระทำตอรูปทรง เขาไปในแตละสถานการณของหุนจำลอง 

เพ่ือสังเกต บันทึกผล และนำไปประยุกตใชตอไป ซึ่งรูปทรงผลลัพธท่ีไดจาก

กระบวนการเหลานี้เองท่ีโอทโทเชื่อวามีความงามท่ีบริสุทธ์ิ เพราะเปนรูปทรง

ท่ีปราศจากอคติของผูออกแบบนั่นเอง30 

อยางไรก็ตามนอกเหนือจากความสอดคลองกันกับปรัชญาเมธีเยอรมัน

ในอดีตแลว โอทโทยังไดสรางกรอบแนวคิดของตัวเองข้ึนเพ่ือจะเชื่อมโยง

นามธรรม คือ สุนทรียะ สูการลงมือปฏิบัติใหเห็นเปนรูปธรรม หรืองานเทคนิค 

โดยการเสนอแนวคิดเรื่องจินตนาการพัฒนาการ (evolutionäre Phantasie) 

อันเปนเรื่องของนามธรรม และ สุนทรียนวัตกรรม (aesthetic innovation) 

เปนเรื่องของรูปธรรมหรือเชิงเทคนิคข้ึน เพ่ือใชเปนเครื่องมือในการกาวขาม

การติดอยูในประวัติศาสตรหรือรูปแบบเดิมท่ีถูกยึดถือกันมา และนำไปสูอิสรภาพ

ในการสรางสรรคแบบใหมของตนเอง  นอกจากแนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตรแลว  

สนามราเลก อารีนา ท่ี นอรธ 

แคโรไลนา สหรัฐอเมริกา 

ที่มา: NCModernist, 

Maciej “Matthew” 

Nowicki (1910-1950), 

accessed October 25, 

2020, available from 

https://ncmodernist.or

g/nowicki.htm 

ปกงานดุษฎีนิพนธเรื่อง                        

โครงหลังคารับแรงดึง                        

โดยไฟร โอทโท 

ที่มา: Frei Otto, Das 

hängende Dach 

(Stuttgart: Deutsche 

Verlag-Anstalt Stuttgart, 

1954), cover. 



60 | หนาจ่ัว ฉ. 17, 2  2563 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การใชหุนจำลองเชือกแขวน

เพ่ือหารูปทรงในการ

ออกแบบศาลามันนไฮม 

ที่มา: SMD Arquitectes, 

Case Study: Mannheim 

Multihalle, accessed 

October 10, 2020, 

available from http://                               

www.smdarq.net/blog/

case-study-mannheim-

multihalle/ 

กลาง: การทดลองหา

รูปทรงดวยฟลมสบู 

ที่มา: Natalia Yunis,                             

Frei Otto and the 

importance of 

experimentation in 

architecture, accessed 

October 10, 2020, 

available from https://                      

www.archdaily.com/61

0531/frei-otto-and-                           

the-importance-of-

experimentation-in-

architecture 
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ผูศึกษาพบวาไฟร โอทโทยังไดเสนอองคประกอบในการสรางสรรคงานออกแบบ 

3 ประการดวย คือ ความจริงแท (Wahrheit) ความคิดคำนึงในเชิงวิทยาศาสตร 

(Glauben an die Wissenschaft) และความปรารถนา (Wünchen) ซึ่งแนวคิด

เหลานี้เปนส่ิงท่ีมักถูกซอนไวเบื้องหลังการทดลองเพ่ือคนหารูปทรงของเขา  

 

ขอเสนอแนะ 

        สถาปตยกรรมท่ีดีนั้นสำคัญกวาสถาปตยกรรมท่ีสวยงาม 

สถาปตยกรรมท่ีใสใจเรื่องจริยะนั้นยอมมีความงามในตัวเองดวย 

สถาปตยกรรมท่ีบรรลุถึงจุดนี้นั้นมีนอย แตเปนสถาปตยกรรมท่ีควร

คาแกการกลาวถึง30  

ใน ค.ศ. 2001 แม็กซ โพรเทค (Max Protech) ไดเชิญโอทโทใหเขา

รวมประกวดออกแบบโครงการเวิลดเทรด เซ็นเตอร แหงใหม (New World 

trade center ) หลังจากเหตุการณกอการรายในสหรัฐอเมริกา โอทโทได

ปฏิเสธการทำงานประกวดครั้งนั้น แตไดเขียนจดหมายพรอมกับภาพราง

ถึงแม็กซ โดยมีเนื้อความอธิบายถึงแนวคิดในการออกแบบไววา 

        การท่ีจะสรางอาคารหลังใหมนั้นไมมีความจำเปนเลย ขอให

เก็บเศษขยะออกจากพ้ืนท่ีใหเรียบรอย ไมวาจะเปนเศษคอนกรีต 

เหล็ก หรืออ่ืน ๆ แลวจัดใหเปนสวนสาธารณะท่ีมีบึงน้ำและตนไม 

ทำการปองกันพ้ืนท่ีใหดีราวกับมันคือพ้ืนท่ีมรดกโลก  สำหรับเถา

กระดูกของผูวายชนมนั้น ใหนำดินจากแผนดินเกิดของแตละคนมา

กลบฝงจนเปนเนินเขาแลวปลูกดอกไมไวบนนั้น สำหรับหลุมใหญ

สองหลุมท่ีเปนตัวอาคารเดิม ใหทำเปนบอน้ำท่ีมีตนไมรอบสำหรับ

เปนท่ีสวดมนตและระลึกถึงผูจากไป ใหทำแผนท่ีโลกขนาดใหญวาง

ลงบนลานทางเดินขนาดใหญในสวน ประดับไฟไวท่ีประเทศบนแผนท่ี

ท่ีมีผูสูญเสียเพ่ือเปนการระลึกถึง และใหทำระบบเสียงท่ีมีการนับ

จำนวนของผูเสียชีวิตจากเหตุการณในวันท่ี 9 กันยายน ค.ศ. 200131 

นอกเหนือจากกระบวนการทดลองหารูปทรงแบบเปนวิทยาศาสตร

และประเด็นเชิงเทคนิคซึ่งเปนเรื่องหลักท่ีแสดงออกใหเห็นในการศึกษาทดลอง

ออกแบบโครงสรางเบาของไฟร โอทโทแลว ผูเขียนพบวาปรัชญาสุนทรียศาสตร

ของโอทโทมีความโนมเอียงไปสัมพันธกับจริยศาสตรดวย ดังแนวคิดเรื่องการ 

หนาตรงขาม (ลาง):                                          

การทดลองหารูปทรง

สำหรับหลังคาคลุมสนาม

กีฬาโอลิมปก เมืองมิวนิค 

ค.ศ. 1972 

ที่มา: Nichola Leach, 

Frei Otto FE software, 

accessed October 10, 

2020, available from 

https://nocloudinthesk

y.wordpress.com/2013/

01/25/frei-otto-fe-

software/ 
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ออกแบบสถาปตยกรรมท่ีตองรับผิดชอบตอสังคม โลก และการสงตอคุณภาพ

ชีวิตท่ีดีไปยังคนรุนตอไป  ตอประเด็นความเชื่อมโยงของสุนทรียะกับจริยศาสตรนี้ 

ผูศึกษาพบวามีการถูกใชเปนหลักคิดในปรัชญาสุนทรียศาสตรของนักปรัชญา

สมัยใหมนอกเยอรมนีอีกหลายคน เชน โรเจอร สครูเทิน นักปรัชญาชาวอังกฤษ 

แตมักเปนงานเขียนท่ีไมไดรับความสนใจในหมูสถาปนิกเทาไรนัก  

โยเซฟ บรอดสกี (Joseph Brodsky) กวีและนักเขียนชาวรัสเซีย 

กลาวถึงความสัมพันธของสุนทรียศาสตรจริยศาสตรวา เปนส่ิงท่ีทำใหมนุษย

ตระหนักถึงความดีงาม และนั่นทำใหสุนทรียศาสตรเปรียบไดกับมารดาของ                                         

จริยศาสตร32  เมื่อพิจารณาจากประโยคดังกลาวขางตนจะพบวาคุณธรรม

ความดีนั้นเปนผลพวงมาจากความงาม เทากับเสนอวาเมื่อมีความงามยอมตอง

มีความดีประกอบอยูดวยกัน  ในการสรางสรรคงานศิลปะหรืองานออกแบบท่ี

พูดถึงประเด็นสุนทรียะ ในแนวทางนี้ยอมหมายถึงเปนผลงานท่ีคำนึงถึงปจจัย

เรื่องจริยธรรมดวยในคราวเดียวกัน เชนเดียวกันกับแนวคิดของไฟร โอทโท  

นอกจากนี้ยังมี นีล ลีช (Neil Leach) สถาปนิกและนักทฤษฎีชาว

อังกฤษ ซึ่งเสนอประเด็นของสุนทรียศาสตรและจริยศาสตรในเชิงวิพากษ                                         

โดยเขาไดเสนอประเด็นเรื่องปจจัยท่ีสถาปนิกตองคำนึงถึงในการออกแบบ                                          

ซึ่งประกอบดวย สังคม เศรษฐศาสตร และการเมือง ซึ่งสถาปนิกมักไมไดให

ความสำคัญ มากกวาการมุงเนนความสวยงามเปนหลัก และยังวิพากษแนวคิด

สุนทรียะท่ีกลายเปนเครื่องมือทางวาทกรรมของสถาปนิกในการกลาวอางถึง

ผลงานตัวเอง หรือปดบังความผิดพลาดในงานออกแบบของตัวเอง ซึ่งท่ีสุดแลว 

การกระทำดังกลาวไดนำพาสถาปตยกรรมไปสูส่ิงท่ีไรสุนทรีย (anaesthetic) 

หรือการสูญเสียคุณคาทางสุนทรียะ33  แนวคิดดังกลาวนี้สอดคลองกับคำวิจารณ

สถาปตยกรรมของไฟร โอทโทท่ีมีตอโครงการหอศิลปะแหงเมืองชตุททการท 

และยังสอดคลองกับบทความท่ีอางถึงการเสแสรงของสถาปนิกเพ่ือสรางผลงาน

ท่ีมีความสวยงามแบบปลอม ๆ ดังท่ีผูศึกษาไดอางถึงในบทความนี้แลวดวย 

การศึกษาคนควาในประเด็นคุณคาของสถาปตยกรรมนับเปนส่ิงหนึ่ง

ที่จะชวยยกระดับมาตรฐานการศึกษาและการปฏิบัติวิชาชีพสถาปตยกรรม 

อนึ่ง แนวคิดทางปรัชญาสุนทรียศาสตรนั้นมีหลากหลายแนวคิดและวิธีการ 

เปนประเด็นท่ีควรขยายการศึกษาใหกวางขวางตอไป ท้ังในวงวิชาการและ

วิชาชีพสถาปตยกรรมในประเทศไทย 

หนาตรงขาม: จดหมาย                                              

และภาพรางแนวคิดใน                                         

การออกแบบโครงการ                      

เวิลดเทรด เซ็นเตอร                                         

แหงใหม ถึงแม็กซ โพรเทค 
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