
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทคัดย�อ 

นับต้ังแต	ป� พ.ศ. 2492 เป�นต�นมา พระป�าในภาคอีสานได�รับการนับถือและ
สนับสนุนท้ังจากคนท�องถิ่นและคนกรุงเทพฯ ท่ีไล	ลงมาต้ังแต	พระมหากษัตริย/ 
พระบรมวงศานุวงศ/ ข�าราชการในราชสำนัก และนักธุรกิจ  เม่ือพระป�าที่มี
ช่ือเสียงมรณภาพลง ลูกศิษย/ที่เป�นพระและฆราวาสก็มีความต้ังใจท่ีจะสร�าง
พิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/ไว�เก็บอัฐิธาตุ อัฐบริขาร และจัดแสดงเร่ืองราว
ชีวประวัติ  พิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/จึงเป�นอาคารทางศาสนาท่ีเกิดขึ้นใหม	
ท่ีได�รับการออกแบบให�มีความสอดคล�องสัมพันธ/กับอาคารทางศาสนาอย	าง
อุโบสถและวิหาร 

โดยก	อนหน�านี้ท้ังช	างพ้ืนถิ่นและช	างหลวงต	างก็เป�นกลุ	มคนท่ีสร�าง
งานสถาป=ตยกรรมเนื่องในพุทธศาสนา แต	ภายหลังจากที่มีการจัดตั้งการเรียน
การสอนทางสถาป=ตยกรรมขึ้นท่ีจุฬาลงกรณ/มหาวิทยาลัยในป� พ.ศ. 2476  

แนวทางในงานออกแบบพิพิธภัณฑ� 
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สถาปนิกจึงเป�นวิชาชีพหนึ่งท่ีได�ทำหน�าท่ีในการออกแบบงานพุทธสถาป=ตยกรรม  
ในบทความนี้ได�ศึกษางานออกแบบพิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/ของไขศรี 
ตันศิริ สถาปนิกแห	งกระทรวงสาธารณสุข  โดยศึกษาผลงานในช	วงระหว	าง                                                     
ป� พ.ศ. 2510-2540  พบว	างานออกแบบช	วงแรกมีความแตกต	างออกไปจาก
งานสถาป=ตยกรรมไทยประเพณี  ป=จจัยสำคัญมาจากอิทธิพลทางการศึกษา
และสภาพการณ/ในช	วงเวลาของการออกแบบ ซ่ึงในช	วงเวลานั้นสถาป=ตยกรรม
สมัยใหม	ได�รับความนิยมมากในแวดวงสถาป=ตยกรรม  อีกป=จจัยสำคัญหนึ่งคือ
บทบาทของในหลวงรัชกาลท่ี 9 ท่ีทำให�งานออกแบบช	วงหลังเป�นแบบ
สถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัย 

ผลงานของไขศรีสามารถแบ	งออกเป�น 3 ระยะ  ระยะแรกเป�นการ
ตีความสถาป=ตยกรรมไทยประเพณีในรูปแบบสถาป=ตยกรรมสมัยใหม	  ตัวอย	าง
ท่ีเห็นชัดเจนคือ พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ัน วัดป�าสุทธาวาส ท่ีมีรูปทรงอาคาร
และการตกแต	งสมัยใหม	 แต	โดยรวมยังคงมีความคล�ายคลึงกับอาคารอุโบสถ

ไขศรี ตันศิริ 
ท่ีมา: “60+11,” อาษา, 
ฉบับที่ 12 (มีนาคม 2546): 
80. 
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ทางพุทธศาสนา  ระยะท่ี 2 ไขศรีเร่ิมออกแบบพิพิธภัณฑ/ในรูปแบบของเจดีย/ 
ซ่ึงเป�นคำแนะนำท่ีได�มาจากในหลวงรัชกาลท่ี 9 ว	าพิพิธภัณฑ/ควรมีรูปทรงอาคาร
แบบเจดีย/  อิทธิพลทางความคิดในเร่ืองการออกแบบของในหลวงรัชกาลที่ 9 
ยังคงส	งผลต	องานออกแบบของไขศรีในระยะที่ 3 โดยไขศรีได�นำแบบร	างเจดีย/
พิพิธภัณฑ/ท่ีในหลวงรัชกาลท่ี 9 ทรงพระราชทานมาเป�นแนวทางในการออกแบบ 
จนกลายเป�นอิทธิพลสำคัญต	องานออกแบบของไขศรีในช	วงระยะหลัง 

คำสำคัญ: พิพิธภัณฑ/, เจดีย/พิพิธภัณฑ/, พระป�า, วัดป�า, ไขศรี ตันศิริ 
 

Abstract 

From the 1950s onwards, forest monks in Northeastern Thailand 
have gained significant attention from local peoples and those 
from the country's Central region, ranging from monarchs, royal 
families, and courtiers to business people. Following the deaths 
of famous forest monks, their disciples, both monkhood and 
secular, often build a museum or monk's household utensil 
museum to store their relics, display their eight necessities, and 
exhibit their biographies. Thus, museums and monk's household 
utensil museums emerge as a new building type in a monastery, 
designed in accordance with other traditional edifices such as 
Ubosot and Vihara.  

Previously, royal craftsmen or local artisans were groups 
of men responsible for the creation of religious buildings. 
However, following architectural education's establishment at 
Chulalongkorn University in the 1933, architects have emerged 
as an alternative profession in the design of religious architecture. 
This paper investigates the architectural works of Khaisri Tansiri, 
the architect at Ministry of Public Health, in the design of museums 
and monk's household utensils museums designed between 1967 
and 1997.  The finding is that her early work differs significantly 
from Thai traditional architecture due to her education and the 
circumstances in which she worked when modern architecture 
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was the most favoured style in architectural circles. Another 
significant contribution to Khaisri's work came from King Rama IX, 
who played a significant part in the later developments of the 
architect’s contemporary Buddhist architecture.  

Khaisri's architectural works can be divided into 3 phases. 
The first phase was a reinterpretation of Thai traditional architecture 
with modern architectural style, best represented by Phra Ajahn 
Man Museum, whose building forms and decoration resemble                   
a Buddhist temple. The second phase started when she used 
pagoda's form for museum design, following the advice of King's 
Rama IX, who gave an idea that a religious museum should be 
built in the form of a pagoda. King Rama IX's influence continued 
into Khaisri's third phase. During that time, the architect designed 
a monk's household utensil using a sketch of a pagoda drawn by 
the king as the crowning image of the building. It was this particular 
premise that shaped her late design development. 

Keywords: museum, monk utensil museum, forest monks,                        
forest-dwelling monastics, Khaisri Tansiri 
 
 

บทนำ 

บทความนี้มีวัตถุประสงค/เพ่ือศึกษางานออกแบบของไขศรี ตันศิริ ท่ีได�ออกแบบ
พิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/ในวัดป�าภาคอีสาน ว	ามีรูปแบบและแนวทาง                                         
ในการออกแบบอย	างไร เพ่ือนำไปสู	ความเข�าใจแนวคิดการออกแบบงาน
สถาป=ตยกรรมวัดป�าภาคอีสาน  ขอบเขตการศึกษางานออกแบบไขศรี ตันศิริ 
ประกอบด�วย พิพิธภัณฑ/หลวงปู�ม่ัน วัดป�าสุทธาวาส เจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�ฝ=~น 
อาจาโร วัดป�าอุดมสมพร เจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/จวน กุลเชฏโฐ วัดเจติยา
คีรีวิหาร (วัดภูทอก) เจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หลุย จนฺทสาโร วัดป�าสุทธาวาส 
และเจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หล�า เขมปตฺโต วัดบรรพตคีรี (วัดภูก�อจ�อ)  สาเหตุ
ท่ีเลือกศึกษางานออกแบบของไขศรีนั้น เนื่องจากผลงานแต	ละช้ินมีการระบุถึง
แนวคิดในการออกแบบว	าใช�แนวคิดใดในการออกแบบ และมีเอกสารหลักฐาน
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เพียงพอต	อการวิเคราะห/ อีกท้ังผลงานการออกแบบมีการตกแต	งและเลือกใช�
วัสดุไปในแนวทางเดียวกัน ต้ังแต	งานออกแบบช้ินแรกอย	างพิพิธภัณฑ/หลวงปู�ม่ัน 
จนถึงเจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หล�า วัดภูก�อจ�อ  อย	างไรก็ตามถึงแม�ว	าจะมีการ
ตกแต	งไปแนวทางเดียวกันเพ่ือส่ือถึงความเป�นพระป�า แต	กลับพบว	างานแต	ละช้ิน
กลับโดดเด	นไม	เหมือนกันและสะท�อนลักษณะทางสถาป=ตยกรรม ณ ช	วงเวลานั้น 
ซ่ึงในป=จจุบันการสร�างสถาป=ตยกรรมวัดป�านั้นมีความหลากหลายรูปแบบมาก
จนยากจะหาเอกลักษณ/ 

เร่ิมแรกบทความเป�นการนิยามศัพท/พระป�าอีสานและพิพิธภัณฑ/ 
เจดีย/พิพิธภัณฑ/ จากนั้นจึงกล	าวถึงประวัติและผลงานของสถาปนิก ซึ่งเนื้อหา
ท้ังสองหัวข�อจะใช�วิธีการศึกษาจากการทบทวนวรรณกรรม จากนั้นจึงวิเคราะห/
งานออกแบบท้ังหมดท่ีสัมพันธ/กับแนวคิดในการออกแบบของแต	ละผลงาน 
เร่ิมจากรูปแบบ หน�าท่ีการใช�งาน วัสดุตกแต	ง โดยใช�กรอบแนวคิดสถาป=ตยกรรม
สมัยใหม	 สถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัย สถาป=ตยกรรมโพสโมเดิร/น และองค/ประกอบ
ทางสถาป=ตยกรรมพุทธศาสนาในประเทศไทย อภิปรายผลออกมาในลักษณะ
แบ	งออกเป�นระยะเพ่ือให�เห็นความแตกต	างของงานแต	ละช	วง  
 

พระป�าอีสานในพุทธศตวรรษท่ี 26 

พระป�าอีสานในบทความนี้จะเกี่ยวข�องกับพระป�าสายพระอาจารย/ม่ัน ภูริทตฺโต 
ซ่ึงเป�นท่ีรู�จักและยอมรับจากคนท่ัวไปในฐานะพระสายวิป=สนาธุระหรือสาย
กรรมฐาน ซ่ึงการแบ	งแยกระหว	างพระสายคันธุระและวิป=สสนาธุระ สันนิษฐาน
ว	าเร่ิมสมัยหลังพุทธกาล โดยสมัยพุทธกาลปรากฏเป�นเพียงเร่ืองราวพระอาศัย
อยู	ในป�าหรือพระที่ปรารถนาอาศัยเสนาสนะป�าจะต�องยึดหลักธุดงควัตรปฏิบัติ 
โดยพระพุทธเจ�าทรงอนุญาตไว�แต	ไม	มีการบังคับ แล�วแต	ผู�ใดจะสมัครใจปฏิบัติ 
คร้ันสมัยหลังพุทธกาลเร่ิมมีการแบ	งหน�าท่ีของพระสงฆ/ จึงได�มีการแบ	งพระ
ออกเป�นพระฝ�ายคามวาสี (คันถธุระ) เน�นเร่ืองการศึกษาคัมภีร/ และฝ�ายอรัญวาสี 
(วิป=สสนาธุระ) เน�นปฏิบัติกรรมฐานและออกไปอยู	ในป�า 

ท้ังนี้ในบทความจะขอเรียกกลุ	มพระป�าอีสานแทนการเรียกคำว	าพระ
อรัญวาสีอีสาน เนื่องจากคำว	าอรัญวาสีในบริบททางการศึกษาพระสงฆ/จะใช�
ในเชิงอธิบายหรือกล	าวถึงเพ่ือให�ภาพว	า คณะสงฆ/มีการแบ	งการปกครองสงฆ/
ออกเป�น 2 คณะมาต้ังแต	สุโขทัย อยุธยา จนกระท่ังรัตนโกสินทร/ในสมัยรัชกาล
ท่ี 5 จึงมีการประกาศใช�พระราชบัญญัติคณะสงฆ/ ร.ศ. 121 ซ่ึงมีสาระสำคัญคือ
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การแบ	งพระสงฆ/ออกเป�นธรรมยุติกนิกายและมหานิกาย แทนการแบ	งระหว	าง
คามวาสีและอรัญวาสี  ในขณะท่ีคำว	าพระป�าจะทำให�เห็นภาพของพระสงฆ/ท่ี
อยู	ในป�า เป�นผู�ปฏิบัติวิป=สสนากรรมฐาน ซึ่งเป�นการให�ความหมายท่ีตรงกว	า  

จุดเร่ิมต�นพระป�าอีสานสายพระอาจารย/ม่ันเป�นท่ีรับรู�โดยท่ัวไปว	ามี
พระอาจารย/เสาร/ กนฺตสีโล เป�นผู�เร่ิมต�น โดยสันนิษฐานว	าพระอาจารย/เสาร/
น	าจะได�รับอิทธิพลความเป�นสายปฏิบัติหรือวิป=สนาธุระมาจากวัตรปฏิบัติของ
ธรรมยุติกนิกายในคราวท่ีได�ญัตติท่ีวัดศรีทอง และอีกส	วนหนึ่งน	าจะมาจาก
พ้ืนฐานสถานภาพทางศาสนาแต	เดิมของอีสานใต�บริเวณอุบลราชธานีและนคร
จำปาศักด์ิท่ีมีพระสายกรรมฐานมากอยู	แล�ว  พระกรรมฐานสายนี้จะหลีกเร�น
บำเพ็ญเพียรตามป�าเขาในที่สงบห	างไกลจากผู�คน เหมือนกับสายกรรมฐาน
ของพระอาจารย/เสาร/1  อย	างไรก็ตามด�วยปฏิปทาพระอาจารย/เสาร/ชอบปลีก
วิเวก มุ	งแสวงหาหนทางเป�นพระอรหันต/  ในขณะท่ีพระอาจารย/ม่ันผู�เป�นลูกศิษย/
เร่ิมมีความชัดเจนเร่ืองการออกธุดงค/จนมีลูกศิษย/ติดตามจำนวนมาก และอาจ
ทำให�พระอาจารย/มั่นถูกยกว	าเป�นพระอาจารย/สายกรรมฐาน 
 

พิพิธภัณฑ�และเจดีย�พิพิธภัณฑ� 

พิพิธภัณฑ/ตามความหมายท้ังในพจนานุกรมและการนิยามท่ัวไป คือสถานท่ี
รวบรวมและจัดแสดงส่ิงของเพ่ือประโยชน/ความรู� การศึกษา หรือเพ่ือความ
เพลิดเพลิน  ท้ังนี้คำว	าพิพิธภัณฑ/ในบทความจะไม	ต	างจากความหมายท่ีนิยาม
ท่ัวไป คือเป�นสถานที่หรืออาคารท่ีรวบรวมและจัดแสดงอัฐบริขารของพระป�า 
มีการบอกเล	าเร่ืองราวชีวประวัติของพระป�า  สิ่งสำคัญคือมีการนำอัฐิธาตุของ
พระป�าท่ีมรณภาพแล�วมาจัดแสดงร	วมด�วย  จากการที่นำอัฐิธาตุของพระป�า
มาจัดแสดงในอาคารนั้นนำไปสู	การสร�างพิพิธภัณฑ/ในรูปแบบเจดีย/  ดังนั้นคำว	า
พิพิธภัณฑ/ในบทความจึงต�องการส่ือถึงความเป�นรูปแบบอาคาร ส	วนเจดีย/
พิพิธภัณฑ/ก็คือพิพิธภัณฑ/อีกรูปแบบหนึ่ง เพียงแต	อาคารเป�นรูปทรงเจดีย/หรือ
มีเจดีย/เป�นส	วนหนึ่งของอาคาร 

แนวคิดการสร�างพิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/วัดป�าเริ่มขึ้นหลังจาก
ท่ีพระอาจารย/มั่นมรณภาพ ลูกศิษย/ท่ีเคารพในตัวท	านต	างก็มีความปรารถนา
จะเก็บอัฐบริขาร เก็บอัฐิธาตุ และสร�างรูปเคารพ ซ่ึงความระลึกถึงนั้นเป�นท่ีมา
ท่ีก	อให�เกิดการสร�างงานสถาป=ตยกรรม  กล	าวคือนอกจากจะต�องการสถานที่
เก็บรักษาส่ิงของหรือพิพิธภัณฑ/แล�ว ตำแหน	งท่ีจะสร�างยังต�องมีความสำคัญ
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เช	นกัน โดยพบว	าหลังจากท่ีฌาปนกิจพระป�าเสร็จแล�ว พ้ืนท่ีตรงนั้นจะกลายเป�น
ท่ีต้ังสำหรับสร�างอาคารอย	างอุโบสถหรือเจดีย/พิพิธภัณฑ/ของพระป�ารูปนั้น 

ดังนั้นการสร�างพิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/ของพระป�าจึงเป�นงาน
สถาป=ตยกรรมท่ีรวมปรากฏการณ/หลัก ๆ ในช	วงต�นพุทธศตวรรษท่ี 26 ท่ีสำคัญ
ไว�ด�วยกัน 2 อย	าง คือ 

(1) “การเห็นคุณค	าของส่ิงของ” มองว	าสิ่งของสามารถส่ือเร่ืองราว
หรือให�ความรู�ให�ข�อมูลต	อผู�รับชมได� จึงเกิดความต�องการอยากสร�างสถานที่ใน
การเก็บรวบรวมไว� ซ่ึงความคิดเหล	านี้เป�นมูลเหตุการสร�างพิพิธภัณฑ/ 

(2) “ความรู�สึกแห	งการรำลึกถึง” มาจากความรู�สึกของการสูญเสีย
ต�องการรำลึกถึงเหตุการณ/ หรือต�องการให�ความสำคัญกับบุคคลท่ีจากไป                            
การสร�างอนุสรณ/ให�พระป�าจึงออกมาในรูปแบบพิพิธภัณฑ/ มีการส่ือความหมายที่
ส่ือถึงพระป�าในหลายรูปแบบ ได�แก	 การส่ือความหมายด�วยรูปสลักประติมากรรม
นูนต่ำเพ่ือส่ือถึงเร่ืองราวชีวประวัติ การส่ือความหมายเชิงตัวเลขด�วยจำนวนช้ัน
อาคาร หรืออัตราส	วน ความสูง เพ่ือส่ือถึงหลักธรรมสำคัญทางพุทธศาสนา  

พิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/จึงเป�นส่ิงท่ีสะท�อนสภาพการณ/ของ
ความคิด ความรู�สึกของคนในช	วงเวลาพุทธศตวรรษท่ี 26 ได�อย	างดี และ
กลายเป�นสถาป=ตยกรรมท่ีเข�ามามีความสำคัญกับวัดป�า โดยเฉพาะพระป�า                            
สายพระอาจารย/ม่ัน เป�นธรรมเนียมที่ปฏิบัติสืบต	อกันมา 
 

ประวัติและผลงานไขศรี ตันศิริ  

ไขศรี ตันศิริ สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะสถาป=ตยกรรมศาสตร/ 
จุฬาลงกรณ/มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2499 และระดับปริญญาโท สาขาด�านการ
ออกแบบโรงพยาบาล จากมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย พ.ศ. 2513  รับราชการอยู	
ในกระทรวงสาธารณสุข  ผลงานออกแบบโดยรวมจึงเป�นงานก	อสร�างโรงพยาบาล
และอาคารด�านสาธารณสุข เช	น โรงพยาบาลกระทรวงสาธารณสุขท่ีมีอยู	ทั่ว
ประเทศ และโครงการโรงพยาบาลสมเด็จพระยุพราช  ส	วนราชการอื่นอย	าง
กระทรวงกลาโหม ไขศรีได�รับหน�าท่ีให�วางผังออกแบบและควบคุมการก	อสร�าง
อาคารส	วนราชการของกองบัญชาการทหารสูงสุด ถนนแจ�งวัฒนะ  

จากข�อมูลที่กล	าวไปข�างต�น ไขศรีจบการศึกษาทางด�านการออกแบบ
โรงพยาบาล และได�ออกแบบอาคารงานส	วนราชการของท้ังกระทรวงต�นสังกัด
และของกองทัพ แต	การท่ีไขศรีได�มาเป�นสถาปนิกออกแบบงานสถาป=ตยกรรม
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เนื่องในวัดป�านั้น สาเหตุหนึ่งน	าจะมาจากการท่ีไขศรีมีผลงานออกแบบและ                                            
ได�ทำงานร	วมกับกลุ	มบุคลากรทางการแพทย/และทหาร ซ่ึงทั้งสองกลุ	มเป�น
กลุ	มสำคัญจากภาคกลางท่ีอุป=ฏฐากพระป�าในช	วงเวลาทศวรรษท่ี 2490-2530 
เห็นได�จากประวัติการสร�างวัดและอุโบสถที่จะปรากฏช่ือกลุ	มทหาร เช	น 
พล.อ.อ. โพยม เย็นสุดใจ2 พล.อ ชวลิต ยงใจยุทธ3 และจากชีวประวัติพระป�า             
ก็จะปรากฏช่ือนายแพทย/อย	างเช	น นายแพทย/อวย เกตุสิงห/ ดูแลเม่ือคราว
พระป�าอาพาธ และอีกสาเหตุหนึ่งเป�นไปได�ว	าตัวของไขศรีเองเป�นผู�หนึ่งท่ี
สนใจการปฏิบัติธรรมอยู	แล�ว จึงได�เข�ามาทำหน�าท่ีเป�นสถาปนิกออกแบบ
พิพิธภัณฑ/วัดป�า4 

ส	วนงานออกแบบท่ีเกี่ยวข�องกับพระป�า ไขศรีได�ออกแบบอาคารและ
เจดีย/พิพิธภัณฑ/ไว�มากมาย ได�แก	 พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ัน ภูริทตฺโต เจดีย/
พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ฝ=~น อาจาโร เจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หลุย จนฺทสาโร  
เจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หล�า เขมปตฺโต เจดีย/พิพิธภัณฑ/ พระอาจารย/จวน                
กุลเชษโฐ โบสถ/วัดดอยแม	ป=�งของหลวงปู�แหวน สุจิณฺโณ โบสถ/วัดถ้ำผาผ้ึง                                    
ของหลวงปู�บุญจันทร/ จนฺทวโร โบสถ/วัดหินหมากเป�งของหลวงปู�เทสก/ เทสรังสี 
โบสถ/วัดโอภาสี  นอกจากนี้ยังมีงานตกแต	งภายนอกและภายในเจดีย/พิพิธภัณฑ/
หลวงปู�ชอบ ฐานสโม และหลวงปู�บัวพา ป�ฺญาภาโส5 

 

ระยะแรก: แนวทางการเลียนแบบพุทธสถาปSตยกรรมดUวย
รูปแบบงานสถาปSตยกรรมไทยสมัยใหม� 

ผลงานช้ินแรกของไขศรี ตันศิริท่ีได�สร�างในวัดป�าภาคอีสานคือพิพิธภัณฑ/หลวง
ปู�ม่ัน วัดป�าสุทธาวาส  โดยมีประวัติการสร�างไว�ว	า6 คร้ันเม่ือทำการฌาปนกิจ
ศพพระอาจารย/มั่นเสร็จแล�ว ศิษยานุศิษย/ซ่ึงมีพระธรรมเจดีย/ (จูม พันธุโล) 
เจ�าอาวาสวัดโพธิสมภรณ/ ได�ประชุมปรึกษากันว	าเห็นควรสร�างอุโบสถตรงท่ีทำ
การฌาปนกิจศพเพ่ือใช�เป�นที่สังฆกรรมของพระภิกษุ โดยเร่ิมสร�างอุโบสถเม่ือ 
พ.ศ. 2494 แล�วเสร็จและฝ=งลูกนิมิตเม่ือวันท่ี 8 พฤษภาคม พ.ศ. 2500 

ภายหลังจากฌาปนกิจศพของท	านแล�ว ปรากฏว	าเคร่ืองอัฐบริขารและ
ส่ิงของเคร่ืองใช�ได�กระจายไปอยู	ตามที่ต	าง ๆ  ดร.เชาวน/ ณ ศีลวันต/ พบเห็น
อัฐบริขารและเคร่ืองใช�สอยพระอาจารย/ม่ันเก็บไว�ในตู�เก	า ๆ จึงมีความคิดว	า
ควรสร�างอาคารพิพิธภัณฑ/จัดรวมอัฐบริขารและเคร่ืองใช�สอยไว�ในลักษณะ                  
อันควรแก	การเคารพและระลึกถึง  อาคารพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/มั่นจึงได�เร่ิม
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สร�างและวางศิลาฤกษ/เม่ือ พ.ศ. 2516 โดยมีนางไขศรี ตันศิริ เป�นสถาปนิก 
และนายชวลิต แก	นมณี เป�นวิศวกร ออกแบบตกแต	งพิพิธภัณฑ/โดยนายภิญโญ 
สุวรรณคีรี  หากนับต้ังแต	พระอาจารย/ม่ันมรณภาพแล�วเป�นเวลาถึง 24 ป� กว	าจะ
เร่ิมสร�าง กระท่ังแล�วเสร็จและทำพิธีเป�ดในวันท่ี 2 กุมภาพันธ/ พ.ศ. 2518 

ลักษณะทางสถาป=ตยกรรมพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ันเป�นงาน
สถาป=ตยกรรมไทยสมัยใหม	  จากหนังสือพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/มั่นระบุว	า
อาคารหลังนี้น	าจะสร�างเพ่ือเลียนแบบถ้ำ เนื่องจากพระอาจารย/มั่น ภูริทตฺโต 
ได�ใช�ชีวิตส	วนใหญ	อยู	ในป�าหรือในถ้ำ7  ระบบการก	อสร�างใช�เทคโนโลยีเสาคาน 
วัสดุก	อสร�างเป�นคอนกรีตเสริมเหล็ก หลังคามุงกระเบื้องคอนกรีต หลังคาทำจ่ัว
หน�า-หลังในลักษณะพุ	งออกมา ชายคามีการเล	นระดับทางสายตา8 (ภาพท่ี 1) 
ตัวอาคารมีทางขึ้นด�านหน�าและด�านหลัง มีประตูทางเข�าด�านหน�าเพียงด�านเดียว 
บริเวณประตูทางเข�าด�านหน�าอาคารตกแต	งด�วยประติมากรรมนูนต่ำทำจาก
วัสดุกระเบื้องดินเผาเป�นภาพเล	าเร่ืองเกี่ยวกับธุดงควัตร 13 ซ่ึงเป�นแนวทาง
ปฏิบัติของพระอาจารย/มั่น บริเวณพ้ืนด�านนอกปูด�วยกระเบื้องเซรามิก                  
รอบอาคารตกแต	งเป�นซุ�มหน�าต	างหลอก ส	วนช	องแสงจริงถูกออกแบบให�                           
ซ	อนอยู	ด�านข�าง บริเวณท�ายอาคารมีการทำสันครีบคอนกรีตเพ่ือให�แสงเข�าสู	
ตัวอาคาร  ส	วนภายในมีการเล	นระดับฝ�าให�เป�นมิติ  พ้ืนปูด�วยหินอ	อนสีดำ  
ท�ายอาคารด�านในสุดยกพ้ืนสูง 70 เซนติเมตร ประดิษฐานรูปหล	อเหมือนสีดำ
ทำด�วยโลหะของพระอาจารย/ม่ัน  ฝาผนังท้ังสองด�านเป�นตู�จัดแสดงอัฐบริขาร
ด�านละ 4 ตู� (ภาพท่ี 2) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ภายนอกพิพิธภัณฑ/
พระอาจารย/ม่ัน ภูริทตฺโต 
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เม่ือดูลักษณะอาคารโดยภาพรวมคาดว	าพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/มั่น
เป�นรูปแบบอาคารที่ประยุกต/มาจากสิมอีสาน (อุโบสถ) เห็นจากการทำหลังคา
จ่ัวช้ันเดียวในลักษณะเชิดขึ้น มีการทำเสารองรับป�กนกท่ียื่นออกมา รวมถึง
การยกฐานสูงซึ่งในทางสิมอีสานเรียกว	าเอวขันธ/  ลักษณะการตกแต	งภายนอก
มีการทำภาพประติมากรรมนูนต่ำบอกเล	าเร่ืองธุดงควัตร ซ่ึงการทำภาพนูนต่ำ
ในลักษณะภาพเล	าเร่ืองนี้อาจเป�นการทำเลียนแบบแนวคิดการทำภาพจิตรกรรม
เล	าเร่ืองพุทธประวัติหรือทศชาดกของสิมอีสานท่ีจะอยู	ด�านนอกอาคาร  
นอกจากนี้ตำแหน	งรูปเหมือนพระอาจารย/ม่ันท่ีอยู	บริเวณท�ายอาคารอาจเป�น
การเลียนแบบแนวคิดการประดิษฐานพระประธานที่อยู	บริเวณท�ายอุโบสถ 

หากการสร�างพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ันจากรูปสิมอีสานเป�นไปตาม
การสันนิษฐานแล�ว อุโบสถท่ีเป�นตัวอย	างในการเลียนแบบก็น	าจะเป�นอุโบสถ
วัดศาลาลอย จังหวัดนครราชสีมา ออกแบบโดยวิโรฒ ศรีสุโร เนื่องจากพบว	า
ลักษณะการตกแต	งและเทคนิคการก	อสร�างคล�ายกัน ได�แก	 1) การตกแต	งท่ีมี
การนำกระเบื้องเคลือบดินเผาด	านเกวียนมาทำเป�นภาพเล	าเร่ือง (ภาพที่ 3)              
2) ผนังอาคารตกแต	งเป�นกล	องหล	อด�วยคอนกรีตเสริมเหล็กย่ืนออกมาจากผนัง 
(ภาพท่ี 4)  3) เทคนิคการทำช	องแสงบริเวณท�ายอาคาร (ภาพท่ี 5) ซึ่งเป�น
เทคนิคท่ีนิยมกับสถาป=ตยกรรมเขตร�อน ช	องแสงที่ทำออกมาเป�นแผงบังแดด 
(fin) เป�นส่ิงเห็นได�ชัดเจนในงานสถาป=ตยกรรมยุคนี้  โดยมีจุดกำเนิดจาก
สถาป=ตยกรรมตะวันตกของโครงการเมืองใหม	บราซิเลีย ซ่ึงสถาปนิกจะใช�แผง
บังแดดในรูปแบบต	าง ๆ เพ่ือบังแดดและความสวยงาม  ดังนั้นเทคนิคการทำ
ช	องแสงท้ังในพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ันและอุโบสถวัดศาลาลอยจึงเป�นการ
ออกแบบท่ีเกิดจากสถาปนิกได�ความรู�จากการศึกษาโลกตะวันตก ซึ่งท้ังไขศรี
และวิโรฒเป�นสถาปนิกจบการศึกษาสถาป=ตยกรรมจากจุฬาลงกรณ/มหาวิทยาลัย 
 

ภาพที่ 2 ภายในพิพิธภัณฑ/
พระอาจารย/ม่ัน ภูริทตฺโต 
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บน: ภาพท่ี 3 เปรียบเทียบ
การตกแต	งภาพกระเบ้ือง
ดินเผาด�านหน�าทางเข�า 
(ซ�าย) พิพิธภัณฑ/พระ
อาจารย/ม่ัน  
(ขวา) อุโบสถวัดศาลาลอย 

กลาง: ภาพท่ี 5 เปรียบเทียบ
การทำช	องแสงท�ายอาคาร 
(ซ�าย) พิพิธภัณฑ/พระ
อาจารย/ม่ัน  
(ขวา) อุโบสถวัดศาลาลอย 

ล�าง: ภาพที่ 4 เปรียบเทียบ
ผนังอาคารตกแต	งเป�นกล	อง
หล	อด�วยคอนกรีตเสริมเหล็ก
ยื่นออกมาจากผนัง 
(ซ�าย) พิพิธภัณฑ/พระ
อาจารย/ม่ัน 
(ขวา) อุโบสถวัดศาลาลอย 
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ท่ีมีการปูพ้ืนฐานการออกแบบโดยคำนึงถึงประโยชน/ใช�สอยและความสอดคล�อง
ต	อสภาพดินฟ�าอากาศ9 

ท้ังไขศรีและวิโรฒต	างก็เป�นสถาปนิกท่ีสร�างงานสถาป=ตยกรรมไทย
สมัยใหม	ด�วยการเลียนแบบพุทธสถาป=ตยกรรม  ในกรณีของวิโรฒสร�างอุโบสถ
วัดศาลาลอยโดยต้ังใจให�รูปแบบอุโบสถออกมาเป�นเรือสำเภา ด�วยการนำเทคนิค
ทางสถาป=ตยกรรมสมัยใหม	มาตอบสนองแนวคิด  ท�ายท่ีสุดอุโบสถวัดศาลาลอย
จึงได�รับรางวัลดีเด	นแนวบุกเบิกอาคารทางศาสนาจากสมาคมสถาปนิกสยาม 
ในพระบรมราชูปถัมภ/ พ.ศ. 2516 และรางวัลจากมูลนิธิเสฐียรโกเศศ-นาคะ
ประทีป 

การประสบความสำเร็จในการเลียนพุทธสถาป=ตยกรรมด�วยการสร�าง
สถาป=ตยกรรมไทยสมัยใหม	ของวิโรฒ อาจทำให�ไขศรีนำแนวคิดและเทคนิคใน
การสร�างอุโบสถวัดศาลาลอยมาปรับใช�ในอาคารพิพิธภัณฑ/หลังนี้ ด�วยความท่ี
ไขศรีไม	เคยสร�างงานท่ีเกี่ยวข�องกับทางพุทธศาสนา จึงจำเป�นต�องหาแนวทาง
หรืออาคารทางพุทธศาสนาท่ีสร�างจากวัสดุหรือใช�เทคนิคทางสถาป=ตยกรรม
สมัยใหม	มาเป�นต�นแบบในการสร�างอาคารพิพิธภัณฑ/  
 

ระยะท่ีสอง: แนวทางการสรUางสถาปSตยกรรมไทยร�วมสมัยผ�าน
การใชUหลักปรัชญาทางพุทธศาสนา 

หลังจากอาคารพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ัน ภูริทตฺโต สร�างแล�วเสร็จใน พ.ศ. 2518   
คาดว	าคงได�รับเสียงตอบรับในทางท่ีดีจากผู�ท่ีเป�นศิษยานุศิษย/ของพระป�า ไขศรี
จึงได�มีโอกาสสร�างพิพิธภัณฑ/อีกคร้ัง โดยคราวนี้ได�เปลี่ยนรูปแบบจากอาคาร
พิพิธภัณฑ/เป�นเจดีย/พิพิธภัณฑ/  สาเหตุอันเนื่องมาจากหลังจากพระอาจารย/ฝ=~น 
อาจาโร มรณภาพใน พ.ศ. 2520  พระบาทสมเด็จพระเจ�าอยู	หัว รัชกาลท่ี 9 
ทรงมีพระกรุณาโปรดเกล�าฯ ด�วยพระราชกระแสรับส่ังของพระองค/เองว	า  

        เป�นการสมควรท่ีจะเก็บรักษาอัฐิของพระอาจารย/ฝ=~นไว�เป�น
ของกลางเพ่ือเป�ดโอกาสให�บรรดาศิษยานุศิษย/ที่มีอยู	เป�นจำนวนมาก  
ในท่ัวทุกทิศานุทิศได�มีโอกาสมาสักการบูชา ซ่ึงหากจะสร�างเป�นเจดีย/
สำหรับบรรจุอัฐิของท	านไว�ก็จะเป�นการสมควร10 

จากพระราชดำริดังกล	าวทำให�รูปแบบอาคารพิพิธภัณฑ/เปล่ียนแปลงไป 
สถาปนิกและคณะดำเนินการได�มีมติเลือกแบบก	อสร�างพร�อมกับให�ความ 
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เห็นชอบในหลักการใหญ	 4 ประการ คือ 1) ใช�วัสดุที่ประหยัดแต	ต�องมีความ
ทนทาน และมีการบำรุงรักษาให�น�อยท่ีสุดเพ่ือไม	ให�เป�นภาระแก	วัด  2) ลักษณะ
และรูปแบบควรเน�นหนักไปในทางท่ีทำให�เกิดความรู�สึกในความเป�นกรรมฐาน 
และเสริมสร�างศรัทธาปสาทะแก	ผู�ท่ีได�มาพบเห็น มากกว	าความงดงามในแง	
ศิลปกรรม  3) ให�มีการแสดงประวัติของพระอาจารย/ฝ=~น รวมถึงพิพิธภัณฑ/
แสดงอัฐิและบริขารของท	านด�วย  4) ให�มีอาณาบริเวณโดยรอบพอสมควร  
แวดล�อมด�วยต�นไม�ตามนิสัยและปฏิปทาของท	าน และให�ศูนย/กลางของเจดีย/                                                 
อยู	ตรงจุดท่ีได�มีการพระราชทานเพลิงท	าน11 (ภาพที่ 6) 

จากแนวคิดการสร�างเจดีย/ท่ีในหลวงรัชกาลท่ี 9 ได�พระราชทานไว�  
อีกท้ังหลัก 4 ประการในการออกแบบก	อสร�างจากคณะดำเนินงาน ทำให�
สถาปนิกมีแนวคิดการออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/ของพระอาจารย/ฝ=~นเป�นไปใน
ทางการสร�างเจดีย/ท่ีเรียบง	ายและสวย  ความน	าสนใจอยู	ที่เจดีย/พิพิธภัณฑ/ต�อง
มีลักษณะอย	างเจดีย/ กล	าวคือองค/ประกอบของเจดีย/ประกอบไปด�วยส	วนฐาน  
ส	วนองค/ระฆังหรือส	วนเรือนธาตุ และส	วนยอด ซ่ึงเป�นรูปแบบเจดีย/ท่ีเคยปรากฏ
อยู	ในผังวัด ลักษณะทางโครงสร�างก	อทึบไม	สามารถเข�าไปใช�งานภายในได�   

ภาพที่ 6 บริเวณงาน
พระราชทานเพลิงศพ                                           
พระอาจารย/ฝ=~น อาจาโร  
ท่ีมา: คณะศิษยานุศิษย/, 
หนังสืออนุสรณ�งาน
พระราชทานเพลิงศพ
หลวงปู�ฝS]น อาจาโร,                                                 
พิมพ/ครั้งท่ี 2, (ม.ป.ท., 
2556), 56. 
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เจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ฝ=~นเร่ิมดำเนินการสร�างโดยวางศิลาฤกษ/
ใน พ.ศ. 2523  ในหลวงรัชกาลท่ี 9 ได�เสด็จพระราชดำเนินมาทรงประกอบพิธี 
งบประมาณส	วนใหญ	ท่ีนำมาสร�างมาจากการบริจาคจากกลุ	มคนท่ีอยู	ในกรุงเทพฯ12  

การก	อสร�างเร่ิมใน พ.ศ. 2523 โดยมีสถาปนิกคณะเดียวกับท่ีออกแบบอาคาร
พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/มั่น  ใช�เวลาออกแบบและก	อสร�างรวมท้ังส้ินประมาณ 
16 เดือน เป�นเงินท้ังส้ินประมาณ 14 ล�านบาท  เมื่อเสร็จส้ินการสร�างได�กราบ
บังคมทูลเชิญในหลวงรัชกาลที่ 9 เสด็จฯ มาบริเวณพิธีบรรจุอัฐิทางด�านใต�ของ
องค/เจดีย/ เพ่ือประกอบพิธีบรรจุอัฐิและทรงเป�ดอาคารพิพิธภัณฑ/ในวันท่ี 9 
มกราคม พ.ศ. 252513 

ส	วนงานออกแบบ สถาปนิกได�ออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/ตามมติท่ีคณะ                    
กรรมการกำหนดไว� ได�แก	 ข�อหนึ่ง เร่ืองความประหยัด ทนทาน ดูแลรักษาง	าย  
สถาปนิกใช�โครงสร�างคอนกรีตเสริมเหล็ก วัสดุที่ใช�ในการก	อสร�างจัดเป�นวัสดุ
สมัยใหม	 โดยคอนกรีตเสริมเหล็กมีคุณสมบัติทางโครงสร�างเร่ืองความแข็งแรง
ทนทาน ซ่ึงแต	เดิมโครงสร�างเจดีย/ในงานไทยประเพณีใช�วิธีการเรียงอิฐก	อทึบตัน 
ทำให�เข�าไปใช�พื้นท่ีภายในไม	ได� แต	ในป=จจุบันสถาปนิกเลือกใช�คอนกรีตเสริม
เหล็กแทนท่ีการเรียงอิฐ จึงทำให�สามารถเข�าไปใช�พ้ืนที่ภายในเจดีย/ได� 

ข�อสอง ลักษณะและรูปแบบทำให�เกิดความรู�สึกในความเป�นกรรมฐาน  
และเสริมสร�างศรัทธาปสาทะแก	ผู�มาพบเห็นมากกว	าความงดงามในแง	ศิลปกรรม  
สถาปนิกใช�วัสดุในการตกแต	งเจดีย/พิพิธภัณฑ/ คือกระเบื้องโมเสกสีน้ำตาล
ตกแต	งยอดเจดีย/ และใช�กระเบื้องโมเสกสีดำตกแต	งซุ�มกลีบบัว (ภาพที่ 7)   
นอกจากนี้ยังใช�กระเบื้องดินเผาทำเป�นภาพอิริยาบถยืน เดิน นั่ง นอน และ
ภาพเล	าเร่ืองชีวประวัติของพระอาจารย/ฝ=~น (ภาพท่ี 8)  จากการวิเคราะห/                                                   
สีวัสดุท่ีใช�นั้นจะเห็นได�ว	าสถาปนิกเลือกใช�สีท่ีไม	ฉูดฉาด ดูกลมกลืนไปกับ
ธรรมชาติ ต	างจากการตกแต	งเจดีย/แบบไทยประเพณีท่ีมักจะใช�ทองหรือสีทอง 
ซ่ึงจะทำให�องค/เจดีย/เกิดความโดดเด	นงดงาม แต	การใช�สีอย	างเช	นสีน้ำตาลหรือ
สีดำ ทำให�เจดีย/พิพิธภัณฑ/กลมกลืนไปกับธรรมชาติ มากกว	าจะทำให�โดดเด	น
สะดุดตากับผู�ท่ีพบเห็น เปรียบเทียบได�กับพระสงฆ/ที่ห	มจีวรสีกรักอันเกิดจาก
การใช�แก	นขนุนย�อมสีจีวร คร้ันเม่ือพระสงฆ/ออกธุดงค/หรือนั่งวิป=สสนากรรมฐาน
ในป�า พระสงฆ/ก็จะกลมกลืนไปกับป�า  ดังนั้นการตกแต	งเจดีย/พิพิธภัณฑ/โดยใช�
วัสดุท่ีมีสีน้ำตาล ดำ ทำให�งานสถาป=ตยกรรมดูเรียบง	าย  สร�างความสงบทาง
สายตาและสื่อถึงความเป�นวัดป�ามากกว	าการใช�สีอื่น (ภาพที่ 9) 
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บน: ภาพท่ี 9 การตกแต	งภายนอกเจดีย/พิพิธภัณฑ/วัดป�าอุดมสมพร หลวงปู�ฝ=~น อาจาโร จังหวัดสกลนคร 

ล�างซ�าย: ภาพท่ี 8 ภาพประติมากรรมชีวประวัติพระอาจารย/ฝ=~น 

ล�างขวา: ภาพที่ 7 การใช�กระเบ้ืองโมเสกสีน้ำตาลตกแต	งยอดเจดีย/ และใช�กระเบ้ืองโมเสกสีดำตกแต	งซุ�มกลีบบัว 
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ข�อสาม มีการแสดงประวัติของหลวงปู�ฝ=~น รวมถึงพิพิธภัณฑ/แสดงอัฐิ
และบริขารของท	าน  สถาปนิกใช�เคร่ืองป=~นดินเผาด	านเกวียนทำเป�นภาพเล	า
เร่ืองแสดงประวัติของหลวงปู�ฝ=~น เร่ิมต้ังแต	เกิดจนกระท่ังมรณภาพ โดยแสดง
ไว�บริเวณเนินเจดีย/พิพิธภัณฑ/ มีท้ังหมด 56 ช	อง  ในส	วนห�องจัดแสดงอัฐิและ
บริขารอยู	ภายในอาคารผังกลม มีรูปหล	อรมดำพระอาจารย/ฝ=~นไว�ตรงกลางห�อง  
หน�ารูปหล	อรมดำพระอาจารย/ฝ=~นมีอัฐิพระอาจารย/ฝ=~น  ประตูทางเข�าทั้งส่ีด�าน
ตกแต	งด�วยลายดอกบัว ดอกไม�ร	วง ดอกพุดตาน ภาพสัตว/ในป�า  ฝ�าเพดาน
ตกแต	งด�วยลายธรรมจักร  มีตู�จัดแสดงประกอบด�วยประวัติ อัฐบริขาร 
หนังสือธรรม (ภาพท่ี 10) 

ข�อส่ี ตำแหน	งท่ีต้ังเจดีย/พิพิธภัณฑ/เป�นตำแหน	งเดียวกับท่ีพระราชทาน
เพลิงท	าน  โดยแต	เดิมรูปแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/เป�นอาคารสี่เหล่ียมผืนผ�าท่ีมี
ส	วนยอดคล�ายยอดพระธาตุพนม (ภาพท่ี 11) แต	ในป=จจุบันได�มีการปรับรูปแบบ
ท่ีต	างไปจากเดิม  นอกจากนี้บริเวณรอบเจดีย/พิพิธภัณฑ/มีการจัดภูมิทัศน/ด�วย
ต�นไม�โอบล�อมแต	ไม	บดบัง 

ภาพรวมของงานออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/ของพระอาจารย/ฝ=~นได�หลัก
สำคัญเร่ือง “การเก็บอัฐิ” และ “เจดีย/” จากในหลวงรัชกาลท่ี 9 ส	งผลให�เกิด
รูปแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/แทนท่ีจะเป�นอาคารอย	างพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ัน                                
วัดป�าสุทธาวาส  สถาปนิกจึงต�องหาแนวทางการสร�างเจดีย/พิพิธภัณฑ/ โดยจะต�อง
ให�งานออกมาเป�นสถาป=ตยกรรมเนื่องในพุทธศาสนา หรือใช�ปรัชญาทางพุทธ-
ศาสนาในการออกแบบ  ดังนั้นสถาปนิกจึงได�ออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/เป�น
ลักษณะเจดีย/ยอดแหลมบนซุ�มกลีบบัวซ�อน 3 ช้ัน ซึ่งช้ันล	างส่ือความหมาย                                                     
ถึงศีล ช้ันท่ีสองส่ือความหมายถึงสมาธิ และชั้นท่ีสามส่ือความหมายถึงป=ญญา 
อันเป�นธรรมะตามหลักคำสอนของพระพุทธเจ�า14 

ภาพท่ี 10 ภายในพิพิธภัณฑ/
หลวงปู�ฝ=~น อาจาโร                                 
วัดป�าอุดมสมพร                              
จังหวัดสกลนคร 
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แนวทางการใช�ปรัชญาทางพุทธศาสนายังคงปรากฏให�เห็นอย	างต	อเนื่อง
ในงานออกแบบของไขศรี ดังเช	นเจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/จวน กุลเชฏโฐ  
วัดภูทอก จังหวัดบึงกาฬ 

หลังจากท่ีพระอาจารย/จวนมรณภาพเม่ือ พ.ศ. 2523  ในหลวงรัชกาล
ท่ี 9 ได�เสด็จพระราชดำเนินไปเป�นองค/ประธานในงานพระราชทานเพลิงศพใน
วันท่ี 18 เมษายน พ.ศ. 2524 ทรงมีพระราชปรารภว	า “อัฐิของท	านอาจารย/
จวนนั้นไม	ควรแบ	งแยกกันออกไป ควรจะเก็บรวมกันไว� ณ วัดท่ีเดียวกัน เพ่ือให�
บรรดาศิษย/และประชาชนได�มาเคารพสักการะได�ทั่วกัน” และทรงมีพระราช-
ดำรัสถามว	า “ท	านพระอาจารย/ได�เคยส่ังเกี่ยวกับอัฐิของท	านไว�ประการใดบ�าง”                    
ท้ังศิษย/และญาติของท	านต	างกราบบังคมทูลว	า ท	านเคยส่ังไว�ว	าเขาภูทอกนี้
เสมือนเจดีย/ใหญ	อยู	แล�ว อาตมาตายไม	ต�องทำอะไร ให�เจาะเขาข�างบนนำ
กระดูกไปฝ=งไว�ก็พอแล�ว หรือถ�าเกรงจะเป�นภาระจะโยนทิ้งเหวไปก็ได�  
พระองค/จึงพระราชทานพระราชดำริว	า “ถ�าเช	นนั้นก็ควรจะสร�างเจดีย/บรรจุ
อัฐิของท	านไว�บนยอดเขา”15  แต	ในท่ีสุดเม่ือมีการสำรวจสภาพบนยอดเขา                                                       
มีลักษณะเป�นโพรงมาก เป�นหินทรายไม	แข็งแรงพอ จึงมีการเลือกจุดท่ีสร�างใหม	 

ภาพที่ 11 หุ	นจำลอง
พิพิธภัณฑ/เครื่องอัฐบริขาร
และสถูปท่ีจะบรรจุอัฐิ                                  
พระอาจารย/ฝ=~น อาจาโร 
ท่ีมา: คณะศิษยานุศิษย/, 
หนังสืออนุสรณ�งาน
พระราชทานเพลิงศพ
หลวงปู�ฝS]น อาจาโร,                                                 
พิมพ/ครั้งท่ี 2, (ม.ป.ท., 
2556), 107. 
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โดยเลือกจุดท่ีพระราชทานเพลิงศพแทนเนื่องจากป�องกันไม	ให�เหยียบอัฐิธาตุ                                                     
ท่ีอาจจะหลงเหลืออยู	  อีกท้ังครูบาอาจารย/ส	วนใหญ	ก็ล�วนมีอายุ หากสร�างไว�
ข�างล	างก็จะเป�นการสะดวกเมื่อมาอนุโมทนาและชมเจดีย/16 

ทีมออกแบบมีนางไขศรี ตันศิริ และนายสันติ ชยสมบัติ เป�นสถาปนิก
ผู�ออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/  หลังจากได�ดำเนินการจัดหาทุนระยะหนึ่งแล�ว                                              
ก็เร่ิมดำเนินการสร�างใน พ.ศ. 252917 และดำเนินการเสร็จส้ินเม่ือ พ.ศ. 2533  
โดยใช�งบประมาณท้ังส้ิน 20 ล�านบาทในการก	อสร�าง18  ส	วนใหญ	ได�มาจาก
การระดมทุนจากชมรมพุทธศาสน/ การไฟฟ�าฝ�ายผลิตแห	งประเทศไทย ภายใต�
การนำของคุณหญิงสุรีพันธ/ มณีวัต ผู�จัดกิจกรรมทำบุญไหว�พระประจำป�19 

การตกแต	งภายนอก (ภาพท่ี 13) ส	วนฐานล	างประดับด�วยหินแกรนิต
สีดำ ทำภาพประติมากรรมดินเผาด	านเกวียนเป�นชีวประวัติของท	าน (ภาพท่ี 12)  
ส	วนกลางประดับด�วยโมเสกแก�วสีชมพูอมแดง ซ่ึงเป�นสีเดียวกับสีหินของภูทอก 
ส	วนยอดประดับด�วยโมเสกแก�วเช	นเดียวกันแต	เป�นสีชมพูสว	าง  ภายหลังมีการ
บูรณะเจดีย/พิพิธภัณฑ/คร้ังใหญ	ใน พ.ศ. 2549 จึงได�มีการเพ่ิมทองคำบริสุทธิ์                                                    
ตีแผ	หุ�มยอดบน  การตกแต	งภายใน ผนังตกแต	งด�วยหินอ	อนแก�ว พ้ืนเจดีย/ปู
ด�วยหินแกรนิตแก�วสีดำเหลือบมุก  ผนังด�านหลังตอนกลางเป�นแท	นหินอ	อน 
เป�นท่ีประดิษฐานรูปป=~นเหมือนของพระอาจารย/จวนในท	ายืนสูง 2.8 เมตร                   
มีภาพประติมากรรมดินเผาด	านเกวียนเป�นฉากเบื้องหลัง  โดยรอบเป�นตู�แสดง
อัฐบริขาร (ภาพที่ 14) 

หลักปรัชญาทางพุทธศาสนาท่ีนำมาใช� ได�แก	 เร่ิมจากองค/เจดีย/ที่มี
ความสูงจากระดับดินถึงยอด 37 เมตร มีความหมายถึงโพธิป=กขิยธรรม 37 
หรือธรรมเพ่ือการตรัสรู� 37 ประการ  สัณฐานเป�นรูปแปดเหล่ียมทรงกรวย  
ส	วนฐานหมายถึง ทาน ศีล ภาวนา โดยมีความกว�าง 10.5 เมตร  ส	วนกลาง                                             
มี 8 ช้ัน หมายถึงมรรค 8  ส	วนยอดหมายถึงนิพพาน20 มีการบรรจุอัฐิธาตุและ
อังคารของพระอาจารย/จวน21 

การออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/จวนยังได�ให�ความสำคัญกับ
ภูมิทัศน/เหมือนกับเจดีย/พระอาจารย/ฝ=~น แต	การตกแต	งภูมิทัศน/ท่ีนี่มีหลักการว	า
บนลานช้ันบนและชั้นกลางจะต�องไม	มีต�นไม�ใหญ	มาบดบัง เพ่ือแสดงรูปลักษณ/
ของเจดีย/ให�เห็นชัดเจน  อีกท้ังสวนท้ังส่ีมุมเน�นแสดงความหมายในชีวประวัติ
ของท	าน โดยเรียงลำดับเวียนตามทักษิณาวรรตจากมุมขวาของเจดีย/ คือมุม
แรกเน�นดอกไม�ประดับสีเหลืองเป�นสีสัญลักษณ/ของศาสนาประจำชาติไทย  
มุมที่สองเน�นดอกไม�ด�วยไม�ประดับสีแดงอันเป�นสีโลหิต แสดงถึงความมุ	งมั่น 

ภาพท่ี 12 ภาพประติมากรรม
นูนต่ำชีวประวัติพระอาจารย/
จวน วัดภูทอก 
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ความหลุดพ�น  มุมที่สามเน�นดอกไม�ประดับสีขาวแสดงถึงความบริสุทธิ์หลุดพ�น  
มุมที่ส่ีเน�นด�วยดอกไม�ประดับสีชมพู แสดงถึงความอุทัยเรืองรองแห	งแสงธรรม
ท่ีท	านบรรลุจนส้ินสงสัยแล�ว22 

ผลงานการออกแบบไขศรีในช	วงเวลานี้เป�นงานท่ีสะท�อนความเป�น
งานสถาป=ตยกรรมไทยสมัยใหม	 คือการใช�รูปลักษณ/ใหม	ภายใต�เค�าโครงของ
งานสถาป=ตยกรรมไทย  มีการนำองค/ประกอบทางสถาป=ตยกรรมเจดีย/มาใช�ใน

บน: ภาพท่ี 13 เจดีย/
พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/จวน 
กุลเชฏโฐ วัดภูทอก จังหวัด
บึงกาฬ 

ล�าง: ภาพท่ี 14 ภายในเจดีย/
พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/จวน 
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อาคาร ได�แก	 ยอดดอกบัวเหล่ียม การทำชั้นซ�อนลดหล่ัน เน�นเอกลักษณ/ไทย
เฉพาะบางส	วนของอาคาร  รูปลักษณ/ขององค/ประกอบสถาป=ตยกรรมจึงสะท�อน
ลักษณะไทยท่ีพัฒนาไปจากเดิม ไม	ใช	การลอกแบบจากงานสถาป=ตยกรรมในอดีต 
เป�นความพยายามทำงานสถาป=ตยกรรมไทยให�มีเอกลักษณ/เชิงนามธรรม                                                
โดยใช�หลักปรัชญาทางพุทธศาสนา ซ่ึงเกิดจากกระบวนการคิดในลักษณะท่ีจงใจ
ของสถาปนิกในช	วงระยะเวลาอันส้ัน ไม	ได�เกิดจากวิวัฒนาการหรือการพัฒนา
อย	างต	อเนื่อง 

การใช�วัสดุก	อสร�างมีความเหมาะสมกับยุค คือมีการใช�คอนกรีต                                  
เสริมเหล็ก สอดคล�องกับประโยชน/ใช�สอย  จุดเด	นคือการใช�วัสดุตกแต	ง ได�แก	 
โมเสก หินอ	อน  ข�อดีของโมเสกคือเม่ือมาใช�ตกแต	งยอดบัวเหล่ียมทำให�เกิด
ความสวยงาม สามารถทดแทนการทาสีได� ให�ความหรูหราสวยงาม  หินอ	อน                                                 
ก็เป�นวัสดุท่ีให�ความหรูและมีราคาสูง  ท้ังโมเสกและหินอ	อนต	างก็เป�นวัสดุท่ีมี
ราคาสูง สะท�อนให�เห็นถึงแรงศรัทธาและกำลังทรัพย/ของผู�ท่ีสนับสนุนพระป�า 

วิธีการออกแบบในช	วงนี้พบว	ามีวิธีการท่ีศึกษาจากหุ	นจำลองเพ่ือดู
ความสอดคล�องท้ังหมดของภาพรวม  จากหลักฐานพบว	าในการสร�างเจดีย/
พิพิธภัณฑ/หลวงปู�ฝ=~นได�มีการทำหุ	นจำลองขึ้นมา  ข�อดีของการทำหุ	นจำลองไว�
เพ่ือศึกษาลักษณะของรูปทรงอาคาร จะทำให�เห็นความต	อเนื่องของรูปทรง
และสัดส	วนของอาคารได�ดีกว	าการดูรูปด�านอาคารแต	ละด�าน 

แนวคิดท่ีน	าสนใจและมีส	วนต	อการสร�างเจดีย/พิพิธภัณฑ/ คือการนำ
แนวความคิดเร่ืองอนุสรณ/สถานมาใช�  การส่ือความหมายของอนุสรณ/สถาน                 
ในไทยมีลักษณะใหญ	 ๆ ได�แก	 การบรรยายเป�นตัวอักษร รูปสลักประติมากรรม
นูนสูงหรือนูนต่ำ การส่ือความหมายเชิงตัวเลข และทำประติมากรรมลอยตัว23 

ในการทำเจดีย/พิพิธภัณฑ/ช	วงนี้พบว	ามีการทำประติมากรรมนูนต่ำท่ีบอกชีวประวัติ
ต้ังแต	เกิดจนถึงมรณภาพ ซึ่งมากกว	าคราวท่ีทำพิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ม่ัน                                                  
มีการสื่อความหมายเชิงตัวเลข เช	น เจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ฝ=~น ทำเจดีย/
ยอดแหลมบนซุ�มกลีบบัวซ�อน 3 ช้ัน เพ่ือส่ือถึงศีล สมาธิ ป=ญญา  เจดีย/พิพิธภัณฑ/
พระอาจารย/จวนมีความสูง 37 เมตร สื่อถึงโพธิป=กขิยธรรม 37 หรือธรรมเพ่ือ
การตรัสรู� 37 ประการ จำนวนช้ัน 8 ชั้น ส่ือถึงมรรค 8 ส	วนประติมากรรม
ลอยตัว จากเดิมรูปเหมือนพระอาจารย/ม่ันอยู	ในท	านั่งขัดสมาธิท่ีดูคล�ายพระ
ประธานในอุโบสถ แต	รูปเหมือนพระอาจารย/ฝ=~นและพระอาจารย/จวนดูมีความ
เป�นอนุสาวรีย/ เห็นได�จากการทำท	าทางในลักษณะถือไม�เท�าท่ีอาจจะส่ือถึง
ความเป�นพระธุดงค/  นอกจากนี้ในการออกเจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/จวน                                
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มีการออกแบบภูมิสถาป=ตยกรรมเพ่ือการส่ือความหมาย ซ่ึงเป�นแนวทางหนึ่ง
ในการสื่อความหมายของอนุสรณ/สถานเช	นกัน 

เจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ฝ=~นและพระอาจารย/จวนจึงเป�นตัวอย	าง
งานสถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัย ท่ีใช�วัสดุก	อสร�างสมัยใหม	เหมาะสมกับสภาพ
ป=จจุบัน สอดคล�องกับประโยชน/ใช�สอยท่ีเปลี่ยนไปจากเดิม แต	ยังคงสามารถ
แสดงออกถึงลักษณะไทยได� ซ่ึงงานสถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัยในช	วงเวลานี้
จะยึดถืองานสถาป=ตยกรรมไทยเป�นแนวทางในการพัฒนารูปแบบ แต	ไม	ปรากฏ
การใช�ลวดลายในส	วนประณีตสถาป=ตยกรรม และที่สำคัญยังปรากฏแนวการ
เสริมสร�างไทยเชิงนามธรรม รวมท้ังการนำองค/ประกอบทางสถาป=ตยกรรมที่
เป�นส่ือแสดงลักษณะไทยมาประยุกต/ใช�ในอาคาร24 

งานออกแบบสถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัยของไขศรีท่ีมีแนวคิดและ
รูปแบบใกล�เคียงกับเจดีย/พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/ฝ=~นและพระอาจารย/จวน คือ
พระมหาธาตุนภเมทนีดล (พ.ศ. 2529–2530) และพระมหาธาตุเจดีย/นภพล
ภูมิสิริ (พ.ศ. 2533)  มีไขศรี ตันศิริ และสันติ ชยสมบัติ เป�นสถาปนิก และ                                          
กัญจนจักก/ สถาปนสุต เป�นวิศวกร ร	วมกันดำเนินการออกแบบ คำนวณ และ
ควบคุมงานก	อสร�าง25  พระมหาธาตุนภเมทนีดลเป�นการสร�างรูปลักษณ/ใหม	
ภายใต�เค�าโครงงานสถาป=ตยกรรมเดิม ประกอบด�วยส	วนฐาน องค/สถูป บัลลังก/  
และปลียอด ด�วยรูปแบบที่เป�นประติมากรรมโดยเน�นความคิดท่ีส่ือความหมาย
เกี่ยวกับการบรรลุอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณขององค/พระสัมมาสัมพุทธเจ�า                          
เร่ิมด�วยความสูงเจดีย/จากชานพักช้ันล	างถึงยอดปลี 60 เมตร หมายถึงพระบาท                     
สมเด็จพระเจ�าอยู	หัวทรงเจริญพระชนมพรรษา 60 พรรษา  รูปทรงเจดีย/เป�น
รูปแปดเหล่ียมหมายถึงมรรค 8 ซ่ึงเป�นทางปฏิบัติไปสู	การหลุดพ�น มีบัวรัดรอบ
แบ	งองค/เจดีย/เป�น 3 ชั้น หมายถึง การบำเพ็ญบารมี 3 ขั้น ขั้นละ 10 ทัศ คือ 
บารมี อุปบารมี และปรมัตถบารมี รวมเรียกว	า บารมี 30 ทัศ ส	วนบนสุดของ
องค/เจดีย/เป�นยอดปลีสีทองรองรับด�วยบัวบานแปดกลีบ หมายถึงการตรัสรู�
อนุตรสัมโพธิญาณและเสด็จดับขันธปรินิพพานในที่สุด26 
 

ระยะท่ีสาม: แนวทางการสรUางงานสถาปSตยกรรมไทยประเพณี
รัชกาลท่ี 9 ดUวยแนวทางของโพสต�โมเดิร�น  

ช	วง พ.ศ. 2526–2532 มีเหตุการณ/สำคัญของชาติหลายอย	างท่ีมีส	วนผลักดัน
ให�เกิดโครงการสถาป=ตยกรรมไทยขึ้นมากมาย  ส	วนการจัดตั้งพิพิธภัณฑ/หรือ
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แหล	งเก็บรวบรวมส่ิงของเป�นท่ีนิยมอย	างมากท้ังในหน	วยงานรัฐและมหาวิทยาลัย  
อีกท้ังมีความนิยมสร�างอาคารในทำนองพิพิธภัณฑ/ซ่ึงเป�นแหล	งรวบรวมข�อมูล  
เพ่ือการศึกษา นอกจากนี้ยังได�มีการสร�างพิพิธภัณฑ/เพ่ือแสดงอัฐบริขารของ
พระเกจิอาจารย/หลังมรณภาพ เช	น พิพิธภัณฑ/หลวงปู�ดุลย/ พิพิธภัณฑ/
โพธิญาณเถร วัดหนองป�าพง อีกท้ังอนุสรณ/สถานแด	ผู�สละชีวิตในการป�องกัน
ประเทศก็ได�สร�างในช	วงเวลานี้เช	นกัน27 

งานออกแบบของไขศรี ตันศิริ ในการออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/วัดป�า
ได�มีการเปล่ียนแปลงจากแต	เดิมท่ีเป�นสถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัยมาเป�นแนว
รูปแบบสถาป=ตยกรรมไทยประเพณี กล	าวคือแนวทางในการออกแบบแต	เดิม
ใช�เพียงลักษณะขององค/ประกอบทางสถาป=ตยกรรมเจดีย/มาเป�นหลักในการ
ออกแบบ เพ่ือใช�เป�นสัญลักษณ/ในการสื่อถึงสถาป=ตยกรรมไทย แต	ในระยะนี้ได�
เปล่ียนเป�นนำเจดีย/ทรงระฆังมาใช�ทั้งหมด ไม	ว	าจะเป�นส	วนฐานรององค/ระฆัง  
ตัวองค/ระฆังและส	วนยอด ทำให�เจดีย/พิพิธภัณฑ/วัดป�ามีรูปแบบอย	างเจดีย/ทรง
ระฆังที่นิยมทำในวัดท่ัวไปเพ่ือส่ือถึงองค/พระสัมมาสัมพุทธเจ�า โดยเร่ิมปรากฏ
ให�เห็นในเจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หลุย จันทสาโร และสืบทอดต	อไปยังเจดีย/
พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หล�า เขมป=ตโต 

หลวงปู�หลุย จันทสาโร มรณภาพเม่ือวันที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2532 
โดยได�เชิญศพจากโรงพยาบาลหัวหินมาต้ังท่ีวัดพระศรีมหาธาตุวรวิหาร บางเขน                        
ในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงปู� พระบาทสมเด็จพระเจ�าอยู	หัว รัชกาลที่ 9 
ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าโปรดกระหม	อมให�จัดพิมพ/หนังสือขึ้นพระราชทาน
เป�นอนุสรณ/ คือหนังสือ “จันทสาโรบูชา” เป�นหนังสือท่ีรวบรวมสารธรรมต	าง ๆ  
และชีวประวัติและปฏิปทาของหลวงปู�หลุย28  คร้ันเมื่อถึงคราวต�องพิจารณา
กำหนดสถานท่ีสร�างเจดีย/ถวายหลวงปู�หลุยจึงเป�นการยากท่ีคณะศิษย/จะกำหนด 
เนื่องจากปฏิปทาท่ีเด	นของท	านข�อหนึ่งคือไม	ติดสถานท่ี อีกทั้งหลวงปู�ได�สร�าง
มาหลายวัด และไม	เคยปรารภว	าจะให�สร�างท่ีบรรจุอัฐิของท	านไว� ณ ท่ีใด29                            

ซ่ึงในสมัยหนึ่งเม่ือ พ.ศ. 2488 หลวงปู�หลุยได�สร�างวัดป�าหนองผือ (วัดภูริทัตต-
ถิราวาส) จังหวัดสกลนคร ถวายแก	พระอาจารย/ม่ัน ภูริทตฺโต  คร้ันเม่ือพระ
อาจารย/ม่ันมรณภาพ อัฐิธาตุของท	านได�มาเก็บไว�ท่ีพิพิธภัณฑ/วัดป�าสุทธาวาส  
จังหวัดสกลนคร  ดังนั้นพระบาทสมเด็จพระเจ�าอยู	หัว รัชกาลท่ี 9 จึงทรงมี
พระราชกระแสรับสั่งว	าควรสร�างเจดีย/หลวงปู�หลุยไว�ท่ีวัดป�าสุทธาวาส เพ่ือให�
ท	านได�อยู	ใกล�กับอัฐิธาตุพระอาจารย/ม่ัน30 
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หลังจากมีพระราชกระแสถึงการดำเนินการสร�างเจดีย/หลวงปู�หลุยแล�ว  

พระบาทสมเด็จพระเจ�าอยู	หัว รัชกาลที่ 9  ยังทรงพระกรุณาพระราชทานภาพ
ร	างฝ�พระหัตถ/เจดีย/หลวงปู�หลุย (ภาพท่ี 15) อีกท้ังพระราชทานพระราชทรัพย/
ส	วนพระองค/สำหรับเป�นกองทุนสร�างเจดีย/จำนวน 1,000,000 บาท ซึ่งกอง
ราชเลขานุการในพระองค/สมเด็จพระนางเจ�าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ สำนัก
ราชเลขาธิการ ได�เชิญมายัง ดร.เชาวน/ ณ ศีลวันต/ องคมนตรี31  เจดีย/หลวงปู�                                 
หลุยเร่ิมสร�างเม่ือ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2534 มาแล�วเสร็จและบรรจุอัฐิธาตุในวันท่ี 

ภาพท่ี 15 ภาพร	างฝ�พระหัตถ/
ของในหลวงรัชกาลท่ี 9  
พระราชทานเพื่อเป�น
ต�นแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/
หลวงปู�หลุย จันทสาโร 
ท่ีมา: “จันทสารเจติยา
นุสรณ�” (หนังสือท่ีระลึกใน
การเสด็จพระราชดำเนิน
ทรงเป�ดเจดีย/หลวงปู�หลุย 
จนฺทสาโร ณ วัดป�าสุทธาวาส 
อ.เมืองสกลนคร, 2539). 
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9 เมษายน พ.ศ. 2538  ในคราวพิธีเป�ดพระบาทสมเด็จพระเจ�าอยู	หัว รัชกาลท่ี 9 
ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าฯ ให� สมเด็จพระนางเจ�าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ  
เสด็จพระราชดำเนินแทนพระองค/ไปทรงเป�ดเจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หลุย                                                 
ในวันท่ี 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2539 โดยเจดีย/องค/นี้มีช่ือเป�นทางการว	า                                                    
“จันทสารเจติยานุสรณ/” 

ลักษณะทางสถาป=ตยกรรมเป�นเจดีย/ทรงระฆังอยู	บนอาคารคอนกรีต
เสริมเหล็ก ประดับด�วยโมเสกสีน้ำตาลทั้งองค/ (ภาพท่ี 16)  องค/เจดีย/แบ	งออก                                            
เป�น 3 ส	วน คือส	วนฐานล	างทำเป�นฐานยกพ้ืนสูงในผังแปดเหล่ียม ภายในเป�น
ห�องจัดแสดง (ภาพท่ี 17) เร่ืองโลกมืดด�วยอวิชชา พระสัมมาสัมพุทธเจ�าอุบัติขึ้น
ในโลก อริยสัจสี่ พุทธดำรัสตรัสส่ัง การสังคายนาคร้ังท่ี 1 พระเถระประกาศ
พระศาสนา และคณะสงฆ/ไทยฝ�ายธรรมยุต 

ส	วนองค/เจดีย/ซึ่งอยู	ช้ันบน (ชั้น 2) เร่ิมจากส	วนฐานรองรับองค/ระฆัง
เป�นฐานบัวถลาในผังกลมซ�อนกัน 3 ช้ัน มีประตูทางเข�าออก 3 ทาง (ภาพท่ี 18) 
ทำจากกระจกตกแต	งด�วยภาพทิวทัศน/ป�า  ผนังห�องทำเป�นภาพธรรมชาติและ
สัตว/ท่ีเกี่ยวข�องกับหลวงปู� เช	น ภาพนกบินในอากาศ ส่ือถึงคุณของพระพุทธเจ�า 

ภาพที่ 16 จันทสารเจติย-
นุสรณ/ วัดป�าสุทธาวาส 
จังหวัดสกลนคร 
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คล�ายกับอากาศ คนท่ีพรรณนาถึงคุณของพระพุทธเจ�าคล�ายนกท่ีบินในอากาศ  
ข�าง ๆ รูปเหมือนหลวงปู�หลุยมีรูปเสือ เป�นเหตุการณ/ท่ีหลวงปู�เคยเผชิญหน�า
กับเสือสองตัวแม	ลูกท่ีถ้ำโพนสว	างจังหวัดสกลนคร แล�วเกิดความกลัวจึง
ภาวนาพุทโธเกิดอัศจรรย/ในดวงจิต32  ภายในเป�นห�องจัดแสดง ประกอบด�วย
รูปเหมือนขนาดเท	าองค/จริงของหลวงปู�หลุย  เบื้องหน�าของรูปเหมือนบรรจุ              
อัฐิธาตุ  รอบ ๆ ห�องจัดแสดงของใช�ของหลวงปู�หลุย ได�แก	 อัฐบริขาร  
เคร่ืองมือทำกลด ยาและเคร่ืองใช�ประจำวัน  เหนือฐานรองรับเจดีย/ขึ้นไปเป�น
องค/เจดีย/ทรงระฆัง มีบัลลังก/แปดเหล่ียมและส	วนยอดสุดเป�นบัวแปดเหล่ียม
ปลายเรียวแหลม 

ขวา: ภาพที่ 17 ชั้นล	าง                                           
จันทสารเจติยนุสรณ/ วัดป�า
สุทธาวาส จังหวัดสกลนคร 

ล�าง: ภาพที่ 18 ชั้นบน                                                
จันทสารเจติยนุสรณ/ 
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หลังจากใช�รูปแบบเจดีย/ทรงระฆังในการสร�างเจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�
หลุย  ต	อมาไขศรี ตันศิริ ยังได�นำแนวทางเดียวกันนี้ไปสร�างเจดีย/พิพิธภัณฑ/
หลวงปู�หล�า วัดบรรพตคีรี จังหวัดมุกดาหาร 

เม่ือหลวงปู�หล�ามรณภาพในป� พ.ศ. 2539 หลวงตามหาบัว ญาณ-                     
สมฺปนฺโน ได�ปรารภถึงการสร�างเจดีย/ถวายเป�นอนุสรณ/แด	องค/ท	าน ภายใต�พระ
สังฆราชูปถัมภ/ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก  
มีพลตำรวจเอกประชา พรหมนอก ผู�บัญชาการตำรวจแห	งชาติ เป�นประธาน
คณะกรรมการท่ีปรึกษาฝ�ายฆราวาส และคณะกรรมการก	อสร�างได�มอบหมาย
ให�ไขศรี ตันศิริ เป�นผู�ออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/ วานิช พันธ/สุวรรณ เป�นวิศวกร
คุมงาน  การก	อสร�างเจดีย/ได�เร่ิมขึ้นใน พ.ศ. 2540 แล�วเสร็จใน พ.ศ. 2542                      
ใช�งบประมาณการก	อสร�าง 15 ล�านบาท33 โดยมีช่ือเรียกอย	างเป�นทางการว	า
เขมป=ตตเจดีย/ (ภาพท่ี 19) 

ลักษณะของเจดีย/พิพิธภัณฑ/เป�นทรงระฆังแปดเหล่ียมอยู	บนอาคาร
คอนกรีตเสริมเหล็ก ประดับด�วยโมเสกสีน้ำตาลท้ังองค/ เส�นผ	านศูนย/กลางกว�าง 
6 เมตร สูง 22.28 เมตร  ส	วนยอดของเจดีย/เป�นท่ีบรรจุอัฐิของหลวงปู�หล�า 
เขมป=ตโต  องค/ประกอบทางสถาป=ตยกรรมประกอบด�วย ช้ันล	างเป�นห�องแสดง
ชีวประวัติ (ภาพท่ี 20) เหตุการณ/สำคัญของหลวงปู�หล�า และมีการจัดแสดง
เคร่ืองอัฐบริขาร ส	วนช้ันบน (ภาพท่ี 21) เป�นท่ีประดิษฐานรูปเหมือนหลวงปู�หล�า 
เบื้องหน�าของรูปเหมือนมีตู�กระจกทรงป�รามิดบรรจุอัฐิธาตุ รอบ ๆ ห�องจัดแสดง
ของใช�ของหลวงปู�หล�า ได�แก	 อัฐบริขารเคร่ืองใช�ประจำตัว หนังสือคำสอน 
เทปธรรมะ เคร่ืองใช�สอยเบ็ดเตล็ด  มีประตูทางเข�าออก 3 ทาง บานประตูทำ
ภาพสัตว/ป�าอยู	ท	ามกลางป�าไม�  ด�านนอกเจดีย/ประดับด�วยภาพประติมากรรม
ดินเผาด	านเกวียนเป�นเร่ืองราวชีวประวัติ ภาพที่ 1 เป�นเรื่องราวสมัยวัยเยาว/
ประทับใจเลื่อมใสพุทธศาสนา สะพายบาตรเดินตามพระอาจารย/ม่ัน ภาพท่ี 2 
หลวงปู�หล�าดูแลปรนนิบัติพระอาจารย/ม่ัน ภาพท่ี 3 หลวงปู�หล�ามาอยู	ท่ีภูก�อจ�อ
ใน พ.ศ. 2500 ภาพท่ี 4 เป�นภาพฌาปนกิจศพท	าน โดยหลวงปู�ได�สาธิตให�                                
ลูกศิษย/ดู ว	าให�วางท	านตะแคงขวาบนกองฟ�น และหันศีรษะไปทางทิศ
ตะวันออก34 

ความเปล่ียนแปลงเร่ืองรูปแบบท่ีเกิดขึ้นในงานออกแบบของไขศรี  
ตันศิริ ในการออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/คือการหันไปใช�งานสถาป=ตยกรรมไทย
ประเพณีอย	างการทำเจดีย/ทรงระฆัง  สาเหตุเกิดจากคราวออกแบบจันทสาร-
เจติยานุสรณ/  ในหลวงรัชกาลท่ี 9 ได�พระราชทานแบบร	างเป�นเจดีย/ทรงระฆัง 
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ซ่ึงแบบร	างดังกล	าวมีอิทธิพลต	อสถาปนิกอย	างมาก  เห็นได�จากภายหลังสถาปนิก
เลือกใช�เจดีย/ทรงระฆังในการออกแบบเขมป=ตตเจดีย/แทนท่ีจะออกแบบงาน
สถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัยอย	างท่ีเคยทำมา  อีกท้ังภาพรวมการสร�างงาน
สถาป=ตยกรรมในประเทศไทยช	วง พ.ศ. 2526-2532 ได�ให�ความสนใจเกี่ยวกับ
การส่ือความหมายทางสัญลักษณ/มากขึ้น ซ่ึงเป�นแนวคิดหลักของสถาป=ตยกรรม
โพสต/โมเดิร/น35 

บน: ภาพท่ี 19 เขมป=ตต-
เจดีย/ วัดภูก�อจ�อ จังหวัด
มุกดาหาร 
ล�างซ�าย: ภาพท่ี 20 ห�อง
แสดงชีวประวัติหลวงปู�หล�า 
ล�างขวา: ภาพที่ 21 ภายใน
เขมป=ตตเจดีย/ 
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แนวทางการสร�างสถาป=ตยกรรมโพสต/โมเดิร/นเป�นการกลับไปหาของเก	า
เพ่ือให�ได�ของใหม	  เป�นการนำรูปแบบโบราณมาตัดทอนรายละเอียดออกไป 
ผสมกับรูปแบบของสถาป=ตยกรรมสมัยใหม	ให�กลมกลืน จนเกิดเป�นรูปแบบ
ทางสถาป=ตยกรรมในแนวใหม	ท่ีไม	ซ้ำกับยุคสมัยในอดีต36  สถาปนิกจะต�องรู�
ความหมายของส	วนประกอบว	ามีท่ีมาอย	างไร จะต�องดูจากต�นแบบและรู�
หลักการของรูปแบบนั้น ๆ แล�วเลือกมาใช�อย	างเหมาะสม37  ในกรณีเจดีย/
พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หลุย (จันทสารเจติยานุสรณ/) และ เจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�
หล�า (เขมป=ตตเจดีย/) มีการนำเจดีย/ทรงระฆังมาใช�  การใช�รูปแบบเจดีย/ทรง
ระฆังสามารถส่ือความหมายทางสัญลักษณ/ว	าเป�นสถานท่ีเก็บอัฐิธาตุ ซ่ึงให�
ความหมายได�ดีกว	าการใช�ยอดดอกบัวท่ีเป�นแนวทางการใช�สถาป=ตยกรรม                                     
ไทยร	วมสมัย ซ่ึงรูปแบบสถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัยมักขาดความชัดเจนใน
เอกลักษณ/ไทย คนท่ัวไปไม	สามารถรับรู�และเข�าใจในท่ีมาของรูปแบบ38 

นอกจากแบบร	างเจดีย/ท่ีเป�นสาเหตุของการเปล่ียนแนวทางแล�ว  
กระแสนิยมงานสถาป=ตยกรรมไทยประเพณีได�กลับมาอีกคร้ัง เนื่องจากสภาพ
สังคมมีเหตุการณ/เกี่ยวข�องกับงานสถาป=ตยกรรมไทยประเพณี ซ่ึงสืบเนื่องมา
ต้ังแต	ป� 2525 งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร/ 200 ป�  ป� 2528 งานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระนางเจ�ารำไพพรรณี พระบรมราชินีใน
รัชกาลท่ี 7  ป� 2530 วโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ  ป� 2531 
งานพระราชพิธีมังคลาภิเษก แวดวงสถาปนิกจึงมีความต�องการผลิตบุคลากรท่ี
มีความรู�ทางสถาป=ตยกรรมไทย สถาบันทางการศึกษาจึงตอบรับความต�องการ
ด�วยการเป�ดหลักสูตรสถาป=ตยกรรมไทยในป�การศึกษา 253839 

การกลับมาของงานสถาป=ตยกรรมไทยประเพณีในรัชกาลท่ี 9 รวมกับ
กระแสอิทธิพลงานสถาป=ตยกรรมโพสต/โมเดิร/น แนวทางการออกแบบ ไขศรี 
ตันศิริ ในการออกแบบเจดีย/พิพิธภัณฑ/จันทสารเจติยนุสรณ/ และเขมป=ตตเจดีย/  
จึงเป�นงานท่ีเกิดความกลมกลืนระหว	างงานไทยประเพณีกับงานรูปแบบ
สมัยใหม	  ด�วยการนำแนวคิดสถาป=ตยกรรมสากลมาใช�ในการออกแบบภายใต�
องค/ประกอบสถาป=ตยกรรมไทยประเพณี และสามารถรักษารูปแบบการตกแต	ง
ท่ีเป�นเอกลักษณ/ท่ีส่ือถึงวัดป�า ซ่ึงจะเห็นได�ว	าต้ังแต	งานออกแบบช้ินแรกคือ
พิพิธภัณฑ/พระอาจารย/มั่น จนถึงเจดีย/พิพิธภัณฑ/หลวงปู�หล�า ไขศรี ตันศิริ  
ยังคงเลือกใช�วัสดุและการตกแต	งเป�นแนวทางเดียวกันมาตลอด ถึงแม�ว	าแนวคิด
ทางสถาป=ตยกรรมจะเปล่ียนไปตามยุคสมัยก็ตาม 
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บทสรุป 

งานออกแบบพิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/ของไขศรี ตันศิริ เป�นตัวอย	าง                                                     
งานสถาป=ตยกรรมท่ีแสดงให�เห็นถึงเอกลักษณ/ศิลปกรรมวัดป�าในช	วงต�น                                
พุทธศตวรรษที่ 26 ด�วยการออกแบบท่ีสอดคล�องกับบริบทความเป�นพระป�า 
เงื่อนไขทางประสบการณ/ทางการศึกษาและการทำงานท่ีไม	ได�เกี่ยวข�องกับ
สถาป=ตยกรรมไทย ไม	ได�เป�นอุปสรรคต	อการออกแบบงานพุทธสถาป=ตยกรรม 
แนวทางในงานออกแบบไขศรีท่ีสำคัญคือ การนำความรู�การออกแบบงาน
สถาป=ตยกรรมตะวันตกมาประยุกต/ใช�กับพุทธสถาป=ตยกรรม  มีการเลือกใช�
วัสดุก	อสร�างท่ีเหมาะสมกับยุค คือมีการใช�คอนกรีตเสริมเหล็ก สอดคล�องกับ
ประโยชน/ใช�สอยในความเป�นพิพิธภัณฑ/และอนุสรณ/สถาน  วัสดุตกแต	งมีความ
ชัดเจนว	าจะต�องไม	สร�างภาระในแง	ของการรักษา ได�แก	 การใช�โมเสก หินอ	อน 
และกระเบื้องดินเผา  สีของวัสดุก็เป�นส่ิงท่ีไขศรีได�ยึดถือทำมาต	อเนื่องว	าจะต�อง
เป�นสีแนวธรรมชาติคือสีน้ำตาล  ทั้งนี้งานออกแบบเป�นไปตามสถาป=ตยกรรม
สมัยนิยม ท้ังสถาป=ตยกรรมโมเดิร/น สถาป=ตยกรรมไทยร	วมสมัย และ
สถาป=ตยกรรมโพสโมเดิร/น  แต	ส่ิงสำคัญท่ีสุดท่ีมีผลต	อแนวทางในการออกแบบ
ก็คือพระราชดำรัสของรัชกาลท่ี 9 ท่ีทำให�งานออกพิพิธภัณฑ/และเจดีย/พิพิธภัณฑ/
ของไขศรีพัฒนาไปสู	งานสถาป=ตยกรรมไทยประเพณี 
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