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บทคัดัย่่อ

สมเด็็จพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์ทรงออกแบบ
งานศิิลปะท่ี่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับัพิิธีีศพไว้ห้ลายรููปแบบ ทั้้�งสถาปััตยกรรมชั่่�วคราวและ
ถาวร รวมถึงึศิิลปวัตัถุุ มีีพัดัรองเป็็นอาทิิ เรีียกรวมว่่า “อนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตาย” 
อนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตายปรากฏการส่ื่�อความหมายถึึงบุุคคลใดบุคคลหนึ่่�ง 

โดยเฉพาะ สัญัญะของการเกิิดเป็็นสัญัญะหนึ่่�งท่ี่�ทรงใช้ต้ลอดมาจนกลายเป็็น
ภาพจำำ�ของงานออกแบบท่ี่�สัมัพันัธ์ก์ับัความตาย

บทความฉบับันี้้ �ตั้้�งคำำ�ถามถึงึระบบภาพจำำ�ของการออกแบบผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์
และช่่างผู้้� สร้า้งสรรค์พ์ระเมรุุในปััจจุุบันั ทำำ�ให้้ผู้้�วิ จัยัใช้แ้นวความคิิดที่�เก่ี่�ยวข้อ้ง
กับัภาพจำำ�อันัเป็็นส่่วนหนึ่่� งของสัญัญะ 3 แนวความคิิด ได้้แก่่ ภาพจำำ�เชิิง 

ความทรงจำำ�ร่วมกันัของสังัคม ภาพจำำ�เชิิงภาษาศาสตร์ ์และภาพจำำ�เชิิง 
การวิิเคราะห์ค์วามเช่ื่�อในวัฒันธรรมร่่วมสมัยั โดยทั้้�งสามแนวคิิดสามารถใช้้
เพ่ื่� อวิิเคราะห์ศิ์ิลปสถาปััตยกรรมและวัฒันธรรมได้้โดยไร้้พรมแดนของ 

เวลาและชาติิพันัธุ์์�
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ผู้้�ศึ ึกษาผลงานฝีีพระหััตถ์ม์าก่่อนมักักล่่าวถึึงระบบสัญัลักัษณ์ท่์ี่�พบด้้าน
กายภาพ แต่่แท้จ้ริิงสัญัลักัษณ์เ์ป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่� งของสัญัญะท่ี่�มนุุษย์ร์ับัรู้้�  

ได้ด้้ว้ยประสาทสัมัผัสัอันัมีีความหมายหลายระดับั แนวความคิิดทั้้�งสามข้า้งต้น้ 
จึึงทำำ�ให้้ผู้้�วิ จัยัใช้้ศึึกษาภาพจำำ�ที่�สร้้างแนวทางให้้กับัการออกแบบพระเมรุุ 

ท้้องสนามหลวงในช่่วงเวลาหลังัจากสิ้้ �นพระชนม์์ในปีี 2490 ถึึงปีี 2560  
ซึ่่�งแตกต่่างไปจากสิ่่�งท่ี่�มีีผู้้�ศึ กึษาไว้แ้ล้ว้

บทความนี้้ �รวบรวมเอกสารชั้้�นต้้น เช่่น แบบสถาปััตยกรรม ภาพถ่่าย 

ภาพเคล่ื่�อนไหว งานศิิลปกรรม ฯลฯ ทั้้�งยังัสัมัภาษณ์ส์ถาปนิิกและนายช่่าง
ศิิลปกรรมผู้้�มีีส่  วนในการออกแบบพระเมรุุมาศของพระบาทสมเด็็จ 
พระมหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร เม่ื่�อ พ.ศ. 2560 ซ่ึ่�งแสดง
ให้้เห็็นว่่าสมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงเป็็นแบบอย่่างให้้กับั
นายช่่างเหล่่านี้้ �

ผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์ 

รููปด้า้นพระเมรุุมาศ 

สมเด็็จพระศรีีพัชัรินทรา 

บรมราชิินีีนาถ  

พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง

Elevation of Queen Mother 

Si Phatcharinthra’s 

crematorium illustrated by 

Prince Naris
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ผู้้�วิ จัยัจึงึเลืือกอนุุสาวรีีย์อ์ันัเป็็นผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์3 แห่่ง ได้แ้ก่่ พระอนุุสาวรีีย์ ์
พระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าอิิศริิยาภรณ์ ์พระเมรุุมาศและพัดัรอง 
ในงานสมเด็็จพระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง 
และ “ลายหน้้าสิิงห์์” เคร่ื่�องหมายท่ี่�บรรจุุพระบรมราชสรีีรางคาร พระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว นอกจากสัญัญะของการเกิิดที่�พบแล้้ว  

ยังัเผยให้้เห็็นความเช่ื่�อท่ี่� ซ่่อนอยู่่�ทั้้�งในงานศิิลปะและสังัคมไทย โดยได้้รับั
อิิทธิิพลจากตำำ�ราทักัษาซึ่่�งเป็็นตำำ�ราโหราศาสตร์ ์และได้ส้ร้้างภาพจำำ�ผ่าน 

ความเฉพาะตัวัของผลงานฝีีพระหัตัถ์อ์ันัเน่ื่�องด้ว้ยพิิธีีศพซึ่่�งแตกต่่างจากเดิิม 
หลังัจากยุุคของผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์การสร้า้งภาพจำำ�และย้ำำ ��เตืือนภาพจำำ�ด้ว้ย
การผลิิตซ้ำำ ��ก็ได้้รับัความนิิยมเร่ื่� อยมาจนปััจจุุบันั และยังัคงแสดงสัญัญะ 

ท่ี่� ส่ื่�อความหมายเฉพาะตัวัในแนวทางอ่ื่�น ๆ ร่่วมด้ว้ย ทำำ�ให้้อนุุมานได้ว่้่าผลงาน
ฝีีพระหัตัถ์ส์ร้า้งแนวทางการออกแบบแก่่ผลงานในยุุคต่่อมา

คำำ�สำำ�คัญั: สมเด็็จพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์,์ 
พระเมรุุ, ความตาย, สัญัญะ, ภาพจำำ�

Abstract

His Royal Highness Prince Narisaranuvattiwongse’s design works for  
funeral ceremonies are a unique blend of artistic typologies, ranging from 
royal crematoria to Buddhist monks’ talipot fans. These are what can be 
aptly termed as “monuments of death.” Prince Naris infused these  
monuments with a personal touch, drawing from Thai beliefs associated 
with the day of the deceased’s birth. He devised a system of signs that 
encapsulate these memories of birth. This body of work has not only  
left a lasting impression but has also served as a guiding light for  
contemporary architects and artists involved in the design of royal  
crematoria.

This article delves into the intricate ‘memory system’ of Prince Naris’ 
works and its continued influence since his passing. It approaches the 
study of these ‘monuments of death’ from three distinct theoretical 
frameworks: the collective memories of contemporary societies, the role 
of memory in linguistics, and the influence of memory on contemporary 
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cultures. By employing these diverse theories of memory, the article  
aims to provide a comprehensive analysis of the art of architecture and 
its impact on contemporary culture, transcending the boundaries of time 
and nationality.

Previous studies on Prince Naris have often focused on the physical 
 aspects of his ‘memory’ signs. However, our understanding of these signs 
is far more nuanced. To address this, a thorough review of literature on 
the subject of memory, as well as on Prince Naris himself, is necessary. 

This article draws extensively from primary sources, meticulously  
preserved by government sectors and private collections. Additionally, 
interviews with contemporary architects and artists from the Fine Arts 
Department, Thailand, provide valuable insights into the continued  
influence of Prince Naris’ designs.

Three of Prince Naris’ works are analyzed, which clearly demonstrate his 
thinking about signs: first, the H.R.H. Prince Itsariyaphon monument; 
second, the Queen Mother Si Phatcharinthra crematorium and the talipot 
fans designed for her funeral ceremony; third, the design of a mythical 
creature, called “singha face,” at Benchama Bopitr Temple, which marks 
the position of H.M. King Chulalongkorn’s ashes. Prince Naris’ designs 
point to Thai beliefs in art and society. They are influenced by the treatise 
of Daksha (a form of astrology), which was popularly revised and published 
during the reigns of King Mongkut and King Chulalongkorn. This treatise 
outlined a system of belief regarding the day of birth (Monday, Tuesday, 
etc.), describing one’s fortune in relation to a specific day. Prince Naris’ 
designs intensify collective memories of the dead in built forms.  
He personalized monuments of death. This element of Prince Naris’  
designs was a novelty, yet after his life, the repetition of memories  
gradually became popular amongst contemporary artists and architects. 
His designs perhaps marked the introduction of Thai tradition into  
the practice of memorializing the dead.

Keywords: Prince Naris, Crematoria, Death, Sign, Memory



NAJUA	 VOL 21
•

2024	 ISS  1 NAJUA: HISTORY OF ARCHITECTURE AND THAI ARCHITECTURE117

1.	ความนำำ� 

ระหว่่าง พ.ศ. 2406-2490 หรืื อตลอดพระชนม์ช์ีี พของสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้า 
กรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์ทรงออกแบบสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรม 
ท่ี่� เก่ี่�ยวข้อ้งกับัความตายไว้จ้ำำ�นวนมากกว่่าช่่างไทยคนใดในอดีีตและปััจจุุบันั 
ทั้้�งสถาปััตยกรรมชั่่�วคราวหรืือพระเมรุุจำำ�นวน 11 องค์ ์สถาปััตยกรรมถาวร  

4 แห่่ง ตลอดจนศิิลปวัตัถุุ มีีพัดัรอง 35 เล่่ม เป็็นอาทิิ บทความฉบับันี้้ �ใช้ ้

คำำ�ว่า “อนุุสาวรีีย์”์ เป็็นคำำ�จำำ�กัดัความ เน่ื่�องจากเป็็นคำำ�ที่�ใช้ก้ันัอย่่างแพร่่หลาย
ในสังัคมไทย แม้จ้ะมีีรูปสัญัญะ (Signifier) ท่ี่�แสดงผ่่านตัวัอักัษรและการออกเสีียง
เดิิมตามภาษาสันัสกฤตว่่า “อนุุสฺฺมาร” หรืือ “อนุุสามรีีย์”์1 แต่่เม่ื่�ออีีกสังัคมหนึ่่�ง
รับัคำำ�นี้้ �มาใช้ ้การเคล่ื่�อนรููปสัญัญะไปจากการรับัรู้้�  แต่่ยังัคงความหมายเดิิม 

ก็็สามารถเกิิดขึ้้ �นได้้ พระวรวงศ์เ์ธอ กรมหม่ื่�นนราธิิปพงศ์ป์ระพันัธ์ ์ทรงมีี 

พระวิินิิจฉัยัถึงึคำำ�ดังักล่่าวว่่าเป็็น “คำำ�เพี้้ �ยนท่ี่�ใช้้ได้”้2 อนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตาย
จึงึหมายถึงึสิ่่�งอันัเป็็นท่ี่�ระลึกึถึงึ โดยมิิได้จ้ำำ�กัดัที่�ขนาด ความคงทน หรืือรููปแบบ 
เพีียงแต่่เป็็นท่ี่�ระลึกึถึงึบุุคคล หรืือเหตุุการณ์ส์ำำ�คัญัเท่่านั้้�น

อนุุสาวรีีย์ แ์ห่่งความตาย อัันเป็็นผลงานฝีีพระหััตถ์ข์องสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้า 
กรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ม์ักัมีีการนำำ�ภาพจำำ�หรืือเอกลักัษณ์ข์องบุุคคลนั้้�น
มาใช้้โดยมุ่่�งหมายให้้ระลึกึถึงึผู้้�ล่ วงลับัอย่่างเจาะจง สัญัญะของการเกิิดเป็็น
สัญัญะหนึ่่�งท่ี่�ทรงใช้้ในงานออกแบบมาตลอดพระชนม์ช์ีีพ นอกจากสัญัญะ 

ดังักล่่าวจะแสดงภาพจำำ�ของการเกิิดที่�มีีอยู่่� ในสังัคมไทยแล้ว้ ยังัเป็็นการเคล่ื่�อน
ความหมายเดิิมท่ี่�หมายถึงึการเกิิดเพีียงอย่่างเดีียวให้้หมายความครอบคลุุม
ถึงึบุุคคลหนึ่่�งโดยเฉพาะด้ว้ย และเม่ื่�อได้ร้ับัการผลิิตซ้ำำ ��ด้ว้ยงานศิิลปะ จึงึเกิิด
แนวทางการออกแบบท่ี่�ต้อ้งคำำ�นึงถึงึสัญัญะของการเกิิดร่วมด้ว้ย ภาพวาด
พระเมรุุมาศของพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หั ัว รััชกาลท่ี่�  6  

ท่ี่�นายรููดอล์ฟ์ เวนิิง (Rudolf Wening) จิิตรกรและประติิมากรชาวสวิิสถวาย 

สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์เน่ื่� องในวันัคล้้ายวันัประสููติิ  

พ.ศ. 2469 (Fig. 1) แสดงภาพพระเมรุุมาศยามค่ำำ��คืืน เห็็นแสงไฟที่�ประดับั
สถาปััตยกรรมและฉััตรโดยรอบ พื้้ �นหลัังสีีน้ำ ำ ��เงิินเข้้มช่่วยขัับเน้้นให้้ 

พระเมรุุมาศสีี ทองโดดเด่่น สีีม่ วงอ่่อนท่ี่� ขีีด เป็็นระยะทำำ�ให้้นึึกถึึงสัญัญะ 

ท่ี่�สัมัพันัธ์ก์ับัการเกิิด ซึ่่�งเป็็นประเด็็นหนึ่่�งของภาพจำำ�ที่�สังัคมได้ส้ร้า้งขึ้้ �นและ
แสดงตนผ่่านสถาปััตยกรรม
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ภาพ 1

ภาพวาดพระเมรุุมาศ

พระบาทสมเด็็จ

พระมงกุุฎเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั 

รัชักาลท่ี่�  6  

โดยนายรููดอล์ฟ์ เวนิิง  

ถวายเป็็นของทููลพระขวัญั

แด่่สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยา

นริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์ 

เน่ื่�องในวันัคล้า้ยวันัประสููติิ 

พ.ศ. 2469

ภาพ 1  ⁄  Fig 1 Fig 1  

Painting of King  

Vajiravudh’s crematorium 

by Michael Rudolf Wening, 

presented as a gift for 

Prince Naris’ birthday  

in 1926
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2. ภาพจำำ�

คำำ�ว่า “ภาพจำำ�” ในท่ี่�นี้้ � หมายถึึงสิ่่� งท่ี่�รับัรู้้� และเข้้าใจได้้ด้้วยประสาทสัมัผัสั 

ของมนุุษย์ ์โดยไม่่จำำ�กัดัเพีียงการมองเห็็นเท่่านั้้�น ทั้้�งยังัสามารถจดจำำ�ได้จ้น
กลายเป็็นสิ่่�งท่ี่�ปรากฏอยู่่� ในสังัคมหนึ่่�ง ผ่่านการผลิิตภาพจำำ�อย่่างซ้ำำ �� ๆ  เช่่น
เดีียวกับัผลงานฝีีพระหัตัถ์ข์องสมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์
ท่ี่�การออกแบบบางประการได้้สร้้างภาพจำำ�ให้้กับัสังัคมไทย จนกลายเป็็น
แนวทางการออกแบบของช่่างผู้้� สร้า้งพระเมรุุในเวลาต่่อมา โดยภาพจำำ�มีีกลไก
การทำำ�งานเป็็นระบบ เหตุุนี้้ � ผู้้�วิ จัยัจึงึเลืือกศึกึษาระบบภาพจำำ�ผ่านกรอบทฤษฎีี 
3 แนวคิิด ได้แ้ก่่ ภาพจำำ�เชิิงความทรงจำำ�ร่วมกันัของสังัคม จากหนังัสืือช่ื่�อ  

How Societies Remember โดยพอล เจมส์ ์คอนเนอร์ต์ันั (Paul James  
Connerton) นักัมานุุษยวิิทยาสังัคมชาวอังักฤษได้อ้ธิิบายการถ่่ายทอดและคง
อยู่่�ของความทรงจำำ�ไว้เ้ป็็นประการแรก ประการท่ี่�สองภาพจำำ�เชิิงภาษาศาสตร์์
จากแนวคิิดของแฟร์ดิ์ิน็็องด์ ์เดอ โซซูร์ ์(Ferdinand de Saussure) นักัสัญัวิิทยา
ชาวฝรั่่�งเศสท่ี่�ปรากฏในหนังัสืือ Course in General Linguistics ท่ี่�กล่่าวถึงึ 

ระบบของสัญัญะหรืือการส่ื่�อความหมาย ซึ่่�งแนวคิิดของโซซูร์น์ี้้ �เองต่่อยอด 

ไปสู่่� แนวความคิิดและการอธิิบายของนัักสััญวิิทยาชาวฝรั่่� งเศสอย่่าง 
โรล็็องด์ ์บาร์ต์ส์ ์ (Roland Barthes) ดังัปรากฏในหนัังสืื อช่ื่� อ มายาคติิ  
(Mythologies)3  ท่ี่�แสดงภาพจำำ�เชิิงการวิิเคราะห์ค์วามเช่ื่�อในวัฒันธรรมร่่วมสมัยั

2.1)	 ภาพจำำ�เชิิงความทรงจำำ�ร่วมกันัของสังัคม

ใจความของหนังัสืือ How Societies Remember คืือการวิิเคราะห์ ์
ความทรงจำำ�ร่วมของสังัคมใดสังัคมหนึ่่�ง ผ่่านถ้อ้ยคำำ� ภาพ และท่่าทาง4 

เช่่น ท่่าทาง (Bodily Practices) การโค้ง้คำำ�นัับหรืือคุุกเข่่าแสดงถึึง 
การเคารพและการอยู่่� ใต้ค้ำำ�สั่่�ง5 แม้ค้วามทรงจำำ�จะดููเสมืือนเร่ื่�องเฉพาะ
บุุคคล แต่่คอนเนอร์ต์ันัมุ่่�งประเด็็นไปท่ี่�ความทรงจำำ�ทางสังัคม (Social 
Memory) ในบทพิิธีีรำำ�ลึกึ (Commemorative Ceremonies) คอนเนอร์์
ตันัแสดงทรรศนะว่่าพิิธีีมักัเกิิดขึ้้ �นในสถานท่ี่�พิิเศษและเวลาท่ี่�กำำ�หนดไว้ ้
มีี เป้้าหมายของพิิธีีที่�ชัดัเจน6 อย่่างการจัดัขึ้้ �นเพ่ื่�อระลึกึถึงึเหตุุการณ์์
สำำ�คัญัอย่่างการเกิิดขึ้้ �นและการสิ้้ �นสุุด (Life-crisis Ceremonies) อาทิิ 
การเกิิด การเปล่ี่�ยนช่่วงวัยั การแต่่งงาน จนถึึงการตาย ทั้้�งยังัมีีพิธีี 

ท่ี่�จัดัขึ้้ �นประจำำ�ปี (Calendrical Ceremonies)7 ด้ว้ย นอกจากนี้้ � เขากล่่าวถึงึ
ระดับัของการส่่งผลต่่อความทรงจำำ�ร่วมสามระดับั คืือระดับัจิิตใจ 
(Psychoanalytic Position) ท่ี่� ถููกนำำ�เสนอด้ว้ยสัญัลักัษณ์ท่์ี่�ต้อ้งตีีความ 
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ระดับัสังัคม (Sociological Position) เน่ื่�องจากการแสดงสารท่ี่�ต้อ้งการ
ส่ื่�อออกไปในวงกว้า้ง และมิิติิทางประวัติัิศาสตร์ ์(Historical Position) 
ท่ี่� พิิธีีต่าง ๆ ล้ว้นยึึดโยงอยู่่�กับัอดีีตอย่่างเล่ี่�ยงไม่่ได้ ้ทั้้�งพิิธีีดั้้�งเดิิมและ 

พิิธีีที่�สร้้างขึ้้ �นใหม่่ก็็ตาม พิิธีีศพคืือหนึ่่� งเหตุุการณ์ส์ำำ�คัญัของชีีวิตท่ี่�

สามารถยึึดโยงกับัอดีี ตไว้้ ได้้ด้้วยภาพจำำ�บางประการท่ี่� แสดงผ่่าน
สถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมได้ ้ทั้้�งยังัสร้า้งความรับัรู้้�ทั้้ �งระดับัสังัคม
และระดับัจิิตใจของบุุคคลด้ว้ยแก่่นสารของพิิธีีที่� เกิิดขึ้้ �น เพีียงแต่่มีี
ความซับัซ้อ้นของรููปแบบพิิธีีห่อหุ้้� มอยู่่� เท่่านั้้�น

ด้ว้ยพิิธีีทั้้�งใหม่่และเก่่ายังัคงมีีความซับัซ้้อน คอนเนอร์ต์ันัจึึงแสดง 
ให้้เห็็นแก่่นแท้ข้องพิิธีีที่�สามารถดำำ�รงอยู่่�ท่ามกลางคนยุุคใหม่่ ผู้้� สนใจ
สาระมากกว่่ารููปแบบได้ด้้ว้ยปััจจัยัสองประการคืือ พิิธีีเป็็นการแสดงท่ี่�

ประกอบด้ว้ยภาษาท่ี่�เป็็นทางการและท่่าทางอันัเฉพาะ เขาเปรีียบเทีียบกับั
เร่ื่�องเล่่าหรืือนิิทาน เม่ื่�อเวลาผ่่านไปเร่ื่�องเล่่าก็็มีีแนวโน้้มจะถููกบิิดเบืือน
ไปได้ง่้่ายมากกว่่า8 แต่่ว่่าพิิธีีนั้้�น “เป็็นภาพสะท้อ้นของอดีีตท่ี่�ดีียิ่่�งไปกว่่า
เร่ื่�องเล่่า”9 โดยสามารถคงไว้้ซึ่่� งจุุดประสงค์เ์ดิิมได้้ด้ว้ยการทำำ�ซ้ำำ �� ๆ  

อันัเป็็นการส่่งต่่ออดีีตท่ี่�ถููกหลงลืืมไปได้1้0 ผู้้�วิ จัยัมีีความเห็็นว่่าทั้้�งภาษา
และท่่วงท่่าล้ว้นเป็็นภาพท่ี่�มนุุษย์จ์ำำ�และเข้า้ใจได้ด้้ว้ยผัสัสะ เป็็นส่ื่�อกลาง
แสดงความหมายท่ี่� สามารถอธิิบายได้้ด้้วยระบบของสััญญะด้้วย 

แนวความคิิดที่�เก่ี่�ยวข้อ้งได้ ้ทำำ�ให้้ผู้้�วิ จัยัเลืือกแนวความคิิดของนักัสัญัวิิทยา
อีีกสองท่่านมาใช้เ้พิ่่�มเติิมในบทความฉบับันี้้ �

2.2)	 ภาพจำำ�เชิิงภาษาศาสตร์ ์

แนวความคิิดด้้านภาษาศาสตร์จ์ากหนัังสืื อ Course in General  
Linguistics เป็็นพื้้ �นฐานให้้นัักคิิดในยุุคต่่อมาต่่อยอดการศึึกษา 

เชิิงสัญัญะได้้ โซซูร์ร์ะบุุว่่า “ภาษาเป็็นระบบของสัญัญะท่ี่�สามารถ 

แสดงความคิิดได้้ไม่่ต่่างจากระบบของการเขีียน อักัษรของคนหููหนวก 
พิิธีีกรรมเชิิงสัญัลักัษณ์ ์มารยาททางสังัคม การส่่งสัญัญาณของทหาร 
ฯลฯ แต่่ภาษามีีความสำำ�คัญัมากท่ี่� สุุดในบรรดาระบบสัญัญะอ่ื่�น ๆ”11 
ระบบสัญัญะ (System of Signs) ของโซซูร์น์ั้้�นอธิิบายได้ว่้่าสัญัญะ (Sign) 
มีีความเช่ื่�อมโยงกับัความหมาย (Signified) และรููป (Signifier) จะขาด
สิ่่� งใดสิ่่� งหนึ่่� งไม่่ได้้12 ซึ่่� งความสัมัพันัธ์น์ี้้ �เป็็นการกำำ�หนดขึ้้ �นมากกว่่า 

การเกิิดขึ้้ �นโดยธรรมชาติิ13 ไชยรัตัน์ ์เจริิญสิินโอฬาร ยกตัวัอย่่าง 
การเปล่่งเสีียงคำำ�ว่า “ม้้า” ในภาษาไทย เป็็นรููปท่ี่�นำำ�ไปสู่่�ความหมาย 
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เก่ี่� ยวกับัสัตัว์ท่์ี่� ถููกนิิยามว่่า “ม้้า”14 แต่่ถึึงกระนั้้�น แต่่ละภาษาหรืื อ
วัฒันธรรมก็็มีีการกำำ�หนดขึ้้ �นต่่างกันั แม้จ้ะส่ื่�อความหมายถึงึสิ่่�งเดีียวกันั 
เหตุุนี้้ �การรับัรู้้� ความหมายของสัญัญะจึงึเป็็นเร่ื่�องเฉพาะวัฒันธรรมนั้้�น ๆ  
อย่่างแท้จ้ริิง พิิธีีศพ โดยเฉพาะในพระราชสำำ�นักัของไทยนั้้�นจึงึปรากฏ
ระบบของสัญัญะท่ี่�ผู้้� คนในสังัคมไทยสามารถรับัรู้้�รู ปสัญัญะ และเข้า้ใจ
ความหมายสัญัญะได้ ้แต่่ถึงึกระนั้้�น ก็็จำำ�เป็็นต้อ้งวิิเคราะห์ค์วามเช่ื่�อท่ี่�

เกิิดขึ้้ �นในวัฒันธรรมนั้้�น ๆ ประกอบเพ่ื่�อแสดงความหมายให้้ปรากฏ
ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้ �น

2.3)	 ภาพจำำ�เชิิงการวิิเคราะห์ค์วามเช่ื่�อในวัฒันธรรมร่่วมสมัยั

ด้า้นสัญัวิิทยา หนังัสืือช่ื่�อ มายาคติิ อธิิบายกลไกของการรับัรู้้�สั ญัญะท่ี่�  

ผสานเข้า้กับัวัฒันธรรม บาร์ต์ส์น์ำำ�แนวความคิิดของโซซูร์เ์ร่ื่�องระบบ
สัญัญะมาใช้้วิิเคราะห์เ์หตุุการณ์ห์รืื อสิ่่� งของท่ี่�พบในชีีวิตประจำำ�วันั 

ของสังัคมฝรั่่�งเศส อาทิิ มวยปล้ำำ �� ผงซักัฟอก ไวน์แ์ละนม ของเล่่น 
หนัังสืื อนำำ�เท่ี่� ยว ฯลฯ ในขณะเดีี ยวกันัก็็สามารถทำำ�ให้้ผู้้�อ่ านเข้้าใจ 

มายาคติิ หรืือความหมายท่ี่� ซ่่อนอยู่่�ภายใต้ส้ิ่่�งเหล่่านั้้�น บาร์ต์ส์เ์ห็็นว่่า 

การทำำ�งานของระบบสัญัญะไม่่ต่่างกันักับัภาษา เพีียงแต่่มายาคติิ
สามารถส่ื่�อความหมายได้เ้ลยโดยไม่่ต้อ้งผสมระหว่่างรููปและความหมาย
เช่่นภาษา15 การใช้ร้ะบบสัญัญะอธิิบายอนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตายซึ่่�งเป็็น
ศิิลปสถาปััตยกรรมท่ี่� มัักรัับรู้้�  ได้้ด้้วยตาและการสััมผััสจึึงทำำ�ให้้ 

ความหมายท่ี่�ซ่่อนอยู่่�หลายระดับัแสดงตนอย่่างชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้ �น

ภาพจำำ�ของสังัคมเกิิดขึ้้ �นจากการผลิิตซ้ำำ �� ในบทท่ี่�ช่ื่�อว่่า หนังัสืือนำำ�เท่ี่�ยว
บลููไกด์ ์(Guide Bleu)16 บาร์ต์ส์ย์กตัวัอย่่างหนังัสืือนำำ�เท่ี่�ยว บลููไกด์ ์ 
ท่ี่�แนะนำำ�สถานท่ี่� ท่่องเท่ี่�ยวให้้ผู้้�อ่ าน การตีีพิมพ์ห์นังัสืือนำำ�เท่ี่�ยวเล่่มนี้้ �

เป็็นการเผยแพร่่และการย้ำำ ��เตืือนภาพจำำ� เม่ื่�อได้ร้ับัการผลิิตซ้ำำ ��จำำ�นวนมาก 
ภาพจำำ�ของสถานท่ี่�ท่่องเท่ี่�ยวก็็แผ่่ขยายไปในวงกว้า้งจนกลายเป็็นท่ี่�ยอมรับั 
การวิิเคราะห์ค์วามเช่ื่�อในวัฒันธรรมร่่วมสมัยัของบาร์ต์ส์ ์ ไม่่เพีียงแต่่ 

มีี ผลต่่อชาวฝรั่่�งเศสร่่วมยุุคสมัยัท่ี่� เขีียนเท่่านั้้�น แต่่ยังัมีี บทบาทกับั 

นักัวิิชาการชาวไทย ผู้้�ศึ ึกษาผลงานฝีีพระหััตถ์ข์องสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้า 
กรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์์ในปััจจุุบันัด้ว้ย
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3. ทบทวนวรรณกรรม

งานออกแบบสถาปััตยกรรมไทยฝีีพระหััตถ์ ์สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยา 
นริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์ผลงานวิิจัยัของ สมคิิด จิิระทัศันกุุล เป็็นวรรณกรรม 
เพีียงเล่่มเดีียวจากจำำ�นวน 8 เล่่ม (Table 1) ท่ี่� ใช้้ มายาคติิ ในการวิิเคราะห์ ์
ผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์พระอุุโบสถ วัดัราชาธิิวาสวิิหาร โดยกล่่าวว่่าการสร้า้งภาพ
สัญัญะให้้ผู้้�ที่ �พบเห็็นได้เ้ข้า้ใจสิ่่�งหนึ่่�ง แต่่ลักัษณะอันัแท้จ้ริิงเป็็นอีีกสิ่่�งหนึ่่�งนั้้�น 
เป็็น “มิิติิมายา”17 ท่ี่� เกิิดขึ้้ �นกับัสถาปััตยกรรม เช่่นการลวงตาของระนาบ 

และรููปลักัษณ์1์8 ท่ี่�มีีการสร้า้งรููปด้า้นอาคารท่ี่� ไม่่อิิงกับัผังัพื้้ �นตามฉันัทลักัษณ์์
ของสถาปััตยกรรมไทย19 รวมถึึงการออกแบบหน้้าบัันของพระอุุโบสถ 
เป็็นซุ้้� มวิิมานสามซุ้้� ม ทำำ�ให้้ผู้้� พบเห็็นเข้า้ใจว่่าผืืนหลังัคาด้า้นยาวน่่าจะมีีลักัษณะ 
การแบ่่งหลังัคาเป็็นสามช่่วง แต่่แท้จ้ริิงเป็็นผืืนเดีียวกันัยาวตลอดอาคาร 
เสมืือนว่่าถููก “ลวง” ด้ว้ยมายาคติิ20  สมคิิดอ่าน มายาคติิ โดยเน้้นการวิิเคราะห์์
ไปสู่่�ประเด็็นด้า้นกายภาพ ในขณะบาร์ต์ส์แ์สดงกลไกของระบบสัญัญะและ
ความหมายท่ี่� ซ่่อนอยู่่� หลายระดัับ บทความนี้้ �จึึงแสดงให้้เห็็นระดัับของ 

การอ่่านสัญัญะให้้เด่่นชัดัยิ่่�งขึ้้ �น

เช่่นเดีี ยวกันักับัวิิจััยของ มาณพ อิิศรเดช ระบุุว่่าผลงานฝีีพระหััตถ์น์ั้้�น 
แสดงระบบสัญัลักัษณ์อ์ย่่างชัดัเจนแต่่รับัรู้้�  ได้้ในวงจำำ�กัดั เรีี ยกว่่า ปััจเจก
สัญัลักัษณ์2์1 ไว้้ในวิิทยานิิพนธ์ช่์ื่�อ สถาปััตยกรรมฝีีพระหััตถ์ส์มเด็็จเจ้า้ฟ้้า 
กรมพระยานริิศรานุุวััดติวงศ์ ์ ซึ่่� งสััญลัักษณ์์แท้้จริิงเป็็นเพีี ยงส่่วนหนึ่่� ง 

ของการอธิิบายสัญัญะด้ว้ยรููปธรรมเท่่านั้้�น แม้ก้ารศึกึษาผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์
จะกล่่าวถึึงสััญลัักษณ์อ์ยู่่� หลายเล่่ม แต่่สามารถศึึกษาและอธิิบายด้้วย 
ระบบสัญัญะเพิ่่�มเติิมได้ ้ผู้้�วิ จัยัจึึงเลืือกศึึกษาสัญัญะของการเกิิดที่�สะท้อ้น 

อยู่่� ในผลงานฝีีพระหัตัถ์เ์พ่ื่�อบุุคคลใดบุคคลหนึ่่�งอย่่างเจาะจงในพิิธีีศพ และ 

พบว่่าทรงใช้้สัญัญะดังักล่่าวมาตลอดพระชนม์ช์ีีพจนกลายเป็็นภาพจำำ�ของ 
การออกแบบ แต่่ทั้้�งนี้้ �ภาพจำำ�มิได้จ้ำำ�กัดัเพีียงภาพท่ี่�รับัรู้้�  ได้ด้้ว้ยการมองเห็็น
เท่่านั้้�น แต่่คืือสัญัญะท่ี่�มนุุษย์ส์ามารถรับัรู้้� ได้ด้้ว้ยประสาทสัมัผัสัอ่ื่�น ๆ  ทั้้�งหมด 
โดยได้้แปรสภาพจากการรัับรู้้�  ไปสู่่� ความจำำ� หรืื อส่่งผลต่่อจิิตใจมนุุษย์ ์ 
ทำำ�ให้้สามารถจดจำำ�ได้เ้ม่ื่�อรับัรู้้� อย่่างซ้ำำ �� ๆ กระทั่่�งเกิิดการส่่งต่่อสัญัญะด้ว้ย 

การผลิิตซ้ำำ �� ซึ่่�งในบทความฉบับันี้้ �กล่่าวถึึง “ภาพ” คืือศิิลปสถาปััตยกรรม  

ท่ี่�สังัคมไทย “จำำ�” ได้เ้ป็็นหลักั และได้ร้ับัการผลิิตซ้ำำ ��ผ่านผลงานท่ี่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับั
ความตาย
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ตาราง 1  ⁄  Table 1

ตาราง 1

แสดงวรรณกรรมท่ี่�นำำ�มาพิิจารณา แบ่่งตามประเด็็นการวิิเคราะห์์

P1 สรุุปแนวความคิิดในการออกแบบ

P2 ตีีความสัญัญะท่ี่�พบในงานสถาปััตยกรรม

P3 กล่่าวถึงึปััจจัยัท่ี่� ส่่งผลต่่อผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์

P4 กล่่าวถึงึอิิทธิิพลท่ี่�มีีต่อการออกแบบปััจจุุบันั

P5 วิิเคราะห์ด์้ว้ยหลักัสัดัส่วนสัมัพันัธ์ ์

P6 วิิเคราะห์ด์้ว้ยทฤษฎีีด้า้นสัญัวิิทยา

Table 1

Literature review table divided according to study points

P1 Summarized ideas of designs

P2 Interpreted signs in his works

P3 Discussed the factors affecting his design

P4 Discussed the influences on contemporary design

P5 Analyzed by ratio and proportion

P6 Analyzed by semiology theories

ลำ�ดับ
Number

ชื่อวรรณกรรมและผู้แต่ง
Name of literature and author P1 P2 P3 P4 P5 P6

1

สถาปัตยกรรมฝีพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์
มาณพ อิศรเดช, 2533

The Oeuvres of Architecture of H.R.H. Prince Narisaranuvattiwongse
Manop Isaradej, 1990

2

การศึกษาเชิงวเิคราะห์งานออกแบบด้านจิตรกรรมและงานปักพัดรอง (ตาลปัตร)
ในฝีพระหัตถ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์

สุธา ลีนะวตั, 2533
The Analytical Study of H.R.H. Prince Narisaranuvattiwongse’s

Painting Designs and Commemorative Fan
Sutha Leenawat, 1990

3

แนวความคิดในงานสถาปัตยกรรมฝีพระหัตถ์ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์
ดวงกมล บุญแก้วสุข, 2548

Concepts in the Architectural Design of H.R.H. Prince Narisaranuvattiwongse
Duangkamon Boonkaewsuk, 2005

4

ประณีตศิลปกรรมฝีพระหัตถ์ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์
สุรศักด์ิ เจรญิวงศ์, 2549

Prince Narisaranuvattiwongse’s Fine Art Designs 
Surasak Charoenwong, 2006

5

งานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหัตถ์ 
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์

สมคิด จิระทัศนกุล, 2553 (ตีพิมพ์ครัง้แรก 2556)
The Architectural Works of H.R.H. Prince Narisaranuvattiwongse 

Somkid Jiratatsanakul, 2010 (Published 2013)

6

การนำ�เสนอแนวทางการสืบทอดพระปรชีาญาณ
แบบองค์รวม ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์

มัทนียา พงศ์สุวรรณ, 2553
Proposed Guidelines for the Inheritance of H.R.H. 
Prince Narisaranuvattiwongse’s Holistic Wisdom

Mattaniya Phongsuwan, 2010

7

สถาปัตยกรรมพระเมรุในสยาม
หม่อมราชวงศ์แน่งน้อย ศักด์ิศร ีและคณะ, 2555

Siam Royal Crematoria Architecture
Mom Ratchawong Naengnoi Suksri and others, 2012

8

การศึกษาวเิคราะห์ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมพระเมรุมาศ พระเมรุ 
ผ่านตัวแบบของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์

บุณยกร วชิระเธยีรชยั, 2565
An Analytical Study of Thai Royal Crematorium Design through 

Architectural Drawings of Prince Narisaranuvattiwongse
Boonyakorn Wachiratienchai, 2022
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4.	บทสัมัภาษณ์:์ ทรงเป็็นแบบอย่่าง

การศึกึษาสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมอันัเน่ื่�องด้ว้ยความตายไม่่ได้มุ้่่�งไปท่ี่�  

ภาพจำำ�ในผลงานฝีีพระหััตถ์เ์ท่่านั้้�น แต่่ยังัศึึกษาภาพจำำ�ของช่่างปััจจุุบันั  
ด้ว้ยคำำ�ถามว่่าเหตุุใดภาพจำำ�ของผลงานฝีีพระหัตัถ์จ์ึงึกลายเป็็นแนวทางให้้กับั 
ช่่าง โดยเฉพาะกรมศิิลปากรในเวลาหลังัจากการสิ้้ �นพระชนม์ ์บทความนี้้ � 

จึึงเสนอบทสัมัภาษณ์ข์้้าราชการกรมศิิลปากร ผู้้�มีีส่  วนเก่ี่� ยวข้้องกับัการ
ออกแบบสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมตกแต่่งพระเมรุุมาศพระบาทสมเด็็จ
พระมหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร เม่ื่� อ พ.ศ. 2560 คืือ 

นายสมชาย ศุุภลักัษณ์อ์ำำ�ไพพร นายช่่างศิิลปกรรมอาวุุโส กลุ่่�มศิิลปประยุุกต์ ์
สำำ�นัักช่่างสิิบหมู่่�  และนายนฤพร เสาวนิิตย์ ์ สถาปนิิกชำำ�นาญการ กลุ่่� ม
สถาปััตยกรรม สำำ�นักัสถาปััตยกรรม จากการสัมัภาษณ์ ์ทั้้�งสองท่่านกล่่าว 
ตรงกันัว่่าผลงานฝีีพระหัตัถ์ม์ีีอิทธิิพลต่่อการออกแบบของตนเอง นายสมชาย
กล่่าวว่่า “แน่่นอนว่่าผมได้แ้รงบันัดาลใจมาจากสมเด็็จ ... การออกแบบพระเมรุุ
ทุุกวันันี้้ �ไม่่เฉพาะ (เจาะจง) แบบสมเด็็จท่่านทำำ� คนนี้้ �เป็็นอย่่างนี้้ � สำำ�หรับัคนนี้้ �
เป็็นอันันี้้ � แต่่ละเมรุุจึงึเป็็นการนำำ�แบบอย่่างจากท่่านมาทำำ�” 22 สอดคล้อ้งกับั 
นายนฤพรท่ี่� กล่่าวถึึงการออกแบบพระเมรุุท่ี่�มีีปั จจัยัหลายประการต้้อง 

คำำ�นึงถึงึ ทั้้�งเวลาท่ี่�กระชั้้�นชิิดในการออกแบบ และแนวทางการอนุุรักัษ์รู์ูปแบบ
สถาปััตยกรรมในอดีี ตซึ่่� งสำำ�นัักสถาปััตยกรรมยึึดถืื อมาเป็็นเวลานาน 

จนกลายเป็็นการ “ติิดครูู” นับัแต่่พระเมรุุมาศสมเด็็จพระนางเจ้า้รำำ�ไพพรรณีี  
พระบรมราชิินีี ในรัชักาลท่ี่�  7 พ.ศ. 2528 เป็็นต้น้มา เป็็นการหยิิบยืืมรููปแบบ 

จากพระเมรุุท่ี่� เคยสร้้างในอดีี ตโดยเฉพาะฝีีพระหััตถ์ท่์ี่� ทรงออกแบบ23  
แต่่ถึงึกระนั้้�น การท่ี่�ทรงเป็็นแบบอย่่างมิิได้ส้ืืบทอดมาโดยตรงผ่่านฝีีมืือช่่าง 
แต่่เป็็นการศึึกษาผ่่านหนังัสืือและสิ่่�งพิิมพ์ท่์ี่� เก่ี่�ยวข้อ้งกับัผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์

ซึ่่�งเผยแพร่่อยู่่�มากกว่่า
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ขณะเดีียวกันั หนังัสืือ เมรุุมาศ สวรรคาลัยั โดย ก่่อเกีียรติิ ทองผุุด ข้า้ราชการ
กรมศิิลปากรผู้้� ออกแบบพระเมรุุมาศ พ.ศ. 2560 ระบุุไว้ใ้นบทท่ี่�ช่ื่�อ เอกลักัษณ์์
เฉพาะพระองค์ ์โจทย์ข์องการร่่างแบบ ว่่า “ถ้า้ใช้ห้ลักัการออกแบบเพ่ื่�อใคร 
พระองค์์ใด? ก็็จะชััดขึ้้ �นมาว่่าในการออกแบบเราใส่่อะไรไปได้้บ้้าง”24  
โดยยกตัวัอย่่างการออกแบบเคร่ื่�องยอดของพระเมรุุมาศในงานพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หั ัว ว่่าสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยา 
นริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงออกแบบยอดบุษบกมีีลักัษณะเฉพาะ มีีการใช้พ้รหม-
พักัตร์แ์ละพระมหาวชิิราวุุธประกอบ หรืื อการท่ี่�  พล.อ.ต.อาวุุธ เงิินชููกลิ่่�น 
ออกแบบพระเมรุุมาศของสมเด็็จพระศรีีนคริินทราบรมราชชนนีี  โดยอ้า้งอิิง
ลักัษณะเคร่ื่�องยอดจากพระเมรุุของสมเด็็จพระมหิิตลาธิิเบศร อดุุลยเดชวิกรม 
พระบรมราชชนก ซึ่่� งก่่อเกีี ยรติิระบุุว่่า “มีี ยอดลัักษณะคล้้าย ๆ เกี้้ �ยว  
จึึงดัดัแปลงยอดพระเมรุุมาศของสมเด็็จย่่าให้้เป็็นเกี้้ �ยวเช่่นกันั”25 ทั้้�งยังั 
ยกตัวัอย่่างการใช้ส้ีีของพระเมรุุสมเด็็จพระเจ้า้ภคิินีีเธอ เจ้า้ฟ้้าเพชรรัตันราชสุดา 
สิิริิโสภาพัณัณวดีี  ท่ี่� ใช้ส้ีีชมพููประจำำ�วันัอังัคาร อันัตรงกับัวันัประสููติิผสมกับั 

สีีส้้มซึ่่�งเป็็นสีีที่� โปรด26 เพ่ื่�อแสดงความเฉพาะพระองค์ ์ส่่วนพระเมรุุมาศท่ี่�  

เขาเป็็นผู้้� ออกแบบได้้ใช้้พระเมรุุมาศทรงบุุษบก 9 ยอด ส่ื่�อความหมายถึึง 

รัชักาลท่ี่�  927 เพ่ื่� อความสมพระเกีียรติิ นอกจากนี้้ �ยังัแทรกการตีี ความว่่า 

พระผู้้� สวรรคตเป็็นพระโพธิิสัตัว์แ์ละเป็็นประธานของจักัรวาล คืือเขาพระสุุเมรุุ28 

ทั้้�งยังัมีีการใช้้โทนสีีทอง เทา และสีีขาวซ่ึ่�งเป็็นสีีประจำำ�วันัจันัทร์ท่์ี่�พระบรม- 

ราชสมภพตามความเช่ื่�อโหราศาสตร์2์9 

การท่ี่�ทั้้�งสามท่่านกล่่าวถึงึสมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์์ในฐานะ
ท่ี่�ทรงเป็็นแบบอย่่างให้้กับัการออกแบบพระเมรุุมาศ พระเมรุุ และอาคาร
ประกอบ ทำำ�ให้้เกิิดคำำ�ถามว่่าแนวทางท่ี่�ทรงออกแบบไว้้เป็็นแบบอย่่างนั้้�น 

แสดงตนออกมาอย่่างไรบ้้าง เป็็นเหตุุให้้ผู้้�วิ จัยัเลืือกศึึกษาสัญัญะท่ี่�พบใน
อนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตาย ซ่ึ่�งอนุุมานว่่าทรงวางแนวทางไว้เ้ป็็นภาพจำำ�ให้้กับัผู้้� คน 

ในปััจจุุบันั โดยใช้้ผลงานฝีีพระหััตถ์จ์ำำ�นวน 3 แห่่ง ซึ่่�งปรากฏสัญัญะของ 

การเกิิดอย่่างเด่่นชัดัเป็็นกรณีีศึกึษาท่ี่�ใช้อ้ธิิบายความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างรููปและ
ความหมาย ตลอดจนการเคล่ื่�อนความหมายไปเป็็นความเฉพาะตัวัของบุุคคล 
ได้แ้ก่่ พระอนุุสาวรีีย์พ์ระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้า้อิิศริิยาภรณ์ ์พระเมรุุมาศ
สมเด็็จพระศรีีพั ชัรินทราบรมชิินีี นาถ พระบรมราชชนนีีพั นัปีีหลวง และ 
เคร่ื่�องหมายท่ี่�บรรจุุพระบรมราชสรีีรางคารพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้า้
เจ้า้อยู่่�หัวั
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5. อนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตาย

5.1)	 พระอนุุสาวรีีย์พ์ระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้า้อิิศริิยาภรณ์ ์
	สุ สานหลวง วัดัราชบพิิธสถิิตมหาสีีมาราม

พระอนุุสาวรีีย์แ์ห่่งนี้้ � เป็็นสถาปััตยกรรมท่ี่�สัมัพันัธ์ก์ับัพิิธีีศพชิ้้ �นแรก 

เท่่าท่ี่�พบหลักัฐานว่่าเป็็นผลงานฝีีพระหััตถ์ ์(คราวเดีียวกันัยังัทรง
ออกแบบพระอนุุสาวรีีย์ข์องพระสัมัพันัธวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้า้พื้้ �นพงษ์์
ประยุุรวงษ์ส์นิิท ณ สุุสานหลวง วััดเทพศิิริินทราวาสอีี กแห่่งหนึ่่� ง  

แต่่ปััจจุุบันัไม่่ปรากฏหลักัฐานแล้ว้) แม้จ้ะมีีรูปแบบสถาปััตยกรรมแบบ
ตะวันัตก แต่่ลักัษณะคล้า้ยหอสููงอันัเป็็นท่ี่�ประดิิษฐานพระพุุทธรููป
ประจำำ�วันัประสููติิยังัคงแสดงสัญัญะของการเกิิดและแสดงความหมาย
ถึงึพระบรมวงศ์พ์ระองค์น์ั้้�นโดยเฉพาะอีีกด้ว้ย

พระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าอิิศริิยาภรณ์ ์เป็็นพระราชโอรส 
ในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั ประสููติิแต่่เจ้า้จอมมารดา
หม่่อมราชวงศ์เ์กสร เม่ื่�อวันัอาทิิตย์ท่์ี่� 21 ตุุลาคม พ.ศ. 2431 สิ้้ �นพระชนม์์
เม่ื่�อวันัท่ี่�  22 กันัยายน พ.ศ. 243530 ขณะมีีพระชันัษาได้ ้3 ปีี 11 เดืือน 
2 วันั ภายหลังัการสิ้้ �นพระชนม์ ์สมเด็็จพระบรมชนกนาถโปรดเกล้า้ฯ 
ให้้สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์ขณะทรงดำำ�รงตำำ�แหน่่ง
เสนาบดีีกระทรวงโยธาธิิการ31 ทรงคิิดแบบพระอนุุสาวรีีย์ส์ำำ�หรับับรรจุุ
พระอังัคารโดยพบลายพระหัตัถ์ร์ายงานการประมาณราคาทููลเกล้า้ฯ  
ถวาย ลงวันัท่ี่�  23 พฤศจิิกายน ร.ศ. 111 (ตรงกับั พ.ศ. 2435) ความ 

โดยสรุุปว่่าจะสร้้างพระอนุุสาวรีีย์ผ์ังัส่ี่� เหล่ี่�ยมจัตุัุรัสักว้า้ง 4.40 เมตร  

สููงถึึงยอด 11.80 เมตร ประมาณราคาเป็็นเงิิน 37 ชั่่� ง 40 บาท32  
ทั้้�งยังัพบพระราชหัตัถเลขาพระราชทานตอบ ความว่่า

“เปนตกลงตามนี้้ � สั่่�งจ่่ายเงิิน พระพุุทธรููปตั้้�งชั้้�นบนเปนพระถวายเนตร
เท่่าตัวั ให้้โสณสั่่�งเจ้า้สุุบรรณหล่่อพระ ให้้หล่่อพระก้า้ไหล่่องค์เ์ล็็ก ๆ  
สููงประมาณสักั ๖ นิ้้ �วด้ว้ยองค์ ์๑ จะเอาเงิินเท่่าใดเม่ื่�อใดให้้มาบอก” 33

หากพิิจารณาจากพระราชหััตถเลขา พบว่่ามีี พระราชดำำ�ริให้้หล่่อ
พระพุุทธรููปปางถวายเนตรสำำ�หรับัประดิิษฐานยังัพระอนุุสาวรีีย์แ์ห่่งนี้้ �

แม้้ปััจจุุบัันจะ ไม่่พบพระพุุทธรููปองค์น์ี้้ �แล้้วก็็ตาม ขณะเดีี ยวกััน  

ราชกิจจานุุเบกษา วันัท่ี่�  15 ธันัวาคม ร.ศ. 111 ระบุุไว้อ้ย่่างชัดัเจนว่่า 
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มีีการหล่่อ “พระพุุทธรููปยืืนถวายเนตร ประจำำ�วันัพระชนม์พ์รรษา
พระเจ้า้ลููกเธอ พระองค์เ์จ้า้อิิศริิยาภรณ์”์34 ณ พระท่ี่�นั่่�งอาภรณ์ภิ์ิโมกข์์
ปราสาท จากหลักัฐานทั้้�งสองจึึงสามารถอนุุมานได้ว่้่าพระพุุทธรููป
ประจำำ�วันัประสููติิได้ร้ับัการสร้า้งขึ้้ �นจริิง

พระพุุทธรููปปางถวายเนตรประจำำ�วัันอาทิิตย์ท่์ี่� ปรากฏในผลงาน 

ฝีีพระหัตัถ์แ์ห่่งนี้้ � เป็็นสัญัญะท่ี่� ส่ื่�อถึงึบุุคคลผู้้�สิ้้  �นพระชนม์ล่์่วงไปแล้ว้
ผ่่านประติิมากรรมเพ่ื่� อแสดงความเฉพาะตััวของสถาปััตยกรรม  

ส่่งผลให้้ผู้้� ออกแบบต้อ้งคำำ�นึงถึงึท่ี่�ตั้้�งของพระพุุทธรููป สถาปััตยกรรม
ท่ี่�พบในปััจจุุบันัจึงึมีีการแบ่่งพื้้ �นท่ี่�เป็็นสองชั้้�นคล้า้ยหอสููง โดยจัดัเตรีียม
ฐานส่ี่� เหล่ี่� ยมซ้้อนกันัสองชั้้�นกลางพื้้ �นท่ี่� ชั้้�นบนพระอนุุสาวรีีย์  ์และ 

ซุ้้� มประดับัเสาหลอกและจั่่�วแบบตะวันัตกท่ี่�ผนังัทึบึทิิศตะวันัออกของ
ชั้้�นล่่าง จากลักัษณะข้า้งต้น้ สัญัญะของการเกิิดจึงึส่่งผลกับัการออกแบบ
สถาปััตยกรรมอย่่างเป็็นรููปธรรม ทั้้�งยังัแสดงความเช่ื่�อท่ี่�ผสานอยู่่�  

ในสังัคมไทยเร่ื่�องการประดิิษฐานพระพุุทธรููปเหนืืออัฐิัิ อังัคาร หรืือ 

ศพของผู้้�ล่ วงลับั ตามความเช่ื่�อท่ี่�ปรากฏในสมัยัรัตันโกสิินทร์์

หลังัจากทรงออกแบบผลงานฝีีพระหัตัถ์ช์ิ้้ �นนี้้ �ไม่่นาน สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้า
กรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงรับัหน้้าท่ี่�สร้้างพระอนุุสาวรีีย์บ์รรจุุ
พระอัังคารของพระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าวิิมลนาคนพีีสีี    
ในบริิเวณสุุสานหลวงแห่่งนี้้ �อีีกองค์ห์นึ่่�ง ซึ่่�งมีีลักัษณะเป็็น “คู่่�กันั”35 กับั
พระอนุุสาวรีีย์ท่์ี่�ทรงออกแบบไว้แ้ล้ว้ แต่่ถึงึกระนั้้�น ในช่่วงเวลาดังักล่่าว
เป็็นเวลาท่ี่�มีี พระบรมราชโองการโปรดเกล้้าฯ ให้้ย้้ายไปทรงดำำ�รง
ตำำ�แหน่่งเสนาบดีีกระทรวงพระคลังัมหาสมบัติัิ จึงึไม่่ปรากฏหลักัฐาน
ชี้้ �ชัดัว่าทรงออกแบบจนแล้ว้เสร็็จหรืือไม่่36 แต่่รููปแบบท่ี่�พบในปััจจุุบันั 
(Fig. 2) สามารถเทีียบกันัได้ว่้่ามีีจุดประสงค์เ์พ่ื่�อประดิิษฐานพระอังัคาร
และประดิิษฐานพระพุุทธรููปชั้้�นบนของพระอนุุสาวรีีย์ เ์ช่่นเดีียวกันั 
นอกจากพระอนุุสาวรีีย์ ์ณ วัดัราชบพิิธสถิิตมหาสีีมารามแล้ว้ พระพุุทธรููป
ปางไสยาสน์ท่์ี่�ประดิิษฐานเหนืือท่ี่�บรรจุุพระอังัคารพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ 
กรมหม่ื่�นมหิิศรราชหฤทัยั (Fig. 3-1, 3-2) ซึ่่�งเป็็นผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์

อีีกชิ้้ �นหนึ่่�งยิ่่�งตอกย้ำำ ��ว่าผู้้� ออกแบบมีีการคำำ�นึงถึงึการใช้พ้ระพุุทธรููป
ประจำำ�วันัเกิิดของผู้้�ล่ วงลับั แม้้จะพบลายพระหััตถ์ว่์่า “พระไสยา 
ท่ี่�โรงเรีียนวัดัราชาธิิวาสนั้้�น อาว์เ์องเปนผู้้� ออกแบบ โดยกรมหม่ื่�นมหิิศร
สั่่�งไว้ใ้ห้้ทำำ�ให้้ พระเทพรจนา (สิิน) เปนคนปั้้� น” 37 ท่ี่�สรุุปได้ว่้่าเป็็นคำำ�ขอ
ของผู้้�ล่ วงลับั เช่่นเดีียวกับัการสร้า้งพระพุุทธรููปปางถวายเนตร ก็็เป็็น
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ภาพ 2  ⁄  Fig 2

ภาพ 2

ผังัพื้้ �นและรููปด้า้น

พระอนุุสาวรีีย์ ์แสดงท่ี่�

ประดิิษฐานพระพุุทธรููป

ประจำำ�วันัประสููติิ และ

พระอังัคารของ 

พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ 

พระองค์เ์จ้า้อิิศริิยาภรณ์ ์

และพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ 

พระองค์เ์จ้า้วิิมลนาคนพีีสีี

Fig 2  

Plan and elevation of  

the monuments containing 

the day of birth Buddha 

statue and the ashes of 

Prince Itsariyaphon and 

Princess Wimonnaknaphisi
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ภาพ 3-1

ภาพถ่่ายท่ี่�ประดิิษฐาน

พระไสยา 

โรงเรีียนวัดัราชาธิิวาสวิิหาร

ภาพ 3-2

รููปด้า้นท่ี่�ประดิิษฐาน

พระไสยา แสดงท่ี่�

ประดิิษฐานพระพุุทธรููป

และพระอังัคาร 

พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ  

กรมหม่ื่�นมหิิศรราชหฤทัยั

ภาพ 3-1  ⁄  Fig 3-1

ภาพ 3-2  ⁄  Fig 3-2 Fig 3-2 

Elevation of  

the reclining Buddha  

statue altar beneath which 

are niches containing 

Prince Mahitsra- 

ratchaharuthai’s ashes

Fig 3-1 

Photograph of the reclining 

Buddha statue altar at 

Rajadhivas School
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พระราชประสงค์ข์องรัชักาลท่ี่�  5 ท่ี่�อาจเป็็นความต้้องการขั้้�นต้้นท่ี่�  

ผู้้� ออกแบบต้อ้งใช้เ้ป็็นจุุดเริ่่�มต้น้ในการออกแบบก็็ตาม แต่่พระพุุทธรููป
ประจำำ�วันัเกิิดก็เป็็นสัญัญะท่ี่�แสดงถึึงความเฉพาะตัวัของผู้้�ล่ วงลับั 

ได้วิ้ิธีีหนึ่่�ง แต่่ยังัมีีสัญัญะของการเกิิดอีีกหลายประการท่ี่�ปรากฏบน 

ผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์ในเวลาต่่อมา

5.2)	 พระเมรุุมาศสมเด็็จพระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีีนาถ 
	 พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง

สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงออกแบบพระเมรุุมาศ 
ณ ท้้องสนามหลวงเป็็นครั้้�งแรกสำำ�หรับัพระราชพิธีีถวายพระเพลิิง
พระบรมศพ สมเด็็จพระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีี
พันัปีีหลวง เม่ื่�อ พ.ศ. 2462 ภายหลังัจากทรงออกแบบพระอนุุสาวรีีย์ ์
ในสุุสานหลวง วัดัราชบพิิธถึึง 27 ปีี แม้้ระหว่่างนั้้�นจะทรงออกแบบ 
พระเมรุุของพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้า้อิิศริิยาภรณ์ ์ณ สุุสานหลวง 
วัดัเทพศิิริินทราวาสใน พ.ศ. 243738 และพระเมรุุของพระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ 
กรมขุุนสุุพรรณภาควดีี  ณ วัดันิเวศธรรมประวัติัิใน พ.ศ. 244739   
ก็็ตาม แต่่พระเมรุุมาศท่ี่� ทรงออกแบบครั้้�งนี้้ �มีีข นาดใหญ่่ และพบ 

แบบผังับริิเวณ (Fig. 4) ซึ่่�งปรากฏสัญัญะของการเกิิดอย่่างเด่่นชัดั

ด้ว้ยสมเด็็จพระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง 
พระราชสมภพเม่ื่�อปีีกุุน40 ตรงกับัวันัศุุกร์ ์ท่ี่�  1 มกราคม พ.ศ. 2406  

ในแบบผัังบริิเวณมีี การตกแต่่งภููมิิทััศน์์ “ปรำำ�น้ำำ ��พุรููปสุุกร” และ  
“ปรำำ�น้ำำ ��พุรููปพระธรณีี” อยู่่�ขนาบทางเข้า้ทิิศตะวันัออกของพระเมรุุมาศ
นี้้ �เองเป็็นสัญัญะอันัหมายความถึงึบุุคคล โดยเฉพาะรููปสุุกรอันัหมาย
ถึงึปีีกุุนนักัษัตัรท่ี่�พระราชสมภพ (ส่่วนรููปพระธรณีีที่�ปรากฎคู่่�กันันั้้�น 
เป็็นการผลิิตซ้ำำ ��ประติิมากรรมรููปพระธรณีี ซึ่่�งสมเด็็จพระศรีีพัชัรินทรา 

บรมราชิินีี นาถ โปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างขึ้้ �นเชิิงสะพานผ่่านพิิภพลีี ลา  

เม่ื่�อ พ.ศ. 246041 แม้เ้ป็็นการแสดงสัญัญะเพ่ื่�อส่ื่�อความถึงึพระองค์ ์

โดยเฉพาะแต่่มิิได้้เก่ี่� ยวข้้องกับัสัญัญะของการเกิิด จึึงมิิได้้ใช้้เป็็น 

กรณีีศึกึษาในบทความนี้้ �) แต่่แท้จ้ริิงน้ำำ ��พุรููปสุุกรเคยสร้า้งขึ้้ �นแล้ว้ครั้้�งหนึ่่�ง 
โดยสมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ ์และข้า้ราชการอีีก  
2 ท่่าน คืือพระยาราชสงคราม (กร หงสกุุล) และพระยาพิิพัฒัน์์โกษา 
(เซเลสติิโน ซาเวีียร์)์ ซึ่่�งเป็็นสหชาติิ ร่่วมกันัสร้า้งอุุทิิศพระราชกุศลถวาย
สมเด็็จพระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง 
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ภาพ 4

ปะรำำ�น้ำำ ��พุรููปสุุกร  

ในผังับริิเวณงานพระเมรุุมาศ 

สมเด็็จพระศรีีพัชัรินทรา 

บรมราชิินีีนาถ  

พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง

Fig 4 

The pig fountain in  

the layout plan of Queen 

Sri Bajrindra's cremation 

ceremony

ภาพ 4  ⁄  Fig 4
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เม่ื่�อเจริิญพระชนมพรรษาครบ 50 พรรษา ใน พ.ศ. 245642 โดยมีี
ลัักษณะเป็็นรููปสุุกรหล่่อด้้วยโลหะยืื นบนโขดหิน มีีน้ำ ำ ��ตกบริิเวณ 
ช่่องฐาน แม้ก้ารสร้า้งปะรำำ�น้ำำ ��พุรููปสุุกรในบริิเวณพระเมรุุมาศจะไม่่พบ 
หลักัฐานชี้้ �ชัดัว่าทรงออกแบบ แต่่เหตุุท่ี่�ทรงรับัหน้้าท่ี่�สร้า้งพระเมรุุมาศ
การตกแต่่งบริิเวณโดยรอบจึึงอาจอยู่่� ในการควบคุุมของผู้้� ออกแบบ 
เพ่ื่�อส่ื่�อความหมายถึงึพระผู้้� สวรรคตอย่่างเจาะจงท่ี่�สุุด (Fig. 5-1, 5-2)

ถึงึกระนั้้�น ผลงานท่ี่�ยืืนยันัได้ว่้่าเป็็นฝีีพระหัตัถ์ท่์ี่�ทรงออกแบบ และพบ
สัญัญะของการเกิิดที่�ใช้ส้ีีประจำำ�วันัพระราชสมภพร่่วมด้ว้ย คืือกำำ�หนด
สีีครามเป็็นสีีของม่่านประดับัพระเมรุุมาศ (Openening figure on  
page 114) รวมถึงึพัดัรองท่ี่�ระลึกึในพระราชพิธีีเดีียวกันั ซึ่่�งสมเด็็จฯ 
เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงออกแบบเป็็นรููปพระวิิมาน 
ไพชยนต์บ์นพื้้ �นพัดัสีีฟ้้า (Fig. 6-1) ทำำ�ให้้อนุุมานได้ว่้่า ผู้้� ออกแบบทรง
เลืือกใช้้สีีประจำำ�วันัศุุกร์อ์ันัเป็็นสีีแห่่งวันัพระราชสมภพของสมเด็็จ 
พระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีี นาถ พระบรมราชชนนีีพั นัปีีหลวงดังัท่ี่�  

รับัรู้้�  ได้้ในสังัคมไทยเช่่นเดีียวกันั ความเช่ื่�อมโยงระหว่่างสัญัญะของ 

การเกิิดกับัความเฉพาะตัวัของบุุคคลจึงึส่่งผ่่านภาพจำำ�ที่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับั
สีีอีีกทางหนึ่่�งด้ว้ย

นอกจากนี้้ � สีีประจำำ�วันัยังัพบในงานศิิลปกรรมฝีีพระหัตัถ์ท่์ี่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับั
พิิธีีศพประเภทพัดัรองอีีกหลายเล่่ม เช่่นพัดัรองท่ี่�ระลึกึงานพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั (Fig. 6-2) ซ่ึ่�งทรงออกแบบ 

นมพัดัเงิินกะไหล่่ทองรููปพระมหาวชิิราวุุธเปล่่งรัศัมีีซ้อ้นอยู่่�บนผืืนผ้า้
แพรสีีน้ำำ ��เงิิน อันัเป็็นสีีประจำำ�วันัเสาร์ท่์ี่�พระบรมราชสมภพ เช่่นเดีียวกันั
กับัสีีประดับัพระเมรุุมาศท่ี่� นิิยายอิิงประวัติัิศาสตร์เ์ร่ื่�อง รสลิิน ของ 
ศุุภร บุุนนาค บรรยายไว้้ว่่า “ภาพท่ี่� ฝัังตาฝัังความทรงจำำ� ก็็คืื อ 
ความพราวแพรวด้ว้ยสีีม่วงและสีีทองของตัวัพระเมรุุทอง สีีม่วงเป็็น 
สีีวั  ันพระราชสมภพของพระเจ้้าอยู่่�หั ัวพระองค์น์ั้้�น พระบรมวงศ์ ์
พระองค์ท่์ี่�ทรงอำำ�นวยการสร้้างพระเมรุุคราวนี้้ �ทรงอำำ�นวยงานอย่่าง 

สิ้้ �นฝีีพระหััตถ์ ์”43 หากนิิยายนี้้ �เป็็นความจริิงดังัท่ี่� ผู้้� แต่่งระบุุไว้้ใน 

คำำ�นำำ�ว่าฉาก เหตุุการณ์ ์และสิ่่� งแวดล้้อมเป็็นของจริิงท่ี่� ได้้เกิิดขึ้้ �น44 
เท่่ากับัว่่าในพระราชพิธีีครั้้�งนั้้�นผู้้� ออกแบบทรงใช้ส้ัญัญะท่ี่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับั
การเกิิดในสถาปััตยกรรมเพิ่่�มเติิมขึ้้ �นอีีก
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ภาพ 5-1  ⁄  Fig 5-1

ภาพ 5-2  ⁄  Fig 5-2

ภาพ 5

ภาพถ่่ายปะรำำ�น้ำำ ��พุรููปสุุกร 

(ภาพ 5-1) และรููปด้า้น  

(ภาพ 5-2) งานพระเมรุุมาศ

สมเด็็จพระศรีีพัชัรินทรา 

บรมราชิินีีนาถ  

พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง 

พ.ศ. 2462

Fig 5 

The pig fountain at  

the cremation ceremony of 

Queen Mother  

Si Phatcharinthra in 1919 

(Fig. 5-1) and elevation of 

the fountain (Fig. 5-2) 



NAJUA	 VOL 21
•

2024	 ISS  1NAJUA: HISTORY OF ARCHITECTURE AND THAI ARCHITECTURE 134

ภาพ 6-2

พัดัรองท่ี่�ระลึกึในพระราชพิธีี

ถวายพระเพลิิงพระบรมศพ 

พระบาทสมเด็็จ

พระมงกุุฎเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั

Fig 6-2 

Talipot fan designed by 

Prince Naris for the 

occasion of  

King Vajiravudh’s 

cremation ceremony

ภาพ 6-1

พัดัรองท่ี่�ระลึกึ 

ในพระราชพิธีี 

ถวายพระเพลิิงพระบรมศพ  

สมเด็็จพระศรีีพัชัรินทรา 

บรมราชิินีีนาถ  

พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง

Fig 6-1 

Talipot fan designed by 

Prince Naris for Queen 

Mother Si Phatcharinthra’s 

cremation ceremony

ภาพ 6-1  ⁄  Fig 6-1

ภาพ 6-2  ⁄  Fig 6-2
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5.3)	 “แบบหน้า้สิิงห์ ์วัดัเบญจมบพิิตร”: 
	 เคร่ื่�องหมายที่่�ประดิิษฐานพระบรมราชสรีีรางคาร 
	 พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั 			 
	วั ดัเบญจมบพิิตรดุุสิิตวนาราม

เม่ื่� อ พ.ศ. 2471 สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติวงศ์ ์

ทรงแก้้ไขซุ้้� มเรืือนแก้ว้และฐานพระพุุทธชิินราช ประธานในพระอุุโบสถ  
วััดเบญจมบพิิตรดุุสิิตวนารามให้้เหมาะสม โดยขอพระราชทาน 
พระบรมราชานุุญาตจากพระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หั ัว 
ออกทุุนด้ว้ยพระองค์เ์องทั้้�งหมด45 คราวเดีียวกันันี้้ �ทรงพระอนุุสรณ์ ์

ถึงึพระบรมราชสรีีรางคารพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั
ซึ่่� งประดิิษฐานใต้้ฐานพระพุุทธรููป แต่่ไม่่มีี เคร่ื่� องหมายไว้้อย่่าง 

พระอารามอ่ื่� น ๆ ซึ่่� งประดิิษฐานพระบรมอัฐิัิของสมเด็็จพระบููรพ- 

มหากษััตริิย์ ์ จึึงขอพระราชทานพระบรมราชานุุญาตออกแบบ
เคร่ื่�องหมายไว้้คราวเดีียวกันั หนึ่่� งในสองแบบท่ี่� ทููลเกล้า้ฯ ถวายนั้้�น 

ทรงออกแบบโดยใช้้พระจุุลมงกุุฎ พระบรมราชสัญัลักัษณ์ป์ระจำำ�
รัชักาลท่ี่�  5 แวดล้อ้มด้ว้ยรููปแทนวันั เดืือน และปีีเข้า้ประกอบด้ว้ย46 คืือ
ใช้รูู้ปราชสีีห์แ์ทนวันัอังัคาร คืือสิิงหนาม รููปโคแทนปีีฉลูู และรููปนารีี  
ชููพระจุุลมงกุุฎแทนเดืือนกันัยายน อยู่่� ในทรงใบโพธิ์์ �ของลายหน้้าสิิงห์ ์
ฐานพระ (Fig 7-1, 7-2) รููปสััญญะเหล่่านี้้ �แสดงความหมายถึึง 

วันั เดืือน และปีีพระบรมราชสมภพของรัชักาลท่ี่�  5 คืือวันัอังัคารท่ี่�   

20 กัันยายน พ.ศ. 2396 ปีีฉลูู เม่ื่� อปรากฏร่่วมกัันจึึงหมายถึึง 

พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัอย่่างชัดัเจน ซึ่่�งแสดงให้้เห็็น
ความเช่ื่�อเร่ื่� องสัตัว์ป์ระจำำ�วันัเกิิดเพิ่่�มเติิมขึ้้ �นจากสัตัว์ป์ระจำำ�ปีเกิิด  

แม้แ้บบร่่างดังักล่่าวจะไม่่ได้ร้ับัการสร้า้งจริิงก็็ตาม
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ภาพ 7-1  ⁄  Fig 7-1

ภาพ 7-2  ⁄  Fig 7-2

ภาพ 7-1

แบบเคร่ื่�องหมายท่ี่�บรรจุุ

พระบรมราชสรีีรางคาร 

พระบาทสมเด็็จ 

พระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั 

วัดัเบญจมบพิิตร 

ดุุสิิตวนาราม

Fig 7-1 

A symbolic mark on  

King Chulalongkorn’s 

ashes container  

at Wat Benchama Bopitr

ภาพ 7-2

สัญัญะทั้้�งสามท่ี่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับั

การเกิิด ท่ี่�ปรากฏใน

เคร่ื่�องหมายท่ี่�บรรจุุ 

พระบรมราชสรีีรางคาร

Fig 7-2 

Three signs of birth on 

King Chulalongkorn’s 

ashes container
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6. ความเช่ื่�อของการเกิิดสู่่�ความเฉพาะตัวัของบุุคคล

นอกจากผลงานฝีีพระหััตถ์จ์ะพบความหมายของการเกิิด ทั้้�งพระพุุทธรููป
ประจำำ�วันัเกิิด สีีประจำำ�วันัเกิิด สัตัว์ป์ระจำำ�วันัและปีีเกิิดแล้ว้ ยังัแสดงความเช่ื่�อ
ท่ี่�ปรากฏในสังัคมนี้้ �และได้เ้กิิดขึ้้ �นซ้ำำ �� ๆ เร่ื่�อยมาจนกลายเป็็นภาพจำำ�ที่�ผู้้� คน 

มีีร่วมกันัในท่ี่�สุุด การท่ี่�อนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตายอันัเป็็นผลงานฝีีพระหัตัถ์ม์ีีความ
สัมัพันัธ์ก์ับัพระราชวงศ์ ์หรืือกลุ่่�มผู้้�มีี บทบาทในสังัคมไทยสมัยัรัตันโกสิินทร์น์ั้้�น 
ยังัสามารถชี้้ �ชัดัไปถึงึความเช่ื่�อบนพื้้ �นฐานตำำ�ราทักัษา ซึ่่�งเป็็นตำำ�ราโหราศาสตร์์
ท่ี่�มีีอิทธิิพลต่่อพระราชสำำ�นักั ก่่อนเป็็นท่ี่�นิิยมอย่่างแพร่่หลายในเวลาต่่อมา

ทักัษา

ทักัษา มหาทักัษา หรืือมหาทักัษาพยากรณ์ ์เป็็นตำำ�ราทางโหราศาสตร์ท่์ี่�กล่่าวถึงึ
เทพยดานพเคราะห์แ์ละโชคชะตาของมนุุษย์ ์โดยสามารถอธิิบายได้้ด้้วย 
ภููมิิพยากรณ์ห์รืือแผนภููมิิ 9 ช่่องท่ี่�อ่่านตามลำำ�ดับัเวีียนไปทางขวา47 (Fig. 8-1) 
ด้ว้ยเหตุุท่ี่�ตำำ�ราทักัษาอ้า้งอิิงพระเคราะห์เ์ป็็นตัวัแปร จึงึมีีความเก่ี่�ยวข้อ้งกับัวันั 
ธาตุุ ทิิศท่ี่�สมมติิให้้เป็็นคุุณสมบัติัิประจำำ�เทวดาองค์น์ั้้�น ๆ  ทั้้�งยังัมีีตัวัเลข สีี สัตัว์ ์
อักัษรประจำำ�วันัด้ว้ย โดยพระเคราะห์แ์ต่่ละองค์จ์ะเช่ื่�อมโยงกับัโชคชะตาทั้้�งแปด
ประการของมนุุษย์ ์ได้แ้ก่่ บริิวาร อายุุ เดช ศรีี มููละ อุุตสาหะ มนตรีี และกาลกิิณีี  
(Fig. 8-2) เม่ื่�อต้อ้งใช้ว้ันัเกิิดเป็็นตัวัแปรในการทำำ�นาย เกิิดผลดีีต่อชีีวิต รวมถึงึ
ป้้องกันัผลร้า้ยหรืืออัปัมงคลไม่่ให้้เกิิดขึ้้ �น จึงึทำำ�ให้้เกิิดการกำำ�หนดคุณสมบัติัิ
ท่ี่�เป็็นเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวัอีีกส่่วนหนึ่่�ง และพบหลักัฐานการแปรความเช่ื่�อดังักล่่าว
เป็็นรููปธรรมหลายลักัษณะท่ี่�สัมัพันัธ์ก์ับัการเกิิดของบุุคคล โดยเฉพาะเจ้า้นาย
ผู้้�มีี บทบาทในสังัคมไทย ประกอบด้ว้ย สีีประจำำ�วันัเกิิด สัตัว์ป์ระจำำ�วันัเกิิด ปีีเกิิด 
และพระพุุทธรููปประจำำ�วันัเกิิด

สีีประจำำ�วันัเกิิด

สีี เป็็นหนึ่่�งในคุุณสมบัติัิของวันัตามโหราศาสตร์ ์แม้ปั้ัจจุุบันัจะได้ร้ับัการผลิิตซ้ำำ ��
จนความหมายเชิิงโหราศาสตร์ล์ดน้อยลงไปก็็ตาม แต่่สีีประจำำ�วันักลับัเป็็น 
ท่ี่�รับัรู้้� อย่่างแพร่่หลาย คืือ สีีแดงประจำำ�วันัอาทิิตย์ ์สีี เหลืืองประจำำ�วันัจันัทร์ ์ 

สีีชมพููประจำำ�วันัอังัคาร สีี เขีียวประจำำ�วันัพุุธ สีีแสดประจำำ�วันัพฤหัสับดีี  สีี ฟ้้า
ประจำำ�วันัศุุกร์ ์และสีีม่วงประจำำ�วันัเสาร์ ์แม้ต้ำำ�ราโหราศาสตร์จ์ะมีีการระบุุสีี  
ท่ี่�แตกต่่างกันัไปเล็็กน้้อยก็็ตาม แต่่ความนิิยมใช้ส้ีีประจำำ�วันัมีีมาช้า้นานแล้ว้ 
อาทิิ การแต่่งกายตามตำำ�ราพิิชัยัสงคราม เพ่ื่�อส่่งเสริิมมงคลแก่่ผู้้� สวมใส่่ 
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ภาพ 8-1  ⁄  Fig 8-1

ภาพ 8-1

พระเคราะห์ท์ั้้�งเก้า้องค์แ์ละ

คุุณสมบัติัิประจำำ�องค์์

Fig 8-1 

Navagraha  

(nine planets or gods)  

and their distinct  

characteristics

ภาพ 8-2  ⁄  Fig 8-2

ภาพ 8-2 

โชคชะตาทั้้�งแปดของมนุุษย์์

ตามตำำ�ราทักัษา

Fig 8-2 

The eight fortunes of 

human beings according to 

the treatise of Daksha
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ก่่อนออกศึึก ดังัท่ี่�พระสุุนทรโวหาร (ภู่่� ) หรืื อสุุนทรภู่่�  ประพันัธ์ ์ไว้้ในเร่ื่� อง 

สวัสัดิิรักัษาเม่ื่�อต้น้สมัยัรัตันโกสิินทร์ ์ดังันี้้ �

			   อนึ่่�งภููษาผ้า้ทรงณรงค์ร์บ	 ให้้ครบเคร่ื่�องเสร็็จทั้้�งเจ็็ดสีี
		วั  นัอาทิิตย์สิ์ิทธิิโชคโฉลกดีี		  เอาเคร่ื่�องสีีแดงทรงเป็็นมงคล
		  เคร่ื่�องวันัจันัทร์น์ั้้�นควรสีีนวลขาว	 จะยืืนยาวชันัษาสถาผล 
		อั  งัคารม่่วงช่่วงงามสีีครามปน	 เป็็นมงคลขัตัติิยาเข้า้ราวีี  
		  เคร่ื่�องวันัพุุธสุุดดีีด้ว้ยสีีแสด	 กับัเหลืือบแปดปนประดับัสลับัสีี 
		วั  นัพฤหัสัจัดัเคร่ื่�องเขีียวเหลืืองดีี	วั นัศุุกร์สี์ีเมฆหมอกออกสงคราม 
		วั  นัเสาร์ท์รงดำำ�จึงึล้ำำ ��เลิิศ		  แสนประเสริิฐเสี้้ �ยนศึกึจะนึึกขาม 
		  หนึ่่�งพาชีีขี่�ขับัประดับังาม		  ให้้ต้อ้งตามสีีสรรพ์จ์ึงึกันัภัยั48

คำำ�ประพันัธ์ข์้า้งต้น้แสดงความสัมัพันัธ์ข์องสีีเคร่ื่�องแต่่งกายกับัวันัท่ี่�ออกศึกึ 
ซึ่่�งสีีที่� ต่่างกันัย่่อมก่่อให้้เกิิดเร่ื่�องดีีต่อผู้้� สวมใส่่ เช่่น หากวันัจันัทร์แ์ต่่งกาย 

ด้้วยสีีข าวนวลจะส่่งเสริิมให้้มีี อายุุยืื นยาว หรืื อวันัเสาร์ค์วรแต่่งกายด้้วย 
สีีดำำ�เพราะศัตัรููจะเกรงกลัวั เป็็นต้น้ นอกจากเคร่ื่�องแต่่งกายบุุรุุษ สตรีีก็มีี  

ความเช่ื่� อเร่ื่� องการแต่่งกายด้้วยสีี ประจำำ�วันั แตกต่่างกันัตามวันัเช่่นกันั  

ดังัท่ี่� หม่่อมเจ้้าจงจิิตรถนอม ดิิศกุุล ทรงนิิพนธ์ถ์ึึงการแต่่งพระองค์ข์อง 

เจ้า้นายสมัยัรัชักาลท่ี่�  5 ไว้ใ้นหนังัสืือช่ื่�อ บันัทึกึความทรงจำำ� ว่่า “ทรงแต่่งองค์์
ทรงผ้า้ลาย ทรงสะพักัแพรสีีตามวันั”49 ซึ่่�งมีีการจับัคู่่�สีีผ้า้ห่่มเฉวีียงบ่่าหรืือ
สะพักั และผ้้านุ่่� งต่่างกันัไปตามวันั เช่่น “วันัอังัคารทรงผ้้าทรงสีีม่วงอ่่อน  
ทรงแพรสีี โศก หรืือทรงผ้า้สีี โศก ทรงแพรสีีม่วง”50 ซึ่่�งมีีความคล้า้ยคลึงึกับั 

สีีที่ � พบในสวััสดิิรัักษา ซึ่่� งอยู่่� บนความเช่ื่� อเร่ื่� องสีี มงคลตามตำำ�ราทัักษา 

เช่่นเดีียวกันันั่่�นเอง

สีีประจำำ�วันักับัเคร่ื่�องแต่่งกายยังัได้ร้ับัความนิิยมเร่ื่�อยมาเพีียงแต่่มีีการปรับั 

ให้้เหมาะสมกับัยุุคสมัยั เช่่น เม่ื่�อพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หััว 

ทรงสถาปนาเคร่ื่� องราชอิสริิยาภรณ์จุ์ุลจอมเกล้้าขึ้้ �น โดยใช้้สายสะพาย  

สายคล้อ้งคอ และแพรประดับัอกสีีชมพููอ่่อน51 รวมถึงึการลงยาดวงตราและ
ดาราด้ว้ยสีีชมพูู แม้จ้ะไม่่มีีการระบุุว่่าเหตุุใดจึงึใช้ส้ีีนี้้ � แต่่ด้ว้ยเหตุุท่ี่�วันัอังัคาร
ท่ี่�พระบรมราชสมภพมีีสีีชมพููเป็็นสีีประจำำ�วันั ประกอบกับัการใช้พ้ระปรมาภิิไธย
เป็็นช่ื่�อเคร่ื่�องราชอิสริิยาภรณ์ต์ระกููลดังักล่่าว จึงึสรุุปได้ว่้่าสีีประจำำ�วันัเกิิดนั้้�น
มีีบทบาทในการสร้า้งภาพจำำ�ของศิิลปกรรมนับัแต่่รัชักาลท่ี่�  5 แล้ว้ ในรัชักาล
ต่่อ ๆ มา การใช้้สีี ประจำำ�วันัพระบรมราชสมภพกับัศิิลปกรรมกลายเป็็น 
ปััจจัยัหนึ่่�งในการออกแบบ เพ่ื่�อส่ื่�อความหมายถึงึพระมหากษัตัริิย์แ์ต่่ละพระองค์์
โดยเฉพาะ ดังัตัวัอย่่างท่ี่�พบสีีแพรของเหรีียญรัตันาภรณ์จ์ะมีีการเปล่ี่�ยนไป 
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ตามวันัพระบรมราชสมภพของแต่่ละรัชักาล แม้ค้วามเป็็นมงคลตามความเช่ื่�อ
เดิิมยังัคงอยู่่�  แต่่การระบุุความเฉพาะตัวัเข้า้มาแทนท่ี่� และสร้า้งภาพจำำ�แก่่บุุคคล
กลับัเป็็นท่ี่�นิิยมมากยิ่่�งขึ้้ �น เช่่นเดีียวกันักับัสัญัญะอ่ื่�น ๆ ของการเกิิด

สัตัว์ป์ระจำำ�วันัเกิิดและปีีเกิิด 

นอกจากสีีประจำำ�วันัเกิิด ยังัพบการใช้ ้“สัตัว์ต์ัวันาม”52 หรืือคำำ�แทนวันัต่่าง ๆ 
ทั้้�งเก้า้โดยใช้ช่้ื่�อสัตัว์ ์ได้แ้ก่่ ครุุฑนามแทนวันัอาทิิตย์ ์พยัคัฆนาม (เสืือ) แทน 

วันัจันัทร์ ์สิิงหนาม (ราชสีีห์)์ แทนวันัอังัคาร โสณนาม (หมา) แทนวันัพุุธ นาคนาม
แทนวันัเสาร์ ์มุุสิิกนาม (หนูู) แทนวันัพฤหััสบดีี  คชนาม (ช้า้ง) แทนวันัราหูู  
และอัชันาม (แพะ) แทนวันัศุุกร์ ์ในพระราชสำำ�นัักพบการใช้้บ่่อยครั้้�งเม่ื่� อ 

พระมหากษััตริิย์พ์ระราชทานพระนามพระบรมวงศานุุวงศ์ห์รืื อสถาปนา 
พระอิิสริิยยศสููงขึ้้ �น มักัปรากฏคำำ�แทนวันัเหล่่านี้้ �ต่่อท้า้ยพระนามเป็็นมงคล 

แก่่ผู้้� ได้ร้ับัด้ว้ย (Fig. 9) การตั้้�งช่ื่�อโดยมีีตำำ�ราทักัษาเป็็นพื้้ �นนี้้ � สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้า
กรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงมีีพระวิินิิจฉัยัว่่า “ถ้า้จะพููดถึงึการตั้้�งช่ื่�อท่ี่�ถืือ
เอาวรรคสังัเกตตามโบราณคติิก็็มีี วรรคบริิวาร และวรรคเดช วรรคศรีี   
ทำำ�ไมต้อ้งเป็็นเช่่นนั้้�น วรรคอ่ื่�นก็็เป็็นคำำ�ดีี  เว้น้แต่่กาลกิิณีีวรรคเดีียวท่ี่� เป็็นชั่่�ว
ไม่่ควรใช้้” 53 จะเห็็นได้ว่้่าการตั้้�งช่ื่�อไม่่จำำ�เป็็นต้้องใช้้อักัษรวรรคบริิวารซึ่่�ง 

ตรงกันักับัวันัเกิิดเสมอไป เพีียงแต่่ต้้องระวังัไม่่ให้้ตรงกันักับัอักัษรวรรค
กาลกิิณีี เท่่านั้้�น การใช้้สัตัว์ต์ัวันามเพ่ื่�อส่ื่�อความหมายจึึงมีีความหลากหลาย 

ตามตัวัอักัษรมงคลท่ี่�ใช้ ้แต่่ในรัชักาลท่ี่� 4 ซึ่่�งพบหลักัฐานท่ี่�เก่่าท่ี่�สุุดในการแปร
สัตัว์ต์ัวันามจากอักัษรเป็็นภาพนั้้�น ยังัปรากฏว่่าทรงใช้้อักัษรวรรคบริิวาร 
ซึ่่�งตรงกับัวันัประสููติิของพระราชโอรสธิิดา กำำ�หนดเป็็นอักัษรต้น้พระนาม 

ท่ี่�พระราชทาน ทำำ�ให้้สัตัว์ต์ัวันามในศิิลปกรรมแสดงสัญัญะของการเกิิดได้ ้

อีีกทางหนึ่่�ง
 
เคร่ื่� องหมายท่ี่�ประดิิษฐานพระบรมอัฐิัิรัชักาลท่ี่�  1-3 ใต้้พุุทธบัลัลังัก์ข์อง
พระพุุทธรููปประธานในพระอารามสำำ�คัญัของรัชักาลนั้้�น ๆ เป็็นหลักัฐานท่ี่�เก่่า
ท่ี่�สุุดที่�พบ ซึ่่�งพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัมีีพระราชดำำ�ริให้้อัญัเชิิญ
พระบรมอัฐิัิประมวลลงกล่่องหล่่อด้ว้ยทองเหลืืองท่ี่�ฝามีีพระบรมราชสัญัลักัษณ์์
ประจำำ�รัชักาลประกอบกับัภาพสัตัว์ส์ามตัวัไปประดิิษฐาน54 (Fig. 10) ดังัท่ี่�  

สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ม์ีีลายพระหััตถ์ค์าดการณ์ว่์่า 
เป็็นภาพสัตัว์ต์ัวันามประจำำ�วันัพระบรมราชสมภพ สัตัว์ป์ระจำำ�วรรคอักัษรของ 
พระปรมาภิิไธย และพระนามเดิิม55 ในรัชักาลท่ี่�  5 ก็็พบการใช้พ้ระบรมราช
สัญัลักัษณ์แ์ละตราประจำำ�พระองค์ค์วบคู่่�กันักับัสัตัว์ป์ระจำำ�วันั ดังัท่ี่�ปรากฏ 

บนหน้้าบันัของศาลาส่ี่�สมเด็็จ วัดัเบญจมบพิิตรดุุสิิตวนาราม
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ภาพ 9

พระราชหัตัถเลขาของ

พระบาทสมเด็็จพระ

จุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั 

พระราชทานนามหม่่อมเจ้า้

ตระนักันิิธิิผล “นาคนาม” 

พระโอรสใน 

พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ  

กรมหม่ื่�นมหิิศรราชหฤทัยั

Fig 9 

The letter from His Majesty 

King Chulalongkorn 

conferring the title of 

Prince Tranak Nikthipol 

“Nak Naam,” son of Prince 

Jayanta.

ภาพ 10

ท่ี่�ประดิิษฐาน 

พระบรมราชสรีีรางคาร 

พระบาทสมเด็็จ 

พระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลก

มหาราช วัดัพระเชตุพนวิิมล

มังัคลาราม

Fig 10 

The relationship 

King Puttha Yotfa’s ashes 

container at Wat Phra 

Chetuphon

ภาพ 9  ⁄  Fig 9

ภาพ 10  ⁄  Fig 10
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นอกจากสัตัว์ป์ระจำำ�วันัเกิิด สัตัว์ท่์ี่�กำำ�หนดให้้ประจำำ�นักัษััตรหรืื อปีีเกิิดทั้้�ง  

12 ชนิด คืือปีีชวด (หนูู) ฉลูู (วัวั) ขาล (เสืือ) เถาะ (กระต่่าย) มะโรง (งููใหญ่่) 
มะเส็็ง (งููเล็็ก) มะเมีีย (ม้า้) มะแม (แพะ) วอก (ลิิง) ระกา (ไก่่) จอ (หมา) และ 
กุุน (หมูู)56 ก็็ได้้รับัความนิิยมเช่่นกันั เม่ื่�อเริ่่� มมีีการผููกตราประจำำ�ตัวัแบบ 

ตะวันัตกขึ้้ �นราวรัชักาลท่ี่�  4-5 การใช้้สัตัว์ป์ระจำำ�ปีเกิิดจึึงได้ร้ับัการนำำ�มาใช้ ้

เพ่ื่�อหมายความถึงึผู้้� เป็็นเจ้า้ของตรา ดังัลายพระหัตัถ์ส์มเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รง
ราชานุุภาพ ความว่่า “จะเป็็นด้ว้ยเห็็นตราแผ่่นดิินทำำ�รูปคชสีีห์ร์าชสีีห์ส์องข้า้งโล่่ 
ก็็เกิิดอยากจะทำำ�ตราเป็็นรููปสัตัว์ ์ให้้แปลกกับัตราคนแต่่ก่่อน จึึงเอารููปสัตัว์ ์
ปีีเกิิดของตนเป็็นสำำ�คัญั ... และยังัมีีที่�ซอกแซกต่่อออกไปถึงึเอารููปสัตัว์ป์ระจำำ�
วันัเกิิดทำำ�ตราก็็มีี” 57

 
พระพุุทธรููปประจำำ�วันัเกิิด

การสร้า้งพระพุุทธรููปเป็็นการสืืบอายุุพุุทธศาสนาวิิธีีหนึ่่�ง แต่่การสร้า้งพระพุุทธรููป
ปางต่่าง ๆ ท่ี่�กำำ�หนดสำำ�หรับับููชาพระเคราะห์ ์หรืือพระพุุทธรููปประจำำ�วันัเกิิด 
สันันิิษฐานว่่าเป็็นความเช่ื่�อท่ี่� เกิิดขึ้้ �นหลังัท่ี่� สุุด เน่ื่� องจากไม่่พบหลักัฐานอ่ื่�น 

ท่ี่� เก่่าไปกว่่ารัชักาลท่ี่�  358 พระพุุทธรููปทั้้�ง 9 ปางนี้้ � (Fig. 11) พบอยู่่�ท้า้ยตำำ�รา
พระพุุทธรููปปางต่่าง ๆ ท่ี่�สมเด็็จพระมหาสมณเจ้า้ กรมพระปรมานุุชิิตชิิโนรส
ทรงสอบทานจากคัมัภีีร์ต่์่าง ๆ  ได้ ้37 ปาง ตามพระราชดำำ�ริของพระบาทสมเด็็จ
พระนั่่� งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หั ัว ทั้้�งนี้้ � แม้้จะไม่่ปรากฏว่่าทรงกำำ�หนดพระพุุทธรููป 

ประจำำ�วันัด้ว้ยเกณฑ์์ใด แต่่ผู้้�วิ จัยัเสนอแนวคิิดว่าทรงใช้ค้ติิทักัษาเป็็นเกณฑ์ ์
เช่่น การกำำ�หนดให้้พระพุุทธรููปปางถวายเนตรประจำำ�วันัอาทิิตย์ ์ด้ว้ยเหตุุ 
ท่ี่� พระอาทิิตย์เ์ป็็นเทวดาประจำำ�ทิศตะวัันออกเฉีี ยงเหนืื อ เทีี ยบได้้กัับ 

ทิิศตะวัันออกเฉีี ยงเหนืื อของต้้นพระศรีี มหาโพธิ์์ �ท่ี่� พระพุุทธเจ้้ากระทำำ� 

พระอิิริิยาบถถวายเนตรพิิจารณาธรรมและสถานท่ี่�ตรัสัรู้้�  หรืือสัมัพันัธ์ก์ับั 

สัตัว์ต์ัวันามประจำำ�วันั เช่่น พระพุุทธรููปปางนาคปรกประจำำ�วันัเสาร์ ์ซึ่่�งปรากฏ 

นาคขนดกายแผ่่พังัพานต่่างร่่มกันัฝนถวายเม่ื่�อพระพุุทธเจ้า้เสวยวิิมุุตติิสุุข 

ใต้ต้้น้มุุจลิินท์ ์สอดคล้อ้งกับันาคนามแทนวันัเสาร์ ์หรืือพระพุุทธรููปปางรำำ�พึงึ
ประจำำ�วันัศุุกร์ ์ท่ี่�แสดงพระอิิริิยาบถเม่ื่�อเสวยวิิมุุตติิสุุข ณ อชปาลนิิโครธ  

หรืือต้น้ไทรของคนเลี้้ �ยงแพะ ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัอัชันาม หรืือนามแพะประจำำ�วันั
ดังักล่่าว โดยข้อ้สันันิิษฐานนี้้ �สอดคล้อ้งกับัพระนิิพนธ์ข์องสมเด็็จฯ กรมพระยา
ดำำ�รงราชานุุภาพว่่า “มีีพระปางต่่าง ๆ อีีกอย่่างหนึ่่�ง กำำ�หนดตามนพเคราะห์์
สำำ�หรับับููชาเน่ื่�องด้ว้ยพิิธีีทักัษา” 59
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ด้ว้ยเหตุุท่ี่�การบููชาพระพุุทธรููปประจำำ�วันัอาจปรากฏขึ้้ �นในต้น้สมัยัรัตันโกสิินทร์ ์
จึงึพบธรรมเนีียมการสร้า้ง “พระพุุทธรููปพระชนมพรรษาวันั” หรืือ “พระพุุทธรููป
ประจำำ�พระชนมวาร” ในรัชักาลท่ี่� 4 เป็็นอย่่างเก่่าท่ี่�สุุด ในรัชักาลนั้้�นโปรดเกล้า้ฯ 
ให้้หล่่อพระพุุทธรููปปางสมาธิิประจำำ�พระชนมวาร60 คืือวันัพฤหัสับดีี ทั้้�งยังัหล่่อ
พระพุุทธรููปปางถวายอุ้้� มบาตร 2 องค์ ์ทรงพระราชอุทิิศถวายรัชักาลท่ี่�  1 และ 
2 ซึ่่�งมีีวันัพุุธเป็็นพระชนมวาร61 และปางถวายเนตรอีีก 2 องค์ท์รงพระราชอุทิิศ
ถวายสมเด็็จพระอมริินทราบรมราชิินีี  และสมเด็็จพระศรีีสุริิเยนทราบรมราชิินีี
ซึ่่�งมีีวันัอาทิิตย์เ์ป็็นพระชนมวาร62 โดยอัญัเชิิญพระพุุทธรููปไปในพระราชพิธีี
อันัเน่ื่� องด้้วยพระองค์น์ั้้�น ๆ ดังัท่ี่� ปรากฏในพระราชนิพนธ์ ์ในรััชกาลท่ี่�  5  

เร่ื่�อง พระราชกรัณัยานุุสร ว่่า “ก็็แลพระพุุทธรููปพระชนมพรรษาวันัท่ี่�ออก 
ช่ื่�อนี้้ �เปนธรรมเนีียมมีีขึ้้ �นในแผ่่นดิินพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั ... 
พระพุุทธรููปทั้้�งนี้้ �ทรงสร้า้งไว้ส้ำำ�หรับัตั้้�งในเวลาทำำ�บุญพระบรมอัฐิัิพระองค์์ใด 
ก็็ได้้เชิิญพระพุุทธรููปพระองค์น์ั้้�นไปตั้้�งด้้วย”63 จึึงถืือเป็็นธรรมเนีี ยมของ 
พระมหากษัตัริิย์แ์ละพระบรมราชิินีีในรัชักาลต่่อ ๆ  มา ท่ี่�จะทรงสร้า้งพระพุุทธรููป
ประจำำ�พระชนมวารขึ้้ �นสำำ�หรัับทรงสักัการะ ทำำ�ให้้การสร้้างพระพุุทธรููป 

ตามความเช่ื่�อดังักล่่าวได้ร้ับัการผลิิตซ้ำำ ��เป็็นวงกว้า้งไปสู่่�ราษฎรทั่่�วไป

7. ภาพจำำ�ที่่�เพิ่่�งเกิิดขึ้้ �น

สัญัญะของการเกิิดทั้้�งสามประการข้้างต้้น พบว่่าทั้้�งสีีประจำำ�วันัเกิิด สัตัว์ ์

ประจำำ�วัันและปีีเกิิด ตลอดจนพระพุุทธรููปประจำำ�วัันเกิิดได้้รัับการแปร 
ความหมายสู่่�ภาพจำำ�ที่�ไม่่ใช่่ตัวัอักัษรอย่่างค่่อยเป็็นค่่อยไปในต้น้สมัยัรัตันโกสิินทร์ ์
โดยเริ่่�มจากพระราชสำำ�นักัซึ่่�งมีีบทบาทในสังัคมก่่อนแผ่่ขยายความเช่ื่�อและ 

ฝัังรากลึกึอยู่่�กับัประชาชนในสังัคมนั้้�นเป็็นวงกว้า้ง นับัแต่่รัชัสมัยัของพระบาท
สมเด็็จพระจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หััว รัชักาลท่ี่�  4 เป็็นต้น้มา การผลิิตสัญัญะของ 

การเกิิดปรากฏขึ้้ �นผ่่านการสร้า้งสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมเป็็นส่ื่�อกลาง
อย่่างเห็็นได้ช้ัดั งานศิิลปะท่ี่�สัมัพันัธ์ก์ับัความตายซึ่่�งนับัรวมอยู่่�ด้ว้ยจึงึพบสัญัญะ
ดังักล่่าวเช่่นกันั ทั้้�งนี้้ � การให้้ความสำำ�คัญัของวันัเกิิดก็ได้้รับัความนิิยมนัับ 

แต่่รัชัสมัยัของพระองค์์
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การบำำ�เพ็็ญพระราชกุศลในวันัเฉลิิมพระชนมพรรษาของพระมหากษัตัริิย์ ์
เป็็นต้น้เค้า้ของการจัดังานวันัเกิิดในสังัคมไทย ในรัชักาลท่ี่�  3 มีีการบำำ�เพ็็ญ 

พระราชกุศลขึ้้ �นเป็็นประจำำ�ทุกปีี แต่่มิิได้้จัดัขึ้้ �นตรงกับัวันัทั้้�งทางสุุริิยคติิ 

และจันัทรคติิ64 พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รัชักาลท่ี่�  4 เป็็น 

พระมหากษัตัริิย์พ์ระองค์แ์รกท่ี่�ทรงจัดัการบำำ�เพ็็ญพระราชกุศลให้้ตรงตาม
วันัท่ี่�ทางสุุริิยคติิและจันัทรคติิตั้้�งแต่่ยังัผนวชเป็็นพระภิิกษุุ โดยเป็็นการบำำ�เพ็็ญ
พระราชกุศลอย่่างเงีียบ ๆ เพีียงการเจริิญพระพุุทธมนต์แ์ละเลี้้ �ยงภัตัตาหาร
พระสงฆ์จ์ำำ�นวนหนึ่่� งเท่่านั้้�น ด้้วยทรงพระราชดำำ�ริว่่า “เป็็นลาภอัันอุุดม 
อย่่างหนึ่่�ง ... วันัเกิิดปีหนึ่่�งเป็็นเคร่ื่�องเตืือนใจครั้้�งหนึ่่�งให้้รู้้�สึ ึกว่่าอายุุล่่วงไป 

ใกล้ต่้่อความมรณะอีีกก้า้วอีีกคั่่�นหนึ่่�ง เม่ื่�อรู้้�สึ กึมีีเคร่ื่�องเตืือนใจเช่่นนี้้ � ก็็จะได้้
บรรเทาความเมาในชีีวิต ซึ่่�งเป็็นท่ี่�ตั้้�งแห่่งความประมาทเป็็นตัวัอกุุศลธรรมนั้้�น
เสีีย” 65 โดยยึดึความเช่ื่�อพุุทธศาสนาเป็็นแกนของพิิธีีกรรมมากกว่่าพิิธีีอื่�น ๆ 
ท่ี่�มีี ความเช่ื่�อศาสนาพราหมณ์แ์ฝงอยู่่�  แต่่การบำำ�เพ็็ญพระราชกุศลเช่่นนี้้ � 

ยังัมิิได้แ้พร่่หลายกระทั่่�งสมเด็็จเจ้า้พระยาบรมมหาศรีีสุริิยวงศ์ ์(ช่่วง บุุนนาค) 
มีีอายุุครบ 51 ปีี เม่ื่�อ พ.ศ. 2402 อันัเป็็นช่่วงอายุุสำำ�คัญัตามความเช่ื่�ออย่่างจีีน 
เรีียกว่่า “แซยิด” หรืือ “ซายิิด”66 ชาวไทยผู้้� เป็็นสามัญัชนจึงึมีีการจัดัประเพณีี
แซยิดขึ้้ �น แต่่ก็็จำำ�กัดัอยู่่�เฉพาะกลุ่่�มผู้้�มีี บทบาทในสังัคมเท่่านั้้�น จนพระบาทสมเด็็จ
พระจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั เจริิญพระชนมพรรษาครบ 5 รอบ ใน พ.ศ. 240767  
จึึงมีีพระราชพิธีีเฉลิิมพระชนมพรรษาขึ้้ �นเป็็นการใหญ่่ มีีการประกาศให้้
พระบรมวงศานุุวงศ์ ์ข้้าราชการ และประชาชนจัดัการสวดมนต์เ์ลี้้ �ยงพระ 

ทุุกครัวัเรืือน เหตุุนี้้ � ประเพณีี การทำำ�บุญเน่ื่� องในวันัเกิิดจึึงได้ร้ับัความนิิยม 

อย่่างแพร่่หลาย ทำำ�ให้้เกิิดภาพจำำ�ต่าง ๆ อันัเก่ี่�ยวเน่ื่�องกันักับัวันัเกิิด อย่่าง
สถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมต่่อเน่ื่�องมา

ภาพจำำ�ที่� เพิ่่� งเกิิดขึ้้ �นราว 200 ปีี เม่ื่� อต้้นสมััยรััตนโกสิินทร์น์ี้้ �เองนัับเป็็น
ประดิิษฐกรรมของยุุคสมััย ท่ี่� เกิิดขึ้้ �นเน่ื่� องมาจากกลุ่่� มคนท่ี่� มีี บทบาท 

ในสังัคมใหญ่่ แผ่่ขยายความเช่ื่�อสู่่�ประชาชนจนรับัรู้้�  ได้ท้ั่่�วไปผ่่านการสร้้าง 

อย่่างซ้ำำ �� ๆ ด้้วยรููปแบบต่่าง ๆ ผลงานฝีีพระหััตถ์ท่์ี่� เรีี ยกรวมว่่าอนุุสาวรีีย์  ์

แห่่งความตาย ฝีีพระหััตถ์ส์มเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์น์ั้้�น 
ไม่่ได้้เป็็นกรณีีศึ ึกษาท่ี่� แสดงให้้เห็็นว่่าทรงเป็็นผู้้� ออกแบบพระองค์แ์รก 

ท่ี่�นำำ�สัญัญะของการเกิิดมาใช้ ้แต่่แสดงให้้เห็็นกระแสของความเช่ื่�อท่ี่�วนเวีียน
อยู่่�กับัสังัคมไทย แม้จ้ะพบการใช้้สัญัญะดังักล่่าวนอกเหนืื อจากอนุุสาวรีีย์ ์
แห่่งความตายอยู่่�บ่อยครั้้�ง แต่่ถึงึกระนั้้�นผู้้�วิ จัยัยังัคงมีีความเห็็นว่่าสถาปััตยกรรม
แห่่งความตายเป็็นการแสดงสัญัญะของภาพจำำ�ที่�มีีต่อบุุคคลผู้้�ล่ วงลับัหลาย 

รููปแบบ ชัดัเจนและเฉพาะเจาะจงมากท่ี่�สุุด
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8. ความเฉพาะพระองค์ ์

แม้้ว่่าสััญญะของการเกิิดเพีี ยงหนึ่่� งสััญญะจะสามารถส่ื่� อถึึงบุุคคลใด 

บุุคคลหนึ่่� งได้้ แต่่ก็็จำำ�เป็็นต้้องแสดงตัวัอยู่่�ร่วมกับัสัญัญะอ่ื่�น ๆ เพ่ื่�อสร้้าง 

การรับัรู้้�ที่ �เจาะจงถึงึบุุคคลนั้้�นโดยไม่่คลาดเคล่ื่�อนไป ดังัท่ี่�ปรากฏในกรณีีศึกึษา
ทั้้�งสามแห่่งในบทความนี้้ � เช่่น การสร้้างพระอนุุสาวรีีย์พ์ระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอ 
พระองค์เ์จ้า้อิิสริิยาภรณ์ ์บนพื้้ �นท่ี่� สุุสานหลวง วัดัราชบพิิธสถิิตมหาสีีมาราม 
เพ่ื่�อส่ื่�อความว่่าทรงเป็็นพระราชสันัตติิวงศ์์ในรัชักาลท่ี่�  5 เม่ื่�อประกอบกับั 

สัญัญะของการเกิิดก็สามารถระบุุได้ช้ัดัเจนขึ้้ �นระดับัหนึ่่�ง หรืือเคร่ื่�องหมาย 

ท่ี่�ฐานพระพุุทธชิินราช วัดัเบญจมบพิิตร ท่ี่� ต้้องมีีสั ญัญะของการเกิิดถึึง  

3 สัญัญะ ประกอบเข้้ากับัพระบรมราชสัญัลักัษณ์ป์ระจำำ�รััชกาลท่ี่�  5 จึึง 

สามารถหมายความถึึงพระองค์อ์ย่่างเฉพาะได้้ เช่่นเดีี ยวกันักับัพัดัรอง 
ในงานพระบรมศพสมเด็็จพระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีี
พันัปีีหลวง ท่ี่�นอกจากทรงใช้พ้ื้้ �นพัดัสีีคราม อันัเป็็นสีีประจำำ�วันัพระราชสมภพแล้ว้ 
ยังัใช้ส้ัญัญะอ่ื่�น ๆ  ท่ี่�นอกเหนืือจากการเกิิด ประกอบกันัเพ่ื่�อแสดงความหมาย
ถึงึบุุคคลผู้้�สิ้้  �นสุุดพระชนม์ช์ีีพอย่่างเฉพาะได้ ้คืือมีีการใช้ค้ำำ�ว่า “ศรีี” ประกอบกับั
รููปพระวิิมานไพชยนต์ ์อันัเป็็นท่ี่�ประทับัของพระอิินทร์ ์แทนพระนาม “ศรีีพัชัรินทรา”  

รวมถึงึรููปนาคและสายฟ้้า อันัส่ื่�อถึงึพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั 
ซึ่่�งมีีนาคเป็็นนักัษัตัรประจำำ�ปีมะโรงท่ี่�พระบรมราชสมภพ และมีีพระปรมาภิิไธย
ว่่า “มหาวชิิราวุุธ” หรืืออาวุุธของพระอิินทร์ ์อีีกทั้้�งคาถาโดยรอบ ท่ี่�มีี ใจความ
เปรีียบเทีียบความเมตตาของมารดาผู้้� ถนอมบุุตรกับัการเจริิญเมตตาอย่่าง
ไม่่มีีประมาณต่่อสัตัว์ท์ั้้�งหลาย68 ยังัแสดงสถานะ “แม่่” ของผู้้� เสด็็จสวรรคต 
จากสััญญะข้้างต้้นจึึงชี้้ �ชััดไปท่ี่� สมเด็็จพระศรีีพั ัชรินทราบรมราชิินีี นาถ 
พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวงอย่่างเฉพาะ 

ขณะเดีี ยวกันั ผลงานฝีีพระหััตถ์ช์ิ้้ �นอ่ื่� นท่ี่� ไม่่ปรากฏสัญัญะของการเกิิด 

อย่่างเด่่นชััด ก็็พบการใช้้สัญัญะจำำ�นวนมากกว่่าหนึ่่� งเพ่ื่� อหมายความถึึง 

บุุคคลนั้้�นโดยเฉพาะ ทั้้�งนี้้ � หากพิิจารณาเฉพาะพระเมรุุทั้้�ง 11 องค์ ์

ท่ี่�ทรงออกแบบ (Table 2) จะพบว่่ามีีลักัษณะท่ี่�แตกต่่างกันัไปแต่่ส่ื่�อความถึงึ
ผู้้�ล่ วงลับัโดยตรงผ่่านความต่่างกันัของลักัษณะพระเมรุุ ความต่่างกันันี้้ � 

แสดงเอกลักัษณ์ข์องแต่่ละบุุคคลได้อ้ย่่างเด่่นชัดัเป็็นครั้้�งสุุดท้า้ยแห่่งพระชนม์ช์ีีพ
ของเจ้า้นายผู้้�ล่ วงลับั และแสดงว่่าไม่่เพีียงสัญัญะท่ี่�สัมัพันัธ์ก์ับับุุคคลเท่่านั้้�น  

แต่่ความต่่างกันัของลักัษณะก็็สามารถแสดงสัญัญะของความเฉพาะบุุคคลนั้้�น
ได้อ้ีีกทางหนึ่่�ง ทั้้�งยังัเป็็นการเปิิดโอกาสให้้นายช่่างสร้า้งสรรค์ค์วามแตกต่่าง
ด้ว้ยการออกแบบได้ ้แม้เ้ดิิมจะมีีแบบแผนการสร้า้งสถาปััตยกรรมท่ี่�ชัดัเจนก็็ตาม 
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ตาราง 2  ⁄  Table 2 ตาราง 2

แสดงพระเมรุุ

อันัเป็็นผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์

เรีียงตามช่่วงเวลา

Table 2

Prince Naris’ crematorium 

design table arranged 

in chronological order
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9. การสลายแบบแผนเดิิม สู่่�การประกอบสร้า้งแบบแผนใหม่่

ต้้นสมัยัรััตนโกสิินทร์ ์การสร้้างพระเมรุุอันัเป็็นอนุุสาวรีีย์ แ์ห่่งความตาย
ประเภทหนึ่่�งนั้้�นมีีแบบแผนชัดัเจน โดยจำำ�แนกการสร้า้งตามสถานะทางสังัคม
ของผู้้�สิ้้  �นสุุดพระชนม์ช์ีีพมากกว่่าการแทรกสัญัญะอันัเป็็นเร่ื่�องเฉพาะตัวับุุคคล 
ได้แ้ก่่ พระเมรุุเอก พระเมรุุโท และพระเมรุุตรีี 69 โดยพระเมรุุทั้้�งสามรููปแบบ
แสดงออกผ่่านรููปแบบสถาปััตยกรรมท่ี่�ต่่างกันั กล่่าวคืือ พระเมรุุเอกและโท
จะมีี การสร้้างพระเมรุุทองทรงมณฑปยอดจอมแหสำำ�หรัับประดิิษฐาน 
พระจิิตกาธาน และมีีพระเมรุุมาศทรงปราสาทยอดปรางค์ส์วมทับัชั้้�นนอก 
อีีกชั้้�นหนึ่่�ง ส่่วนพระเมรุุตรีี ไม่่มีีการสร้า้งพระเมรุุทองภายใน พระเมรุุทั้้�งสาม 

รููปแบบสููญไปเม่ื่�อพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัมีีพระราชประสงค์์
ให้้งดการสร้า้งพระเมรุุมาศชั้้�นนอกในงานพระบรมศพของพระองค์เ์องเพ่ื่�อ
ประหยัดัพระราชทรัพัย์7์0 พระเมรุุมาศในครั้้�งนั้้�นจึงึมีีลักัษณะเป็็นสถาปััตยกรรม
ทรงมณฑปโปร่่งยอดจอมแห แวดล้้อมด้้วยสำำ�ส้้างท่ี่�มีีลักัษณะเดีียวกันักับั 

พระเมรุุมาศประธาน แต่่การสร้้างพระเมรุุมาศครั้้�งนั้้�นกลับัเป็็นการสร้้าง
แบบแผนใหม่่ด้้วยมีี การสร้้างสถาปััตยกรรมลัักษณะดัังกล่่าวอีี กครั้้�ง 
ในงานพระเมรุุมาศพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว พ.ศ. 2468  
ซึ่่�งสมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงอนุุวัตัตามธรรมเนีี ยม 

ท่ี่�เกิิดขึ้้ �นกับัพระเมรุุมาศรัชักาลท่ี่� 5 รููปแบบสถาปััตยกรรมท่ี่� ได้ร้ับัการผลิิตซ้ำำ ��
นี้้ �เองจึงึกลายเป็็นแบบแผนใหม่่ ท่ี่�สงวนรููปแบบดังักล่่าวไว้ส้ำำ�หรับัการสร้้าง
พระเมรุุมาศของพระมหากษัตัริิย์เ์ท่่านั้้�น ในขณะท่ี่�พระเมรุุสำำ�หรับัพระบรมวงศ์์
พระองค์อ่์ื่�นสามารถสร้า้งสรรค์์ได้้โดยไม่่มีีข้อ้จำำ�กัดัด้า้นรููปแบบสถาปััตยกรรม

10.	 ภาพจำำ�ของการเกิิดในอนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตายระหว่่าง 
		  พ.ศ. 2493-2560

การใช้ส้ัญัญะของการเกิิด ท่ี่�แสดงเอกลักัษณ์ข์องบุุคคลนั้้�น ๆ  ได้ร้ับัการผลิิตซ้ำำ ��
เร่ื่�อยมาจนกลายเป็็นภาพจำำ� แม้ส้มเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์์
จะสิ้้ �นพระชนม์์ไปแล้้วเม่ื่� อ พ.ศ. 2490 ก็็ตาม แต่่การออกแบบพระเมรุุ 

ในปััจจุุบัันจำำ�เป็็นต้้องคำำ�นึงถึึงสััญญะดังักล่่าว ดังัท่ี่� พบในพระเมรุุมาศ 

สมเด็็จพระนางเจ้า้รำำ�ไพพรรณีี  พระบรมราชิินีี ในรัชักาลท่ี่�  7 เม่ื่�อ พ.ศ. 2528 
(Fig.  12-2) มีีการประดับักระดาษสีีชมพููซึ่่�งเป็็นสีีประจำำ�วันัอังัคารท่ี่�พระราชสมภพ 

ตามองค์ป์ระกอบสถาปััตยกรรม นอกจากสีี  ยังัพบการใช้ส้ัตัว์ป์ระจำำ�ปีเกิิด 
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ภาพ 12-1

พระเมรุุมาศ  

สมเด็็จพระศรีีพัชัรินทรา 

บรมราชิินีีนาถ 

พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง 

พ.ศ. 2462

Fig 12-1 

The crematorium of Queen 

Mother Si Phatcharinthra 

in 1919

ภาพ 12-2

พระเมรุุมาศ  

สมเด็็จพระนางเจ้า้รำำ�ไพรรณีี  

พระบรมราชิินีี ในรัชักาลท่ี่�  7 

พ.ศ. 2528

Fig 12-2 

The crematorium of  

Queen Rambai Barni  

in 1985

ภาพ 12-1  ⁄  Fig 12-1 ภาพ 12-2  ⁄  Fig 12-2

และพระพุุทธรููปประจำำ�วันัเกิิดในพิิธีีศพด้ว้ย อาทิิ พระราชพิธีีพระราชทานเพลิิง
พระศพสมเด็็จพระเจ้า้ภคิินีี เธอ เจ้า้ฟ้้าเพชรรัตันราชสุดา สิิริิโสภาพัณัณวดีี 
เม่ื่�อ พ.ศ. 2555 ท่ี่�มีีการใช้รูู้ปโค คืือสัตัว์ป์ระจำำ�ปีฉลูู ขนาบตราประจำำ�พระองค์์
เป็็นลายหน้้าบันั และในพระราชพิธีีเดีียวกันัก็็พบการประดิิษฐานพระพุุทธรููป
ปางไสยาสน์์ประจำำ�วัันประสููติิ ณ สถานท่ี่� ประดิิษฐานพระสรีี รางคาร 

ในวัดัราชบพิิธอีีกด้ว้ย แต่่ถึึงกระนั้้�น องค์ร์วมของรููปแบบสถาปััตยกรรม 
กลัับเป็็นการหยิิบยืืมรููปแบบจากสถาปััตยกรรมพระเมรุุอันัเป็็นผลงาน 
ฝีีพระหััตถ์ม์าประยุุกต์์ใช้้ โดยเช่ื่� อมโยงสัญัญะบางประการเข้้าหาอดีี ต  

เช่่น การนำำ�ลักัษณะพระเมรุุของสมเด็็จพระมหิิตลาธิิเบศร อดุุลยเดชวิกรม 
พระบรมราชชนกมาใช้้กัับพระเมรุุมาศของสมเด็็จพระศรีี นคริินทรา 
บรมราชชนนีี 71 เป็็นการเช่ื่�อมโยงถึงึความสัมัพันัธ์ก์ันัขณะยังัทรงพระชนม์ช์ีีพ
ในฐานะพระสวามีีและพระชายา หรืือพระเมรุุมาศของสมเด็็จพระนางเจ้้า 
รำำ�ไพพรรณีี  พระบรมราชิินีีในรัชักาลท่ี่�  7 ท่ี่�มีีลักัษณะใกล้เ้คีียงกับัพระเมรุุมาศ
ของสมเด็็จพระศรีีพัชัรินทราบรมราชิินีี นาถ พระบรมราชชนนีีพั นัปีีหลวง  
ด้ว้ยทรงดำำ�รงพระราชอิสริิยยศสมเด็็จพระบรมราชิินีี เสมอกันั (Fig. 12-1,  
12-2) สััญญะท่ี่� ส่ื่� อผ่่านสถาปััตยกรรมจึึงเป็็นการเช่ื่� อมโยงอดีี ตผ่่าน 

ลักัษณะพระเมรุุท่ี่�มีีความคล้า้ยคลึงึกันั นอกเหนืือไปจากข้อ้จำำ�กัดัด้า้นเวลา72  
ส่่งผลให้้เกิิดการหยิิบยืืมลักัษณะของผลงานฝีีพระหัตัถ์ม์าใช้ด้้ว้ย
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11. สรุุป

สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวัดัติวงศ์ท์รงออกแบบผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์
ประเภทสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมอันัเน่ื่�องด้ว้ยพิิธีีศพท่ี่�พบสัญัญะของ 

การเกิิดหลายชิ้้ �น การผลิิตสัญัญะของการเกิิดอย่่างซ้ำำ �� ๆ  ทำำ�ให้้ผลงานเหล่่านี้้ �

จึึงแสดงภาพจำำ�จนกลายเป็็นแนวทางการออกแบบ ทำำ�ให้้ผลงานท่ี่� เกิิดขึ้้ �น 

ในช่่วงเวลาเดีียวกันัและภายหลังัการเกิิดขึ้้ �นของผลงานฝีีพระหัตัถ์ ์มีีการคำำ�นึง
ถึงึความเฉพาะตัวัของบุุคคลนั้้�น ๆ  โดยใช้ส้ัญัญะของการเกิิดเป็็นสัญัญะหนึ่่�ง
ในการส่ื่�อความหมายถึึงตัวับุุคคล มากกว่่าหมายถึึงการเกิิดดังัท่ี่�สัญัญะ 

ได้้แสดงตนออกมา สัญัญะของการเกิิดไม่่ได้้พบแต่่เพีี ยงพิิธีีศพเท่่านั้้�น  
แต่่ยังัพบในสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมอ่ื่� น ๆ จากการศึึกษา ผู้้�วิ จัยัมีี  

ความเห็็นว่่าอนุุสาวรีีย์แ์ห่่งความตายได้แ้สดงสัญัญะดังักล่่าวออกมาได้ม้าก
ท่ี่� สุุด โดยมีีจุดประสงค์เ์พ่ื่�อสร้้างความเฉพาะตัวัหรืือเพ่ื่�อเทิิดพระเกีียรติิยศ 

ของพระบรมวงศ์ผ์ู้้�สิ้้  �นสุุดพระชนม์ช์ีีพอย่่างสููงสุุด แม้ว่้่าการตายจะตรงกันัข้า้ม
กับัการเกิิดตามวัฏัจักัรชีีวิตของมนุุษย์ ์แต่่การเคล่ื่�อนสัญัญะจากการเกิิดไป
เพ่ื่�อส่ื่�อความหมายถึงึตัวับุุคคลนั้้�นเป็็นวิิธีีการท่ี่�สามารถระบุุเอกลักัษณ์ข์อง
บุุคคลนั้้�นได้อ้ย่่างเจาะจง ดังัท่ี่�ปรากฏในสัญัญะสามประการคืือ สีีประจำำ�วันั
เกิิด สัตัว์ป์ระจำำ�วันัและปีีเกิิด ตลอดจนพระพุุทธรููปประจำำ�วันัเกิิด โดยมีีพื้้ �นฐาน
จากตำำ�ราทักัษาดังัได้ก้ล่่าวมาแล้ว้

สัญัญะของการเกิิดสามารถหมายความถึงึบุุคคลนั้้�น ๆ ได้ ้แต่่การปรากฏขึ้้ �น
พร้้อมกันักับัสัญัญะอ่ื่�น ๆ เช่่น สถานะทางสังัคม ความช่ื่�นชอบอันัเป็็นเร่ื่�อง 

ส่่วนบุุคคล ฯลฯ มีีส่ วนช่่วยให้้ความหมายนั้้�นชััดเจนยิ่่� งขึ้้ �น นอกจากนี้้ �  

ยังัมีี แบบแผนท่ี่� เกิิดขึ้้ �นใหม่่ในรััชกาลท่ี่�  5 อย่่างการสร้้างพระเมรุุมาศ 

ทรงมณฑปโปร่่งยอดจอมแห ท่ี่�สร้้างแบบแผนให้้กับัการสร้้างพระเมรุุมาศ 

ของพระมหากษัตัริิย์ร์ัชักาลต่่อ ๆ มา แทนท่ี่�แบบแผนพระเมรุุเอก โท และตรีี  

แบบโบราณ ทั้้�งยังัช่่วยสร้้างความเป็็นไปได้้ให้้กับัการออกแบบพระเมรุุ 
ของพระบรมวงศ์พ์ระองค์อ่์ื่�น ๆ ทำำ�ให้้พระเมรุุอันัเป็็นผลงานฝีีพระหััตถ์ม์ีี
ลักัษณะท่ี่�หลากหลาย ทั้้�งยังัเป็็นการสร้า้งเอกลักัษณ์์ให้้กับับุุคคลนั้้�น ๆ  จนเกิิด
ภาพจำำ� และแนวทางการออกแบบในท่ี่� สุุด นัับแต่่ พ.ศ. 2493 เป็็นต้้นมา  

พระเมรุุมีีการยึดึโยงเข้า้หาอดีีตผ่่านรููปแบบสถาปััตยกรรมโดยมีีสัญัญะของ 
ความเฉพาะตัวั หากในอนาคต พระเมรุุยังัคงแสดงสัญัญะอันัเฉพาะตัวั 
ของบุุคคลผ่่านสถาปััตยกรรมอยู่่�  ระบบของภาพจำำ�อาจแสดงสิ่่�งท่ี่� ซ่่อนอยู่่�  

ในสถาปััตยกรรมนั้้�นออกมาอย่่างชัดัเจนยิ่่�งขึ้้ �น
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