
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
บทคัดย่อ 
การวิจัยเร่ือง “การศึกษารูปแบบและแนวคิด ซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า 
สกุลช่างลําปาง ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21–25” มีวัตถุประสงค์เพ่ือเก็บ
รวบรวมรูปแบบและลักษณะของซุ้มประตูโขงและกู่โขงพระเจ้า เพ่ือจําแนก
ประเภท อายุสมัย และรูปแบบ อันเป็นเอกลักษณ์ของสกุลช่างลําปาง และ
นํามาวิเคราะห์การเปล่ียนแปลง ทั้งด้านคติความเช่ือ เทคนิคการตกแต่ง 
รวมถึงลักษณะของซุ้มประตูโขงท่ีเปล่ียนไป  ลักษณะการวิจัยเป็นเชิงคุณภาพ 
โดยการสํารวจลงพื้นท่ีซึ่งมีวิธีการศึกษาในเชิงปฏิบัติการร่วมกับคนในชุมชน 
ทั้งการสอบถามรายละเอียดสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม พร้อมท้ังทําการ
สํารวจรังวัดสัดส่วนทางสถาปัตยกรรม บันทึกภาพรายละเอียดต่างๆ แล้วนาํ
ข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์ช่วงอายุ กลุ่มช่าง และเทคนิคการสร้าง 

ผลการศึกษาพบว่าสามารถจําแนกประเภท อายุสมัย รูปแบบและ
ลักษณะของซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าอันเป็นเอกลักษณ์ของสกุลช่างลําปาง
ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลําปางได้ทั้งหมด 26 ตัวแบบจากแหล่งมรดกทางวัฒนธรรม 
17 แหล่ง ซึ่งข้อมูลดังกล่าวสามารถนําไปใช้ในการสร้างและอนุรักษ์ รวมถึง
ผลักดันซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท้องถ่ินใน
อนาคตได้ 

ทั้งนี้หน่วยงานที่มีส่วนเก่ียวข้องควรเข้าไปให้ความรู้ความเข้าใจ 
ในการอนุรักษ์รักษางานศิลปกรรมดังกล่าว โดยช้ีให้ชุมชนเห็นคุณค่าและ 

โขง ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21–25 
รูปแบบ เทคนิค และแนวคิดของกลุ่มสกุลช่างลาํปาง1 
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ความสําคัญ เพ่ือเป็นการปลุกจิตสํานึกรักและหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรม
ของชุมชนตน ซึ่งในอนาคตชุมชนอาจจะเสนอขอข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถาน
และเป็นแหล่งมรดกทางวัฒนธรรม โดยชุมชนสามารถนําองค์ความรู้ที่ได้จาก
การวิจัยเป็นฐานข้อมูลเพ่ือนําไปสู่การบริหารจัดการต่อไปได้ในอนาคต 
 

ซุ้มประตูโขงวิหารพระนอน 
วัดพระแก้วดอนเต้า  
สุชาดาราม 
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Abstract 
The study of “Patterns and Concepts of Lampang Torana”,      
or Lampang craftsmen school's Sum Pratu Khong (temple arch 
entrance) and Khong Phra Chao (Buddhist shrine), in 22-25 B.E. 
aims to collect patterns and characteristics of Sum Pratu Khong 
and Khong Phra Chao, and to categorize types, ages as well as 
dominant features of Lampang craftsmen school's Sum Pratu 
Khong and Khong Phra Chao. This study analyses its changes on 
belief, techniques and characteristics which has been changed 
through times. Methods of this quantitative study include field 
trips observation, participatory workshops and interviews with 
local people, group discussions, and architectural measurements 
on the Sum Pratu Khong and Khong Phra Chao in order to 
analyse ages, craftsmanship, and construction techniques.  

The study finds that there are 26 patterns of Sum 
Pratu Khong and Khong Phra Chao in 17 cultural heritage sites  
in Lampang. This finding helps in identifying category and 
specific age to fit in 22-25 Buddhist era construction. Dominant 
features and patterns of Sum Pratu Khong and Khong Phra Chao 
in this study are also recorded as distinctive characteristics of 
Lampang craftsmen school. Changes in construction details 
assumed to be the result of changes on beliefs is also proven 
correct. It is certain that results found in the study could be 
used to preserve and conserve this cultural heritage.  

Suggestions are that local and national cultural units 
and other related organizations should take the role in 
educating and establishing better understandings on the 
conservation of local, high-valued architecture. The result found 
in this study could give voice to local communities to request 
their own local heritage to be registered as national heritage. 
 
 
ที่มาและความสําคัญของการศึกษา 
บทความวิจัยเร่ือง “โขง ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21–25 รูปแบบ เทคนิค  
และแนวคิดของกลุ่มสกุลช่างลําปาง” เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย “การศึกษา
รูปแบบและแนวคิดซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า สกุลช่างลําปาง ระหว่าง 
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พุทธศตวรรษท่ี 21–25” ซึ่งเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลและศึกษารูปแบบ   
อันเป็นเอกลักษณ์ เทคนิคเชิงช่าง เทคนิคการตกแต่งซุ้มประตูโขงท่ีปรากฏใน
จังหวัดลําปาง รวมไปถึงศึกษาเปรียบเทียบและวิเคราะห์อิทธิพลร่วมในแต่ละ
ยุคสมัย ตลอดจนรูปแบบของตําแหน่งท่ีตั้งในแต่ละช่วงพุทธศตวรรษด้วย ทั้งนี้
ในบทความชิ้นนี้ได้กําหนดวัตถุประสงค์ของการศึกษาดังต่อไปนี้ 

1. เพ่ือเก็บรวบรวมรูปแบบและลักษณะของซุ้มประตูโขงและโขง
พระเจ้าเพ่ือจําแนกประเภทและอายุสมัย 

2. เพ่ือศึกษารูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์ของซุ้มประตูโขงและโขง
พระเจ้า สกุลช่างลําปาง 

3. เพ่ือวิเคราะห์การเปล่ียนแปลง ทั้งทางด้านคติความเช่ือ 
เทคนิคการตกแต่ง รวมถึงลักษณะของซุ้มประตูโขงท่ีเปล่ียนไป 

4. เพ่ือได้องค์ความรู้ใช้ในการสร้างและอนุรักษ์ รวมถึงผลักดันให้
ซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท้องถ่ิน 
 
แนวคิดเบ้ืองต้นเกี่ยวกับ “โขง” 
เมื่อกล่าวถึงโขงซุ้มโขงหรือโขงพระเจ้าแล้ว บางครั้งเราอาจสับสนทั้งในความ 
หมาย รูปแบบ รวมไปถึงตําแหน่งท่ีตั้ง และหน้าที่การใช้งานของส่ิงก่อสร้าง
ลักษณะนี้ ฉะนั้นจึงขออธิบายความหมายของคําว่า “ซุ้มโขง” และ “โขงพระ
เจ้า” ให้เข้าใจก่อน เพ่ือจะสามารถจําแนกประเภทงานศิลปกรรมดังกล่าวได้ 

คําว่า “โขง” พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
อธิบายไว้ว่า โขงใช้เรียกโค้งครึ่งวงกลมและส่วนประกอบเมื่อเป็นประตูวัด 
เรียกท้ังซุ้มประตูว่าซุ้มประตูโขง โดยปรากฏอยู่ในสถาปัตยกรรมล้านนาตั้งแต่
ยุคเชียงใหม่เป็นราชธานี 

พจนานุกรมภาษาถ่ินล้านนาไทย โดยมณี พยอมยงค์ ได้ให้คํา
นิยามไว้ 2 ความหมาย คือ ความหมายแรกหมายถึง ซุ้มประตูวัด และ
ความหมายที่สอง หมายถึง อาณาเขต (เช่น ทั่วโขงเขตข้อง คือ ทั่วอาณา
บริเวณ) 

ส่วนในพจนานุกรมฉบับแม่ฟ้าหลวง โดยอุดม รุ่งเรืองศรี เขียน  
ไว้ว่า “โขง” หมายถึง อาณาเขต, “ซุ้ม” หมายถึง ส่ิงท่ีทําให้โค้ง อย่างเช่น 
ประตูซุ้ม  โขงประตู หมายถึง ประตูใหญ่  ส่วน “โขงพระเจ้า” หรือ “กู่โขง
พระเจ้า” หมายถึง มณฑปลักษณะคล้ายเจดีย์เป็นท่ีประดิษฐานพระประธาน
ในวิหาร  

ประตูโขงในล้านนามีลักษณะคล้ายปราสาทซ้อนชั้น ส่วนบนสุด
เป็นยอดแหลมหรือยอดดอกบัวตูม โดยเหนือช้ันหลังคาบัวถลาจะมีแท่นบัว
ย่อส่วนซ้อนข้ึนไปเป็นชั้นๆ แต่ละชั้นจะมีซุ้มป่องปิ๋วประดับ เรียกซุ้มป่องปิ๋วนี้
ว่า “กุฑุ”(Kudu) อันเป็นสัญลักษณ์ของที่อยู่เทวดาในชั้นต่างๆ   
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คําว่า “โขง” ในบริบทของสังคมคนเมืองล้านนา สันนิษฐานว่าคง
มาจากลักษณะการ “โค้ง” ซึ่งเห็นได้จากวงโค้งกรอบซุ้มประตูรูปครึ่งวงกลม 
เชื่อว่าซุ้มประตูโขงมีพัฒนามาจากทวารโตรณะ (Drava Torana) ของศิลปะ
อินเดีย อันเป็นเคร่ืองหมายบอกทางเข้าพุทธสถานท่ีได้ถ่ายทอดมาถึงพ้ืนท่ี
แถบนี้และมีการพัฒนารูปแบบจนมีลักษณะเป็นศิลปะเฉพาะตน 

 
นครลําปาง ดินแดนท่ีปรากฏรูปแบบซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า
ในแต่ละช่วงยุคสมัยชัดเจน 
นครลําปางเป็นพ้ืนท่ีที่อุดมไปด้วยศิลปวัฒนธรรมและงานศิลปกรรมที่มีคุณค่า 
มีความหลากหลายในด้านรูปแบบและยุคสมัย  งานศิลปกรรมทั้งหลายไม่ว่า
จะเป็นพระพุทธรูป สัตภัณฑ์ ธรรมาสน์ และอาสนะ รวมไปถึงส่วนประกอบ
ทางสถาปัตยกรรมอื่นๆ ภายในวัด ล้วนเช่ือมโยงกับความเช่ือความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาและการดําเนินชีวิตประจําวันของชาวล้านนาในอดีต สะท้อน
ให้เห็นถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีสัมพันธ์กับ
ประวัติศาสตร์ เศรษฐกิจ และสังคมของชุมชนนั้นๆ ซึ่งควรจะดํารงอยู่ต่อไป
เพ่ือเติมเต็มคุณค่าและความสําคัญของท้องถ่ิน พร้อมท้ังควรได้รับการ
ถ่ายทอดให้แก่คนรุ่นถัดไป  

งานสถาปัตยกรรมท่ีถูกสร้างข้ึนรับใช้ศาสนามีความสําคัญท้ังใน
ด้านการใช้งาน เทคนิคเชิงช่าง และงานวิศวกรรม รวมไปถึงคติความเชื่อท่ีมัก
ถูกสอดแทรกแฝงไว้ ซึ่งสร้างข้ึนตามแนวคิดท่ีสอดคล้องกับพระธรรมคัมภีร์ 
เช่น วิหาร อุโบสถ พระธาตุเจดีย์ หอไตร และซุ้มโขง เป็นต้น  ส่ิงปลูกสร้าง
เหล่านี้ล้วนแตกต่างกันในด้านหน้าที่การใช้งาน และรูปแบบลักษณะ รวมไปถึง
วัสดุที่ใช้สร้างและการตกแต่ง ซึ่งในแต่ละยุคสมัยก็มักมีความแตกต่างกันไป
ตามระบบเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม 

ซุ้มประตูโขงถือเป็นงานศิลปกรรมด้านสถาปัตยกรรมที่สําคัญ
อย่างหนึ่งในองค์ประกอบภาพรวมของวัดในเขตพุทธาวาส ถือเป็นส่ิงก่อสร้าง
ที่พุทธศาสนิกชนทุกคนต้องก้าวผ่านเม่ือล่วงถึงเขตพุทธาวาสนั้น  ในอดีตมี
ความนิยมสร้างซุ้มโขงเพ่ือเป็นประตูก้ันขอบเขตพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธ์ิและแสดงถึง
ความสําคัญของพ้ืนท่ีเขตพุทธาวาส เสมือนเป็นเคร่ืองเตือนสติเตือนใจบุคคลท่ี
จะก้าวข้ามผ่านซุ้มนี้ว่าจะต้องปรับเปล่ียนกิริยาวาจาและใจให้อยู่ในความสงบ
สํารวม เพราะพ้ืนท่ีด้านหน้านั้นเป็นเหมือนแดนศักดิ์สิทธ์ิ และเมื่อได้ก้าวข้าม
ล่วงไปก็จะพบกับดินแดนแห่งพุทธ โดยมีศาลาบาตรท่ีปิดกันสภาวะภายนอก
ซึ่งสามารถควบคุมจิตใจให้เราสงบได้เป็นอย่างดี  

จากการสํารวจเบื้องต้นพบซุ้มประตูโขงและกู่โขงพระเจ้าในเขต
จังหวัดลําปางด้วยกันจํานวน 19 หลัง ซึ่งยังคงรูปแบบและลักษณะของสกุล
ช่างลําปางไว้ได้อย่างสมบูรณ์ ดังนี้  
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1. วัดท่ีพบซุ้มประตูโขงและกู่โขงพระเจ้า จํานวน 2 วัด ได้แก่   
1) วัดพระธาตุลําปางหลวง 2) วัดเวียงเถิน 

2. วัดท่ีพบเฉพาะซุ้มประตูโขง จํานวน 8 วัด ได้แก่ 1) วัดไหล่หิน
แก้วช้างยืน 2) วัดป่าตันหลวง 3) วัดล้อมแรด 4) วัดศรีหมวดเกล้า 5) วัด  
กากแก้ว (กู่ย่าสุตตา) 6) วัดปงสนุกเหนือ 7) วัดนางแล 8) วัดพระแก้วดอน
เต้าสุชาดาราม 

3. วัดท่ีพบกู่โขงพระเจ้า จํานวน 4 วัด ได้แก่ 1) วัดปงยางคก   
2) วัดป่าตันกุมเมือง 3) วัดพระธาตุดอยน้อย 4) วัดท่าผา2 

ปัจจุบันบางหลังมีสภาพทรุดโทรมตามกาลเวลา มีสภาพแวดล้อม
และผังบริเวณท่ีเปล่ียนไป  

องค์ประกอบของซุ้มประตูโขงประกอบด้วยฐานส่ีเหล่ียมรับฐาน
ปัทม์ยกเก็จ ตัวเรือนธาตุรูปส่ีเหล่ียมยกเก็จตามส่วนของฐาน มีการเจาะช่อง
ทะลุเป็นทางเข้าสู่ภายในเขตพุทธาวาสในช่วงฐานและตัวเรือนธาตุ ซุ้มทางเข้า
เป็นซุ้มวงโค้ง ส่วนยอดเป็นหลังคาบัวถลาและต่อด้วยชั้นบัวลดหล่ันกันข้ึนไป 
ยอดบนสุดมักเป็นรูปดอกบัวตูม รูปแบบของซุ้มประตูโขงท่ียังคงสมบูรณ์ที่สุด 
คือ ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุลําปางหลวง ซึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกันกับโขง  
พระเจ้าท่ีสร้างไว้ประดิษฐานพระพุทธรูปภายในวิหาร 

 

     
 
 
ในการศึกษาเรื่องซุ้มประตูโขงของอุมาพร เสริฐพรรณึก ได้ตั้งข้อ

สันนิษฐานโดยรวมความหมายของสัญลักษณ์บันไดนาคเข้ากับซุ้มประตูโขงว่า
เป็นส่วนหนึ่งของเขาพระสุเมรุและป่าหิมพานต์  โดยบันไดนาคเป็นทางข้ึนสู่

ซุ้มประตูโขงเปรียบเทียบกับ
โขงพระเจ้าในวิหารหลวง 
วัดพระธาตุลาํปางหลวง 
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เขาพระสุเมรุในการเดินข้ามผ่านสะพานนาคซึ่งเชื่อมระหว่างสวรรค์กับโลก
มนุษย์ ผ่านซุ้มประตูโขงซ่ึงมีความหมายถึงป่าหิมพานต์ เพ่ือเดินทางต่อไปถึง
เขาพระสุเมรุซึ่งเป็นศูนย์กลางจักรวาลคือพ้ืนท่ีภายในบริเวณวัด การออกแบบ 
วัดพระธาตุลําปางหลวงได้มีการเชื่อมต่อจากซุ้มประตูโขงด้วยทางข้ึนวิหาร
หลวง ภายในเป็นท่ีตั้งของโขงพระเจ้าที่ประดิษฐานพระเจ้าล้านทอง ประดับ
ตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นรูปสัตว์ป่าหิมพานต์และลายพันธ์ุพฤกษา โดดเด่น
ด้วยสีทองสุกใสอยู่กลางวิหาร3 โขงพระเจ้าจึงเปรียบเสมือนศูนย์กลางของ
จักรวาลท่ีประทับของพระพุทธเจ้า และมีความสัมพันธ์กับซุ้มประตูโขง คือ
ประตูโขงเป็นส่ือท่ีพาเข้าไปสู่ความสงบท่ีประดิษฐานอยู่ภายในวิหารหลวง 

เนื่องจากการส่ือความหมายของเขาพระสุเมรุศูนย์กลางจักรวาล 
มีอยู่หลายระดับ ทั้งในระดับของผังวัดโดยรวม หมายถึงท่ีประดิษฐานพระธาตุ
ลําปางหลวง  ส่วนในวิหารแต่ละหลังได้ประดิษฐานพระพุทธรูปไว้ในส่วนท้าย
วิหาร การประดิษฐานพระพุทธรูปไว้ในซุ้มโขงพระเจ้าจึงเปรียบเสมือนการย้ํา
คติจักรวาลในลักษณะอนันตจักรวาลและมงคลจักรวาล คือจักรวาลท่ี
พระพุทธเจ้าเสด็จมาตรัสรู้ ณ ที่นั้น4 

สําหรับโขงพระเจ้าซึ่งหมายถึงซุ้มปราสาทท่ีสร้างข้ึนครอบ     
พระประธานในวิหารน้ี ผู้สร้างมีจุดมุ่งหมายเพ่ือสร้างถวายเป็นพุทธบูชาตาม
คติธรรมความเชื่อท่ีว่า พุทธสถานเปรียบเสมือนดินแดนศักดิ์สิทธ์ิ โขงพระเจ้า
มีชื่อเรียกหลายอย่าง เช่น โขงปราสาท, ปราสาทพระเจ้า, กู่พระเจ้า หรือ   
บางที่อาจเรียก คูหาปราสาท5 ซึ่งท้ังหมดล้วนแล้วหมายถึงท่ีประดิษฐานของ
พระพุทธเจ้า ตัวอย่างเช่น กู่พระเจ้าล้านทอง ตั้งอยู่บริเวณท้ายวิหารหลวง 
ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปคือพระเจ้าล้านทองซึ่งหล่อข้ึนเมื่อ พ.ศ. 20466 
กู่นี้คงได้รับการบูรณะครั้งใหญ่ใน พ.ศ. 2106 หลังจากที่เมืองเชียงใหม่ตกอยู่
ใต้ปกครองของพม่า ส่วนบนของกู่เป็นแบบผสมระหว่างหลังคาลาดกับหลังคา
ลดชั้น มีการประดับลวดลายและองค์ประกอบต่างๆ จํานวนมาก อันแสดงให้
เห็นถึงแบบแผนของงานประดับในช่วงเวลานั้นด้วย 

นอกจากนี้ วิถี พานิชพันธ์ ได้จัดโขงพระเจ้าหรือกู่พระเจ้า     
ล้านทองในวิหารหลวง วัดพระธาตุลําปางหลวง ให้อยู่ในหมวดของซุ้มโขง
ปราสาท ที่ถือว่าเป็นการจําลองเขาพระสุเมรุออกมาเป็นรูปทรงสามมิติเพ่ือให้
เห็นแนวคิดของจักรวาลคติสมบูรณ์ชัดเจน อีกท้ังยังเป็นสัญลักษณ์ของการ
ผ่านพ้นไปสู่มิติที่สูงข้ึนไปสู่สวรรค์วิมาน หรือศิลปกรรมที่เป็นลักษณะของซุ้ม 
“สุวรรณคูหากู่คํา” อันเป็นท่ีประทับของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าหลังจากการ
ตรัสรู้ ที่ช่างล้านนาได้ใช้จินตนาการสร้างสรรค์ตามคําพรรณนาในธัมม์ใบลาน7 

โขงพระเจ้าหรือมณฑปที่ตั้งอยู่ภายในวิหารมีรูปทรงคล้ายกับซุ้ม
ประตูโขง แต่มีหน้าที่การใช้งานในการประดิษฐานพระพุทธรูป ส่วนชั้นของ
หลังคาถูกออกแบบให้ซ้อนชั้นกันเป็นปราสาท ภายในกู่เป็นห้องแคบๆ สําหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานเป็นการเฉพาะ ทําให้พระพุทธรูปประธาน
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ไม่ได้ตั้งอยู่ภายในอาคารอย่างท่ีคุ้นเคยกัน บางท่านเรียกกู่แบบนี้ว่า “คันธกุฎี” 
ซึ่งแปลว่า “กุฎีอบกล่ินหอม” ถือเป็นอาคารท่ีประทับส่วนพระองค์ของ
พระพุทธเจ้า ในล้านนานิยมสร้างโขงลักษณะนี้กันอย่างแพร่หลาย 

โขงพระเจ้าจะมีขนาดเล็กหรือใหญ่นั้นข้ึนอยู่กับขนาดของ
พระพุทธรูปท่ีจะอัญเชิญไปประดิษฐาน แต่ทั้งนี้ต้องดูขนาดของตัววิหาร
เช่นเดียวกัน และมักจะอยู่ตรงห้องเกือบท้ายสุดของวิหาร เว้นพ้ืนท่ี 1 ห้อง
ช่วงเสาให้สามารถเดินรอบได้เพ่ือให้พุทธศาสนิกชนเข้ามาสักการบูชา ซึ่งโขง
พระเจ้าในลักษณะนี้พบหลายแห่งท้ังในล้านนา รวมไปถึงเมืองหลวงพระบาง
ในประเทศลาว และรัฐฉานในประเทศพม่าด้วย 

โดยส่วนใหญ่แล้วองค์ประกอบของโขงพระเจ้าจะมีลักษณะ
เช่นเดียวกับซุ้มประตูโขง อันประกอบด้วยฐานส่ีเหล่ียมรับฐานปัทม์ยกเก็จ   
ตัวเรือนธาตุและส่วนยอดเป็นหลังคาบัวถลา ต่อด้วยชั้นบัวลดหล่ันกันข้ึนไป
เป็นชั้นๆ แต่โขงพระเจ้าจะมีลักษณะที่แตกต่างไป คือไม่ได้เจาะช่องทะลุ
บริเวณช่วงฐานถึงตัวเรือนธาตุเหมือนซุ้มประตูโขง แต่จะเจาะช่องช่วงกลาง
ด้านหน้าของตัวเรือนธาตุโดยท่ีฐานยังสมบูรณ์ ขณะท่ีด้านข้างท้ังสองและ
ด้านหลังปิดทึบเพ่ือเว้นพ้ืนท่ีตรงกลางให้กลวงสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูป
ในโขง  ซึ่งหากวัดใดมีทั้งซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า รูปแบบท้ังสองมัก
คล้ายคลึงกัน ไม่ว่าจะเป็นโครงสร้าง ชั้นบัว ตัวเรือนธาตุ และลักษณะของ 
การประดับตกแต่ง ยกตัวอย่างดังท่ีวัดพระธาตุลําปางหลวง และวัดเวียงเถิน 
เป็นต้น 

การประดับตกแต่งซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้านิยมตกแต่ง   
ด้วยงานปูนปั้นลวดลายพันธ์ุพฤกษา รวมไปถึงลายสัตว์ต่างๆ ที่ไม่มีจริงใน
ธรรมชาติ เป็นอีกโลกหนึ่งต่างจากโลกมนุษย์ปกติ และระหว่างโลกมนุษย์   
กับดินแดนศักดิ์สิทธ์ินั้นจะมีสถานที่หนึ่งเรียกว่าป่าหิมพานต์ ซึ่งเต็มไปด้วย  
พืชพันธ์ุและส่ิงมีชีวิตท้ังหลาย แต่ส่ิงต่างๆ เหล่านั้นมีลักษณะพิเศษ ไม่เหมือน
ในโลกมนุษย์ ฉะนั้นลวดลายตกแต่งซุ้มโขงรวมไปถึงโขงพระเจ้าจึงออกมาใน
รูปของป่าหิมพานต์ หรือป่าในจินตนาการของช่างในอดีตท่ีบางคร้ังอาจนํา
รายละเอียดมาจากชาดกต่างๆ ที่ถูกบันทึกไว้ในธัมม์ใบลาน 
 
ว่าด้วยเร่ืองลักษณะของ “โขง” 
เมื่อทําการเก็บรวบรวมข้อมูลในเบื้องต้นแล้วพบว่า “โขง” ในเมืองลําปางมี
ลักษณะที่แตกต่างกันไป  ในการศึกษาครั้งนี้ จําแนกโขงเป็นกลุ่มตามลักษณะ
ของการสร้างทั้งในทางกายภาพและตําแหน่งการวาง ซึ่งลักษณะต่างๆ เหล่านี้
ล้วนบ่งบอกถึงแนวคิด ความเชื่อ รสนิยม รวมไปถึงอิทธิพลทางศิลปกรรมที่
ถ่ายทอดผ่านวัฒนธรรมร่วมดังต่อไปนี้ 
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1. ซุ้มประตูโขงหน้าวัด 

ดังท่ีได้กล่าวไว้ในข้างต้นว่าลักษณะของซุ้มประตูโขงเป็นประติมากรรมแบบ
ลอยตัวก่ออิฐถือปูนท่ีสร้างข้ึนเพ่ือเป็นทางเข้าออกวัด และเป็นเคร่ืองแบ่งเขต
แดนท่ีสําคัญของการก้าวข้ามจากแดนโลกภูมิผ่านเข้าสู่แดนพุทธภูมิที่สร้างข้ึน
ด้วยกระบวนการความคิดด้านจิตวิทยาเพื่อให้บุคคลท่ีก้าวพ้นไปสู่ความสงบน่ิง  
สันนิษฐานว่าในอดีตวัดท่ีสามารถสร้างซุ้มประตูโขงได้ต้องเป็นวัดท่ีมีความ 
สําคัญหรือวัดท่ีมีครูบาแก่กล้าวิชา เนื่องจากผู้คนให้ความเคารพบูชาและ    
ลูกศิษย์มีความศรัทธาในครูบาอาจารย์ ซึ่งจะสร้างตามผังท่ีเน้นเรื่องจักรวาล
คติโดยใช้ซุ้มประตูโขงเป็นประตูทางเข้าของจักรวาล ดังเช่นท่ีวัดพระธาตุ
ลําปางหลวง และวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน อําเภอเกาะคา, วัดเวียงเถิน 
และวัดล้อมแรด อําเภอเถิน, วัดพระธาตุเสด็จ วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม 
และวัดปงสนุกเหนือ อําเภอเมือง เป็นต้น 
 
2. ซุ้มประตูโขงเข้าพระธาตุ 

ซุ้มประตูโขงเข้าพระธาตุมีลักษณะคล้ายกับซุ้มประตูโขงหน้าวัดเกือบทุก
ประการ ยกเว้นมีขนาดเล็กกว่า ประดับตกแต่งน้อยกว่า และตําแหน่งท่ีตั้ง  
จะอยู่ข้างพระธาตุเท่านั้น  จากการเก็บข้อมูลพบว่าซุ้มประตูโขงเข้าพระธาตุ
ปรากฏเฉพาะวัดท่ีมีพระธาตุองค์สําคัญเท่านั้น ทั้งนี้เพ่ือป้องกันมิให้บุคคล
ทั่วไปเข้าใกล้พระธาตุ และอีกแง่หนึ่งอาจมีไว้สําหรับให้เจ้านายเสด็จผ่านเข้า
ไปในลานประทักษิณช้ันในเพ่ือประกอบพิธีสําคัญๆ ทางพุทธศาสนา ซึ่งซุ้ม
ประตูโขงในลักษณะนี้พบได้ที่วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา, วัด 
เวียงเถิน อําเภอเถิน, วัดพระธาตุเสด็จ วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม และ
วัดปงสนุกเหนือ อําเภอเมือง เป็นต้น 

         

บน : ซุ้มประตูโขงเข้า   
พระธาตุ วัดเวียงเถิน 
ซ้าย : ซุ้มประตูโขงเข้า 
พระธาตุ วัดพระธาตุลาํปาง
หลวง 
ขวา : ซุ้มประตูโขงเข้า 
พระธาตุ วัดพระธาตุเสด็จ 
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3. ซุ้มประตูโขงติดกับผนังด้านหน้าวิหาร (ซุ้มประตูทางเข้าวิหาร) 

โขงในลักษณะนี้เป็นโขงแบบติดกับผนัง เป็นประติมากรรมนูนสูงหน้าประตู
ทางเข้าวิหาร ลักษณะคล้ายกับซุ้มประตูโขงผ่าครึ่งท่ีเน้นในการมองเห็นเฉพาะ
ด้านหน้า ซึ่งซุ้มประตูโขงลักษณะนี้สันนิษฐานว่าน่าจะมีความแพร่หลายกันใน
กลุ่มสกุลช่างเชียงแสนด้วย เห็นได้จากประตูทางเข้าหน้าวิหารวัดบ้านแง็ด   
วัดบ้านแสนท่ีเชียงตุง, วัดเชียงแมน เมืองหลวงพระบาง รวมไปถึงวิหาร    
พระนอน วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม และวัดวาอารามอื่นๆ ในเมือง
เชียงใหม่  ในอดีตอาจจะมีการสร้างซุ้มลักษณะนี้เป็นจํานวนมาก แต่ได้รื้อถอน
ออกไปเนื่องจากวิหารทรุดโทรม ปัจจุบันยังคงมีโขงในลักษณะนี้อยู่ซึ่งนํากลับ
มาสร้างในช่วง 100 ปีให้หลัง คือโขงหน้าวิหารพระนอนวัดพระแก้วดอนเต้า
สุชาดาราม อําเภอเมือง โขงหน้าวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง และ
โขงหน้าวิหาร วัดท่าผา อําเภอเกาะคา เป็นต้น 
 

     
 
 
4. โขงพระเจ้า 

“โขงพระเจ้า” หรือท่ีคนในท้องถ่ินเรียกว่า “กู่พระเจ้า” มีลักษณะเป็นมณฑป
ปราสาทใช้สําหรับประดิษฐานพระประธานสาํคัญภายในวิหาร  โขงลักษณะนี้
มีตําแหน่งท่ีตั้งโดยชัดเจนคืออยู่ภายในวิหาร ซึ่งจะมีขนาดใหญ่หรือเล็กข้ึนอยู่
กับขนาดของพระประธานท่ีประดิษฐานอยู่ภายในโขงพระเจ้านั้น โขงลักษณะ
นี้พบได้ที่วัดปงยางคก และวัดพระธาตุดอยน้อย อําเภอห้างฉัตร, วัดป่าตันกุม
เมือง อําเภอเมือง, วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา และวัดเวียงเถิน 
อําเภอเถิน  สําหรับวัดพระธาตุลําปางหลวงและวัดเวียงเถินนั้นพบว่าซุ้มประตู
โขงหน้าวัดและโขงพระเจ้าอยู่ในแกนเดียวกัน ซึ่งในอดีตวัดหลวงและวัด 

ซ้าย : ซุ้มประตูโขง
ด้านหน้าวิหาร วัดบ้านแง็ด 
เมืองเชียงตุง 
ขวา : ซุ้มประตูโขง
ด้านหน้าวิหารน้อย ท่ีพบ
ภายในวัดพระแก้วดอนเต้า
สุชาดาราม 
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สําคัญๆ อื่นก็น่าจะสร้างซุ้มประตูโขงหน้าวัดและโขงพระเจ้าอยู่ในแกน
เดียวกันเช่นนี้ด้วย 

จากลักษณะของ “โขง” ในแบบต่างๆ ทําให้เราทราบถึงรูปแบบ 
ลักษณะการใช้งาน ตําแหน่งท่ีตั้ง รวมไปถึงอิทธิพลทางด้านศิลปสถาปัตยกรรม
ที่ส่งถ่ายถึงกันจนเป็นวัฒนธรรมร่วม  ถึงแม้ว่างานศิลปกรรมนี้จะมีลักษณะที่
แตกต่างกันไป แต่ส่ิงสําคัญคือการท่ีช่างโบราณได้สร้างส่ิงก่อสร้างชนิดหนึ่งท่ี
สามารถใช้เป็นเคร่ืองมือในการตีกรอบของจิตให้ก้าวเข้าสู่ความสงบนิ่งและ
เปล่ียนสถานภาพ ซึ่งเป็นการส่ือความหมายท่ีส่งผลถึงสภาพอารมณ์และจิตใจ
ได้เป็นอย่างดี 
 
การแบ่งยุครูปแบบซุ้มโขงในนครลําปาง 
ปัจจุบันนี้พบประตูโขงในจังหวัดลําปางมากกว่าพ้ืนท่ีอื่น ซึ่งยังมีความสมบูรณ์
ทั้งรูปแบบ แผนผัง และเทคนิคเชิงช่างท่ีมีความสืบเนื่องทางฝีมือในแต่ละช่วง
สมัยจนสามารถเรียกว่า “สกุลช่าง” ได้  ประตูโขงสกุลช่างลําปางสร้างข้ึนใน
เวลาท่ีต่างกัน โดยซุ้มโขงท่ีมีอายุมากที่สุดสร้างข้ึนประมาณ พ.ศ. 2019-2075  
จากนั้นจะพบตัวแบบกลุ่มสกุลช่างเมืองเถินท่ีมีอายุในช่วงเวลาต่อมา คือ สร้าง
ประมาณ พ.ศ. 2330-2350 นอกจากนี้ยังพบแบบอาคารซุ้มโขงในยุคหลังสุด
โดยช่างยุคสุดท้าย (ครูเมืองละกอน8) ในช่วง พ.ศ. 2400-2450 รวมท้ังหมด  
3 กลุ่มช่างหลัก ได้แก่ กลุ่มช่างล้านนายุคทอง, กลุ่มช่างเมืองเถิน และกลุ่ม
ช่างครูเมืองละกอน ซึ่งจากระยะเวลาดังกล่าวนี้งานสถาปัตยกรรมซุ้มประตู
โขงได้แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางศิลปกรรมประดับอาคารศาสนสถาน

ซ้าย : โขงพระเจ้า  
วัดเวียงเถิน อ.เถิน 
ขวา : โขงพระเจ้า  
วัดป่าตันกุมเมือง อ.เมือง 
ล่าง : โขงพระเจ้าในวิหาร
จามเทวี วัดปงยางคก      
อ.ห้างฉัตร 
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ภายในสกุลช่าง และมีความเก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ล้านนาท่ีสามารถแบ่ง
ออกได้เป็น 4 ช่วง ดังนี้ 

ช่วงที่ 1 ยุคทองของล้านนา 
ช่วงที่ 2 ยุคพม่าปกครองล้านนา  
ช่วงที่ 3 ยุคประเทศราชของสยาม  
ช่วงที่ 4 ยุคอิทธิพลรัตนโกสินทร์ 

 
ช่วงท่ี 1 ยุคทองของล้านนา 

ประมาณ พ.ศ. 1898-2100 อยู่ในช่วงของพญากือนาจนถึงพระเมืองแก้ว 
สาเหตุที่เรียกว่ายุคทองเนื่องจากเป็นยุคท่ีวิทยาการหลายแขนงมีความเจริญ
มากทั้งด้านการเมืองการปกครอง สภาพสังคมและเศรษฐกิจ การติดต่อกับ
ต่างประเทศ วรรณกรรม ศาสนา และศิลปกรรมงานช่าง โดยเฉพาะในสมัย
พระเจ้าติโลกราชนั้นงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ มีความสวยงามอิ่มตัวและ
สมบูรณ์แบบ ถือเป็นยุคทองท่ีก้าวควบคู่ไปกับพุทธศาสนาในดินแดนล้านนา 

ถึงแม้ว่าในเอกสารของล้านนามีการกล่าวถึงโขงมาแล้วตั้งแต่สมัย
พญากือนา แต่ซุ้มโขงของล้านนาท่ีเก่าที่สุดท่ีพบในขณะนี้ไม่น่าจะมีอายุเก่าไป
กว่าพุทธศตวรรษที่ 21  องค์ประกอบของซุ้มโขงประกอบด้วยฐานสี่เหล่ียมรับ
ฐานปัทม์ยกเก็จ ตัวเรือนธาตุรูปส่ีเหล่ียมยกเก็จตามส่วนฐาน มีช่องเจาะทะลุ
เป็นทางเข้าสู่ภายในท้ังท่ีฐานและตัวเรือนธาตุ ซุ้มทางเข้าเป็นซุ้มวงโค้ง ส่วน
ยอดเป็นหลังคาลาดและชั้นลดที่เลียนแบบจากเรือนธาตุด้านล่าง ยอดบนสุด
มักเป็นรูปดอกบัวตูม  รูปแบบของซุ้มโขงท่ียังคงสมบูรณ์ที่สุด เช่น ซุ้มโขงวัด
พระธาตุลําปางหลวง ซึ่งรูปแบบของซุ้มโขงเป็นรูปแบบเดียวกันกับโขงพระเจ้า
ที่สร้างไว้ประดิษฐานพระเจ้าล้านทองภายในวิหารหลวง 

ส่วนช่วงเวลาภายหลังพุทธศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมายังคงพบ   
ซุ้มประตูโขงอยู่หลายแห่ง โดยมีการพัฒนารูปแบบเรื่อยมา เพียงแต่มีความ
แตกต่างไปจากช่วงต้นของยุคทองในลักษณะของส่วนยอด การยกเก็จของตัว
องค์ เทคนิคการตกแต่ง และลวดลายประดับท่ีสร้างข้ึนตามความนิยมของ  
แต่ละยุคสมัย9 ซุ้มประตูโขงในช่วงนี้พบอยู่ในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลําปางด้วยกัน   
3 ตัวแบบ คือซุ้มประตูโขงวัดกากแก้ว (กู่ย่าสุตตา) ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุ
ลําปางหลวง และกู่พระเจ้าล้านทองภายในวิหารหลวงวัดพระธาตุลําปางหลวง   

สําหรับซุ้มประตูโขงวัดกากแก้วนั้นสันนิษฐานว่าสร้างข้ึนตอน
ปลายรัชสมัยพระเจ้าติโลกราช10 ปัจจุบันเป็นวัดร้างมีซากฐานวิหารอยู่บริเวณ
ใกล้กัน เป็นโบราณสถานแห่งหนึ่งของจังหวัดลําปาง  ซุ้มประตูโขงวัดกากแก้ว
เป็นซุ้มประตูก่ออิฐประดับลายปูนปั้นเหนือซุ้ม ฝีมือสกุลช่างล้านนา (ช่าง
ลําปางยุคทอง) ราวพุทธศตวรรษที่ 2111 มีอายุเก่ากว่าซุ้มประตูโขงวัดพระ
ธาตุลําปางหลวง ยังคงเหลือลวดลายต่างๆ ค่อนข้างสมบูรณ์ ที่แต่ละมุมเสา 
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ปั้นประดับลายเทวดาที่นับว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวและมีความสวยงาม 
นอกจากนี้รูปแบบการวางโครงสร้างของซุ้มยังมีลักษณะพิเศษซ่ึงเป็นประโยชน์
อย่างยิ่งต่อการศึกษาเก่ียวกับแผนผังทางสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมในอดีต
ของล้านนา ปัจจุบันซุ้มประตูโขงวัดกากแก้วได้รับการขุดแต่งและบูรณะโดย
เทศบาลนครลําปางซ่ึงได้เปิดหน้าดินและแสดงโครงสร้างซุ้มประตูโขงไว้อย่าง
น่าสนใจ 

หลังท่ี 2 คือ ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุลําปางหลวง ไม่พบประวัติ
การสร้างที่แน่ชัด แต่นักวิชาการหลายท่านสันนิษฐานว่าน่าจะมีอายุไม่ต่ํากว่า 
พ.ศ. 207512 ตามปีที่มีการบูรณะพระธาตุลําปางหลวงคร้ังใหญ่ ซึ่งได้กล่าวถึง
พระธรรมจินดามุนี เจ้าอาวาสวัดจอมพิงค์ไชย ว่าได้นํานักบุญมาช่วยกัน
ปฏิสังขรณ์วัด อันอยู่ในช่วงยุคทองศิลปกรรมล้านนา ตรงกับสมัยพระเจ้าเกศ 

ซุ้มประตูโขงหลังนี้ได้ชื่อว่าสร้างข้ึนตามจักรวาลคติอย่างครบถ้วน
สมบูรณ์แบบ ทั้งในด้านความหมายแฝงเร้นและคุณค่าทางด้านความงาม เป็น
ซุ้มประตูโขงท่ีได้รับการยกย่องกันว่ามีความวิจิตรพิสดารและสวยงามท่ีสุดใน
ประเทศไทย กอปรกับการที่ตัววัดสร้างอยู่บนเนินดินถมสูงประมาณ 13 เมตร 
มีบันไดนาคทอดยาวเช่ือมพ้ืนท่ีระหว่างวัดกับภายนอก และมีบันไดนาค
เชื่อมโยงเข้าหาซุ้มประตูโขง ยิ่งเน้นความสูงสง่างามของตัวซุ้มประตูโขงเป็น
อย่างมาก  ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุลําปางหลวงเป็นอาคารลักษณะทรงมณฑป
ยอดปราสาทซ้อนชั้น มีประตูทางเข้าใต้โค้งมณฑป เหนือยอดปราสาท
ประดับนภศูล โครงสร้างก่ออิฐถือปูน ตัวซุ้มย่อเก็จ ภายนอกฉาบด้วยปูนสีขาว 
ตกแต่งปูนปั้นลวดลายพรรณพฤกษาและสัตว์ป่าหิมพานต์เกือบทั้งหมด มุมเสา
ทุกเสาประดับบัวคอเส้ือในตอนบน ประจํายามอกไก่ ส่วนที่เป็นซุ้มโค้งช้ันล่าง
เป็นลายเครือเถา ปลายซุ้มทําเป็นรูปกินนรข้างละตัว ส่วนหางกินนรเป็นรูป
กนกหรือตัวเหงา ด้านในเป็นลายเครือเถาแตกยอดม้วนไปมาเต็มกรอบ บนซุ้ม
ทําเป็นรูปหงส์ยืนเรียงเป็นแถว หันหน้าเข้าสู่กลางซุ้มด้านละ 6 ตัว ซุ้มโค้งช้ัน
บนแต่งปลายซุ้มเป็นรูปมกรคายนาค 3 เศียร ลําตัวทอดไปตามแนวโค้งของซุ้ม 
พญาลวงเก้ียวเก่ียวกันข้ึนไปในตอนกลางกลายเป็นยอดซุ้ม เหนือประตูเป็น
หน้าบันครึ่งวงกลม แต่งเป็นธรรมจักรล้อมไว้ด้วยลายพันธ์ุพฤกษา มีรูป
กระต่ายและนกยูงอันเป็นสัญลักษณ์พระจันทร์กับพระอาทิตย์  

ส่วนโขงพระเจ้าล้านทองมีลักษณะเช่นเดียวกันกับซุ้มประตูโขง
หน้าวัดพระธาตุลําปางหลวง แตกต่างกันเพียงโครงสร้างและรายละเอียดของ
การประดับตกแต่งยอดปราสาทที่ซ้อนกันเป็นชั้นๆ ลดหล่ันกันไป โดยตกแต่ง
ด้วยการปั้นปูนประดับ ทารักแล้วปิดทองท้ังองค์ ภายในประดิษฐานพระเจ้า
ล้านทองซ่ึงในจารึกเจ้าเมืองหาญสีทัตถ ได้จารึกว่า พ.ศ. 2039 เจ้าหาญสีทัตถ
ได้มาครองเมืองลําปางแล้วได้ให้หล่อพระเจ้าล้านทองไว้ในวิหารหลวง13 ซึ่ง
การสร้างโขงพระเจ้าก็น่าจะอยู่ในช่วงระยะเวลาดังกล่าวด้วย 
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งานปูนปั้นประดับซุ้มโขงของช่างยุคนี้เป็นงานช่างโบราณที่ใช้
เทคนิคปูนปั้นสะทายจีน มีการโกลนรองรับลายก่อนข้ึนตัวลาย ทั้งนี้ลาย
ประจํายามอกไก่ทําเป็นลายออกจากดอกตอนกลาง มีกลีบอยู่ตรงก่ึงกลาง   
สันมุม ลักษณะเส้นรวดกรอบหยักโค้งและกรีดแนวกลาง รวมไปถึงลายประดับ
ในส่วนขอบบนและล่างของชุดเสาขอมท่ีเรียกว่าลายบัวคอเส้ือท่ีได้รับอิทธิพล
มาจากลวดลายจีน ส่วนลายก้านและใบมีทั้งแบบท่ีเลียนแบบจากธรรมชาติ
และเป็นลวดลาย ซึ่งมีความสวยงามและเป็นเอกลักษณ์ของเทคนิคการประดับ
ตกแต่งซุ้มประตูโขงในยุคนี้อย่างมาก ทําให้ซุ้มโขงวัดพระธาตุลําปางหลวง 
หลังนี้เป็นต้นแบบให้กับซุ้มโขงในวัดต่างๆ ของจังหวัดลําปางในเวลาต่อมา  
 
ช่วงท่ี 2 ยุคพม่าปกครองล้านนา 

ระหว่าง พ.ศ. 2101-2300 พม่าเข้ายึดล้านนาเป็นฐานกําลัง โดยทางพม่าได้
จัดส่งขุนนางเข้ามาควบคุมเมืองต่างๆ ในอาณาจักรล้านนา ในลักษณะให้
ล้านนาปกครองตนเองแต่อยู่ภายใต้การดูแลของพม่า โดยเฉพาะนครลําปาง
นั้นพม่าดูจะไม่ก้าวก่ายเสรีภาพของชาวเมืองมากนัก เนื่องจากพม่าต้องการให้
พ้ืนท่ีนครลําปางเป็นสถานท่ีสถาปนาพระพุทธศาสนาใหม่และมีการกัลปนา
นครลําปางให้เป็นเขตศาสนจักร14 ทําให้ในยุคนี้งานศิลปกรรมต่างๆ ที่
เก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนาของสกุลช่างลําปางยังคงสามารถดาํเนินต่อไปได้   
ในระยะหนึ่ง ซึ่งวัดท่ีปรากฏงานศิลปกรรมซุ้มประตูโขงในช่วงเวลานี้มี 4 วัด 
ได้แก่ วัดล้อมแรด วัดเวียงเถิน วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน วัดป่าตันหลวง 

จากการค้นคว้าเอกสารและเก็บข้อมูลในพ้ืนท่ีทําให้ทราบว่า    
ซุ้มประตูโขงวัดเวียงเถินและซุ้มประตูโขงวัดล้อมแรดนั้นสร้างในระยะเวลา   
ที่ใกล้เคียงกันโดยช่างฝีมือชาวเชียงแสนท่ีอพยพลงมาอยู่ในเมืองเถิน โดยได้ 
 

     

บน : ซุ้มประตูโขงวัด     
ป่าตันหลวง อ.เกาะคา 
ซ้าย : ซุ้มประตูโขง       
วัดล้อมแรด อ.เถิน  
ขวา : ซุ้มประตูโขงวัดเวียง 
อ.เถิน 
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สร้างวัดและชุมชนท่ีล้อมแรดก่อน จากนั้นจึงเคล่ือนท่ีมาสร้างชุมชนวัดเวียง
ในช่วงระหว่าง พ.ศ. 2180-2200  ข้อมูลดังกล่าวมีความสอดคล้องกันใน
พงศาวดารเมืองเถินซึ่งระบุว่า ผู้สร้างวัดเวียงคือพระมหาเถระสังฆทิตย์ เมื่อ 
พ.ศ. 219215 ซึ่งพระมหาเถระท่านนี้คงหมายถึงสามเณรอาทิตย์ ซึ่งเป็นบุตร
ของขุนด่านสุดตา ศิษย์พระมหาป่าเกสระปัญโญ เจ้าสํานักสายป่าวัดไหล่หิน
หลวงแก้วช้างยืน และพระมหาปัญญา วัดพระธาตุลําปางหลวง16 

กรณีความสัมพันธ์ของวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืนและวัดพระธาตุ
ลําปางหลวงเกิดจากความสัมพันธ์ในตัวบุคคลเป็นหลัก  ตามบันทึกได้กล่าวถึง
สมัยที่พม่าปกครองล้านนาว่า ที่นครลําปางมีพระมหาป่า (พระในตระกูล
อรัญวาสี) 2 รูป เป็นพ่ีน้องกัน คือพระมหาป่าเกสระปัญโญองค์พ่ี จําพรรษาวัด
ไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน และพระมหาปัญญาองค์น้อง จําพรรษาวัดพระธาตุ
ลําปางหลวง องค์น้องเคยบวชเรียนอยู่วัดพระธาตุเสด็จ และพระมหาป่าองค์พ่ี
เคยบวชเรียนท่ีวัดป่าซางดอยเฮืองเมืองลําพูน17 ทั้งคู่กลับมาเป็นเจ้าอาวาสวัด
ดังกล่าวแล้วก็ได้เป็นต้นแบบหรือ “เค้าครู” ถ่ายทอดรูปแบบศิลปกรรมและ
พระธรรมให้กับวัดในลําปางยุคนี้ ซึ่งในขณะนั้นประกอบด้วยวัดไหล่หินหลวง
แก้วช้างยืน วัดพระธาตุลําปางหลวง วัดลําปางกลาง วัดปงยางคก และวัด 
พระธาตุเสด็จ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีลูกศิษย์ต่างเมือง คือขุนด่านสุตตา18  
เจ้าเมืองเถินท่ีได้รับการถ่ายทอดรูปแบบงานศิลปกรรมไปยังเมืองเถินด้วย
เช่นกัน 

ซุ้มประตูโขงอีกหลังหนึ่งท่ีมีความน่าสนใจในช่วงนี้คือ ซุ้มประตู
โขงวัดพระธาตุเสด็จ ไม่มีหลักฐานใดระบุปีที่สร้างซุ้มประตูโขงหลังนี้ชัดเจน 
แต่ส่ิงท่ียังคงเหลือให้เห็นเป็นหลักฐานด้านรูปแบบงานศิลปกรรมคือ “เซรามิค
ประดับ” ซึ่งปัจจุบันได้เก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑ์ของวัดพระธาตุเสด็จ  นับเป็น
หลักฐานท่ีน่าเช่ือถือและสันนิษฐานได้ว่าซุ้มประตูโขงหลังดังกล่าวน่าจะสร้าง
ข้ึนในคราวเดียวกันกับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน นอกจากนั้นยัง
มีบันทึกอีกว่าเมื่อ พ.ศ. 2404 ครูบาปินตา วัดหลวงกลางเวียง (วัดบุญวาทย์- 
 
 

 

ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุ
เสด็จก่อนจะถูกรื้อถอน
ในช่วงประมาณ พ.ศ. 2475  
ที่มา : วัดป่าดัวะ อ.เมือง 
จังหวัดลาํปาง “ซุ้มประตู 
วัดจองคํา,” สาํนักหอ
จดหมายเหตุแห่งชาติ. 
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วิหาร) และครูบาจินาปกเสาซ่อมประตูโขงวัดพระธาตุเสด็จ ซึ่งหมายความว่า
ซุ้มประตูโขงได้มีมาก่อนหน้านี้แล้วและได้ชํารุดเสียหายตามกาลเวลาจนมี   
ครูบาท้ังสองมาเป็นประธานในการบูรณะซ่อมแซมอีกครั้ง อีกท้ังสามารถ
สันนิษฐานต่อไปได้อีกว่าซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุเสด็จนี้น่าจะเป็นต้นแบบ
ให้กับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงในเวลาต่อมาด้วย เนื่องจากมีรูปแบบและ
การตกแต่งด้วยงานเซรามิคประดับท่ีคล้ายคลึงกัน รวมถึงครูบาพระมหาป่า  
เกสระปัญโญเคยบวชเรียนท่ีวัดพระธาตุเสด็จมาก่อน จึงเป็นเหตุให้เช่ือได้ว่า
รูปแบบการสร้างประตูโขงนั้นน่าจะส่งอิทธิพลถึงกันไม่มากก็น้อย 

จะสังเกตเห็นว่าความสัมพันธ์ของพระมหาป่าและศิษย์สํานักครู
เดียวกันนั้นเป็นหนึ่งในมูลเหตุให้เกิดการเปล่ียนถ่ายช่างฝีมือและการหยิบยืม
แบบแผนในการสร้างงานศิลปกรรมในยุคนี้มาก  จากกรณี 5 วัดดังกล่าวนี้ทํา
ให้มีการสร้างซุ้มประตูโขงในรูปแบบและคติการสร้างที่คล้ายๆกัน โดยอาจจะ
เป็นการใช้ช่างฝีมือร่วมกันหรือรับอิทธิพลของรูปแบบร่วมกัน 
 

     
 

 
รูปแบบการประดับตกแต่งซุ้มประตูโขงในยุคนี้นอกจากจะมีการ

ประดับลวดลายปูนปั้นซึ่งเป็นลักษณะงานช่างที่สืบทอดกันมาในช่วงระยะเวลา
หนึ่งแล้ว ในยุคนี้ยังเพ่ิมเทคนิคการประดับกระจกจืนผสมกับลายปูนปั้นเป็น
จํานวนมาก ซึ่งถือได้ว่าช่วงระยะเวลาดังกล่าวกระจกจืนเริ่มเข้ามามีบทบาท
และเป็นท่ีต้องการจนเป็นท่ีนิยมของผู้ศรัทธาท่ีจะสรรหาวัสดุสะท้อนแสงและ
เล่นกับแสงมาประดับอาคารศาสนสถานภายในวัด รวมไปถึงงานศิลปกรรม
สําคัญอื่นๆ ทางพุทธศาสนาด้วย 

การเข้ามาของกระจกจืนนี้ยังไม่เป็นท่ีแน่ชัดว่ามีที่มาจากแหล่ง
ผลิตใด บางข้อมูลก็ว่ามาจากประเทศพม่า จนเป็นท่ีมาของช่ือ “แก้วอังวะ” 
แต่ครั้นศึกษาเอกสารและสํารวจวัดในประเทศพม่าแล้วแก้วกระจกชนิดนี้แทบ
จะไม่ปรากฏในการนํามาประดับศาสนสถานของชาวพม่าเลย  บ้างก็ว่ามาจาก
ประเทศอังกฤษโดยผ่านมาทางประเทศอินเดียและประเทศพม่าก่อนเข้ามาสู่
ดินแดนล้านนา ซึ่งในกรณีนี้ยังไม่เป็นท่ีแน่ชัดว่าที่ประเทศอินเดียนั้นมีการผลิต
แก้วกระจกแบบน้ีหรือไม่  บางข้อมูลก็ว่ามาจากประเทศจีนเพราะถือเป็น

บน : ซุ้มประตูโขงหน้า
วิหาร วัดไหล่หินหลวงแก้ว
ช้างยืน 
ซ้าย : ซุ้มประตูโขงหน้า
วิหาร วัดป่าตันหลวง 
ขวา : ซุ้มประตูโขงหน้า
วิหาร วัดล้อมแรด 
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ประเทศที่มีวิวัฒนาการเจริญก้าวหน้ากว่าชาติใดในภูมิภาคในช่วงระยะเวลา
นั้น และกระจกก็เป็นส่ิงท่ีคนจีนนิยมใช้และผลิตกันมาตั้งแต่ยุคสําริด จึงไม่ใช่
เรื่องแปลกที่จีนจะผลิตแก้วจืนได้ ซึ่งภายหลังอาจเลิกผลิตไปเนื่องปัญหา
การเมืองในประเทศ 

อย่างไรก็ตามยังคงปรากฏการนําแก้วจืนมาใช้ประดับตกแต่ง
อาคารศาสนสถานในล้านนา รวมถึงเคร่ืองใช้ในพิธีกรรมและงานพุทธศิลป์
ต่างๆ มาโดยตลอด  กระท่ังถึงช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 การนําแก้วจืน  
มาใช้ในการประดับตกแต่งจึงหายไปจากล้านนาจนถึงทุกวันนี้ 

นอกจากนี้การประดับตกแต่งซุ้มประตูโขงในยุคนี้ยังมีการใช้
เครื่องปั้นดินเผาผสมผสานกับการปั้นปูนประดับด้วย กล่าวคือ การป้ันปูน
ประดับลวดลายน้ันต้องอาศัยการโกลนด้วยดินเผาก่อนปั้นประดับรายละเอียด
ด้วยปูนตําสูตรโบราณเป็นลวดลายพรรณพฤกษาทับอีกครั้ง ซึ่งถือเป็นเทคนิค
ใหม่ที่เกิดข้ึนในยุคนี้  อีกหนึ่งเทคนิคท่ีมีความสําคัญและพิเศษคือ การประดับ
ซุ้มประตูโขงด้วยงานเซรามิคประดับแบบศิลปะสุโขทัย เทคนิคดังกล่าวปรากฏ
เพียงสองตัวแบบเท่านั้น คือ ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุเสด็จ (พ.ศ. 2187) ซึ่ง
ปัจจุบันได้ถูกร้ือถอนไปหมดแล้ว แต่ยังคงปรากฏหลักฐานภาพถ่ายเก่าที่ยังพอ
ให้เห็นถึงรูปแบบ รวมไปถึงหลักฐานเศษช้ินส่วนเซรามิคประดับท่ีเก็บรักษาไว้
ในพิพิธภัณฑ์ให้เราได้ศึกษา  และอีก 1 ตัวแบบคือ ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน
หลวงแก้วช้างยืน ซึ่งสันนิษฐานว่าน่าจะสร้างข้ึนในคราวเดียวกันกับท่ีสร้าง
วิหารโถง คือ พ.ศ. 222619 เทคนิคดังกล่าวถือเป็นวิวัฒนาการเชิงช่างเทคนิค
ที่สามารถทําเครื่องปั้นดินเผาเป็นรูปแบบลวดลายประดับเครื่องบนแล้วนําไป
เผาเคลือบเซรามิค ซึ่งถือว่าเป็นซุ้มประตูโขงสองหลังในล้านนาท่ีปรากฏ
หลักฐานเทคนิคดังกล่าวในการประดับตกแต่ง 
 
 

     

ซ้ายและขวา : เครื่อง
เคลือบเซรามิคประดับซุ้ม
ประตูโขงของวัดพระธาตุ
เสด็จท่ีถูกรื้อถอนแล้วเก็บไว้
ในพิพิธภัณฑ์ 

เครื่องเคลือบเซรามิค
ประดับซุ้มประตูโขง ของวัด
ไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน 
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ช่วงท่ี 3 ยุคประเทศราชของสยาม 

เรียกอีกช่ือว่ายุคฟ้ืนบ้านแปงเมือง (พ.ศ. 2300-2400) หลังจากที่พระเจ้า   
กาวิละและสายสกุลเจ้าเจ็ดตนได้ร่วมกันกับสยามขับไล่พม่าออกจากล้านนา
แล้วก็ได้ฟ้ืนฟูบ้านเมืองและพัฒนาให้เจริญก้าวหน้า โดยมีความพยายามจะ  
รื้อฟ้ืนศาสนาและศิลปกรรมยุคทองข้ึนมาใหม่ แต่เนื่องด้วยขาดปัจจัยหลาย
ประการโดยเฉพาะด้านกําลังคนและช่างฝีมือ จึงได้เน้นการบูรณะศาสนาที่
ศูนย์กลางอาณาจักรก่อน ซึ่งในช่วงเวลานั้นคือเมืองเชียงใหม่ ทําให้เกิดการ
เกณฑ์ช่างฝีมือไปยังเมืองเชียงใหม่จนช่างฝีมือในเมืองอื่นๆ ลดน้อยลง เช่น 
นครลําปาง เป็นต้น  งานศิลปกรรมท่ีเกิดในช่วงเวลานี้จึงมีลักษณะเป็นงาน
ช่างพ้ืนบ้าน อย่างไรก็ดีตัวแบบซุ้มประตูโขงในช่วงเวลานี้ได้ถูกร้ือถอนออกไป
หมดจนไม่เหลือหลักฐานพอให้สันนิษฐานรูปแบบซุ้มประตูโขงในช่วง
ระยะเวลานี้ได้ 
 
ช่วงท่ี 4 ยุคอิทธิพลรัตนโกสินทร์ 

(พ.ศ. 2400-2450) เป็นช่วงที่ล้านนาได้รับอิทธิพลสยามในการสร้างงาน
ศิลปกรรม ทั้งในด้านวัสดุ รูปแบบ ขนาด และตําแหน่งท่ีตั้ง ซึ่งจะมีรูปแบบ
แตกต่างไปจากซุ้มประตูโขงในยุคก่อนๆ อย่างเห็นได้ชัด โดยเฉพาะในส่วนของ
ยอดปราสาทที่ค่อนข้างขาดๆ เกินๆ ไม่ลงตัวมากเท่าใดเมื่อเทียบกับช่วงเวลา
ก่อนหน้านี้ ด้วยเหตุผลท่ีว่าขาดแคลนช่างฝีมือจึงทําให้รูปแบบซุ้มประตูโขง
ในช่วงนี้มีลักษณะเป็นงานช่างพ้ืนบ้าน โดยมีแบบศึกษาอยู่จาํนวน 11  หลัง 
แบ่งเป็นศิลปะสกุลช่างครูบาอาโนชัยธรรมจินดามุนี20 3 ตัวแบบ ได้แก่  ซุ้ม
ประตูโขงวัดปงสนุกเหนือ, โขงพระเจ้าวัดพระธาตุดอยน้อย และโขงพระเจ้า
วัดป่าตันกุมเมือง และแบบท่ัวไปท่ีพบในช่วงเวลาดังกล่าวอีก 6 หลัง ได้แก่ 
ซุ้มประตูโขงวัดจู้ดหลวง อําเภอเกาะคา, ซุ้มประตูโขงวัดนางแล อําเภอห้าง
ฉัตร (2 หลัง) และซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า ซุ้มประตูโขงวัดบุญวาทย์-
วิหาร ซุ้มประตูโขงเข้าพระธาตุ วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อําเภอเมือง  
นอกจากนี้ยังพบซุ้มประตูโขงติดหน้าวิหาร 2 หลัง ได้แก่ ซุ้มประตูหน้าวิหาร
พระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง และซุ้มประตูโขงหน้าวิหารวัดท่าผา อําเภอ
เกาะคา 

ซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าในช่วงนี้มีหลักฐานหลงเหลืออยู่หลาย
แห่ง มีการพัฒนาการของรูปแบบเรื่อยมาซ่ึงมีความแตกต่างไปจากต้นแบบใน
ยุคก่อนหน้านี้  นั่นคือลักษณะของส่วนยอด การยกเก็จของฐาน และตัวเรือน
ธาตุ รวมไปถึงลวดลายประดับท่ีสร้างข้ึนตามความนิยมของแต่ละยุคสมัย  
โดยซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าที่จะนํามาอธิบายและยกตัวอย่างในช่วงนี้ คือ 
“โขง” ในสกุลช่างครูบาโน อดีตเจ้าคณะจังหวัดรูปแรกของลําปาง ซึ่งเป็น  
งานในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 ประกอบด้วย ซุ้มประโขงวัดปงสนุกเหนือ  
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(ม่อนดอย) โขงพระเจ้าวัดดอยน้อย และโขงพระเจ้าวัดป่าตันกุมเมือง ซึ่งมี
บันทึกว่าเป็นรูปแบบท่ีครูบาโนเป็นผู้ควบคุมการก่อสร้างในช่วงเวลานั้น 

ซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกเหนือ(วัดบน) ตามบันทึกครูบาอาโนชัย ได้
กล่าวว่า   

จุลศักราช 1249 (พ.ศ. 2430) ข้าฯ (ธุอาโนชัย) ได้บูรณ- 
ปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่วัดปงสนุกเหนือ คือได้สร้างฉัตร 4 ใบ และซ่อม
พระธาตุเจ้า สร้างวิหารหลังมียอด (วิหารพระเจ้าพันองค์) และวิหาร
หลังลุ่ม ตลอดถึงกุฏิ ฆ้องกลองระฆัง ได้ก่อซุ้มประตูโขง สร้าง
พญานาคข้ึนบันไดท้ัง 3 ด้าน21 

จากบันทึกทําให้รู้ว่าซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกหลังนี้สร้างข้ึนโดย   
ครูบาโนใน พ.ศ. 2430 พร้อมกับศาสนสถานอีกหลายหลัง ซึ่งในการสร้างซุ้ม
ประตูนี้สันนิษฐานว่าครูบาโนคงเป็นผู้ออกแบบและควบคุมการก่อสร้าง โดยใช้
ช่างของท่านในการก่อสร้างซุ้มประตู ซึ่งรูปแบบดังกล่าวมีลักษณะที่แตกต่าง
ออกไปจากรูปทรงเดิมแต่ยังคงไว้ซึ่งแบบแผนซุ้มประตูโขงตามศิลปะล้านนา 

นอกจากซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกเหนือแล้วครูบาโนยังฝากฝีมือการ
สร้างโขงพระเจ้าไว้ที่อื่นอีกด้วย คือโขงพระเจ้าวัดป่าตันกุมเมือง และโขงพระ
เจ้าวัดดอยน้อย บ้านสันทราย อําเภอห้างฉัตร จังหวัดลําปาง ซึ่งมีรูปแบบและ
ลักษณะคล้ายกับซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกเหนืออันเป็นเอกลักษณ์ของสกุลช่าง
สายครูบาโน  จากหลักฐานทางศิลปกรรมหลายๆ อย่างท่ีพบภายในวัดดอย
น้อย เช่น พระประธานในโขงพระเจ้าที่เป็นแบบสกุลช่างครูบาโน เป็นต้น   
ทําให้มั่นใจว่าครูบาโนได้มาสร้างและควบคุมช่างในการก่อสร้างโขงพระเจ้าใน
วิหารท้ังสอง 
 
 

     

ซ้าย : โขงพระเจ้าวัดพระ
ธาตุดอยน้อย 
ขวา : โขงพระเจ้าในวิหาร
วัดป่าตันกุมเมือง 

ซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกเหนือ 
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องค์ประกอบของซุ้มโขงประตูโขงสกุลช่างครูบาโนประกอบด้วย 
ฐานปัทม์ส่ีเหล่ียมย่อมุมรองรับตัวเรือนธาตุที่ประกอบเป็นรูปแบบของเสาขอม
ย่อมุมตามส่วนของฐาน มีการเจาะช่องทะลุเป็นทางเข้าออก หรือช่องสําหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูปในช่วงฐานและตัวเรือนธาตุ ซุ้มด้านหน้าเป็นซุ้มวงโค้ง 
มีการปั้นปูนตัวกินรียืนบนหัวเสาขอม ต่อข้ึนไปเป็นส่วนยอดที่ทําชั้นหลังคา
เป็นบัวถลาประดับด้วยสันโกกนาค ช่วงกลางของแต่ละด้านประดับซุ้มป่องปิ๋ว
หางวัน และต่อด้วยชั้นแท่นบัวย่อเก็จท่ีมีขนาดลดหล่ันกันข้ึนไป 3 ชั้น แต่ละ
ชั้นประดับด้วยซุ้มป่องปิ๋วและกาบบัวท่ีทําจากงานปูนปั้นลายพันธ์ุพฤกษา
ประดับกระจกจืน ต่อด้วยส่วนยอดบัวปลีที่มีปลายแหลม  

ส่วนลักษณะของโขงพระเจ้าสกุลช่างครูบาโนนั้นไม่ได้มีความ
แตกต่างไปจากซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกมากนัก เพียงแต่โขงพระเจ้าจะมีรูปทรง
ที่ลงตัวกว่า ซึ่งอาจเป็นเพราะขนาดของฐานและตัวเรือนธาตุที่ไม่กว้างและ
ใหญ่จนเกินไปทําให้รูปทรงของโขงพระเจ้าดังกล่าวมีความงามมากขึ้น ซึ่งหาก
พิจารณาตามระยะเวลาการก่อสร้างแล้ว การสร้างโขงพระเจ้าที่มีความงามท่ี
สมบูรณ์ได้นั้นอาจเป็นเพราะท่านมีประสบการณ์จากการสร้างซุ้มประตูโขงที่
วัดปงสนุกเหนือมาก่อนบ้างแล้ว จึงทําให้สามารถกะขนาดและปรับเปล่ียน
รูปแบบใหม่ให้มีความสมบูรณ์และลงตัวมากข้ึน  

นอกจากในช่วงระยะเวลานี้จะมีรูปแบบโขงในสกุลช่างครูบาโน
เกิดข้ึนแล้วยังพบว่ามีซุ้มประตูโขงแบบอื่นๆ อีก 6 หลัง ได้แก่ ซุ้มประตูโขง 
วัดจู้ดหลวง อําเภอเกาะคา, ซุ้มประตูโขงวัดนางแล อําเภอห้างฉัตร (2 หลัง), 
ซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า ซุ้มประตูโขงวัดบุญวาทย์วิหาร และซุ้มประตูโขง
เข้าพระธาตุวัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อําเภอเมือง 

สําหรับซุ้มประตูโขงวัดจู้ดหลวงนั้นมีรูปแบบและลวดลายปูนปั้น
คล้ายคลึงกับซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุลําปางหลวง เพียงแต่มีขนาดเล็กและ
รายละเอียดน้อยกว่า (วัดจู้ดหลวงนี้อยู่ห่างจากวัดพระธาตุลําปางหลวงไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

 

ซ้ายและขวา : ซุ้มประตู
โขงวัดจู้ดหลวง อ.เกาะคา 
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ทางทิศเหนือประมาณ 10 กิโลเมตร) จารึกบนซุ้มประตูโขงระบุว่า “สร้าง    
จ.ศ. 112” (ตรงกับ พ.ศ. 2436) แสดงให้เห็นว่าคติแนวคิดการสร้างซุ้มประตู
โขงไว้หน้าวิหารยังคงได้รับความนิยมและสืบทอดต่อมาจนถึงช่วงเวลานี้ 
อย่างไรก็ดีปัจจุบันซุ้มประตูโขงวัดจู้ดหลวงได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ใหม่ซึ่ง   
มีผลทําให้ลวดลายปูนปั้นบนซุ้มประตูเปล่ียนแปลงไปจากเดิม 

ส่วนวัดนางแลนั้นอยู่ห่างจากวัดจู้ดหลวงประมาณ 5 กิโลเมตร  
ซุ้มประตูโขงมีโครงสร้างและสัดส่วนที่เป็นเอกลักษณ์แต่ไม่เน้นการประดับ
ลวดลายปูนปั้นเท่าใดนัก 
 
 

         
 
 

ตัวแบบอีก 1 หลัง คือ ซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า จากการเก็บ
ข้อมูลพบว่าซุ้มประตูโขงดังกล่าวสร้างข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2448 ซึ่งจากช่วงระยะ 
เวลาในการสร้างและลักษณะงานศิลปกรรมทําให้ทราบว่า องค์ความรู้ เทคนิค 
และวิธีการในการสร้างงานในลักษณะประเพณีนิยมนั้นยังคงได้รับการสืบทอด
ต่อกันมาจนถึงช่วงระยะเวลานี้ ทั้งการใช้เครื่องปั้นดินเผาในการโกลนลาย
ก่อนจะมีการป้ันปูนประดับ รูปทรงและสัดส่วนที่เป็นแบบดั้งเดิม และการใช้
กระจกจืนในการประดับตกแต่งผสมลวดลายปูนปั้น อันเป็นลักษณะงานที่มี
ความนิยมในยุคพม่าปกครองล้านนา ระหว่าง พ.ศ. 2101-2300  นับเป็นซุ้ม
ประตูโขงอีกหนึ่งหลังท่ียังคงรักษาลักษณะรูปแบบซุ้มประตูโขงสกุลช่างลําปาง
ไว้ได้อย่างสมบูรณ์ 

ส่วนซุ้มประตูโขงวัดบุญวาทย์วิหาร และซุ้มประตูโขงเข้าพระธาตุ
วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อําเภอเมืองนั้นเป็นซุ้มประตูโขงท่ีได้รับอิทธิพล
ศิลปกรรมรัตนโกสินทร์เข้ามาผสมผสานอย่างเห็นได้ชัด คือ มีลักษณะท่ี

บน ซ้าย ขวา : ซุ้มประตู
โขงวัดนางแล อ.ห้างฉัตร  
จ.ลําปาง 
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ผิดเพ้ียนออกไปจากโครงสร้างซุ้มประตูโขงแบบโบราณ ตั้งแต่ลักษณะของฐาน
ตลอดจนโครงสร้างเสาท่ีมีลักษณะเป็นเสาย่อมุมประดับบัวกลึง (ในขณะท่ี
แบบโบราณมักจะเป็นเสาขอม) ส่วนตัวยอดซุ้มเป็นมณฑปย่อมุมซ้อนชั้นข้ึนไป
จนถึงปลายต่อด้วยปลียอดยาว ซึ่งถือได้ว่ารับเอารูปแบบงานศิลปกรรม
รัตนโกสินทร์เข้ามาสร้างงานอย่างชัดเจน กอปรกับช่วงยุคสมัยนั้นเป็นยุคท่ี 
เจ้าหลวงต้องแสดงตนในฐานะผู้มีรสนิยมและฝักใฝ่ทางชาติสยามเพ่ือให้ได้รับ
การยอมรับในระดับชนชั้นปกครอง การสร้างงานในบวรพุทธศาสนาจึงจําเป็น
อย่างยิ่งในการจะเลือกใช้วัฒนธรรมส่วนกลางเข้ามาปรุงแต่ง  ดังนั้นซุ้มประตู
โขงแบบกรอบหน้านางยอดปราสาทซ้อนชั้นแบบล้านนาจึงกลายเป็นซุ้มโขง
หน้าจั่วใบระกาหางหงส์ยอดมณฑปปราสาท ซึ่งนับเป็นอีกหนึ่งข้ันของ
พัฒนาการของรูปแบบสกุลช่างลําปาง 
 

      
 
 
 
แหล่งมรดกทางสถาปัตยกรรมซุ้มประตูโขง โขงพระเจ้า   
จังหวัดลําปาง 
จากการวิจัยพบว่า มีซุ้มประตูโขงท่ีมีอายุระหว่างพุทธศตวรรษที่ 22–25 
จํานวน 26 ตัวแบบ จากจํานวน 17 วัด ซึ่งได้เสนอไว้ในรายงานวิจัย 
"การศึกษารูปแบบและแนวคิด ซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า สกุลช่างลําปาง 
ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 22–25” ดังตารางต่อไปนี้

ซ้าย : ซุ้มประตูโขงวัด    
ศรีหมวดเกล้า 
ขวา : ซุ้มประตูโขงเข้า  
พระธาตุวัดพระแก้วดอน
เต้าสุชาดาราม 
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ซุ้มประตูโขง สกุลช่างลําปาง 
 
 

ชื่อวัด ที่ตั้ง โขง 
หลัง
ที่ 

ช่วงอายุ 
พุทธศตวรรษที ่

องค์ประกอบภายในผังบรเิวณ รวม
จํานวน
แหล่ง
มรดก 

หมาย
เหต ุซุ้ม

ประตู
โขง 

ซุ้ม
ประตู
โขง
พระ
ธาตุ 

ซุ้ม
ประตู
หน้า

อาคาร 

โขง
พระ
เจ้า 22 23 24 25 

วัดพระธาตุ  
ลําปางหลวง 

อ.เกาะคา 1 
2 
3 
4 

X 
X 

 
 
X 

 
 
 

 
 
 
X 

X  
 
X 

 
 
 
X 

 
X 

4  

วัดไหล่หินหลวง
แก้วช้างยืน 

อ.เกาะคา   X   X    1  

วัดจู้ดหลวง อ.เกาะคา     X X    1  
วัดท่าผา อ.เกาะคา     X   X  1  
วัดนางแล อ.ห้างฉัตร 1 

2 
   X 

X 
X 
X 

   2  

วัดปงยางคก อ.ห้างฉัตร   X      X 1  
วัดพระธาตุ     
ดอยน้อย 

อ.ห้างฉัตร     X    X 1  

วัดพระธาตุเสด็จ อ.เมือง 1 
2 

 X  
X 

 X  
X 

  2 ภาพ 
ถ่าย 

วัดพระแก้วดอน
เต้าสุชาดาราม 

อ.เมือง 1 
2 
3 

   X 
X 
X 

X  
 
X 

 
X 

 3 ภาพ 
ถ่าย 

วัดกากแก้ว อ.เมือง  X    X    1  
วัดปงสนุกเหนือ อ.เมือง     X X    1  
วัดบุญวาทย์วิหาร อ.เมือง     X X    1  
วัดศรีหมวดเกล้า อ.เมือง     X X    1  
วัดป่าตันกุมเมือง อ.เมือง     X    X 1  
วัดป่าตันหลวง อ.แม่ทะ   X   X    1  
วัดเวียงเถิน อ.เถิน 1 

2 
3 

 X 
X 

 
 
 

 
 
X 

X  
 
X 

  
X 

3  

วัดล้อมแรด อ.เถิน   X   X    1  
รวม  3 8 1 14     26  

รวมจํานวนแหลง่มรดกทางวัฒนธรรม 17 แหล่ง 
จํานวน        

26 ตัวแบบ 
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บทสรุป 
จากการวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบและแนวคิดซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า 
สกุลช่างลําปาง ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21–25” ซึ่งได้เก็บข้อมูลรูปแบบและ
แนวคิดในการสร้างซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลําปาง รวม
ทั้งส้ิน 17 แหล่งมรดกทางวัฒนธรรมพบว่า สามารถจําแนกประเภท อายุสมัย 
รูปแบบและลักษณะของซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าอันเป็นเอกลักษณ์ของ
สกุลช่างลําปางได้ 26 ตัวแบบ โดยข้อมูลดังกล่าวสามารถนํามาวิเคราะห์
ตีความการเปล่ียนแปลงท้ังด้านคติความเช่ือ เทคนิคการตกแต่ง รวมถึง
ลักษณะของซุ้มประตูโขงท่ีเปล่ียนไปในแต่ละยุคสมัย และสามารถนําไปใช้เป็น
ข้อมูลในการสร้างและอนุรักษ์ รวมถึงผลักดันซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้าให้
เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท้องถ่ินได้ในอนาคต 

อย่างไรก็ตามแม้ว่าผลจากการวิจัยจะพบว่าในแต่ละยุคสมัยจะ
ปรากฏสกุลช่างต่างๆ ในพ้ืนท่ีร่วมกับช่างพ้ืนบ้านก็ตาม แต่ประเด็นท่ีน่าสนใจ
คือกระบวนการวิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลและ
สัญลักษณ์เชิงอาํนาจจากพระสงฆ์ ผู้ซึ่งมีส่วนสําคัญต่อการเกิดรูปแบบสกุลช่าง
ยุคต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นสายครูบามหาป่าเกสรปัญโญวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน 
ที่เป็นท่ีมาของการเกิดซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน วัดพระธาตุเสด็จ วัดเวียงเถิน 
วัดล้อมแรด และวัดป่าตันหลวงในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23  สกุลช่างครูบา-
อาโนชัยที่สร้างซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกเหนือ กู่พระเจ้าวัดพระธาตุดอยน้อย   
กู่พระเจ้าวัดป่าตันกุมเมือง ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24  และสกุลช่างครูบาวัด
ท่าผา อําเภอเกาะคา ที่ได้ฝากฝีไม้ลายมืองานปั้นลายปูนประดับซุ้มประตูโขง
ไว้หน้าวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง และวิหารวัดท่าผา จะเห็นได้ว่า
พระสงฆ์เป็นกลไกสําคัญในการก่อกําเนิดและสืบสานงานช่างแทบท้ังส้ิน 

สําหรับการดําเนินการข้ันต่อไปคือการดูแลรักษาแหล่งมรดกทาง
ศิลปสถาปัตยกรรมซุ้มประตูโขง ซึ่งหน่วยงานท่ีมีส่วนเก่ียวข้องหรือแม้กระท่ัง
ชุมชนเองควรเร่งผลักดันให้เกิดการศึกษาองค์ความรู้ภายในชุมชน จัดทํา
แผนการบริหารจัดการและการอนุรักษ์แหล่งศิลปกรรมชุมชนเพ่ือให้คงสภาพ 
ที่ดีและไม่มีการทุบทําลายเหมือนบางชุมชนในอดีตท่ีผ่านมา  นอกจากนี้
หน่วยงานที่มีส่วนเก่ียวข้องควรเข้าไปให้ความรู้ความเข้าใจในการอนุรักษ์งาน
ศิลปกรรมดังกล่าว ชี้ให้ชุมชนเห็นคุณค่าและความสําคัญเพ่ือเป็นการปลุก
จิตสํานึกรักและหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนตน ซึ่งในอนาคต
ชุมชนอาจจะเสนอขอข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานและเป็นแหล่งมรดกทาง
วัฒนธรรม โดยชุมชนสามารถนําองค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัยเป็นฐานข้อมูล
เพ่ือการบริหารจัดการต่อไป
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เชิงอรรถ 
 
1 บทความน้ีเป็นส่วนหนึ่งของโครงการวิจัย “การศึกษา
รูปแบบและแนวคิด ซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า สกุล
ช่างลําปาง ระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 21 – 25” สนับสนุน
ทุนวิจัยโดยวิทยาลัยอินเตอร์เทคลําปาง ประจําปี 2556 
2 จากการสํารวจ ซุ้มประตูโขงและกู่โขงพระเจ้าในเขต
จังหวัดลําปางในเบื้องต้น ส่วนหน่ึงของงานวิจัยเร่ือง 
“การศึกษารูปแบบและแนวคิด ซุ้มประตูโขงและโขง  
พระเจ้า สกุลช่างลําปาง ระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 22–25” 
ที่กําลังดําเนินการอยู่ โดย ฐาปกรณ์ เครือระยา สนับสนุน
ทุนวิจัยโดยวิทยาลัยอินเตอร์เทคลําปาง ประจําปี 2556 
3 อุมาพร เสริฐพรรณึก, “การศึกษาประตูโขงแบบล้านนา
ในจังหวัดลําปาง” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต 
สาขาวิชาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2545), 37. 
4 วรลัญจก์  บุณยสุรัตน์, การศึกษารูปแบบวิหารทรง
ปราสาทในเขตภาคเหนือ (เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2542), 272. 
5 สํานักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน, วิหารจามเทวีวัด
ปงยางคก (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์การศาสนา, 2530), 57. 
6 พรรณเพ็ญ เครือไทย และคนอ่ืนๆ, ประชุมจารึกล้านนา 
เล่มท่ี 7 จารึกในจังหวัดลําปาง (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 
ม.ป.ป.), 45. 
7 สัมภาษณ์ วิถี พานิชพันธ์ุ, ผู้อํานวยการสถาบันศึกษา
และสืบสานศิลปวัฒนธรรมสถาปัตยกรรมล้านนา (ไต) 
มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพะเยา, 7 มิถุนายน 2548. 
8 ครูเมืองละกอน คือคําเรียกครูบาอาโนชัยธรรมจินดามุนี  
อดีตเจ้าคณะจังหวัดลําปางรูปแรก ผู้ที่สร้างงานศิลปกรรม
ไว้กับพระพุทธศาสนามากมายในช่วงเวลา พ.ศ. 2430-
2470 จนได้รับคําขนานนามจากพระสงฆ์ และเจ้าผู้ครอง
นครว่า ครูเมืองละกอน 
9 อุมาพร เสริฐพรรณึก, “การศึกษาประตูโขงแบบล้านนา
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