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โดยปกติแล้วคําว่า “สัดส่วน” คือการกําหนดความสัมพันธ์
เชิงระยะ เช่น ระยะความกว้างต่อระยะความสูง หรือใน
ภาษาช่างเรียกว่า ความกว้าง 1 ส่วน ต่อความสูง 2 ส่วน 
แต่ความหมายของคําว่า “สัดส่วนสัมพันธ์” ในท่ีนี้จะมี
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ขึ้นในการร่างแบบ และเส้นดังกล่าวจะถูกนําไปใช้อ้าง
ความสัมพันธ์ให้กับการกําหนดเส้นจอมแหอ่ืนๆ ในลําดับ
ถัดมา เรียกการกําหนดเส้นทรงให้สัมพันธ์กับ “เส้นทรง
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28 จากเอกสารวิธีร่างยอดบุษบกหรือมณฑป (ดูภาคผนวก) 
ข้อ 4 ความว่า “แบ่งส่วนสูงของทรงจอมแหได้คร่ึงหนึ่ง
ของส่วนล่าง นับจากองค์ระฆังลงมารวมกับชั้นเชิงกลอน
บนสุดถึงล่างสุด” ซึ่งหากพิจารณาจากข้อความดังกล่าว
จะเห็นว่าไม่สามารถทราบได้ถึงสาระใจความท่ีแน่ชัด แต่
หากพิจารณาข้อความในขั้นตอนข้อ 5 ความว่า “จาก
องค์ระฆังขึ้นไปของส่วนที่สองของทรงจอมแห ยกเป็น
ความสูงของบัลลังก์พอประมาณ แล้วกําหนดความสูง
ของช้ันเหม, บัวคลุ่ม, ปลี (บัวแวง) ประมาณเท่ากัน-กว่า
นั้น” ทําให้ผู้ศึกษาตีความได้ 2 ลักษณะ กล่าวคือ        
1) คําว่า “ได้คร่ึงหน่ึง” แท้จริงแล้วคือ “ส่วนท่ี 1” และ
คําว่า “ของส่วนล่าง” แท้จริงแล้วคือ “คือส่วนล่าง” ทํา
ให้สามารถอธิบายขั้นตอนนี้ได้ว่า ให้แบ่งทรงจอมแหเป็น
สองส่วน ส่วนล่างนับจากองค์ระฆังลงมาถึงท้องเชิงกลอน
ชั้นล่างสุด และจากองค์ระฆังขึ้นไปถึงปลายยอดเป็น
ส่วนบน หรือ 2) คําว่า “ได้คร่ึงหนึ่ง” หมายถึง ความสูง
ทั้งหมดให้แบ่ง “คร่ึงหนึ่ง” กล่าวคือ หากกําหนดความสูง
ทรงจอมแหเท่ากับ 2 ½ ส่วน เม่ือแบ่ง “คร่ึงหนึ่ง” จึงมี
ค่าเท่ากับ 1 ¼ ส่วน เป็นต้น แต่อย่างไรก็ตามจากการ
ตรวจสอบจากตัวแบบอ่ืนๆ ที่ใช้ในการศึกษา ไม่พบว่ามี
การกําหนดส่วนหลังคา (ส่วนท่ี 1) เกิน 1 ส่วน ไม่ว่า
ความสูงของทรงจะสูงเท่าไรก็ตาม (2 ส่วน ถึง 2 ½ ส่วน) 
29 คําเรียก “บนสุด” และ “ล่างสุด” ที่ใช้ประกอบใน
บทความ หมายถึง การเรียกองค์ประกอบใดองค์ประกอบ
หน่ึงในชุดเชิงกลอน 5 ชั้น (ท้องไม้-เชิงกลอน-หลังคา) 
หากเรียกล่างสุดจะหมายถึงชั้นท่ี 1 หากเรียกบนสุดจะ
หมายถึงชั้นที่ 5  ส่วนในกรณีชุดเชิงกลอน 7 ชั้น ล่างสุด
ย่อมหมายถึงชั้นที่ 1 แต่บนสุดจะหมายถึงชั้นท่ี 7 
30 จากเอกสารวิธีร่างยอดบุษบกหรือมณฑป (ดูภาคผนวก) 
ข้อ 2 ได้กําหนดให้ 1/3 ของความกว้างเชิงกลอนช้ันที่ 1 
มีค่าเท่ากับความกว้างของเชิงกลอนชั้นท่ี 5 หรือชั้นที่ 7 

แต่เมื่อศึกษาจากตัวแบบ ได้แก่ มณฑปพระพุทธบาท
สระบุรีและพระที่นั่งชลังคพิมานท่ีมีการซ้อนชั้นชุดเชิง
กลอน 7 ชั้นแล้ว มีความเป็นไปได้น้อยมากในการกําหนด
สัดส่วนสัมพันธ์ลักษณะดังกล่าว แต่ส่ิงที่น่าสนใจที่ได้จาก
ตัวแบบท่ีศึกษาคือ 1/3 ของความกว้างเชิงกลอนช้ันที่ 1 
มีค่าใกล้เคียงอย่างมากกับความกว้างเชิงกลอนช้ันที่ 6  
(ดูรายละเอียดในส่วนท่ี 5) 
31 จากตัวแบบพระพุทธบาทสระบุรี และผลลัพธ์
การศึกษาเร่ืองสัดส่วนในงานสถาปัตยกรรมไทยของ   
รศ. ฤทัย ใจจงรัก ได้สะท้อนให้เห็นว่า การกําหนดความ
สูงขององค์ระฆังจากตัวแบบทําได้โดยแบ่งความกว้างเชิง
กลอนล่างสุดเป็น 4 ส่วน กําหนดให้ 1 ส่วนเป็นความสูง
องค์ระฆัง โดยวัดจากท้องเชิงกลอน-บ่าองค์ระฆัง ซึ่งผู้
ศึกษาได้ต่อยอดความคิดและตรวจสอบจากแบบพระท่ีนั่ง 
ชลังคพิมานเพ่ิมเติม พบว่ามีความเป็นไปได้ในการกําหนด
สัดส่วนความสูงองค์ระฆังโดยวัดจาก “หลัง” แทน “ท้อง” 
เชิงกลอนช้ันที่ 7 ถึงบ่าองค์ระฆัง (ดูรายละเอียดในส่วน 
ท่ี 5) ซึ่งหากอิงหลักคิดดังกล่าวจะทําให้ได้ข้อสรุปถึง
ขั้นตอนและวิธีการร่างแบบ เร่ืองการกําหนดสัดส่วน
สัมพันธ์ระหว่างความกว้างเชิงกลอนล่างสุดและความสูง
องค์ระฆังของยอดบุษบก-มณฑปที่มีการซ้อนชุดเชิงกลอน 
7 ชั้น เป็นชุดความคิดในแนวทางเดียวกันกับการซ้อนชุด
เชิงกลอน 5 ชั้น ที่เป็นแม่แบบการศึกษา ; ฤทัย ใจจงรัก, 
สัดส่วนในงานสถาปัตยกรรมไทย (กรุงเทพฯ : คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 
220-223. 
32 ความสูงเชิงกลอนท่ีปรากฏในตัวแบบพระเมรุมาศ
รัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 8 รวมถึงมณฑปพระพุทธบาท 
สระบุรี จะกําหนดให้เชิงกลอนล่างสุดมีขนาดใหญ่กว่า
เล็กน้อย  ส่วนเชิงกลอนท่ีเหลือมีขนาดความสูงเท่ากัน 
ทั้งนี้ในส่วน “แม่แบบ” การศึกษา ได้ยึดแนวทางดังกล่าว
ในการให้ลักษณะ (ดูรายละเอียดในส่วนที่ 5) 
33 จากเอกสารวิธีร่างยอดบุษบกหรือมณฑป (ดูภาคผนวก) 
ข้อ 6 ความว่า “ถ้าเป็นหลังคาบุษบก หลังคา 5 ชั้น 
ประมาณความสูงของชั้นเหม, บัวคลุ่ม (ทําเป็น 5 ชั้น), 
ปลี (บัวแวง) เท่ากัน แต่ถ้าเป็นยอดมณฑปหลังคา 7 ชั้น 
ประมาณความสูงของชั้นเหม อาจเต้ียกว่าความสูงของบัว
คลุ่ม (ทําเป็นบัวคลุ่ม 7 ชั้น) ซึ่งสูงเท่ากับความสูงของปลี 
(บัวแวง) โดยไขความสูงของบัวคลุ่มขึ้นไปอีกเล็กน้อย” 
คําอธิบายดังกล่าวได้กล่าวถึงความสัมพันธ์เร่ืองขนาด
ความสูงขององค์ประกอบ ได้แก่ เหม บัวกลุ่ม ปลี (บัว
แวง) ไล่จากตํ่า-สูง โดยหากวิเคราะห์จาก “ความสูงของ
ชั้นเหมเต้ียกว่าความสูงของบัวกลุ่ม” กล่าวคือ เหมสูงเป็น
ลําดับที่ 2 บัวกลุ่มสูงเป็นลําดับที่ 1 คําอธิบายต่อมากล่าว
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ว่า “ซึ่งสูงเท่ากับความสูงปลี” อาจหมายถึง “เหม” หรือ 
“บัวกลุ่มก็ได้” ที่จะสูงเท่ากับปลี แต่ทั้งนี้คําอธิบายต่อมา
กล่าวถึง “ให้ไขความสูงของบัวกลุ่มขึ้นไปอีกเล็กน้อย” 
ซึ่งควรที่จะหมายถึงการเทียบความสูงระหว่าง “บัวกลุ่ม” 
กับ “ปลี” โดยให้บัวกลุ่มสูงกว่าปลีเล็กน้อย ด้วยเหตุนี้
ความสัมพันธ์เร่ืองขนาดความสูงขององค์ประกอบท้ัง     
3 ส่วน เฉพาะกรณีชั้นซ้อน 7 ชั้น ไล่จากสูง-ตํ่า คือ บัว
คลุ่มเป็นลําดับท่ี 1, ปลีเป็นลําดับที่ 2 และเหมเป็นลําดับ
ที่ 3 
34 คําว่า “ย่อมุมไม้สิบสองแบบรัศมี” เป็นชื่อเรียก
แบบอย่าง “แผนผัง” ของตัวแบบเคร่ืองยอดบุษบกหรือ
มณฑป ซึ่งในการร่างแบบขั้นต้น “ตัวผัง” จะปรากฏเป็น
รูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสประกอบไปด้วยมุมฉาก 4 มุม จากนั้นจึง
แปลงลักษณะมุมฉากแต่ละมุม จาก 1 มุม เป็น 3 มุม 
เรียกว่า “การย่อมุม” ด้วยเหตุนี้คําว่า “ย่อมุมไม้สิบสอง” 
คือตัวไม้ที่ถูกย่อในแต่ละมุมรวมแล้วได้ 12 มุม โดยท่ี
ขนาดของย่อมุมนั้นมีทั้งอยู่ในรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสย่อมุมไม้
สิบสองแบบขนาดของย่อมุมแต่ละชุดเท่ากัน หรือส่ีเหล่ียม
จัตุรัสย่อมุมไม้สิบสองแบบขนาดย่อมุมตัวกลางหรือมุม
ประธานของแต่ละชุดมีขนาดใหญ่กว่ามุมที่เข้ามา
ประกอบทั้ง 2 ข้าง ส่วนคําว่า “รัศมี” ให้พิจารณาจาก
แผนผังจะปรากฏเส้นท่ีลากเช่ือมต่อระหว่างองค์ประกอบ
ต่างๆ ที่มีแผนผังย่อมุมเข้าหากันต้ังแต่ชั้นบนสุดถึงชั้น
ล่างสุด เป็นแนวรัศมีแผ่ออกมาจากมุมนอก-มุมนอกและ
มุมใน-มุมใน 
35 ดูรายละเอียดใน เชิงอรรถ 26 
36 ในแม่แบบการศึกษาคร้ังนี้การย่อมุมจะอ้างอิงท่ีหน้า
กระดานบนบัลลังก์แทนหน้ากระดานบนช้ันเหม 
37 จากเอกสารวิธีการร่างยอดบุษบกหรือมณฑป (ดู
ภาคผนวก) ข้อ 10-11 ความว่า “ทําย่อไม้สิบสองมุม
รัศมี โดยกําหนดชั้นบนสุดของชั้นเหมแต่พองามและเชิง
กลอนล่างสุดเป็นหลัก จากน้ันบนล่างเขียนเส้นจอมแห
โรยถึงกัน” “เชิงกลอนช้ันท่ี 2-4 หรือที่ 2-6 จะได้มุมย่อ
ไม้สิบสองตามเส้นจอมแหที่โรยผ่านทุกชั้นเชิงกลอน แม้
ที่ชั้นเหมชั้นที่ 2 และ 1 ก็เป็นย่อไม้สิบสองด้วย” จะเห็น
ได้ว่าการทําย่อมุมไม้สิบสองแบบรัศมีตามเอกสาร คล้าย
กับว่าให้เน้นการเขียน “เส้นจอมแหโรยถึงกัน” จากตัว
แบบท่ีเป็น “รูปด้าน” และใช้เป็นตัวกําหนด “เส้นใน” 
ของการย่อมุมซึ่งผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นย่อมขัดกับเส้นรัศมีใน 
“แผนผัง” ที่ทําหน้าที่เชื่อมความสัมพันธ์ระหว่าง
องค์ประกอบท่ีมีการย่อมุม แต่ทั้งนี้หากมีการร่างแบบ
ตามที่อธิบายไว้ “เส้นจอมแห” ในรูปด้านหรือ “เส้น
รัศมี” ในแผนผังที่อิงกับ “หลักทรงเดิม” จะปรากฏ    
ขึ้นเองโดยท่ีไม่ต้องอาศัยการร่างด้วยความรู้สึก 

38 การหามิติการย่อมุมในรูปด้านให้ใช้หลักการเดียวกับ
เชิงกลอน แต่ทั้งนี้ในส่วนหลังคาซึ่งมีลักษณะที่เป็นเส้น
โค้งลาดเอียงอย่างบัวคว่ําจึงทาํให้การหาลักษณะของเส้น
ที่สะท้อนความโค้งเอียงของหลังคา “ชุดกลาง” และ “ชุด
ใน” ในรูปด้านเป็นไปได้ยาก แต่ทั้งนี้หากต้องการความ
ใกล้เคียงที่มากที่สุด ให้กําหนดแนวระดับอ้างอิงในระดับ
ต่างๆ เพ่ือสร้างจุดอ้างอิงในการลากเส้นเชื่อมต่อเพ่ือสร้าง
ลักษณะของเส้นหลังคาตอนกลางและตอนในโดยอ้างอิง
ความสัมพันธ์ของเส้นรัศมีในแผนผัง 
39 คําว่า “ซุ้มบรรพ์แถลง” ประกอบด้วยส่วน “ซุ้มรังไก่” 
คือส่วนที่เป็นหลังคาซุ้ม และส่วน “บรรพ์แถลง” ได้แก่
หน้าบันและเคร่ืองลํายอง ส่วนคําว่า “กระเปาะบรรพ์
แถลง” หมายถึง ส่วนเชิงกลอนท่ีถูกยกเก็จ (ย่อเก็จ) 
ขึ้นมาจากหน้ากระดานเชิงกลอนหลักที่อยู่ในแผนผังรูป
ส่ีเหล่ียมจัตุรัสหรือส่ีเหล่ียมย่อมุมไม้สิบสองซึ่งทําหน้าท่ีรับ
ซุ้มบรรพ์แถลง  การออกแบบองค์ประกอบประดับตกแต่ง
ส่วนซุ้มบรรพ์แถลงนั้นมีหลากหลายวิธี ทั้งนี้ช่างหรือ
ผู้ออกแบบควรมีจินตภาพของการประดับตกแต่งด้วย   
ซุ้มบรรพ์แถลงท้ังหมดก่อน (ดูรายละเอียดในส่วนที่ 5) 
สําหรับ “แม่แบบ” ที่ใช้ประกอบการเขียนบทความคร้ังนี้
ได้ใช้รูปแบบการจัดวางซุ้มบรรพ์แถลงประธานแบบ 1 ซุ้ม 
และซุ้มบรรพ์แถลงรองขนาบด้านซ้ายและด้านขวา 1 ชุด 
40 การกําหนดจากระยะย่ืนของกระเปาะบรรพ์แถลงที่ 
เชิงกลอนบนสุด (เชิงกลอนช้ันที่ 5 หรือชั้นที่ 7)–ล่างสุด 
(เชิงกลอนชั้นที่ 1) ต้องพิจารณาถึงเก็จด้านข้างที่ปรากฏ
ในรูปด้าน ซึ่งเส้นดังกล่าวจะอิงจากหลักจอมแหเดิมทาํให้
ระยะยื่นด้านล่างจะมากกว่าด้านบน แต่ทั้งน้ีคุณลักษณะ
ดังกล่าวก็สอดคล้องกับการกําหนดจังหวะของกระเปาะ
บรรพ์แถลงจากช้ันล่างที่ซับซ้อนกว่าขึ้นมายังชั้นบนโดย
พิจารณาได้จากแผนผัง ส่งผลให้ผังของเชิงกลอนช้ันล่าง
จะมีจังหวะการย่ืนของกระเปาะที่มีจํานวนมากกว่าและ
ทําให้ระยะยื่นมากกว่าตามไปด้วย 
41 จากขั้นตอนท่ี 4.1-4.3 ที่ได้แสดงไว้จะเห็นได้ว่าการ
ออกแบบส่วนซุ้มบรรพ์แถลงไม่ได้อิงกับผังที่ใช้เส้นรัศมี
เป็นตัวเชื่อมความสัมพันธ์อย่างเช่นที่เคยใช้กับการย่อมุม
แบบรัศมีในแผนผัง แต่ในความเป็นจริงแล้วควรที่จะใช้
หลักการเดียวกันกับผังย่อมุมไม้สิบสองที่เชื่อมความ 
สัมพันธ์ของการย่อมุมด้วยเส้นรัศมี โดยในขั้นตอนการร่าง
จะต้องทําการร่างร่วมกับขั้นตอน 4.4 จึงจะได้มาซึ่งเส้น
รัศมีที่เชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างกะเปาะบรรพ์แถลง เข้า
ไว้ด้วยกัน 
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42 การเขียนซุ้มบรรพ์แถลงใช้หลักเดียวกันกับการเขียน
ทรงจ่ัว ผู้ที่ยังไม่มีพ้ืนฐานการเขียนทรงจ่ัวและการเขียน
เคร่ืองลํายองควรศึกษาถึงขั้นตอนและวิธีการรวมถึง
ลักษณะขององค์ประกอบประดับตกแต่งให้เข้าใจ         
ดูรายละเอียดใน พระพรหมพิจิตร, พุทธศิลปสถาปัตยกรรม 
ภาคต้น (พระนคร : โรงพิมพ์พระจันทร์, 2495), 75-79 
และ บุณยกร วชิระเธียรชัย, “มหัศจรรย์ทรงจ่ัว ความรู้ 
ความงาม ความศรัทธา,” ปริภูมิคดี, 3 (มกราคม-
มิถุนายน 2555) : 24-27. 
43 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และ   
สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ   
เล่ม 9 (พระนคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, 2515), 28. 
44 อย่างไรก็ตามแบบแผนทรงยอดท้ัง 2 ลักษณะได้ถูก
นํามาผสมผสานกันเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมที่มีทั้งส่วน 
ที่โค้งแอ่นและโก่งออก เช่น ยอดอาคารทรงมณฑปยอด
ปรางค์ หรือยอดอาคารทรงเรือนชั้นยอดปรางค์ เป็นต้น 
และด้วยเทคโนโลยีการก่อสร้างในปัจจุบันท่ีใช้ปูนและ
คอนกรีตเป็นวัสดุหลักในการก่อสร้างจึงทําให้ข้อจํากัดใน
เร่ืองการรับน้ําหนักหรือการป้องกันน้ําร่ัวน้ําซึมเข้าไป
ภายในอาคารน้อยลงไปมาก ช่างหรือผู้ออกแบบจึง
สามารถออกแบบรูปทรงแบบแผนทั้ง 2 ลักษณะได้อย่าง
หลากหลายมากขึ้น 
45 ลักษณะรูปทรงจอมแหไม่มีหลักฐานยืนยันแน่ชัดว่า  
ถูกเรียกมาต้ังแต่เมื่อใด แต่หากพิจารณาที่รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมประเภทบุษบก-มณฑปแล้ว ไม่พบว่ามีเพียง
รูปทรง “จอมแห” ที่มีลักษณะสูงชะลูด รวมถึงสัดส่วน
อาคารที่ส่วนเรือนค่อนข้างสูงแต่เพียงเท่านั้น ตัวอย่างเช่น 
บุษบกที่เป็นแบบอยุธยาต้นหรือมณฑปในสมัยสุโขทัย  
เช่นกุฏิพระร่วงพระลือเองก็มีลักษณะที่สัดส่วนของรูปทรง
ยอดกดตํ่าลงมา 
46 ในการก่อสร้างสถาปัตยกรรมไทยรวมถึงศิลปะไทย
แขนงอ่ืนๆ ที่เก่ียวเน่ืองกับตัวงานสถาปัตยกรรมด้วย
รูปแบบของงานจะมีความเก่ียวข้องกับการรับรู้
องค์ประกอบของอาคารในระดับสูง ซึ่งจะก่อให้เกิด
ปรากฏการณ์ที่ส่งผลให้มวลและปริมาตรขององค์ประกอบ
นั้นถูกลดทอนค่าน้าํหนัก และสร้างความรู้สึกที่กดตํ่าหรือ
ลดทอนความสําคัญลงมาต่างจากตัวแบบท่ีกําหนดไว้ 
เรียกว่า “อากาศกิน” แต่ทั้งนี้ด้วยลักษณะของงานท่ีเน้น
คุณค่าขององค์ประกอบอาคารทางสูงเพ่ือตอบสนองต่อ
จินตภาพที่อยู่เหนือโลกแห่งพ้ืนดิน ทําให้ช่างไทยคิดค้น
วิธีการแก้ปัญหาในงานก่อสร้างเพ่ือสร้างความสําคัญและ
ขับเน้นส่ิงดังกล่าวให้ตอบรับกับการรับรู้ของคนท่ีอยู่ใน
ระดับล่าง จึงมีการเรียกวิธีการแก้ปัญหานี้ว่า “การแก้ซ้น” 
หรือ “การส่งระยะเผ่ืออากาศกิน” 

47 สัมภาษณ์ ก่อเกียรติ ทองผุด, นายช่างศิลปกรรม สํานัก
สถาปัตยกรรม กรมศิลปากร, 26 ธันวาคม 2557. 
48 เร่ืองเดียวกัน. 
49 หลักดังกล่าวมีการนํามาใช้ในงานก่อสร้างปัจจุบัน 
ตัวอย่างเช่น พระเมรุสมเด็จฯ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา 
สิริโสภาพัณณวดี และพระอุโบสถ วัดพระพุทธฉาย 
สระบุรี เป็นต้น. 
50 ดูรายละเอียดใน สมคิด จิระทัศนกุล, คติ สัญลักษณ์ 
และความหมายของซุ้มประตู-หน้าต่างไทย (กรุงเทพฯ : 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2546), 109, 144. 
51 ดูรายละเอียดใน ประยูร อุลุชาฎะ [น. ณ ปากนํ้า], 
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