
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
บทคัดย่อ 
ขณะท่ีโลกกําลังเป็นสากลด้วยระบบข่าวสาร  การเผยแผ่พระพุทธศาสนาใน
สังคมไทยมีการประยุกต์ให้เกิดกิจกรรมและช่องทางท่ีหลากหลายในการเข้าถึง
หลักธรรมคําสอน จึงเลือกนําโครงการ “หอธรรมศิลป์ล้านนา” มาเป็นกรณี 
ศึกษา เพ่ือเป็นสถานท่ีส่งเสริมกิจกรรมและช่องทางท่ีเกิดข้ึนดังกล่าวในเขต
พ้ืนท่ีภาคเหนือของไทยซ่ึงเคยเป็นท่ีตั้งของอาณาจักรล้านนาในอดีต  ด้วยมี
ลักษณะของโครงการเป็นหอศิลป์ร่วมสมัยท่ีมีเนื้อหาเชิงธรรมะ ผู้ศึกษาวิจัยจึง
ได้ตระหนักถึงเรื่อง “การจัดแสง” ว่ามีความสําคัญอย่างยิ่งต่อลักษณะ เนื้อหา 
ตลอดจนการก่อรูปงานสถาปัตยกรรมของโครงการ 

จากการสังเกตสภาวะ “แสงธรรมชาติ” ในอาคาร “วิหารโถง
ล้านนา” พบว่ามีสภาวะแสงที่นุ่มนวลและสงบนิ่ง ซึ่งเกิดข้ึนจาก “แบบการ 
ให้ความสว่างโดยวิธีใช้แสงสะท้อน” ลอดผ่านองค์ประกอบ “ช่องเปิด” ของ
อาคารท่ีมีรูปแบบแตกต่างกัน จึงได้ตั้งข้อสังเกตต่อไปถึง “คติ” ท่ีส่งอิทธิพล
แก่ “แนวคิดในการออกแบบ” วิหารโถง วิหารเอกลักษณ์แบบแรกของล้านนา
ให้มีลักษณะอาคารเป็นแบบ “เปิดโล่ง หรือ โถง” และมีรูปแบบช่องเปิดรับ
แสงท่ีแตกต่างกัน ด้วยเล็งเห็นว่าแบบสถาปัตยกรรมและช่องเปิดในส่วนซึ่ง 
“ก่อรูปจากการกําหนดขอบเขตด้วยแสงธรรมชาติ” อันนํามาซึ่งการทําให้เกิด
สภาวะแสงดังกล่าวข้ึนนั้นเป็นเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมไทยล้านนาอย่าง
หนึ่ง 

วิทยานิพนธ์สถาปัตยกรรมไทยฉบับนี้จึงมีเป้าหมายเพ่ือศึกษารูปแบบ 
และสัดส่วน องค์ประกอบ “ช่องเปิด” และ “ฝาย้อย” ของตัวแบบสถาปัตย- 
กรรม “วิหารโถงล้านนา” ต่อหน้าที่ในการกําหนดให้แสงธรรมชาติผ่านเข้ามา 
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ภายในอาคาร เนื่องด้วยมีรูปแบบท่ีแตกต่างกันในแต่ละ “ชั้นซดหลังคา”  
และ “การยกเก็จ” ผังอาคารตามแบบแผนอย่างน่าสนใจ ตลอดจนเพ่ือศึกษา 
“คติจักรวาลพุทธศาสนาลังกาวงศ์” ท่ีมีอิทธิพลต่อแนวคิดในการสรรค์สร้าง
พุทธภูมิแบบล้านนาในส่วนซึ่งเก่ียวข้องกับแสงธรรมชาติ เพ่ือส่ือความหมายถึง 
“โพธิมณฑลแห่งการตรัสรู้” ด้วยเป็นแนวทาง ในการออกแบบหอธรรมศิลป์
ล้านนาให้เป็น “พ้ืนท่ีแห่งการรู้แจ้งทางปัญญา” ท่ีสอดคล้องกับโจทย์แห่งยุค
สมัยในบริบทของสังคมไทยล้านนาปัจจุบันต่อไป 
 
Abstract 
Whereas the world has been internationally communicated by 
the information system, activities and approaches; in terms of 
Buddhist propagation among Thai society, have been variously 
applied in order to deeply appreciate in Dhammas. To promote 
these existing activities located in Northern of Thailand, the 
“Lanna Dhamma and Comtemporary Art Learning Center” 
project was selectively ascertained as a case study. Formerly, 
Lanna Kingdom had been situated in the north where was 
characterized in the Contemporary Art Learning Center with 
Dhamma-oriented contents. In this study, the “lighting” is 
significantly considered as the main factor affecting to the 
project features and accents included to the formation of 
architecture. 

Observed the “natural light” phenomenon inside  
“Viharn Thong Lanna” (vihara hall), calm and soft light was 
occurred from the “lighting by reflect light” and it was 
penetrated through the “void” components of it’s diversely 
architecture. Therefore, the “ideology” influenced to the Viharn 
Thong “design concept” was subsequently noticed. The initially 
unique Viharn Lanna was designed in “open air or hall” styles 
with varied patterns of void. In terms of “formation by natural 
light defining”, this architectural concept; which could generate 
that light phenomenon, has been considerably focused as         
a character of Lanna Thai Architecture identity. 

This thesis aims to study the form, proportion and 
element of the “void” and “Fha Yoi” (architectural elements) ; 
architecturally composed in the “Viharn Thong Lanna”, which 
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have functionally determined the natural light shedding into  
the building. Owing to different forms of each “Viharn Sod’ 
(overlapped-structure roof) and “stacked base”, the building 
plan has been vital interesting. Besides, another purpose is to 
investigate the “Buddhist Cosmology in Theravada” which has 
closely influenced to the concept of Lanna Buddhist regime 
creation related to the natural light. 

Eventually, this study intends to harmoniously 
communicate the meaning of “Mahabodhi of Enlightenment” 
passing through the design guideline, which would practically be 
the “enlightened space” modernly corresponding to Thai-Lanna 
society’s context in the future. 
 
 
หอธรรมศิลป์ล้านนา : แบบสถาปัตยกรรมที่ก่อรูปจากการ
กําหนดขอบเขตด้วยแสงธรรมชาติ 
ขณะท่ีโลกกําลังเป็นสากลด้วยระบบข่าวสาร  การเผยแผ่พระพุทธศาสนาใน
สังคมไทยมีการประยุกต์ให้เกิดกิจกรรมและช่องทางท่ีหลากหลายในการเข้าถึง
หลักธรรมคําสอน เช่น สามารถท่ีจะเรียนกรรมฐานจากพระสงฆ์ผ่านทางระบบ 
Internet ดูรายการท่ีเก่ียวกับพระศาสนาผ่านทางโทรทัศน์ ฟังพระเทศนาผ่าน
รายการวิทยุ เป็นต้น ท้ังนี้เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกับวิถีชีวิตและ 
วัฒนธรรมการใช้ท่ีว่างท่ีเปล่ียนแปลงไป 

ด้วยเล็งเห็นถึงความสําคัญของแนวทางและพื้นท่ีแห่งการเผยแผ่  
พุทธศาสนาดังกล่าว จึงได้เลือกเอาโครงการ “หอธรรมศิลป์ล้านนา” มาเป็น
กรณีศึกษา เพ่ือเป็นสถานที่ส่งเสริมกิจกรรมและช่องทางท่ีเกิดข้ึนในเขตพ้ืนท่ี
ภาคเหนือของประเทศไทยซึ่งเคยเป็นท่ีตั้งของอาณาจักรล้านนาในอดีต ด้วยมี
ลักษณะโครงการเป็นหอศิลป์ร่วมสมัย (museum of contemporary art)  
ท่ีมีเนื้อหาของส่ิงซึ่งจะมอบประสบการณ์ให้แก่ผู้ใช้โครงการในเชิงธรรมะ      
ผู้ศึกษาวิจัยจึงได้ตระหนักถึงพ้ืนท่ีอันเก่ียวข้องกับ “การจัดแสง” (Lighting) 
เฉพาะอย่างยิ่งกับ “แสงธรรมชาติ” ว่ามีความสําคัญต่อลักษณะและเน้ือหา
ของโครงการ ตลอดจนการก่อรูปของงานสถาปัตยกรรม โดยการศึกษาผ่าน 
รูปแบบองค์ประกอบ “ช่องเปิด” ของตัวแบบสถาปัตยกรรมวิหารโถงล้านนา 
เพ่ือนําองค์ความรู้ท่ีได้จากการศึกษามาประยุกต์ใช้ในการออกแบบโครงการ
หอธรรมศิลป์ต่อไป 
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แนวความคิดทางสถาปัตยกรรมไทยล้านนา 
จากประเด็นดังกล่าวข้างต้นจึงขอตัวอย่างบทบรรยายที่มีการกล่าวถึงฉากซึ่ง
เก่ียวข้องกับปรากฏการณ์แห่งแสงธรรมชาติภายในอาคารวิหารโถงล้านนา 
ดังนี้ 

พระพุทธรูปภายในวิหารโถงน้าํแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง 
จังหวัดลําปาง ซ่ึงประดิษฐานอยู่ ณ ห้องท้ายวิหาร ด้านหลังมีผนัง
ปูนประดับลายคํารูปต้นโพธ์ิ มีลายแทรกรูปพระอาทิตย์ พระจันทร์ 
เทพเทวดา ปักษา รวมท้ังช่อพฤกษาทิพย์ เม่ือนําภาพดังกล่าวมา 
ประกอบเข้ากับองค์พระประธานปางมารวิชัย1 อยู่ด้านหน้าก็จะเกิด
ความสมบูรณ์ของภาพฉากเหตุการณ์ในพุทธประวัติตอนท่ีพระพุทธ-
องค์นั้นทรงตรัสรู้ใต้ต้นพระศรีมหาโพธ์ิ ซ่ึงช่วงสภาวการณ์นี้ตาม
คัมภีร์พุทธประวัติได้เล่าไว้ว่า เกิดข้ึน ณ เวลาใกล้รุ่งสาง ท่ามกลาง
ความคลุมเครือจากแสงแห่งตะวัน เป็นช่วงยามท่ีความสว่างยังขับ
ความมืดภายใต้แสงจันทร์ยามราตรีออกไปได้ไม่กระจ่างชัดนัก    
โดยพระอาทิตย์และพระจันทร์ท่ีปรากฏข้ึนนั้นนอกจากอาจเป็น
สัญลักษณ์แสดงถึงตําแหน่งความเป็นด่ังศูนย์กลางจักรวาลของ
พระองค์แล้ว จึงยังอาจเป็นภาพเหตุการณ์ท่ีบ่งบอกถึงห้วงเวลา
ในช่วงยามแห่งการตรัสรู้ และพุทธะผู้ตรัสรู้ท่ีทรงประทับอยู่
ท่ามกลางต้นพระศรีมหาโพธ์ิต้นไม้แห่งการตรัสรู้นั้นด้วย2 

ซึ่งจากฉากแห่งปรากฏการณ์แสงท่ีสร้างความหมายให้กับท่ีว่างทาง
สถาปัตยกรรมให้เกิดมีบรรยากาศตามพุทธประวัติดังกล่าวนี้มีองค์ประกอบ
ของเนื้อหาที่สําคัญ ได้แก่ 

1. มีเหตุการณ์ท่ีสําคัญเกิดข้ึนคือ “การตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า” 
2. มีสถานท่ีเกิดเหตุการณ์คือ “ใต้ต้นโพธ์ิ” 
3. มีการระบุถึงช่วงเวลาคือ “ณ ใกล้รุ่งสาง” 
4. มีองค์ประกอบของแหล่งกําเนิดแสงธรรมชาติคือ “พระอาทิตย์ 

และพระจันทร์” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สภาวะของแสงธรรมชาติ  
ในอาคารวิหารโถงน้ําแต้ม  
จ.ลําปาง 
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จากการสังเกตสภาวะแสงธรรมชาติภายในอาคารวิหารโถง พบว่ามี
สภาวะที่นุ่มนวลและสงบนิ่ง อันเกิดข้ึนจาก “แบบการให้ความสว่างโดยวิธีใช้
แสงสะท้อน” (Indirect lighting) ซึ่งลอดผ่านองค์ประกอบ “ช่องเปิด” ท่ีมี
รูปแบบ (ขนาด ตําแหน่ง เป็นต้น) ต่างกัน จึงได้ตั้งข้อสังเกตต่อไปถึง “คติ” ท่ี
ส่งอิทธิพลแก่ “แนวคิดในการออกแบบ” วิหารโถง วิหารเอกลักษณ์แบบแรก
ของล้านนา3 ให้มีลักษณะเป็นอาคาร “แบบเปิดโล่ง (โถง)” และมีรูปแบบช่อง
เปิดท่ีแตกต่างกัน ด้วยเล็งเห็นว่าแบบสถาปัตยกรรมและช่องเปิดในส่วนซึ่ง 
“ก่อรูปจากการกําหนดขอบเขตด้วยแสงธรรมชาติ” ท่ีสร้างให้เกิดสภาวะแสง 
ดังกล่าวข้ึนเพ่ือส่ือความหมายถึงโพธิมณฑลแห่งการตรัสรู้นั้นเป็นเอกลักษณ์
ทางสถาปัตยกรรมไทยล้านนา (Lanna Style) อย่างหนึ่ง จึงมุ่งศึกษา “ตัว
แบบสถาปัตยกรรมวิหารโถงล้านนา” ใน 2 ส่วน คือ 

1. รูปแบบขององค์ประกอบ “ช่องเปิด” ต่อหน้าท่ีการเป็นช่องแสง 
ซึ่งมีขนาดและสัดส่วนสัมพันธ์กับองค์ประกอบ “ฝาย้อย” และ “ตัวอาคาร
วิหาร” 

2. “คติ” พุทธศาสนาที่ส่งอิทธิพลต่อแนวคิดในการออกแบบ “วิหาร
โถงล้านนาและช่องเปิด” เฉพาะอย่างยิ่งในส่วนของ “คติจักรวาลพุทธศาสนา
ลังกาวงศ์”  

เพ่ือนําความรู้ท่ีได้จากการศึกษามาประยุกต์ใช้ในการออกแบบงาน
สถาปัตยกรรมของโครงการให้เป็นดั่ง “พ้ืนท่ีแห่งการรู้แจ้งทางปัญญา” 
(Enlightenment Space) ท่ีสอดคล้องกับโจทย์ของยุคสมัยในบริบทของ
สังคมไทยล้านนาปัจจุบันต่อไป 
 
การศึกษาตัวแบบสถาปัตยกรรมวิหารโถงล้านนา  
จากขอบเขตของการศึกษาและการเก็บข้อมูลตัวแบบสถาปัตยกรรมวิหารโถง
ล้านนา4 นั้น สามารถระบุตําแหน่งอาคารวิหารโถงบนแผนผังเขตพุทธาวาส
ของวัดต่างๆ ได้ดังนี้ คือ (A) วัดพระธาตุลําปางหลวง (B) วัดเวียงเถิน       
(C) วัดไหล่หิน (D) วัดปงยางคก และ (E) วัดคะตึกเชียงมั่น ตามลําดับ ซึ่ง   
วัดท้ังหมดนั้นอยู่ในจังหวัดลําปาง ท้ังนี้พบว่า “แผนผังเขตพุทธาวาสของวัด
พระธาตุลําปางหลวงมีความสมบูรณ์ท่ีสุด”5 

เนื่องด้วยช่องเปิดของอาคารวิหารโถงล้านนานั้นมีรูปแบบและสัดส่วน
ระยะมิติต่อองค์ประกอบฝาย้อยท่ีแตกต่างกันในแต่ละชั้นซดหลังคาและการ
ยกเก็จตามแบบแผนผังอาคาร  ผู้ศึกษาวิจัยจึงได้กําหนดแนวทางการสํารวจ
เก็บข้อมูล โดยการวัดระยะมิติ ผังพ้ืนอาคาร รูปด้านทิศตะวันออก (ด้าน
ทางเข้า) และด้านทิศใต้ (ด้านท่ีแสงแดดส่องในช่วงวัน) รูปตัดขวางในแต่ละ 
ชั้นซดหลังคา ตลอดจนรูปตัดตามยาว ซึ่งมีมุมมองเพ่ือสังเกตช่องเปิดและฝา
ย้อยท่ีเปิดรับแสงด้านทิศเหนือ 
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แสดงตําแหน่งอาคารวิหารโถงในแผนผัง
ของวัดท่ีทําการศึกษาและเก็บข้อมูล โดย
ตําแหน่งของวัดต่างๆ บนพื้นผิวโลก อยู่
ในช่วง 18 องศาเหนือ 99 องศา
ตะวันออก 
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การเปรียบเทียบขนาดของวิหารโถงแต่ละหลังท่ีทําการเก็บข้อมูลตามลําดับ ดังน้ี 
(01) วิหารพระพุทธ  (02) วิหารหลวง  (03) วิหารนํ้าแต้ม  (04) วิหารวัดเวียงเถิน  
(05) วิหารวัดไหล่หิน  (06) วิหารจามเทวี และ  (07) วิหารวัดคะตึกเชียงม่ัน/ 
(ซ้าย) รูปด้านข้างทิศใต้ (ขวา) รูปด้านหน้าทิศตะวันออก 
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ซ้าย : รูปแบบช่องเปิดของวิหารโถงแบบมาตรฐาน  
ขวา : รูปตัดขวางแสดงแนวคิดของผู้ศึกษาวิจัยท่ีมี   
ต่อลักษณะช่องเปิดของอาคารวิหารโถงท่ีมีอิทธิพล  
ต่อการก่อรูปและแบบการใช้แสงธรรมชาติทางอ้อม 

แนวทางการเก็บข้อมูลตัวแบบสถาปัตยกรรมวิหารโถง
เพื่อการศึกษา 
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ท้ังนี้จากการเก็บข้อมูลตัวแบบอาคารวิหารโถงท้ังหมด6 พบว่า เนื่อง 
จากอาคารแต่ละหลังมีขนาดที่แตกต่างกัน จึงทําการศึกษาโดยการเทียบระยะ 
“ค่าสัดส่วน” ซึ่งสามารถวิเคราะห์และสรุปผลจากการศึกษาได้ ดังนี้  

1. สัดส่วนตัวอาคาร 
1.1 ทุกมุขซดของอาคารคือ (C) (B) และ (A) นั้นมีสัดส่วนระยะ 

A > C > B และ ระยะ B+C (แนวดิ่ง) > ระยะ A (แนวนอน) ในทุกมุขซดของ
วิหารโถงทุกหลังท่ีทําการเก็บข้อมูล  

1.2 ไม่มีค่าสัดส่วนระยะ A : B : C ท่ีตายตัวแน่นอนหรืออาจ
กล่าวได้ว่า “อาคารวิหารโถงแต่ละหลังท่ีทําการศึกษานั้นแม้มีแบบการก่อรูป
ข้ึนทรงท่ีเหมือนกัน แต่มีสัดส่วนต่างกัน จึงส่งผลต่อลักษณะอาคารในแต่ละ
หลังท่ีมีสัดส่วนความงามเฉพาะตัว” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. สัดส่วนองค์ประกอบช่องเปิด 
2.1 ช่องเปิดอาคารด้านทิศตะวันออก (ด้านหน้า/ ทางเข้าหลัก

อาคาร) มีสัดส่วน ระยะดิ่ง A : B และ ระยะช่วงเสา c : d ดังนี้  
- มีระยะ A > B เสมอ โดยมีสัดส่วนอยู่ในช่วงประมาณ 

1.3-1.7 เท่า 
- มีระยะ c > d เสมอ โดยมีสัดส่วนอยู่ในช่วงประมาณ 

1.3-2 เท่า 
- มีระยะ e (ช่วงยกเก็จ) จะมีช่วงระยะตั้งแต่ 0.5-0.9 ม. 

2.2 ฝาย้อยและช่องเปิดของอาคารด้านทิศเหนือ-ใต้ มีสัดส่วน
ระยะ X (ส่วน บังแสง) : Y (ส่วนเปิดรับแสง) ดังนี้ 

- มีระยะ X1 < Y1 อยู่ในช่วงประมาณ  0.85-0.95 เท่า 
- มีระยะ X2 < Y2 อยู่ในช่วงประมาณ  0.70-0.75 เท่า 
- มีระยะ X3 < Y3 อยู่ในช่วงประมาณ  0.56-0.65 เท่า 
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อาจกล่าวโดยสรุปคือ ด้านทิศตะวันออก “จะเน้นช่องเปิดในช่วงเสา
กลางท่ีมีขนาดกว้างและสูงกว่าด้านข้าง แต่ไม่เกิน 2 เท่า และเน้นเปิดรับแสง
ทางตรง” ส่วนด้านทิศเหนือ-ใต้นั้น “ระดับตีนฝาย้อยจะสูงกว่าระดับก่ึงกลาง
ของเสาระเบียงข้ึนมาเพียงเล็กน้อยท้ัง 3 มุขซดหลังคาอาคาร และเน้นเปิดรับ
แสงทางอ้อมท่ีสะท้อนจากลานทรายโดยรอบบริเวณเข้ามาในอาคาร” ท้ังนี้จึง
สัมพันธ์กับสัดส่วนตัวอาคารวิหารโถงท่ีมีการออกแบบให้มีลักษณะที่เตี้ยแจ้ 
เป็นต้น 
 
คติสัญลักษณ์  
ตัวอย่างคติพุทธศาสนา7 ท่ีส่งอิทธิพลต่อแนวคิดในการออกแบบ “อาคารวิหาร
โถงล้านนาและช่องเปิด” มีดังนี้ 

1. คติจักรวาลพุทธศาสนาลังกาวงศ์  
ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 17-18 บริเวณอาณาเขตประเทศไทยปัจจุบัน 

เกิดนครรัฐข้ึนใหม่จํานวนหนึ่ง ขณะเดียวกันพุทธเถรวาทลังกาวงศ์จากเกาะ
ลังกาก็เข้ามาแทนที่ความเชื่อเดิม ซึ่งมีผลกระทบท้ังในทางวัฒนธรรมและ
อารยธรรมต่อชุมชนใหม่ ท้ังทางโลกทัศน์ ประเพณี ศิลปะ สถาปัตยกรรมและ
เมือง ฯลฯ “โดยนําคติการสร้างพระธาตุเจดีย์เข้ามาด้วย” เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ 
ทางจิตวิญญาณใหม่ของชุมชน ด้วยมีการสร้างพระธาตุเจดีย์ข้ึนไว้เป็นศูนย์ 
กลางของเมืองและวัด ท้ังนี้ก็เนื่องมาแต่ “คติจักรวาลและเขาพระสุเมรุของ
พุทธศาสนาเถรวาท”  

ในบริเวณลุ่มแม่น้ําปิงทางภาคเหนือนั้นคติดังกล่าวส่งอิทธิพลต่อ 
“การวางผังรูปจักรวาลของวัดในล้านนา” ตลอดจน “สถาปัตยกรรมในวัดท่ี 
ใช้แผนภาพแบบจักรวาล” เช่น เจดีย์ มณฑป ประตูโขง โขงพระเจ้า เป็นต้น 
โดยมีสัญลักษณ์ทางแผนภาพร่วมกันอย่างเป็นสากล คือ การใช้แกนดิ่งและ
แกนราบเป็นตัวกําหนดศูนย์ของอาคาร ในลักษณะเป็นโครงสร้างจุลจักรวาล 
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ของตัวเอง (Microsom) ท่ีสัมพันธ์กับแกนจักรวาลใหญ่ (Macosom) ใน
ระดับต่างๆ8 

2. วิหารบีบ สําเภาปราสาท สะเปาคํา 
ข้อสังเกตต่อการดํารงชีวิตแบบชาวน้ํา รวมถึงสภาพภูมิประเทศ และ

แนวความคิดเก่ียวกับระบบจักรวาล ซึ่งมีผลต่องานสถาปัตยกรรม รวมไปถึง
สัญลักษณ์แห่งน้ําในวัฒนธรรมไทย เช่น พญานาค ท่ีนํามาเป็นองค์ประกอบใน
บ้านเรือนและศาสนสถาน ไม่ว่าจะเป็น ป้านลม ช่อฟ้า บันไดนาค เป็นต้น 
ตลอดจนความสันทัดของคนไทยในการสร้างเรือ ซึ่งทําให้สามารถสร้างวิหาร 
ท่ีมีโครงสร้างไม้สลับซับซ้อนได้อย่างพิถีพิถัน เช่น “วิหารน้าํแต้ม วัดพระธาตุ
ลําปางหลวง”9 เป็นต้น ยังมีแนวคิดวิเคราะห์เชิงสัญลักษณ์ว่า “วิหารหักจ๊อก” 
หรือ “วิหารบีบ” อันเป็นการสร้างรูปสัญลักษณ์ในรูปทรงสําเภา ทรงปราสาท
วิมาน ตามคติวิมานที่ประทับของพระพุทธเจ้า โดยมีรูปเป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้าลด
ส่วนหัวท้ายของผนังซึ่งเรียกว่า หักจ๊อก หรือ หักมุม10 

ลักษณะเด่นของวิหารล้านนาท่ีสร้างก่อน พ.ศ. 2400 มีการออกแบบ
โครงสร้างเพ่ือสร้างความรู้สึกทางสายตา เช่น มุมมองจากภายในห้องท้าย
วิหารสู่ช่องประตูทางเข้าจะพบว่า ตัววิหารมีการบีบตัวลงในทุกช่วงห้อง 
ลักษณะเช่นนี้จึงเป็นเหตุให้เรียกวิหารแบบนี้ว่า “วิหารบีบ” อันสมมุติได้ดัง 
“สําเภาปราสาท”11 อันเสมือนพระธรรมคําสอนและเป็นท่ีประทับของ
พระพุทธเจ้า ผู้นําพาสัตว์ออกจากภพชาติไปยังพระนิพพานเป็นท่ีสุด แต่การ
บีบตัวเข้านั้นก็มิได้สร้างความรู้สึกอึดอัด เพราะมีการใช้มุมมองทางสายตาท่ี
เปิดโล่งใต้ฝาย้อยออกไปได้ 
 
 
 
 
 
 
 

สอดคล้องกับคําให้พร (กําปั๋นปอน) ของพระเณรบวชใหม่ ภาษา    
คําเมืองท่ีมีการกล่าวถึง “สะเปาคําลําประเสริฐนําเมือเกิดเมืองสวรรค์”12 

ตลอดจนคําหยาดนํ้า (กรวดน้าํ) แบบล้านนาในบางบทที่กล่าวว่า “ขอห้ือเป็น
สะเปาเงิน สะเปาคํา น้อมนําดวงจิตวิญญาณของต๋นตั๋ว…ไปสู่ปรโลกปายหน้า
ตกไปถึงยามเจ้าขอห้ือเป๋นข้าวงาย ตกไปถึงยามขวายขอห้ือเป๋น เส้ือเป๋นผ้า 
ตกไปลูนปุ่นหล้าขอฮ้ือเป๋นข้าวติ๊บน้ําติ๊บสิบประก๋าน” เป็นต้น ซึ่งความหมาย
ของ “สะเปา” ในท่ีนี้คือ “สําเภา หรือ เรือสําเภา” และความหมายของ  
“คํา” คือ “ทอง” นั่นเอง  ฉะนั้นแล้ว “สะเปาคําลําประเสริฐ นําเมือเกิดเมือง
สวรรค์” ในท่ีนี้ก็คือ “เรือสําเภาทองคํา (มีคุณค่ามาก) หรือพระธรรมคําสอน 

ลักษณะการยกเก็จผัง การ
วางแนวเสาหลวงและเสา
ระเบียงท่ีบีบตัวเข้าหากัน
ในช่วงหัว-ท้ายวิหาร และ  
ทําให้เกิดการซ้อนซด และ
ตับหลังคาอันเป็นเหตุท่ีมา
ของวิหารบีบหักจ๊อก 
สัญลักษณ์ในรูปทรงสําเภา
จากตัวอย่างอาคาร 
(01) วิหารนํ้าแต้ม 
(02) วิหารวัดคะตึกเชียงม่ัน 
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ซึ่งทําหน้าท่ีนําพาดวงจิตดวงวิญญาณของผู้คนให้ไปเกิดในเมืองสวรรค์ หรือใน
ภพภูมิท่ีดี” ดังนั้นหากแทนค่าความหมายแห่งสัญลักษณ์ของวิหาร ด้วย
ยานพาหนะเรือสําเภาทองคําดังกล่าวแล้วก็จะเห็นถึงความสัมพันธ์ร่วมกับการ
วางผังของวัด และการกําหนดขอบเขตก่อรูปข้ึนทรงของวิหารโถงล้านนาในอีก
มิติหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพแสดงแนวคิด    
การก่อรูปของ “วิหารบีบ” 
อันสมมุติได้ดัง “สําเภา
ปราสาท” ท่ีลอยอยู่บน
สีทันดรสมุทรมุ่งสู่เขา     
พระสุเมรุในแผนภาพ
จักรวาล 

แผนภาพแสดงการ
เทียบเคียงระหว่างแผนผัง
จักรวาลไตรภูมิกับแผนผัง
เขตพุทธาวาส วัดพระธาตุ
ลําปางหลวง และทิศทางการ
หันหน้าอาคารวิหารโถงไป
ทางทิศภายภาพด้าน
ตะวันออก 



หน้าจ่ัว ฉ. 12  2558 | 397 

ท้ังนี้ตัววิหารโถงล้านนานั้นแม้เปรียบดั่งสัญลักษณ์ของ “ยาน 
พาหนะ” (คล้องกับญาณ = ปัญญา) ท่ีมาจากชมพูทวีปมุ่งเข้าสู่เขาพระสุเมรุ 
ซึ่งควรเน้นทิศอุดมคติตามแบบแผนผัง จักรวาลไตรภูมิ ท่ีต้องเปิดรับทางเข้า
จากทางชมพูทวีปซึ่งอยู่ทางทิศใต้ “แต่ในทางกายภาพนั้นกลับเน้นทิศท่ีอิง
ปรากฏการณ์จากแสงธรรมชาติ”13 เพ่ือก่อรูปงานสถาปัตยกรรมซ่ึงแสดงออก 
โดยเน้นทิศการหันด้านหน้าตัวอาคารและการเปิดทางเข้าประตูจากทางทิศ
ตะวันออก 

3. โพธิมณฑล 
ในพุทธประวัติ ขณะท่ีเจ้าชายสิทธัตถะมีพระชนม์ได้ 35 พรรษา  

วันท่ีพระองค์ทรงตรัสรู้นั้นนางสุชาดาได้ถวายข้าวมธุปายาส ณ ใต้ต้นไทร  
และเมื่อเสวยเสร็จทรงนําถาดทองท่ีนางสุชาดาใส่ข้าวมาถวายให้นั้นลงไปลอย
ในแม่น้ําเนรัญชรา แล้วทรงอธิษฐานเส่ียงทายถึงการบรรลุเป็นพระสัมมาสัม-
พุทธเจ้า จากนั้นในเวลาเย็นนายโสตถิยะได้ถวายหญ้าคา 8 กํามือ “ปูลาดเป็น 
อาสนะ ณ โคนใต้ต้นโพธ์ิ” ริมฝ่ังแม่น้ํานั้นเอง ทรงตั้งพระทัยแน่วแน่ว่าจะ
บรรลุโพธิญาณ จากนั้นจึงทรง “ประทับหันพระพักตร์ไปทางทิศตะวันออก” 
แล้วทรงบรรลุรูปฌาณท้ัง 4 ชั้น ด้วยใช้สติปัญญาพิจารณาจนเกิดความรู้แจ้ง
โดยสัมพันธ์กับช่วงยามแห่งปรากฏการณ์แสงต่างๆ ดังนี้คือ เวลาปฐมยาม 
ส่วนท่ีหนึ่งของกลางคืน ทรงบรรลุปุพเพนิวาสานุสสติญาณ คือความรู้อันเป็น
เหตุให้ระลึกชาติได้  เวลามัชฌิมยาม ส่วนท่ามกลางราตรี ทรงบรรลุจุตุปปาต
ญาณคือ รู้เรื่องเกิด เป็น อยู่ ตายของสัตว์ท้ังหลายว่าเป็นไปตามกรรมท่ีตน
กระทําเอาไว้  เวลาปัจฉิมยาม ส่วนสุดท้ายของราตรี ทรงบรรลุอาสวักขยญาณ 
คือความรู้ท่ีทําให้ส้ินอาสวะหรือกิเลส หมายถึง ตรัสรู้อริยสัจ 4 และช่วงเวลา 
“ตัมพารุณสมัย” ยามเช้าพระอาทิตย์ทอแสง ทรงตรัสรู้พระสัพพัญญุตญาน 
เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าและทรงปฐมเทศนาธัมมจักกัปปวัตตนสูตร ท้ังนี้ได้
แสดงถึงพุทธประวัติอันเก่ียวข้องกับสภาวะแสงตามธรรมชาติในมิติของการ
บอกช่วงเวลาสําคัญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ซ้าย : ฉากหลังรูปต้น    
พระศรีมหาโพธิ์ในวิหารโถง
ของวัดไหล่หิน 
กลาง : ฉากหลังรูปต้นพระ 
ศรีมหาโพธิ์ในวิหารโถงของ 
วิหารจามเทวี วัดปงยางคก    
ขวา : ฉากหลังรูปต้นพระ 
ศรีมหาโพธิ์ในวิหารโถงของ 
วิหารวัดคะตึกเชียงม่ัน ท้ังน้ี
จะสังเกตมีรูปเทพ เทวดา  
มาเนรมิตเรือนแก้ว ให้เป็น 
ท่ีประทับของพระพุทธเจ้า
ด้วย 
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4. สัตตมหาสถาน และเรือนแก้ว  
ภายหลังการตรัสรู้ เป็นช่วงท่ีพระองค์ทรงเสวยวิมุติสุข (สมาธิอัน 

บรมสุข) จากการหลุดพ้นวัฏสงสารเป็นเวลา 7 สัปดาห์ โดยทรงทําสมาธิใน
อิริยาบถต่างๆ กระจายอยู่ในทิศสําคัญ รอบบริเวณต้นพระศรีมหาโพธ์ิ 7 แห่ง 
เรียกว่า “สัตตมหาสถาน” หรือ สถานท่ีอันยิ่งใหญ่เจ็ดแห่ง14 เช่น ในสัปดาห์ 
ท่ี 1 ณ โพธิบัลลังก์ (บัลลังก์แห่งต้นโพธ์ิ) ด้วยการประทับนั่ง และในสัปดาห์  
ท่ี 4 ณ รัตนฆรเจดีย์ (สถานท่ีควรเคารพบูชาแห่ง “เรือนแก้ว”) ทางด้านทิศ
ตะวันตก หรือตะวันตกเฉียงเหนือของต้นพระศรีมหาโพธ์ิ โดยการประทับนั่ง 
เป็นต้น ท้ังนี้ “มหาสถานท้ัง 7 อัน รวมท้ังมหาโพธ์ินั้นเชื่อว่าตั้งอยู่ท่ีสายดือ
ชมพูทวีป”15 ตามคติจักรวาลและเขาพระสุเมรุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในส่วนของ “เรือนแก้ว”16 คือ เรือน (ปราสาท) ท่ีทําด้วยแก้วอันมีค่า 
ถูกกล่าวถึงในพุทธประวัติช่วงสัปดาห์ท่ี 4 ของการเสวยวิมุติสุข คือตั้งแต่
ข้างข้ึน 7 คํ่า เดือน 717 โดยทรงเสด็จจากการเดินจงกรม ณ รัตนจงกลมเจดีย์
ไปยังทิศพายัพของต้นพระศรีมหาโพธ์ิ แล้วจึงประทับทําสมาธิเป็นเวลา 7 วัน 
ณ โพธิมณฑลแห่งนี้เทวดาได้เนรมิต “เรือนแก้ว” (รัตนฆระ หรือรัตนคฤหะ) 
ข้ึนให้เป็นท่ีประทับของพระองค์ และเนื่องจากเหตุท่ีช่องเปิดประตู-หน้าต่าง 
ตลอดจนซุ้มจระนํา ซึ่งแต่เดิมนั้นล้วนเป็นสัญลักษณ์ของ “เรือนแก้ว” ท่ีแทน
ความหมาย “โพธิมณฑลแห่งการตรัสรู้” ด้วยการจําลองหรือถอดรูปลักษณ์
ของอาคารซึ่งประดิษฐานพระพุทธองค์อยู่ภายในลงมาท้ังส้ิน18 

ท้ังนี้ผู้ศึกษาวิจัยจึงได้ยกตัวอย่างแสดงตัวแบบอาคารวิหารโถงน้ําแต้ม 
วิหารทิศด้านเหนือขององค์พระธาตุเจดีย์ วัดพระธาตุลําปางหลวง ประกอบ 
การอธิบายเพ่ือสร้างจินตนาการประกอบความเข้าใจระหว่าง โพธิมณฑล-
โพธิบัลลังก์-เรือนแก้ว-ซุ้มจระนํา (ประตู-หน้าต่าง) -ช่องเปิดท่ีสัมพันธ์กัน    
ดังภาพ 
 
 
 
 

ฉากหลังพระประธานเป็น 
ลายคํารูปต้นพระศรีมหาโพธิ์ 
มีลายแทรกเป็นรูปพระ
อาทิตย์ (ซ้าย-ภายในมีรูป
นกยูง) พระจันทร์ (ขวา-
ภายในมีรูปกระต่าย) เทพ
เทวดา ตลอดจนปักษา     
ช่อพฤกษาทิพย์ 
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จากภาพแสดงแบบอาคารวิหารโถง ซึ่งในบริบทนี้อาจเปรียบได้ดั่ง 
“เรือนแก้ว ณ โพธิมณฑลแห่งการตรัสรู้” ท่ีเทพเทวดาเนรมิตให้เป็นท่ีประทับ 
ในช่วงสัปดาห์ท่ี 4 ของการเสวยวิมุตตินั้นเอง ท้ังนี้หากพิจารณาร่วมกับ
องค์ประกอบพระอาทิตย์และพระจันทร์ท่ีอยู่เหนือต้นโพธิ์ ณ ภาพลายคําฉาก

รูปตัดขวางแสดง          
พระประธานปางมารวิชัย 
ประดิษฐานบนโพธิ์บัลลังก์ 
ซึ่งถูกครอบครองห่อหุ้มท่ีว่าง
ด้วยแบบอาคาร วิหารโถง 
อันมีรูปทรงของท่ีว่าง 
ตลอดจนลักษณะของ     
ช่องเปิดดังภาพแสดง 

(01) รูปตัดแสดงเน้ือหา  
ของส่ิงท่ีต้ังอยู่ภายใน และ 
ตัวอาคาร 
(02) รูปด้านหน้าทิศ 
ตะวันออกแสดงแบบ     
ช่องเปิด ลักษณะรูปร่าง และ
รูปทรงอาคารวิหารนํ้าแต้ม  
ท่ีสัมพันธ์กับพระประธาน 
ภายในอาคาร 
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หลังของพระประธานในวิหารนั้น ก็ยิ่งเป็นการเน้นย้ําว่าต้นโพธ์ิดังกล่าวเป็น 
ต้นพระศรีมหาโพธ์ิท่ีอยู่ใจกลาง (สะดือ) ของชมพูทวีปตามคติความเช่ือแบบ
จักรวาลทัศน์ล้านนา 

ตัวอย่างคติความเชื่อต่างๆ ท่ีมีมิติซ้อนทับกันข้างต้น มีอิทธิพลต่อ 
การกําหนดโครงสร้างท่ีว่างในระดับผังวัดและระดับตัวอาคาร ตลอดจน
แนวคิดในการออกแบบวิหารล้านนาให้มีลักษณะอาคารแบบโถงโล่ง ท้ังนี้
พบว่าวิหารโถงท่ีทําการศึกษาท้ังหมดนั้นให้ความสําคัญกับช่องเปิดด้านทิศ
ตะวันออกและทิศเหนือ ซึ่งสอดคล้องกับคุณสมบัติของแสงธรรมชาติท่ี 
เก่ียวข้องกับการจัดแสดงงานศิลปกรรมภายในอาคาร เช่น “แสงจากทิศ
เหนือ” จะมีสีน้าํเงินมาก ซึ่งเหมาะสําหรับจัดแสดงภาพเขียนและ “แสง   
จากทิศใต้” ซึ่งมีสีแดงและสีเหลืองมากนั้น เหมาะสําหรับการจัดแสดง
ประติมากรรม เป็นต้น19 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การออกแบบสถาปัตยกรรม : Architectural Concept 
design 
โดยการกําหนดแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรม (Organizing Space) 
ให้เป็น “พ้ืนท่ีแห่งการรู้แจ้งทางปัญญา” (Enlighten space) ซึ่งโดยนัยยะ 
ความหมายของคําว่า “แจ้ง” นั้นหมายถึง [ว.] กระจ่าง, สว่าง, ชัด และ    
[ก.] เข้าใจ, รู้, แสดงให้รู้, บอกให้รู้ เป็นต้น ผู้ศึกษาวิจัยจึงได้นํามาเป็น
แนวทางในการกําหนด 

1. แนวคิดในการออก “แบบผังโครงการ” (โครงสร้างท่ีว่างในระดับ
กลุ่มอาคาร) 

2. แนวความคิดในการออก “แบบตัวอาคาร” (โครงสร้างท่ีว่างใน
ระดับตัวอาคาร) 
 

เม่ือพิจารณาคติร่วมกับ 
การศึกษาตัวแบบอาคาร 
วิหารโถงพบว่าให้ความ 
สําคัญกับ “ช่องเปิด” เพื่อ 
รับแสงจากทิศตะวันออก 
(แสงทางตรง-ช่วงเวลาส้ัน) 
และจากทิศเหนือ (แสงทาง 
อ้อม-ทิศจากล่างขึ้นบน- 
ตลอดช่วงวัน-เป็นแสงสีฟ้า   
ท่ีเหมาะสมกับงานจิตรกรรม) 
และจากทิศใต้ 
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ผลการออกแบบ 
โดยแบบผังโครงการนั้น เนื่องด้วยลักษณะโครงการเป็นหอศิลป์ท่ีจัดแสดง 
ผลงานและกิจกรรมทางศิลปะเชิงธรรมะ  ท้ังนี้ตัวงาน “สถาปัตยกรรม” ใน
โครงการเองก็จัดเป็นงานศิลปะหรือการแสดงออกแห่งศิลป์ประเภทหนึ่งท่ีต้อง
แสดงออกและนําเสนอเนื้อหาในมิติซึ่งมีท่ีมาจากหลักธรรมหรือคติความเชื่อ 
ในฝ่ายพุทธศาสนาเถรวาทลังกาวงศ์  ดังนั้นแผนผังพ้ืนท่ีแห่งการรู้แจ้งของ 
โครงการย่อมเป็นปริมณฑลอันก่อรูปข้ึนจากคติจักรวาลไตรภูมิ ท้ังนี้เพ่ืออาศัย
โครงสร้างจักรวาลในการออกแบบวาง “ผังโครงการ” ท่ีเสมือนเป็นแผนท่ี
เครื่องนําทางดั่ง “ปัญญาในทางพุทธศาสนา หรือการรู้แจ้ง” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แสดงแนวคิดการเลือกท่ีต้ัง 
โครงการ ซึ่งคือบริเวณ  
ทัณฑสถานหญิงเดิมใน 
ปัจจุบัน 

แสดงแผนผังบริเวณโครงการ 
หอธรรมศิลป์ล้านนา 
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บนและขวา : แสดงทัศนีย- 
ภาพโครงการ หอธรรมศิลป์
ล้านนา มุมมองด้านทิศ
ตะวันออก 

รูปด้านทิศตะวันออก ด้าน
ทางเข้าหลักท่ีช่องแสงเน้น
เปิดรับแสงทางตรงในยาม
เช้าพระอาทิตย์ขึ้น 

รูปด้านทิศตะวันตกท่ีไม่ให้
ความสําคัญกับปรากฏการณ์
แสงมากนัก 
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1. แบบผังโครงการ 
[01] ส่วน Activity Hall คือส่วนกิจกรรมสําคัญถูกกําหนดให้ตัว

อาคารประธานของผัง ตั้งบนจุดตัดระหว่างแกนต้ังกับแกนนอน (แกนทิศ
สําคัญ) มีรูปแบบและรูปทรงท่ีคล่ีคลายมาจาก “องค์พระธาตุเจดีย์” และ 
“ดอกบัว” ซึ่งการใช้ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของ “จักรวาล” นี้ใช้ท่ัวไปท้ังใน
ประเทศอินเดียเองในส่วนเหนือจนถึงประเทศจีน20 

[02] ส่วน Event gallery ใช้การจัดแสงธรรมชาติเป็นหลัก         
จึงกําหนดใช้ตัวแบบอาคารวิหารโถงท่ีลดทอนองค์ประกอบอาคารท่ีแสดง 
“ฐานานุศักดิ์” แต่คงไว้ซึ่ง “แบบช่องเปิด”  

[03] ส่วน Main gallery ใช้การจัดแสงประดิษฐ์ร่วมกับแสง
ธรรมชาติ ถูกกําหนดใช้ตัวแบบอาคารทรงเรือสําเภา ตามภาพแสดง 

[04] เนื่องจากข้อจํากัดของท่ีตั้ง (Site) ตลอดจนข้อกําหนดท่ีต้อง  
ชักนําผู้ใช้โครงการให้เข้าถึง (access) ตัวอาคารจากด้านทิศตะวันออกเป็น
หลัก จึงต้องขยับร่นกลุ่มอาคารประธานออกไปด้านทิศตะวันตก แล้วเปิดให้
พ้ืนท่ีด้านทิศตะวันออกให้เป็นพ้ืนท่ีส่วนบริการ 

 [05] ส่วนต้อนรับและบริการ กําหนดให้เป็นอาคารเครื่องล้อม 
(เสมือนศาลาบาตรในแบบแผนผังเขตพุทธาวาสของวัดในล้านนา ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์แทน “ขอบเขตกําแพงจักรวาล” โดยการวางแนวตัวอาคารได้แบ่ง 
ท่ีว่างในระดับโครงสร้างผังโครงการออกเป็น ๒ ส่วนจากกันชัดเจน ท้ังนี้ยัง
แบ่งที่ว่างด้านทิศตะวันออกจากกันด้วยส่วนศาลาอเนกประสงค์ (ส่วน Drop 
off) ประกอบด้วยส่วนจอดรถโครงการและลานกิจกรรม (Plaza หรือ 
people walk in) 

[06] ส่วน People gallery ถูกกําหนดให้ตั้งอยู่ด้านทิศเหนือใช้
รูปแบบอาคารวิหารโถงและสถาปัตยกรรมท่ีเป็นเครื่องล้อมเพ่ิมเป็นแกนรอง
ของผัง ตลอดจนทําให้เกิดการแบ่งพ้ืนท่ีว่างภายในข้ึน ส่วนห้องสมุดอยู่ด้าน 
ทิศใต้ เป็นอาคาร ๒ ชั้นติดกับถนนหน้าโครงการ ซึ่งต้องสะดวกในการเข้าถึง 
และไม่จําเป็นต้องผ่านส่วนต้อนรับเพ่ือเข้าสู่ส่วนจัดแสดงนิทรรศการศิลปะ 

 [07] ท้ังนี้ในส่วนของอาคาร People gallery และอาคารห้องสมุด 
โดยตําแหน่งท่ีตั้งในโครงสร้างผังแล้วเสมือนเป็นวิหารทิศในเขตพุทธาวาสของ
วัดในล้านนา (เป็นยานพาหนะนําพาผู้คนไปสู่ความรู้แจ้ง) ซึ่งสอดคล้องตาม
หน้าท่ีใช้สอยในมิติทางคติสัญลักษณ์ในส่วนของอาคาร Activity Hall ซึ่งเป็น
อาคารประธานของผัง แต่เมื่อพิจารณาถึงช่วงเวลาการใช้อาคารแล้วไม่จําเป็น 
ต้องผ่านส่วนต้อนรับและจัดแสดงของโครงการเช่นกัน จึงต้องมีส่วนรับรอง 
แยกส่วนไปต่างหาก โดยต้องการดึงคนจากถนนหลัก (ด้านทิศใต้) เข้าสู่
โครงการ ตลอดจนไม่เน้นสภาวะอันเกิดจากการ จัดแสงธรรมชาติมากนัก   
จึงกําหนดให้วางตัวอาคารตามแนวเหนือ-ใต้ 
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[08] พ้ืนท่ีฝ่ังทิศใต้ของผังกําหนดให้เชื่อมความสัมพันธ์ระหว่าง   

ส่วนกิจกรรม พ้ืนท่ีใช้สอยต่างๆ ด้วยอาคารศาลาบาตร โดยในขณะท่ีเป็น 
Walk way แล้วยังทําหน้าท่ีเสมือนเป็นอาคารเคร่ืองล้อมท่ีกันส่ิงรบกวนจาก
ภายนอกโครงการ สร้างให้เกิดความสงบน่ิงข้ึนภายใน เสริมกิจกรรมการชม
นิทรรศการศิลปะ ซึ่งพ้ืนท่ีโล่งแจ้งจะถูกกับหนดให้เป็นลานทราย 

2. แบบตัวอาคาร 
โดยแนวคิดในการออก “แบบอาคาร” ท่ีจําเป็นต้องอาศัยสภาวะแสง

ธรรมชาติในการสร้างความหมายให้แก่ท่ีว่างตามพุทธประวัติดังท่ีได้ทําการ 
ศึกษามาแล้ว เพ่ือนํามาใช้ประโยน์แห่งการรู้แจ้ง สว่าง สลัว บอกเวลา ฯลฯ 
เพ่ือประโยชน์แห่งกิจกรรมการจัดแสดงนิทรรศการศิลปะเชิงธรรมะ ซึ่งจาก
การศึกษาและเก็บข้อมูลตัวแบบสถาปัตยกรรมวิหารโถงล้านนาและองค์ 
ประกอบช่องเปิดทําให้ได้ทราบว่า สภาวะแสงดังกล่าวจําลองข้ึนเพ่ือสร้าง  
ฉากสถานท่ีแห่งโพธิมลฑลและเรือนแก้ว อาคารซ่ึงเทวดาได้เนรมิตให้เป็น    
ท่ีประทับอันเก่ียวเนื่องกับพุทธประวัติตอนตรัสรู้และเสวยวิมุติสุข ณ ใต้ต้น
พระศรีมหาต้นโพธ์ินั่นเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ส่วนจัดนิทรรศการสําหรับ
ศิลปิน (People gallery) 
ใช้แนวคิดจากคติ “โพธิ
มณฑล” และ “เรือนแก้ว” 
ตลอดจนสัดส่วนลักษณะของ
ช่องเปิดในการก่อรูปอาคาร 
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แสดงการนํารูปแบบ ขนาด 
และสัดส่วนท่ีได้จาก
การศึกษามาใช้ในการ
ออกแบบอาคาร 

ในส่วนจัดแสดงหลัก (Main 
gallery) ใช้แนวคิด “สําเภา
ปราสาท” หรือ “สะเปาคํา” 
ในการออกแบบ 
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สรุป 
คติพุทธศาสนาเถรวาทลังกาวงศ์และพุทธประวัติได้ส่งอิทธิพลต่อโลกทัศน์ 
ตลอดจนเป็นแรงบันดาลใจให้สล่า (ช่าง) ล้านนาสร้างสรรค์ฉากเหตุการณ์ทาง
พุทธประวัติ อันเป็นการจัดองค์ประกอบของที่ว่างท่ีเอื้อให้เกิดบรรยากาศแห่ง
แสงธรรมชาติ ซึ่งจําลองช่วงยามต่างๆ จวบจน ณ ขณะที่พระพุทธองค์ตรัสรู้ 
เมื่อแสงอาทิตย์ส่องผ่านช่องเปิดรูปโค้งของอาคารด้านทิศตะวันออกเข้ามา
กระทบองค์พระประติมาและฉากหลัง (ต้นโพธ์ิ เทพยดา ฯลฯ) ให้แสดงตัว
ออกมาจากความมืดสลัวแห่งราตรี  

หากลองจินตนาการถึงในวันพระวันศีล ศรัทธาชาวพุทธล้านนาท่ี 
ส่วนหนึ่งถือศีลนอนวัดในวิหารก็เสมือนได้เข้าเฝ้าอยู่ร่วมกับพระพุทธองค์ใน
โพธิมลฑลนั้น ตลอดช่วงยามสําคัญต่างๆ  อีกส่วนหนึ่งคือผู้ท่ีเดินทางจากเฮือน
มาวัดช่วงเช้ามืดเพ่ือร่วมประกอบพิธีกรรมต่างๆ ในวิหาร ครั้นเมื่อถึงเวลา 
พระอาทิตย์ทอแสงแรก ผู้คนก็จะเห็นฉากแห่งปรากฏการณ์ ณ ช่วงยามท่ี 
พระพุทธองค์ได้ทรงตรัสรู้ ซึ่งช่วง “ฤกษ์” ยามน้ีเองท่ีปริมณฑลของโลก
ศักดิ์สิทธ์ิได้เชื่อมกับโลกสาธารณ์21 ผ่านการรับรู้จากปรากฏการณ์แห่งแสง
ธรรมชาติท่ีงานสถาปัตยกรรมล้านนาเอื้อให้เกิดข้ึน 

ท้ังนี้ผู้ศึกษาวิจัยเชื่อว่าสภาวะแสงธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนจากแบบ
สถาปัตยกรรมดังกล่าวยังคงสามารถนํามาปรับใช้ให้เข้ากับสถานการณ์ปัจจุบัน
ควบคู่กับการใช้แสงประดิษฐ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งต่อโครงการท่ีมีลักษณะเป็น 
“หอศิลป์ ซึ่งมีเนื้อหาเก่ียวข้องกับพุทธศาสนาและหลักความจริงตามธรรมชาติ 
(ธรรมะ)” เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หุ่นจําลอง 
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