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บทคัดยอ  

 

การเขามามีบทบาทในพ้ืนที่สาธารณะของเกยไทยมักไดรับการตีความอยางผิดๆวาสังคมไทยเปดกวาง

ตอความหลากหลายทางเพศ (sexual diversity) การนําเสนอภาพ เกย โดย สื่อกระแสหลัก (mainstream 

media) ยังคงไวดวยอคติทางสังคม การผลิตซ้ํามายาคติทางสังคม เก่ียวกับ เกย ในแงลบ อยางตอเนื่อง 

ชี้ใหเห็นวา สังคมไทยยังไมพรอมที่จะเปดพ้ืนที่ใหมีการแสดงออกถึงความรักของคนรักเพศเดียวกัน 

เชนเดียวกับ คนรักตางเพศ หรือในอีกแงหนึ่ง สังคมไทยยังไมพรอมท่ีจะรับรองวา ความสัมพันธของคนรักเพศ

เดียวกัน เปนความรักในอีกรูปแบบหน่ึง  

คําสําคัญ: การสื่อสาร, ความหลากหลายทางเพศ, ส่ือกระแสหลัก 

 

Abstract 

 

Thai gay men’s increasing appropriation of public space is often misinterpreted as 

Thai society’s embrace of the notion of sexual diversity. The representation of gay by 

mainstream media, however, continues to denote social biases. This constantly negative 

reproduction of social myths regarding gay indicates, to an extent, that Thai society is not yet 

ready to allow equal public displays of same-sex and heterosexual relationships. In other 

words, Thai society is still unprepared to validate same-sex relationships as another pattern 

of love.  
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บทนํา  

 

 การเขามามีบทบาทของเกยไทยในพ้ืนที่สาธารณะที่เพ่ิมขึ้น มักไดรับการตีความอยางผิดๆวาสังคมไทย

เปดกวางตอความหลากหลายทางเพศ การนําเสนอภาพ เกย โดยส่ือฯกระแสหลักยังคงไวดวยอคติทางสังคม 

การผลิตซ้ําของมายาคติทางสังคม เก่ียวกับ เกย ในแงลบ อยางตอเนื่องนี้ ชี้ใหเห็นวา สังคมไทยยังไมพรอมท่ีจะ
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เปดพ้ืนที่ใหมีการแสดงออกถึงความรักของคนรักเพศเดียวกัน เชนเดียวกับ คนรักตางเพศ หรือใน อีกแงหนึ่ง 

สังคมไทยยังไมพรอมที่จะรับรองวา ความสัมพันธของคนรักเพศเดียวกัน เปนความรักในอีกรูปแบบหนึ่ง  

 บทความน้ี วิเคราะหและวิพากษ ความสัมพันธเชิงโครงสรางทางสังคมของ กลุมเกย หรือ กลุมชายรัก

เพศเดียวกัน โดยศึกษาการนําเสนอภาพลักษณ เรื่องราว ขาวสาร เกี่ยวกับ เกย โดยส่ือมวลชนกระแสหลัก  

เพ่ืออธิบายวาการตีตรา เกย โดยสื่อฯ กระแสหลัก วางอยูบน บรรทัดฐานที่ใหคุณคากับความรักตางเพศ 

(heteronormativity)  

 บทความนี้เนนศึกษารูปแบบการนําเสนอภาพลักษณ เกยไทยในวาทกรรมสาธารณะ (public 

discourses) โดยใชมุมมองท่ีวา เพศสภาพและเพศวิถี (gender and sexuality) เปนผลผลิตทางสังคม ดวย

เหตุนี้ การศึกษาอัตลักษณเกยไทย ท่ีถายทอดผานตัวละครเกย ในวาทกรรมสาธารณะตางๆ อาทิ เชน 

ภาพยนตร ละครโทรทัศน และสื่อมวลชนสาธารณะอ่ืนๆ จึงเปนการศึกษาความสัมพันธคูขนานระหวางเกย

และสังคมไทย กลาวคือ การถายทอดเรื่องราวของ เกย ผานสื่อฯกระแสหลัก หรือพ้ืนที่สาธารณะ ที่คําจัดความ 

ความเขาใจในอัตลักษณของเกย ไดรับการนําเสนอ ถูกโตแยง ท้ังในสวนท่ีเปนความเขาใจของสังคมกระแสหลัก

ผานชุดคุณคาที่วางอยูบนบรรทัดฐานของความรักตางเพศ และเปนความพยายามท่ีจะนําเสนอ ความเขาใจ

ทางเลือกอ่ืนๆ ที ่เกย สรางข้ึน เพ่ือใหสังคมยอมรับ 

 บทความน้ีใชแนวคิดเรื่อง gender performativity ท่ี Judith Butler เสนอไวใน Gender Trouble 

(1990) วา “There is no gender identity behind the expressions of gender; that identity is 

performatively constituted by the very ‘expressions’ that are said to be its results.” (p.25) 

กลาวคือ คนท่ัวไปมักเชื่อวา ความเปนหญิงและความเปนชาย (เพศสภาพ) เปนสิ่งท่ีฝงอยูในตัวของคนแตละคน 

เปนสิ่งที่มีมาแตกําเนิด ตามเครื่องเพศ หรืออวัยวะสืบพันธุของแตละคน หรือ อีกแงหนึ่ง เพศ จึงเปนตนกําเนิด

ของ การแสดงออกทางเพศสภาพตามธรรมชาติของคนๆ น้ัน Butler (1993) เสริมวา ในทางตรงกันขาม การ

แสดงออกทางเพศสภาพ (ทางสังคม) น้ีเสียอีกที่เปนตนกําเนิดของความเชื่อ หรือ มายาคติที่เชื่อในเร่ือง

ธรรมชาติหรือตนฉบับของอัตลักษณทางเพศนั้นๆ (p.313) 

 แนวคิดขางตนนี้เปนฐานการวิเคราะห รูปแบบการนําเสนอ การสรางภาพลักษณ เกย ในวาทกรรม

สาธารณะ โดยจะใชทําความเขาใจ กับการสรางอัตลักษณทางเพศวิถีของเกยวา เปนสวนหนึ่งของมโนทัศนทาง

สังคม หรือความเขาใจทางสังคมตอเกย ความเปนเกยหาใชสิ่งเดียวกับรสนิยมทางเพศแบบรักเพศเดียวกันไม 

แตเปนการผลิตซ้ําถึง รูปแบบการแสดงออก และการตีความของความเขาใจ วาทกรรมเร่ืองความสัมพันธทาง

เพศระหวางคนเพศเดียวกันในสังคมมาเปนระยะเวลาหน่ึง ดังนั้น การดําเนินเรื่องก็ดี บุคลิกตัวละครเกย ที่

ปรากฎในวาทกรรมสาธารณะก็ดีลวนถูกเขียนขึ้นอยูในปริบทความเขาใจอัตลักษณ เกยของสังคมไทยทั้งสิ้น 

ถึงแมคําวา เกย จะเปนคํายืมมาจากภาษาอังกฤษก็ตาม และเปนอัตลักษณทางเพศวิถีหนึ่งท่ีกลุมชายรักเพศ

เดียวกันในหลายๆประเทศทั่วโลกใชมาเปนเวลานาน แตการใชคําๆนี้ ในสังคมไทย และความเขาใจในคําๆ นี้ก็

ตางออกไปกับการใชคําวา gay ในตางประเทศ  
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มายาคติ เกย ในสังคมไทย 

 

 จุดเปลี่ยนของสังคมไทยตอความเขาใจกับแนวคิดเร่ือง ความหลากหลายทางเพศ   (sexual diversity) 

เริ่มจากการนําเสนอขาวกลุมชายไทยรักเพศเดียวกัน ที่เรียกตัวเองวา เกย (gay) โดยส่ือมวลชนในป พ.ศ. 2508 

กลาวคือ กลุมชายรักเพศเดียวกัน ไดหยิบยืมคําภาษาอังกฤษ เกย ท่ีกลุมรักเพศเดียวกันทางประเทศตะวันตก

ใชมาเปนอัตลักษณทางสังคม (social identity) ก็ตาม โดยคาดวา  เกย จะสะทอนถึง ความเปนคนทันสมัย

และความเปนผูชาย (ไมตุงติ้ง) เม่ือเปรียบเทียบกับ กะเทย  ซ่ึงเปนคํา (อัตลักษณทางสังคม) ใชเรียกกลุมคน

ขามเพศ และรักเพศเดียวกันในสังคมไทยมาอยางยาวนาน (Borthwick, 1999, p. 70)  แตในป พ.ศ. 2508 

เมื่อ คําวา เกย  ถูกใชคร้ังแรกโดยกลุมชายคาบริการทางเพศ ผูซึ่งมีลักษณะ การแสดงออกทางเพศสภาพ 

(gender expressions) ท่ีแตกตางจาก กะเทยขายตัว ที่สังคมในชวงนั้นคุนเคย ส่ือหนังสือพิมพ (ไทยรัฐ) ผูเปด

ประเด็นการมีอยูของคนกลุมนี้ก็พยายามทําความเขาใจกับอัตลักษณทางเพศของกลุมชายขายบริการทางเพศนี้ 

โดยเริ่มแรกเรียกพวกเขาวา กะเทยผูชาย (อางใน เทอดศักดิ์ รมจําปา, 2545, หนา 66 ดวยความเขาใจผิดของ

สื่อมวลชนในสมัยนั้น  เกย กลายเปนอัตลักษณที่ไมใชเพียงบงชี้ เพศสภาพ หรือ การแสดงออกทางเพศสภาพ 

ของกลุมรักรวมเพศชายไทยท่ีแตกตางจากกะเทยแลว ยังบงชี้อาชีพ คูนอนรับจางกับฝรั่ง อีกดวย (อางแลว, 

หนา  67)  แตที่ตางจากกะเทยขายตัว ก็ตรงที่ เกย เหลานี้ไมมีอาการตุงติ้ง หรือ แตงตัวแบบขามเพศเหมือน

กะเทยทั่วไป 

 การจําแนกความแตกตางของการแสดงออกทางเพศสภาพระหวางกะเทย กับ เกย นี้ แสดงใหเห็นวา 

การนําเอาคําวา เกย มาใชในสังคมไทย โดยกลุมชายรักเพศเดียวกันนั้น แตกตางจาก คําวา gay ที่ใชโดยกลุม

รักเพศเดียวกันในประเทศตะวันตกที่ใชคําวา gay ซึ่งมีความหมายวา ราเริง สดใส เปนอัตลักษณทางสังคม 

เพ่ือสรางกรอบมุมมองใหมวา พวกเขามีความราเริง ไมหดหู ซึมเศราตามมายาคติที่ไมเชื่อในความสมหวังใน

เรื่องความรักของกลุมรักเพศเดียวกัน เน่ืองจากความรักของกลุมรักเพศเดียวกันถูกสังคมมองวาเปนของไมจริง 

เมื่อเทียบกับความเชื่อที่ใชรักตางเพศเปนบรรทัดฐาน  (heteronormativity) ถึงแมวาสังคมไทยจะมีมายาคติที่

คลายคลึงกับทางสังคมตะวันตก แตเนื่องดวยความเชื่อในเร่ืองกฎแหงกรรม และเร่ืองการกลับชาติมาเกิด การ

เกิดมาเปนคนรักเพศเดียวกันจึงมักถูกมองวา เปนการชดใชกรรมจากการประพฤติผิดทางเพศในอดีตชาติ อาจ

กลาวไดวาความเขาใจน้ีมีสวนชวยให ความหลากหลายทางเพศมีที่ทางในสังคมไทย ถาอนุมานตามความเช่ือ

เรื่องการกลับชาติมาเกิดและกฎแหงกรรมแลว ก็สามารถอธิบายวาความรูสึกรักชอบคนเพศเดียวกันนั้น เกิดขึ้น

เองโดยธรรมชาติ   

 การเลือกใช คําวา เกย โดยกลุมชายรักเพศเดียวกันไทย จึงอาจกลาวไดวาเปนความพยายามที่จะเนน

ความแตกตางจาก กลุมกะเทย ที่การแสดงออกทางเพศสภาพท่ีตรงกันขามกับเคร่ืองเพศนั้นถูกมองวาไม

เหมาะสม   การเรียกตัวเองวา เกย ในสังคมไทย จึงเปน  อัตลักษณทางเพศสภาพ  (gender identity) ไมได

เปนอัตลักษณทางเพศวิถี (sexual identity) เหมือนกับสังคมตะวันตก   ท้ังนี้เพราะวา เกย ไมไดถูกนํามา

เปรียบเทียบกับ ผูชายรักตางเพศ  (heterosexual men or straight men) แตถูกนํามาเทียบกับ กะเทย 
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(Jackson, 1999, pp. 238-39) เพ่ือยืนยันถึงการปฏิบัติตามคานิยมทางสังคมเรื่องการแสดงออกทางเพศสภาพ

ที่เหมาะสมของกลุมเกย หรือกลุมชายคาบริการทางเพศในชวงป พ.ศ. 2508   ความลักลั่นในการใชอัตลักษณ

เกย ในสังคมไทย อาจมีที่มาจากความคลาดเคลื่อนในความเขาใจ หรือมโนทัศนทางสังคมวาดวยคําจัดความ

ของ เพศ ซึ่งในภาษาไทย ใชอธิบายทั้ง เพศกําเนิด  (biological sex) เพศสภาพ  (gender) และ เพศวิถี 

(sexual orientation) ทั้งนี้เมื่อพยายามใชคําวา เพศ อธิบายหรือจําแนกความแตกตางของ เพศ,เพศสภาพ 

และ เพศวิถ ีจึงเกิดความสับสนขึ้น อีกทั้งสังคมไทยในชวงนั้น ยังไมมองแนวคิดเรื่อง เพศสภาพ และเพศวิถีออก

จากแนวคิดเรื่องเพศ ที่ใชมุมมองของระบบปตาธิปไตย (patriarchy) ที่อาศัยฐานความเขาใจเร่ือง เพศ จาก 

ความเขาใจเร่ืองการสืบพันธุที่จํากัดอยูที่ความสัมพันธระหวางผูหญิงและผูชาย ดวยเหตุดังกลาว การแสดงออก

ทางเพศสภาพ หรือเพศวิถีที่แตกตางจากมาตรฐานของความสัมพันธแบบรักตางเพศจึงกลายเปนความสัมพันธ

แบบชายขอบ ท่ีถูกมองวา ไมเหมาะสม ผิดแปลกจากขนบแบบแผนทางสังคมท่ีใหคุณคากับการสืบพันธุ 

 สังคมไทยโดยท่ัวไปก็มีขันติธรรมทางสังคม (social tolerance) ท่ีใหโอกาสกลุมความหลากหลายทาง

เพศ สามารถมีพ้ืนที่ในสังคมไทยได ทั้งนี้ เมื่อเทียบกับการกดขี่และลงโทษทั้งทางกฎหมาย ศาสนา(คริสต) และ

ทางสังคม ที่กลุมความหลากหลายทางเพศในประเทศตะวันตกตองเผชิญในอดีต ประเทศไทยมักจะไดรับการ

ขนานนามวา เปนสวรรคชาวเกย (gay paradise) ที่ทั้ง เกย เลสเบ้ียน (ทอม-ดี้) กะเทย มีที่ทางในสังคมไทย 

(Jackson, 1999, p. 226) อีกทั้งการที่สังคมไทยไมเคยมีการกดข่ีและลงโทษกลุมรักเพศเดียวกันโดยตรง และ

การท่ีศาสนาพุทธซึ่งอาจกลาวไดวาเปนศาสนาประจําชาติ ก็ไมไดประณามวา รักเพศเดียวกันเปน บาป 

เชนเดียวกับศาสนาอ่ืนๆ ประเทศไทยจึงดูเปนสังคมเปดที่ยอมรับความแตกตาง  

 แตในความจริงแลว ภาพลักษณเกยที่นําเสนอโดยสื่อกระแสหลักก็มักแฝงไวดวยอคติหรือการเสียดสี 

ยกตัวอยาง เชน การผลิตซ้ําของมายาคติ เกี่ยวกับ เกย ในแงลบ วา เปนพวกตุงติ้ง ออนแอน (effeminate) 

เต็มไปดวยตัญหา ราคะ (lustful) ภาพลักษณเหลานี้ถูกผลิตซ้ําแลวซ้ําเลา ท้ังโดยนักแสดงที่เปนชายรักเพศ

เดียวกันโดยเปดเผย และนักแสดงชายรักตางเพศ ท่ีสวมบทบาทเกย โดยเฉพาะนักแสดงตลกชาย ที่มักสวม

บทบาทการแสดงออกทางเพศสภาพ (gender expressions) อยางเกินจริง ย่ิงเปนการตอกยํ้ามายาคติเชิงลบ

ของกลุมเกย มากขึ้น  

 รูปแบบการนําเสนอเกยที่ไดรับความนิยมในสื่อฯ กระแสหลักยังคงรูปแบบการนําเสนอแบบเดิมๆ และ

เปนการตอกย้ํา ภาพลักษณในดานลบ  อยางไรก็ตาม ต้ังแตป 2550 เริ่มมีการนําเสนอตัวละครชายรักเพศ

เดียวกัน ที่สลัดภาพตุงติ้ง ออนแอนออกไปจนหมดสิ้น โดยภายนอกแลว ตัวละครเหลานี้ไมมีความแตกตางจาก

ตัวละครที่เปนชายรักตางเพศ แตเนื้อเรื่องก็ยังคงวนเวียนอยูกับความผิดหวังในความรักของตัวละคร ท้ังๆ ท่ีทั้ง

สื่อฯกระแสหลัก พยายามนําเสนอวา คนรักเพศเดียวกันก็ไมแตกตางจากคนรักตางเพศท่ีมีความรัก แต

ทายที่สุดแลว ก็มักจะใหลงเอยดวยความไมสมหวัง หรือ ความพลัดพราก ท้ังๆ ที่ภาพยนตรที่มีตัวละครเปนคน

รักเพศเดียวกันบางเรื่อง มีผูกํากับการแสดงท่ีสังคมรูวาเปนชายรักเพศเดียวกันโดยเปดเผยก็ตาม 
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การขยายตัวการผลิตซ้ํา เกย ในวาทกรรมสาธารณะ 

 

 ตั้งแตป 2543 มีการผลิตภาพยนตร ที่มีตัวละครเปนกลุมคนขามเพศ และกลุมรักเพศเดียวกัน หรือ 

กะเทย และเกย เปนตัวเอก ออกมาสําหรับผูชมภาพยนตรกระแสหลักเกือบ 30 เรื่อง เม่ือเทียบกับขนาดของ

อุตสาหกรรมภาพยนตรของประเทศ ซ่ึงยังคงไมขยายตัวมากนัก ทั้งนี้อาจเปนเพราะอานิสงคจาก ภาพยนตร

เรื่อง สตรีเหล็ก (ยงยุทธ ทองกองทุน, 2543) ท่ีนําเสนอเร่ืองราวชีวิตการตอสูเพื่อการยอมรับทางสังคมของกลุม

กะเทยและเกย โดยการแขงขันชิงวอลเลยบอลระดับชาติ ที่ประสบความสําเร็จทั้งรายไดและชื่อเสียงใน

ระดับชาติและนานาชาติ อาจกลาวไดวาการผลิตและการนําภาพยนตรที่มีตัวละครเอกเปนคนรักเพศเดียวกัน

ออกฉายในโรงภาพยนตรกระแสหลักเปนจํานวนมากในชวงสิบปที่ผานมาเปนเพราะปจจัยทางธุรกิจ (Oradol 

Kaewprasert, 2008) ท่ีผูสรางภาพยนตรไทยจึงตองการเกาะกระแสความนิยมของผูชมที่บริโภคภาพยนตร

ประเภทนี้  

 จากจํานวนภาพยนตรเกือบ 30 เร่ือง มีจํานวนมากกวาคร่ึงเปน ภาพยนตรตลก ถึงแมวาตัวละคร เกย

หรือกะเทยจะเปนตัวเอกในการดําเนินเรื่อง แตการแสดงออกทางเพศสภาพจนเกินงาม หรือที่สังคมจัดวามี

พฤติกรรมเบี่ยงเบนจากปรกตินั้น กลับเปนจุดขายทางการตลาดของภาพยนตรเหลานี้ การแสดงออกทางเพศ

สภาพท่ีเกินพอดีของนักแสดงในภาพยนตรสรางเสียงหัวเราะ และมักถูกมองวาสรางสีสันใหกับเนื้อเรื่อง อาจจะ

ดวยเหตุดังกลาว จึงมีการนําเสนอเนื้อเรื่องอ่ืนๆ เชน ความสัมพันธหรือ ความรักของกลุมความหลากหลายทาง

เพศ ท่ีมีนอยมาก จนเกือบไมมีเอาเสียเลย นอกจากนี้แลว ยังอาจกลาวไดวา สังคมไทยยังไมยอมรับการ

นําเสนอเร่ือง เพศวิถีของเกย (gay sexuality) บนพ้ืนท่ีสาธารณะอีกดวย จนกระท่ังถึงเมื่อตนป 2554 

กระทรวงวัฒนธรรมมีคําสั่งหามฉายภาพยนตรไทยสี่เรื่องที่นําเสนอประเด็นเรื่องเพศของ เกยและกะเทยใน

ราชอาณาจักร ดังนี้ 

 1) บริเวณนี้อยูภายใตการกักกัน (ธัญสก พันสิทธิวรกุล, 2552) 

 2) จุติ (ธัญสก พันสทิธิวรกุล, 2553) 

 3) Insects in the Backyard (ธัญญวาริน สุขะพิสิษฐ, 2553) 

 4) ผูกอการราย (ธัญสก พันสิทธิวรกุล, 2554) 

ถึงแมวา การนําเสนอเรื่องความสัมพันธทางเพศบนส่ือสาธารณะ เชน ภาพยนตร จะเปนประเด็นที่

ออนไหว และตองหามของวงการภาพยนตรไทย อีกทั้งพระราชบัญญัติการจัดประเภทภาพยนตรก็ยังหามการ

นําเสนอความสัมพันธทางเพศที่มุงปลุกเราอารมณของผูชมโดยตรง แตทวา เม่ือปลายป  2553 คณะกรรมการ

พิจารณาประเภทภาพยนตรไดอนุมัติใหภาพยนตรไทยเร่ือง น้ําตาลแดง  1 (ศาสตร ตันเจริญ, สุรวัฒน ชูผล, 

ภาณุมาส ดีสัตถา, ปรัชญา ลําพองชาติ, อนุรักษ จรรโลงศิลป, กิตติยาภรณ กลางสุรินทร, 2553) และน้ําตาล

แดง 2 (สุรวัฒน ชูผล, ปรัชญา ลําพองชาติ,  อนุรักษ จรรโลงศิลป, 2553) สามารถฉายไดตามโรงภาพยนตร

ทั่วไป โดยไดประเภท +18 ท้ังๆ ภาพยนตรทั้งสองเรื่องนี้ มีการนําเสนอเร่ืองเพศ และความสัมพันธทางเพศที่

คอนขางโจงแจง และถาพิจารณาใหดีๆ อาจจะมากกวาภาพยนตร เกย หรือกะเทยที่ถูกหามฉายก็เปนได นี่จึง
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อาจกลาวไดวา สังคมไทยเห็นวา ความสัมพันธทางเพศท่ียอมรับได(วาถูกตอง)เปนแบบรักตางเพศเทานั้น 

ความสัมพันธทางเพศแบบรักรวมเพศจึงไมมีที่ทางบนพื้นที่สาธารณะ  

 สาเหตุที่ทําใหมีการผลิตภาพยนตรที่มีตัวละครเอกเปนกะเทย หรือเกย ออกมาเพ่ือผูชมกระแสหลัก

เปนจํานวนมากต้ังแตป พ.ศ. 2543น้ัน อาจอนุมานไดวา ประการแรก เพราะมีเสียงตอบรับของผูชมดี 

ภาพยนตรเหลานี้จึงสามารถทํารายไดเปนกอบเปนกํา ทําใหผูสรางฯรายอ่ืนๆ หันมาทําภาพยนตรแนวน้ีเพ่ิมขึ้น 

ประการท่ีสอง ผูชมภาพยนตรกระแสหลักชื่นชอบ หรือมีความนิยมในเน้ือเรื่อง หรือลักษณะการแสดงออกของ

ตัวละครกะเทย หรือ เกย ซึ่งมักจะเปนตัวละครที่สรางเสียงหัวเราะ และสรางสีสันใหภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ   

 

การผลิตซ้ํา มายาคติ เกย ที่สังคม(ยอม)รับได 

 

 บทบาทท่ีตัวละครเกยหรือกะเทยสามารถเรียกเสียงหัวเราะของผูชมนั้น สวนมากมาจาก การใชคําพูด

ทีเ่ชือดเฉือน คอนแคะ และ กิริยาอาการแบบขามเพศจนเกินงามของตัวละคร นอกจากน้ีแลว ตัวละครกะเทย

หรือเกยในภาพยนตรเหลาน้ียังไดรับการสวมบทบาทโดยนักแสดงตลกที่เนนการแสดงกิริยาอาการไมเรียบรอย 

หยาบคาย แสดงอาการขามเพศอยางเดนชัด การประพฤติปฏิบัติตัวของตัวละครเหลานี้เอง เปนปจจัยทําให

ผูชมหัวเราะ บทบาทในการสรางสีสันของตัวละครกะเทยหรือเกย เชนนี้ ก็อาจสงผลในแงลบไดเชนเดียวกัน 

กลาวคือ กริยาอาการขามเพศแบบเกินจริง และการใชคําพูดที่หยาบคายของนักแสดงตลกเหลานี้ ขัดกับ

วัฒนธรรมไทย ท่ีใหความสําคัญกับความเรียบรอย การพูดจาสองแงสองงามของนักแสดงตลก อาจเรียกเสียง

หัวเราะไดก็จริงอยู แตคําพูดและกิริยาอาการเหลานั้น มีสวนเสริมสรางภาพลักษณทางสังคมในแงลบตอกะเทย

และเกยได ดังที่นักแสดงและผูจัดละครเกยชื่อดัง  

 วรายุทธ มิลินทจินดา ไดกลาวไววา 

ตัวละครเกยหรือกะเทยในละครของเรา มักจะใหเลนบทแรงๆ ท่ีทําใหคนดูหัวเราะแบบมีสีสัน 

แตสื่อมักจะวิพากษวิจารณแบบไมคอยชื่นชมนักและชอบถามวา ทําไมตองมีบทกระเทยใน

ละคร ในยุคหน่ึงเคยหามกะเทย หรือเกยแสดงละครหรือออกทีวี มาระยะหลังใหออกทีวีได

บาง แตมักถูกจับผิด (กรุงเทพธุรกิจ, 6 มิถุนายน 2546) 

 วรายุทธเองก็ตระหนักวา บทบาทแรงๆนี้ เปนการตอกย้ําภาพลักษณแงลบทางสังคมของกลุมคนชาย

ขอบทางเพศ เพราะวา การผลิตซ้ําของกิริยาอาการแบบหยาบโลนและขามเพศแบบเกินจริงก็ดี ตัวละครกะเทย

หรือเกยก็ดี เปนการมุงขายความตลก ความแปลก ผิดแปลกจากขนบฯท่ีสังคมไทยใหคุณคา นั่นก็คือ การมีสติ

รูจักกาลเทศะ การที่ภาพยนตรขางตนเรื่องแลวเรื่องเลาผลิตซ้ําภาพลักษณของกะเทยหรือเกยที่ดูเปนคนไมรูจัก

ที่ทางทางสังคม หรือบรรทัดฐานทางสังคมออกมาคอนขางมากในชวงสิบปที่ผานมา ในแงหนึ่งเปนการเปดพ้ืนที่

ทางสังคม กะเทยหรือเกยถูกนําเสนอผานสื่อสาธารณะ เปนสวนหนึ่งของวาทกรรมสาธารณะ จนดูเหมือนวา 

การมีอยูของคนชายขอบทางเพศกลุมนี้เปนเรื่องธรรมดาของสังคมไทย แตในอีกแงหนึ่งก็เปนการตอกย้ํา  

ภาพลักษณในดานลบ ท่ีกะเทยและเกยไทย เชน วรายุทธพยายามหลีกเลี่ยง 
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วิโรจน ตั้งวานิช ประธานองคการฟาสีรุงแหงประเทศไทย ไดใหแงคิดที่นาสนใจไววา 

พวกเราเรียกรองใหสื่อฯ นําเสนอมุมดีๆ แลวกระเทยหรือเกยอยางพวกเรามีงานดีๆ ออกมา

หรือไม เราตองต้ังคําถามกับตัวเองกอน พวกเราก็ตองปรับปรุงทําสิ่งดีๆ เพ่ือสังคม สื่อฯก็ควร

นําเสนอสิ่งดีๆ ดวยเชนกัน แตอยางไรก็ตามรูสึกนอยใจสื่อมวลชน  มักจะชอบขายความ

แปลก ของคนรักเพศเดียวกันกอนจะใหคนสวนใหญเขาใจคน รักเพศเดียวกัน อยาก

เรียกรองใหพวกเราหันมามองตัวเอง ตองมีคําตอบกับภาพลักษณที่แสดงออกมาวา การ

ทํางานเปนการสรางสรรคสังคมหรือไม ถาพวกเรามีความรูและทําคุณคาใหกับสังคม ก็จะ

ไดรับการยอมรับจากคนทั่วไปในท่ีสุด (กรุงเทพธุรกิจ, 6 มิถุนายน 2546) 

 แนวคิดที่เสนอใหกะเทยและเกยไทยหันมายอนดูตัวเอง และพยายามทําตัวใหเปนที่ยอมรับของสังคม

ใหไดนั้น ไมไดเปนแนวคิดใหมในวงการคนชายขอบทางเพศสักเทาใดนัก นักเรียกรองสิทธิเกย อยาง นที ธีระ

โรจนพงษ หรือ ที่รูจักวา เกยนที ประธานกลุมเกยการเมือง ก็สนับสนุนแนวคิดนี้ นทีกลาววา 

ภาพเกยที่ออกมายังเปนเกยบาๆบอๆ เกยเพ้ียนๆ พวกเกยที่ทําละครและเขียนบทละคร

แทนที่จะเขียนภาพเกยหรือบทละครดีๆ ที่มันทําใหเกิดการสรางสรรคและยุติธรรม กลับเอา

บทบาท บาๆ บอๆ บทบาทที่เปนเหมือนคนเปนโรคจิต ทําใหสังคมเกิดความไมเขาใจ สงผล

ใหเกิดวัฒนธรรมชุยๆ วัฒนธรรมที่เลวราย คนรังเกียจ เกยมากขึ้น เพราะฉะนั้นคิดวา

วัฒนธรรมมันเกิดข้ึนไดก็ตอเมื่อพวกเราตองชวยกัน เราอยากไดวัฒนธรรมดีๆ มันก็สงผลงาน

ดีๆ ออกมา ถาเราอยากไดวัฒนธรรมชั่วๆ เราก็สงผลงานเลวๆ ออกมาใหคนไดเอาแบบ 

เหมือนกับเรายอมรับวา ผูหญิงจูบกับผูชายบนถนน ถาเรายอมรับอันนั้นลองดูสิวา

เด็กผูหญิงผูชายวัยรุนเขาจะเอาเปนแบบ อยางไหม ถาเราเปดโอกาสใหสังคมเสนอแตเรื่อง

ภาพลบ วัฒนธรรมเกยก็จะออกมาเปนภาพลบ ซึ่งสังคมก็คงไมชอบ แตถาเรามานั่งคุยกันแลว

ใหภาพมันออกมาเปนภาพบวกผลมันออกมาก็คือคนท่ีเปนเกยก็จะออกมาเปนภาพบวก คน

รุนใหมๆ ก็เอาตามอยางรุนเกาๆ ปจจุบันเราลุกขึ้นมาเพ่ืออยากจะชี้แจงวาอยากจะใหสังคม

มองเห็นพวกเกยเปนลักษณะท่ีมีสาระ อยางนอยเราไดทํางานใหสังคม ไดมองอีกมุมหนึ่งวา

เกยไมไดเพียงแคทําอะไรหวือหวา วี้ดวาย กระตูวูเทานั้น แตยังมีเกยจํานวนหน่ึงซึ่งมีความ

คิดถึงขั้นจะเอาเร่ืองราวของบานเมืองมา เปนสาระ ถึงขนาดลงทุนดวยตัวเอง ท้ังๆ ท่ีพ้ืนฐาน

มันก็ตํ่ากวาคนอ่ืนมากอยูแลว เหน่ือยก็ตองทํา เราไมยอมจํานนวาจะตองถูกตีกรอบ 

(กรุงเทพธุรกิจ, 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2548) 

 คําสัมภาษณของเกยสาธารณะทั้งสามทาน สามารถชี้ใหเห็นวา พวกเขาตระหนักถึงภาพลักษณทาง

สังคมในแงลบ ที่ติดกับ อัตลักษณเกย (และกะเทย) ซึ่งสวนหนึ่งมาจากการท่ีความสัมพันธแบบรักเพศเดียวกัน

จัดเปนขบถตอแนวคิดท่ีใหคุณคาเรื่องการสืบพันธุของความสัมพันธแบบรักตางเพศ และอีกสวนหนึ่งมาจากการ

ผลิตซ้ําของรูปแบบการนําเสนออัตลักษณเกย (และกะเทย) ผานวาทกรรมสาธารณะ เชน ภาพยนตร ซึ่งเปด

โอกาสใหเกิดการกระจายขอมูลทั้งแนวราบและแนวด่ิงในวงกวาง สงผลกระทบตอความเขาใจเรื่องอัตลักษณ

เกยของสังคมไทย ดังที่ วรายุทธตระหนักวา การใสบทแรงๆของกะเทยและเกยเขาไปเปนสวนสําคัญของเนื้อ
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เรื่อง ก็เพ่ือสรางสีสันและดึงดูดผูชม ซ่ึงตรงกันขามกับ นทีที่วิพากษการแสดงออกแบบขามเพศเกินจริงของตัว

ละครดังกลาว นทีเชื่อวาการผลิตซ้ําของส่ือประเภทน้ี เปนการตอกย้ําภาพลักษณที่ไมดี ไมงามของคนกลุมนี้ 

และยังสรางความเขาใจผิดตอคนชายขอบทางเพศกลุมนี้อีกดวย วิโรจนแสดงความผิดหวังตอการนําเสนอ

ภาพลักษณดานลบของเกย แตก็พยายามใหกําลังใจกลุมเกย ท่ีจะสรางสรรคผลงานท่ีดี ใหสังคมยอบรับ  

 

สื่อฯ ตีตรา อัตลักษณเกย ในวาทกรรมสาธารณะ 

 

 ถึงแมวากลุมความหลากหลายทางเพศในสังคมไทย ไดเรียกรองใหสื่อฯ นําเสนอภาพลักษณเชิงบวกมา

นับสิบป ขาวในประเด็นเรื่องรักรวมเพศท่ีนําเสนอผานสื่อกระแสหลักโดยมาก ก็ยังคงนําเสนอในภาพลักษณเชิง

ลบ แตสื่อฯหนังสือพิมพภาษาอังกฤษ ยกตัวอยางเขน The Nation นําเสนอประเด็นเรื่องรักรวมเพศที่เปน

กลาง และแสดงความเขาใจตอประเด็นดังกลาวในเชิงบวกมากกวาสื่อฯภาษาไทย ท่ีมักเลนขาว เพ่ือสรางสีสัน 

โดยเฉพาะขาวอ้ือฉาว ขาวอาชญากรรม ที่กลุมคนรักเพศเดียวกันมีสวนเกี่ยวของ  

 อยางไรก็ตามในชวงระหวาง ป 2547 ถึง 2552 หนังสือพิมพผูจัดการรายสัปดาห ไดตีพิมพ คอลัมน   

เลิกแอบเสียที ในสวน Metro Life โดยมีเปาหมายอยูที่ผูอานเกย คอลัมนนี้นําเสนอเร่ืองราวท่ีหลากหลาย

เก่ียวกับวิถีชีวิตเกย เชน การเรียกรองใหสังคมตระหนักถึงความหลากหลายทางเพศ การรณรงคใหเกยยอมรับ

ตัวเองมากขึ้นที่จะเปดตัวเองกับคนรอบขาง อาจนับไดวาแรกท่ีกลุมเกยไทยมีพ้ืนที่สาธารณะในส่ือกระแสหลัก 

และที่สําคัญ คอลัมนิสตคือ วิทยา แสงอรุณ นักส่ือสารมวลชนท่ีเปดตัววาตัวเคาเองเปน เกย วิทยายังไดรวม

เขียนหนังสือชื่อ แมครับ ผมเปนเกย (2548) และยังออกเงินทุนใหภาพยนตรเกยสองเรื่อง คือ เรนโบวบอย 

เดอะมูพวี่ (ธันยธรณ ศิวานุเคราะห, 2548) และ คลับ เอ็ม2 (อรรณพ อนวัช, 2550) ทั้งนี้ อาจกลาวไดวา

นับตั้งแตที่สื่อหนังสือพิมพไดนําเสนอเรื่องเกยในป 2508 คอลัมน เลิกแอบเสียที เปนงานเขียนสาธารณะที่

นําเสนอเกยเหมือนคนท่ัวไปเหมือนชายรักตางเพศ 

 เรื่องราวของกะเทยหรือเกยสามารถพบเห็นไดทั่วไปในสื่อฯกระแสหลัก แตทวาแทบจะไมมีการ

นําเสนอเรื่องความรักของคูรักเพศเดียวกัน ที่ยาวนานและมั่นคง หรือถึงมีก็นอยมาก เม่ือเทียบกับการนําเสนอ

ภาพลักษณของเกย หรือ กระเทยที่ ตลก มีการแสดงออกทางเพศสภาพจนเกินงาม หรือการท่ีคนชายขอบทาง

เพศเหลานี้ดูมีความหื่นกระหาย มักมากในกามคุณ สังคมไทยดูจะคุนเคยกับภาพลักษณเชิงลบเหลานี้มากกวา 

เรื่องราวความรักของคนรักเพศเดียวกัน  จากจํานวนภาพยนตรกระแสหลักเกือบ 30 เร่ือง มีเพียง 8 เร่ือง

เทานั้นที่พูดเรื่องความรักของชายรักเพศเดียวกัน ไดแก สัตวประหลาด (อภิชาตพงษ วีระเศรษฐกุล, 2547), 

เพลงสุดทาย (พิศาล อัครเศรณี, 2549), รักแหงสยาม (ชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล, 2550), เพ่ือน กูรักมึงวะ (พจน 

อานนท, 2550), ณ ขณะรัก (โอ ณัฐพล, 2551), เศษหนึ่ง(สวนรัก) (นิษฐกานต อินทรถนอม, 2554) It Gets 

Better ไมไดขอใหมารัก (ธัญญวาริน สุขะพิสิษฐ, 2555) Home ความรัก ความสุข ความทรงจํา(ชูเกียรติ ศักดิ

วีรกุล, 2555)อยางไรก็ตาม ความสัมพันธของคนรักเพศเดียวกันในภาพยนตรทั้ง 8 เรื่องก็ลงทายดวยความไม

สมหวังในความรักของตัวละครกะเทยหรือเกย 



72 | ห น า  

 

Volume �� | Issue �� ���� 
 

 ความไมสมหวังในความรัก อาจเปนจุดพลิกผันไปสูจุดจบของตัวละครซึ่งพบวาความรักของพวกเขา ไม

อาจสมหวังได ดังเชน สมหญิง ดาวราย ตัวเอกกะเทยแปลงเพศ จากเรื่อง เพลงสุดทาย  (พิศาล อัครเศรณี, 

2549) ท่ีตัดสินใจยิงตัวตายหลังจากถูกปฏิเสธจากแฟนเกาของเธอ การดําเนินเรื่องท่ีใหตัวละครกะเทยหรือเกย

ตองพบกับจุดจบท่ีนาเศรา ในฐานะของ คนที่บูชาความรัก นับวาเปนแนวคิดที่มีมานานในสังคมไทย และคง

เก่ียวเน่ืองกับมุมมองความสัมพันธเชิงอํานาจในระบบปตาธิปไตย ท่ีใหคุณคากับความสัมพันธแบบรักตางเพศ

เทานั้น ประเด็นเดียวกันนี้ก็ถูกนํามาเปนจุดจบของตัวละครเกย เมฆ จากเร่ือง เพ่ือน กูรักมึงวะ (พจน อานนท, 

2550) โดยเมฆใชตัวเองบังลูกกระสุนปนใหกับคูรักของเขา อิฐ การเสียสละชีวิตเพ่ือคนรัก ผูซึ่งเฝารอใหเขา

ออกจากคุกนับสิบป ทั้งๆ ท่ีทั้งคูนาจะพบกับความสมหวังในตอนทายของเรื่อง อาจชวยย้ําความเขาใจทาง

สังคมเก่ียวกับความรักของคนรักเพศเดียวกันตามวาทกรรมสาธารณะวา มักจะลงทายดวยความไมสมหวัง และ

อาจแสดงใหเห็นวาสังคมไทยยังไมพรอมที่จะยอมรับเรื่องความสัมพันธของคนเพศเดียวกัน ประเด็นความไม

สมหวังในความรักนี้เอง ไดทิ้งใหผูชมภาพยนตรเรื่องรักแหงสยาม (ชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล, 2550) สงสัยวา เหตุ

ใด โตง จึงบอกวา เขาไมสามารถเปนแฟนกับมิวได ทั้งๆ ที่โตง เปดใจกับแมของโตง และแมของโตงเองก็

ยอมรับในตัวลูกชายแลวเชนกัน  

 แนวคิดการกําจัด ตัวละครคนรักเพศเดียวกัน ยังคงไดรับการผลิตซ้ําในป 2555 ภาพยนตรเรื่อง It 

Gets Better ไมไดขอใหมารัก (ธัญญวาริน สุขะพิสิษฐ, 2555) และ Home ความรัก ความสุข ความทรงจํา  

(ชูเกียรติ ศักดิวีรกุล, 2555) ใชการตายของตัวละครโดยอุบัติเหตุ เปนจุดหักเห พลิกผันของเร่ือง แตไมไดตั้ง

คําถามตอแนวคิดทางสังคมที่คุณคาที่ใหความสําคัญกับความรักตางเพศ และไมรับรองความรักของคนรักเพศ

เดียวกัน 

 จนถึงปจจุบัน เร่ืองราวความรักของชายรักชายท่ีลงเอยดวยความสมหวังท่ีไดถูกถายทอดผานสื่อ

สาธารณะ มีเพียงแคเรื่องเดียว คือเรื่องราวความรักระหวาง จอนและที จากเร่ือง ละครโทรทัศนรักแปดพันเกา 

(สิริวิทย อุปการ, จิรศักดิ์ โยจิ้ว และ วิศเวท บูรณวิทยาวุฒิ, 2547 – 2549) นับไดวาละครเรื่องนี้ มีแนวคิด

เกี่ยวกับความรักของชายรักชาย แตกตางออกไปจากเรื่องอ่ืน จอนและทีอาศัยอยูดวยกันในอพารทเมนท 

ความสัมพันธของพวกเขาไดรับการยอมรับจากเพ่ือนๆ และพอแมของจอน  ทีในชวงแรกๆ ตองฝาฟนอุปสรรค

จากท่ีบานและแฟนๆ เน่ืองจากความเปนนักแสดงของเขา ท่ีทําใหการเปดตัววามีความสัมพันธกับผูชายอีกคน

หน่ึง สงผลกระทบอยางมหาศาลตออาชีพในวงการบันเทิงของเขา  อยางไรก็ตาม ทายท่ีสุดแลว จอนและทีก็

สามารถฟนฝาอุปสรรคตางๆ และครองรักดวยกันในท่ีสุด โดยจอนยายตามทีไปสหรัฐอเมริกา เนื่องจากทีตอง

รับชวงตอธุรกิจจากพอของเขาที่เสียชีวิต อนึ่งการท่ีจอนและทีไดพบกับความสมหวังในตอนจบของเรื่อง อาจสง

สัญญาณบางอยาง วาสังคมไทยอาจจะยอมรับความรักของคูรักเพศเดียวกัน หากความสัมพันธของคูรักเพศ

เดียวกันไมถูกเปดเผยสูสาธารณะ ดังเชนที่จอนและทีตองเผชิญการตามรังความจากนักขาว และผลกระทบตอ

ชื่อเสียงและความสัมพันธในครอบครัวของทีจากการท่ีความรักของพวกเขาถูกเปดเผย การท่ีพวกเขาสมหวังใน

ตอนทาย ก็อาจจะไมเรียกไดเต็มปากวา สังคมไทยยอมรับรูปแบบความสัมพันธของชายรักเพศเดี ยวกันเสีย

ทีเดียว ทั้งนี้เพราะจอนและทีไดตัดสินใจไปอยูที่สหรัฐอเมริกา การกําจัดตัวละครคูรักชายรักชายในตอนทาย

ของเร่ือง อาจจะทําในรูปแบบใหความรักไมสมหวัง ฝายใดฝายหน่ึงตายไป หรือ เกิดรักคุด หรือ การท่ีตองยาย
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ออกจากปริบทสังคมไทย ดังเชนกรณีของจอนและที อาจแสดงใหเห็นวา สังคมไทยยังไมพรอมที่จะเปดพ้ืนที่ให

มีการแสดงออกถึงความรักของคนรักเพศเดียวกันเชนเดียวกันคนรักตางเพศ หรือในอีกแงหนึ่ง สังคมไทยยังไม

พรอมที่จะรับรองความสัมพันธของคนรักเพศเดียวกันวายอมรับได เปนอีกรูปแบบหนึ่งของความรักนั่นเอง  

 

บทสรุป 

 

 ความหมายนัยประหวัดของ เกย ในสังคมไทย มีความหมายไปในเชิงลบ การเรียกตัวเองวา เกย ของ

กลุมชายรักเพศเดียวกัน จึงคอนขางมีความลักล่ันทางวัฒนธรรม ประเด็นนี้เองก็ไดสะทอนออกมาในสวนของ

การนําเสนอตัวละครเกยหรือเรื่องความรักของเกยในวาทกรรมสาธารณะ กลาวคือ วาทกรรมสาธารณะ อาทิ 

เชน ภาพยนตร ละครโทรทัศน ในฐานะท่ีเปนเปนพ้ืนที่ทางสังคม สถานท่ีซึ่งอัตลักษณทางสังคม เชน เกย ไดถูก

สรางข้ึน ไดถูกใหนิยามขึ้น และการท่ีกลุมชายรักเพศเดียวกัน ก็ไดเรียนรู อัตลักษณ เกยนี้ จากการปฏิสัมพันธ

ผานการทําความเขาใจในตัวตน จากการถายทอดและกอสราง ความหมายของ เกยในวาทกรรมสาธารณะ เชน 

การนําเสนอตัวละครเกยในละครโทรทัศน หรือความรักที่ไมสมหวังของเกยในภาพยนตร ดังนั้น การดําเนิน

เรื่องท่ีใหคูรักเกยไมสมหวังในความรักก็ดี การท่ีใหตัวละครรักรวมเพศแสดงกิริยาอาการแบบหยาบคายก็ดี ไมรู

กาลเทศะก็ดี แสดงออกแบบขามเพศจนเกินงามก็ดี เปนการสะทอนใหเห็นถึงรูปแบบความเขาใจตออัตลักษณ

เกย ในสังคมไทย กลาวคือ เปนเวลาเกือบ 50 ป สังคมไทย คุนเคยกับภาพลักษณ เกย หรือกะเทย ที่มีนิสัย

กระตุงกระต้ิง ไมรูจักกาลเทศะ แสดงออกถึงความอยากในเพศรสจนเกินพอดี และท่ีสําคัญสังคมไทยไมเคยพบ

กับตัวอยางคูรักเกยที่เปดเผยตัวตอสาธารณะวา พวกเขาก็เหมือนคนทั่วไป มี รัก โลภ โกรธ หลง มีความรักท่ีไม

ตางไปจากคูรักตางเพศ ท้ังนี้ อาจกลาวไดวา ความเขาใจตออัตลักษณเกยแบบดานเดี่ยวนี้ นอกจากจะอธิบาย

ความเขาใจแบบดานเดียวของสังคมไทยตอรักรวมเพศชายแลว อาจยังแสดงใหเห็นดวยวาสังคมไทยยอบรับได

กับการนําเสนอรักรวมเพศแบบดานเดียวน้ี ดวยเหตุนี้ การนําเสนอภาพลักษณเกยแบบทางเลือก เชน เกย อาจ

มีบุคลิก ลักษณะการแสดงออกไมตางจากชายรักตางเพศ หรือ ความรักของ เกยก็ไมตางจากความรักระหวาง

ชายและหญิง อาจไมประสบความสําเร็จ หรืออาจไมสามารถเปลี่ยนมุมมอง หรือคุณคาทางสังคม ท่ีมีตอกลุม

คนรักเพศเดียวกันได แนวคิดดังกลาวนี้ สามารถอธิบายรูปแบบของการนําเสนอ เกย หรือ กะเทย ตลอดจน

เรื่องราวความรักที่ไมสมหวังของพวกเขาผานวาทกรรมสาธารณะ เชน ภาพยนตร ในชวงระยะเวลากวาสิบปที่

ผานมา ท้ังๆ ท่ีเกยสาธารณะ เชน วรายุทธ มิลินทจินดา นที ธีระโรจนพงษ วิโรจน ตั้งวานิช และองคกรสิทธิ

เกยตางออกมาเรียกรองให สื่อฯปรับทัศนคติและการนําเสนอภาพลักษณเกยใหมีความสมจริงมากขึ้น โดย

ปราศจากอคติ แตก็ดูเหมือนขอเรียกรองดังกลาวจะถูกเพิกเฉยจากส่ือฯกระแสหลัก  
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