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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาประวัติการกำเนิดรำวงโบราณและรวบรวม
องค์ความรู้และภูมิปัญญาของศิลปะการแสดงรำวงโบราณของท้องถิ่นอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 2) เพื่อวิเคราะห์
และค้นหาแนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ กลุ่มตัวอย่างคือ ผู้รวบรวมเพลงพื้นบ้าน นักรำวงหรือนางรำ 
และชาวบ้านผู้มีประสบการณ์การรำวง จำนวน 10 คน ระเบียบวิธีวิจัยใช้การศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก 
การสังเกตการแสดงในพื้นที่ และการวิเคราะห์ท่ารำจากนักรำวง ผลการศึกษาพบว่า การกำเนิดรำวงโบราณ
เป็นการแสดงรำวงท้องถิ่นอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี ทำการรวบรวมเนื้อร้องเพลงรำวงและท่ารำรำวงโบราณในปี 
พ.ศ. 2525-ปัจจุบัน (2563) ผ่านการแสดงรำวงโบราณ คณะรำวงสวนปู่ของลุงกาญจน์ (นายกาญจน์ กรณีย์) 
ประธานสภาวัฒนธรรมอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรีร่วมกับนักรำวง (ผู้เป็นนางรำ พ.ศ. 2487-2497) และชาวบ้าน 
ผลการวิเคราะห์ท่ารำรำวงโบราณพบว่าท่ารำมี 2 รูปแบบ คือท่ารำสื่อความหมายและท่ารำไม่สื่อความหมาย 
ภาษาท่าใช้สื่อความหมายมี 3 ลักษณะคือภาษาท่าท่ีใช้แทนคำพูด อากัปกิริยาและอารมณ์ ท่ารำมีวิธีการใช้อวัยวะ
ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายตามความถนัดสอดคล้องกับท่านาฏยศัพท์และท่ารำแม่บทใหญ่และแนวทางการพัฒนาท่ารำ 
รำวงโบราณใช้ท่ารำในเพลงแม่บท หลักภาษาท่าและท่านาฏยศัพท์ 
คำสำคัญ : รำวง, เพลงรำวง, รำวงโบราณ 
 

ABSTRACT 
 The purposes of the study were: 1) to study the history of Ramwong Boran and to gather the 
knowledge and the local wisdom of the art of Ramwong Boran in Khlung District, Chanthaburi province; 
and 2) to analyze and to find the way to develop the gestures of Ramwong Boran.  The study 
employed a qualitative research methodology. The data were collected from documents, an in-depth 
interview of a group of 10 people who were Thai folk music collectors, local dancers and Ramwong 
Boran experienced local villagers, fieldwork observation and Ramwong Boran gestures analysis. 
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The results of the study demonstrated that Ramwong Boran was the local dance performance in Khlung 
District, Chanthaburi Province. The lyrics and the gestures of Ramwong Boran have been collected 
since 1982. Ramwong Boran has been performed by Mr. Kan Korani, the President of the Thai 
cultural committee in Khlung District, Chanthaburi Province, and the performers who danced 
from 1944-1954, and the local villagers in Khlung District, Chanthaburi Province. Ramwong Boran 
gestures were classified into 2 forms: the meaningful movements and the meaningless movements. 
The meaningful movements consisted of the communicative gestures, the body language gestures 
and the emotional gestures. These meaningful movements of Ramwong Boran were developed 
from the preliminary Thai dance movements and the principles of body language and dances. 
The meaningless movements had no identifiable pattern. In conclusion, this study contributed 
an in-depth analysis of the history and gestures of Ramwong Boran dance in Chantaburi province. 
Keywords : Ramwong, Ramwong song, Ramwong boran 
 

บทนำ  
 นกเขาไฟบินถลา นกเขาชวาบินมาหาคู่  ตั้งประชัน(ซ้ำ) ขันคู (ซ้ำ)  มาจู้ฮุ้กกรู มาจูฮุ้้กกรุก (ซ้ำ) 
 เสียงตัวเมียร้องกรู  เสียงตัวผู้ร้องกรุก  จู้ฮุ้กกรู จูฮุ้้กกรุก (ซ้ำ)  ถึงยามสนุก จู้กรุกจู้กรู (ซ้ำ) 
 บทเพลงแห่งวิถีชีวิตและความสุขของชุมชนอำเภอขลุงจังหวัดจันทบุรีที่มีสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ
อันอุดมสมบูรณ์ในอดีต และเป็นเพลงรำวงประกอบท่ารำที่สนุกสนานสวยงามเลียนแบบธรรมชาติของนกเขาประจำถิ่น 
ที่ชาวบ้านเห็นประจำเมื่อออกไปทำนา ทำสวนและทำการประมง เนื้อเพลงรำวงถูกแต่งขึ้นเพื่อการร้องรำ
ให้มีความสนุกสนานเพลิดเพลินโดยหยิบยกลักษณะการอยู่กันเป็นคู่ของนกเขามาหยอกล้อเพื่อเกี้ยวพาราสี 
กระเซ้าเย้าแหย่และแสดงท่ารำระหว่างหนุ่มสาวในการแสดงรำวงในงานเทศกาลบุญงานวัด และงานบุญต่าง ๆ 
รำวงถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของชุมชนอำเภอขลุง ได้สร้างสรรค์และสืบทอดไว้เป็นเอกลักษณ์
ประจำถิ่น ไม่ทราบว่าผู้ใดเป็นผู้แต่งเนื้อร้อง แต่ได้ร้องสืบต่อกันมาจากการเล่าการบันทึกและการศึกษารวบรวมข้อมูล
ของ K001 (Interview, March 20, 2018) ได้ว่า “ปี พ.ศ. 2525-ปัจจุบัน (2563) ศิลปะการแสดงรำวงโบราณถูกฟื้นฟู
โดยการนำของลุงกาญจน์ร่วมกับกลุ่มชาวบ้านทำการรื้อฟื้นเพลงรำวงอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรีขึ้น รวมถึงการช่วยกัน
รวบรวมบุคคลผู้เคยเห็นหรือผู้เคยร่วมการแสดงรำวงมาร่วมกันบันทึกและฝึกซ้อมท่ารำตามที่ตนเองได้จดจำไว้
มาเผยแพร่และทำการแสดงรำวงให้ได้ชมกัน ซึ่งการแสดงท่ารำของแต่ละคนนั้น มีท่ารำแตกต่างกันตามความคิด
ของตนเอง รวมถึงการสร้างความบันเทิงให้กับคู่รำวง ดังนั้นการแสดงรำวงโบราณจึงมีท่าทางที่แตกต่างและหลากหลาย
ในแต่ละคน ซึ่งอาจมีทั้งท่ารำที่เหมือนหรือคล้ายหรือใกล้เคียงกันหรือแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง ตามทำนองเนื้อเพลง
หรือคำร้องที่สนุกสนาน” 
 ดังนั้นการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับศิลปะการแสดงรำวงโบราณอำเภอขลุงจังหวัดจันทบุรี จึงนำมาสู่การรวบรวม
ศิลปะการแสดงรำวงโบราณ เกี่ยวกับองค์ประกอบท่ารำรำวงโบราณจากการใช้ศีรษะ ลำตัว มือ เท้า จังหวะ  
และอารมณ์ เป็นต้น การรวบรวมและวิเคราะห์ท่ารำรำวงโบราณจากองค์ความรู้ภูมิปัญญาในศิลปะการแสดง
รำวงโบราณของชุมชนอำเภอขลุง รวมถึงการกำหนดแนวทางการพัฒนาท่ารำวงที่สวยงามให้ถูกต้องตามหลัก
นาฏศิลป์ไทย สอดคล้องกับอัตลักษณ์ความเป็นวิถีชีวิตพื้นบ้านของชาวอำเภอขลุงเพื่อการสืบสานถ่ายทอดรักษา
ความเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมล้ำค่าในศิลปะไทยแขนงหนึ่ง และนำสู่รุ่นลูกหลานได้เรียนรู้ รักและภาคภูมิใจ 
พร้อมท่ีจะเชิดชูเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นตนเองและธำรงไว้เป็นสมบัติของชนชาติสืบไป 
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพื่อการศึกษาประวัติความเป็นมาการกำเนิดรำวงโบราณ และรวบรวมองค์ความรู้และภูมิปัญญา
ด้านศิลปะการแสดงรำวงโบราณของชาวบ้านชุมชนท้องถิ่นอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี  
 2. เพื่อการวิเคราะห์และค้นหาแนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณในศิลปะการแสดงรำวงโบราณ 
 

 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 รำวงโบราณ หมายถึง การแสดงพื้นบ้านของชาวอำเภอขลุงจังหวัดจันทบุรี มีผู้แสดงรำเป็นคู่ประกอบเพลง
เคลื่อนที่เป็นวงกลมเริ่มการแสดงด้วยการร้องรำประกอบเพลงไหว้ครู ใช้กลองทัด 1 ลูกเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 
 

ประโยชน์การวิจัย 
 1. เป็นแนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณสำหรับการจัดแสดงในโอกาสต่าง ๆ ของชุมชน 
 2. เป็นการเผยแพร่และการธำรงรักษาไว้ซึ่งความเป็นเอกลักษณ์ในภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของท้องถิ่น
อำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
 3. เป็นศิลปะการแสดงรำวงโบราณ เพื่อการประยุกต์ใช้ในกิจกรรมการเรียนการสอนของบทเรียน
ระดับโรงเรียนในชุมชนและท้องถิ่นใกล้เคียงต่อไป 
 

 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 
 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดแนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ 
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 1. การวิจัยเป็นการวิจัยแบบเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ที่มีความยืดหยุ่นสูงการเก็บข้อมูลมี 3 วิธี 
ได้แก่ การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) การสังเกต (Observation) การสนทนากลุ่ม (Focus group) 
และการใช้เอกสาร (Documentation) (Buason, 2015, pp. 89-151) ใช้การวิเคราะห์เชิงอรรถาธิบายจากเอกสาร
หลักฐานต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องและปรากฏในท้องถิ่น และการจัดการแสดงจากผู้แสดงท้องถิ่น และการอภิป ราย
จากกลุ่มตัวอย่างในท้องถิ่นอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี โดยมีขั้นตอนการวิจัยดังภาพท่ี 2 
 

การศกึษาท่ารำรำวงโบราณอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
1. การศึกษาวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวชุมชนท้องถิ่นอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
2. การศกึษาประวัติความเป็นมาท่ารำวงโบราณ 
3. การศกึษาองค์ความรู ้ภูมิปัญญาทอ้งถิน่ 
4. การศกึษาการแสดงรำวงโบราณ 

แนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ 
อำเภอขลุงจังหวัดจันทบุรี 

การวเิคราะห์ท่ารำรำวงโบราณอำเภอขลุงจงัหวัดจันทบุรี 
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ภาพที่ 2 ขั้นตอนการศึกษาวิจัยการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ 
 

 2. กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยใช้วิธีคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจงเป็นผู้ชายและผู้หญิง และให้ความยินยอม
เข้าร่วมโครงการวิจัยจนเสร็จสิ้นกระบวนการเก็บรวบรวมข้อมูล จำนวน 2 กลุ่ม รวมทั้งสิ้น 10 คน ได้แก่ กลุ่มที่ 1 
ประธานสภาวัฒนธรรมอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี และเป็นหัวหน้าคณะรำวงโบราณ จำนวน 1 คน และกลุ่มที่ 2 
นักแสดงรำวงโบราณที่ยังคงมีชีวิตอยู่และผู้แสดงรำวงโบราณที่มีประสบการณ์อายุ 50 ปีขึ้นไป จำนวน 9 คน 
 3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัยประกอบด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง
และไม่มีโครงสร้าง โดยมีข้อคำถามที่เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาและการสืบทอดรำวงโบราณ องค์ประกอบ
การแสดงรำวงโบราณ รูปแบบการแสดง รวมถึงการเปิดโอกาสให้แสดงความคิดเห็น โดยไม่ปิดกั้นความคิดเห็น
ในการตอบคำถามพร้อมกับ การแสดงออกในท่ารำรำวงโบราณฉบับดั้งเดิมกับการใช้คำร้องประกอบการทำทำนอง
ด้วยตนเอง 
 4. การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย และการเก็บรวบรวมข้อมูล ประกอบด้วย 
  4.1 การตรวจสอบข้อมูลโดยบุคคลที่เกี่ยวข้อง (Member checks) คือสมาชิกกลุ่มผู้ให้ข้อมูล
หลักฐานต่าง ๆ ในภาคสนามวิจัย (Audience numbers) เป็นผู้ตรวจสอบความถูกต้องและครบถ้วนของข้อมูลหลักฐาน 
และผลการวิจัยที่พัฒนาและสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง ตลอดจนกระบวนการแสวงหาความรูความจริง ท่ีดำเนินการ
อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
  4.2 ตรวจสอบข้อมูลโดยกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์และศิลปะการแสดง โดยให้แสดงข้อคิดเห็น 
วิพากษ์วิจารณ์หรือตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับข้อมูลหลักฐานที่วิเคราะห์ไดจากข้อมูลหลักฐานที่เก็บรวบรวมได้จากสนามวิจัย 
  4.3 เช่ือมโยงข้อมูลวิจัยแบบสามเสา (Triangulation) โดยการดำเนินการจากการเก็บข้อมูลคือ
การรวบรวมข้อมูลจากการสังเกต สัมภาษณ์ และผู้ปฏิบัติ เพื่อให้ได้ข้อมูลที่มีความแม่นยำ (Buason, 2015, 
pp. 182-184) 

ใช้วิธีการวิจยัเอกสาร 

ใช้วิธีการสัมภาษณเ์ชิงลกึ การสังเกต 
ประชุมกลุ่มย่อยและ การอภิปรายกลุ่ม 

การสรุปผลการวิเคราะห์และการเสนอแนะเกีย่วกับ 
แนวทางการพัฒนาท่ารำวงรำวงโบราณ 

ใช้วิธีการอภิปรายร่วม 
ระหว่างผู้วจิัยและผูเ้ชี่ยวชาญ 

การสังเคราะห์เอกสารต่าง ๆ และงานวิจัยที่เกีย่วข้องกับการแสดงพื้นบ้าน การแสดง
รำวงทอ้งถิน่และรำวงโบราณ ภูมิปัญญาทอ้งถิ่น วถิีชีวิตและอาชีพทอ้งถิน่ 

การรวบรวมขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ผู้รวบรวมข้อมูลรำวงโบราณอำเภอขลงุ  
จังหวดัจนัทบุร ีนกัรำวงหรอืนางรำและชาวบ้านทีเ่กีย่วขอ้งกับการรำวงโบราณอำเภอขลงุ 

ลงพื้นที่ภาคสนามการเก็บข้อมูลและการสังเกตการณ์แสดงรำวงโบราณอำเภอขลุง 
จังหวัดจนัทบุร ี

การวิเคราะห์ข้อมูลองค์ความรู้และภูมิปัญญาด้านศิลปวัฒนธรรมการรำวงโบราณ
อำเภอขลุง จังหวัดจนัทบุร ี
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  การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือผู้เช่ียวชาญให้ความคิดเห็นว่าความเหมาะสมของเครื่องมือวิจัย
มีสอดคล้องกับการทำวิจัยเพื่อให้ได้ข้อมูลที่มีความชัดเจนและสามารถทำการวิเคราะห์ได้ง่ายขึ้น 
 5. การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพเพื่อตีความหมาย (Interpretation) จากผลการสัมภาษณ์เชิงลึก
และการนำเสนอท่ารำรำวงโบราณของผู้แสดงรำวงโบราณในท้องถิ่นและวิเคราะห์เปรียบเทียบระหว่างท่ารำรำวงโบราณ
กับท่ารำเพลงแม่บท ภาษาท่าและนาฏยศัพท์เป็นหลักเกณฑ์ 
 

ผลการวิจัย 
 การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี จากการศึกษาประวัติความเป็นมาการกำเนิด
รำวงโบราณ และรวบรวมองค์ความรู้และภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงรำวงโบราณ ผลการวิจัยพบว่า 
 1. การศึกษาประวัติความเป็นมาการกำเนิดรำวงโบราณอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรีพบว่าต้นกำเนิด
ศิลปะการแสดงรำวงโบราณเป็นการแสดงรำวงตามเทศกาลงานบุญงานวัดของชุมชนอำเภอขลุงมีนักแสดงรำวง 3 กลุ่มคน 
คือ นางรำที่เป็นทั้งนักแสดงรำวงอาชีพและอาสาสมัครช่วยงาน นักเชียร์รำวง นักดนตรีและนักร้อง ลักษณะการแสดง
รำวงดั้งเดิมนั้น เป็นการร้องเพลงรำวงที่สนุกสนาน มีเครื่องดนตรีประกอบ คือ กลองยาว กลองเล็ก ฉ่ิงและฉาบ 
เนื้อเพลงเป็นเพลงร้องชมธรรมชาติ ล้อเลียนวิถีชีวิตทั้ งคนและสัตว์ นางรำแสดงท่ารำสวยงามและสนุกสนาน
ให้กับคู่รำวงนอกจากนี้ การรำวงยังได้นำไปร้องรำในช่วงพักงานของการดำนา นวดข้าว พานฟางหรือสงฟาง 
เพื่อให้เกิดความรื่นเริงผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยเมื่อยล้าหรือง่วงนอนพร้อมกับการเกี้ยวพาราสีหยอกเย้า
ระหว่างหนุ่มสาวจนการทำนาเสร็จสิ้น ซึ่งผู้ให้สัมภาษณ์เป็นผู้นำการฟื้นฟูรำวงอำเภอขลุงและเป็นผู้อนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านกล่าวว่า  

“...เมื่อปี 2525 ได้รวบรวมเพลงรำวงพื้นบ้านและนักแสดงรำวงที่มีอยู่ร่วมกัน
ฟื้นฟูการแสดงรำวงและเผยแพร่ในงานเทศกาลประจำท้องถิ่น ประจำจังหวัดพร้อมกับ
การนำไปแสดงแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมในประเทศเพื่อนบ้านอย่างประเทศกัมพูชา
จนเป็นที่รู้จักของคนทั่วไปและใช้ชื่อการแสดงรำวงอำเภอขลุงว่า “รำวงโบราณ
คณะสวนปู่” ทุก ๆ ครั้ง โดยมีแนวคิดว่ารำวงโบราณนี้เป็นรำวงพื้นบ้านท่ีเกิดก่อนรำวง
มาตรฐาน (พ.ศ. 2487) และรำวงย้อนยุค (พ.ศ. 2504-2528) ทั้งหมดนี้จึงเป็นที่มา
ของศิลปะการแสดงรำวงของอำเภอขลุงซึ่งเรียกว่า “รำวงโบราณ”...” (K001, Interview, 
March 20, 2018) 

 2. องค์ความรู้และภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงรำวงโบราณอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี  ผลการวิจัย
พบว่า พ่อเพลงแม่เพลงใช้องค์ความรู้และภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงรำวงโบราณจากการเรียนรู้ลักษณะพฤติกรรม
ทางธรรมชาติ เปรียบเทียบกับลักษณะอารมณ์และการแสดงความรู้สึกของมนุษย์และสื่อสารเป็นเนื้อร้องและทำนอง
ดนตรีสามารถแสดงลีลาการร่ายรำสวยงามและสนุกสนานให้กับคู่รำวง บทเพลงรำวงมีจังหวะร้องรำค่อนข้างเร็วมีลูกคู่
ร้องรับซ้ำ ดังนั้นองค์ความรู้และภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงรำวงโบราณ มีดังน้ี 
  2.1 ด้านค่านิยมในความกตัญญู ได้แก่ เพลงไหว้ครู บทเพลงแห่งการแสดงความกตัญญูต่อครู  
ผู้มีพระคุณที่ถ่ายทอดความรู้ให้แก่ลูกศิษย์รวมถึงครูผู้ที่จดจำท่ารำมาใช้ในการแสดงรำวง และยังเป็นความศรัทธา
และความเช่ือมั่นของนักแสดงรำวงโบราณได้ว่าการไหว้ครูจะทำให้มีสมาธิสติปัญญาในการร้องรำทำเพลงได้อย่างสวยงาม
เป็นที่ช่ืนชอบต่อผู้ชมการแสดง ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า ศิลปะการแสดงการรำวง เป็นองค์ความรู้และภูมิปัญญา
การประดิษฐ์ท่ารำตามวัฒนธรรมไทยคือการพนมมือไหว้เพื่อแสดงความเคารพประกอบการใช้ศิลปะนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน 
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  2.2 ด้านการใช้ภาษาและการสื่อสาร บทเพลงและการประดิษฐ์ท่ารำเพื่อสื่อภาษาถึงธรรมชาติ อารมณ์
และพฤติกรรมล้อเลียนแบบสัตว์ อันเป็นศิลปะการสื่อสารถึงวิถีชีวิต และการกระเซ้าเย้าแหย่ เกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว 
ดังเพลงเพลงนกเขาไฟ เพลงสาวน้อยพายเรือ อันเป็นศิลปะการแสดงการรำวงที่สวยงาม 
  2.3 ด้านศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม ในบทร้องเพลงรำวงและการแสดงรำวงโบราณ 
มักเป็นส่วนหนึ่งของงานทำบุญไหว้พระภายในวัดและการแสดงรำวงได้ดึงดูดและสร้างความสนใจให้กับหนุ่มสาวชาวบ้าน 
ที่ชักชวนกันเข้าร่วมเทศกาลงานบุญดังบทเพลงชวนสาวรำวง ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า ศิลปะการแสดงการรำวงโบราณ
เป็นส่วนหน่ึงในองค์ความรู้และภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนอำเภอขลุง 
 3. ผลการวิเคราะห์ท่ารำวงโบราณในศิลปะการแสดงรำวงโบราณ มีดังนี้ 
  3.1 เพลงไหว้ครูบทเพลงแห่งการรำลึกถึงพระคุณของครูผู้สอนและผู้ถ่ายทอดความรู้ด้านการแสดงรำวง 
   ฉันรำชวนชิดประดิษฐ์รำบา ยกมือวันทา ฉันรำไหว้ครู ไหว้ครู ไหว้ครู ไหว้ครูในวงฟ้อนรำ 
 

ตารางที่ 1 ท่ารำ เพลงไหว้คร ู
 

ภาพ บทร้อง ลักษณะท่ารำ การวิเคราะห์ท่ารำ แนวทางการพัฒนาท่ารำ 

 
 

ท่ารำที่ 1 ฉันรำชวนชิด ประดิษฐ์ รำบา 

“ฉันรำชวนชิด 
ประดิษฐ์รำบา” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำเหมือนกัน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับไหล่  
เท้า : ย่ำเท้าอยู่กับที่ 

ท่ารำรำวงโบราณเดิม พบว่า 
ท่ารำสอดคล้องกับท่าจันทร์
ทรงกลดในเพลงแม่บทใหญ่ 
ไม่พบการเชื่อมท่ารำมีท่ารำหลัก
เพียงท่าเดียว 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ 
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่ ท่าสอดสร้อย
มาลา ท่านาฏยศัพท์เอียงศีรษะ
และประสมเท้า 

 
 

ท่ารำที่ 2 ยกมือวันทา 

“ยกมือวันทา” ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำเหมือนกัน 
ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : ก้มศีรษะลงเล็กน้อย  
มือ : ยกมือพนมข้ึนระหว่างอก  
เท้า : ย่ำเท้าอยู่กับที่ 

ท่ารำรำวงโบราณ ด้ังเดิม 
พบว่า ท่ารำสอดคล้องกับ
ท่าเทพพนมในเพลงแม่บทใหญ่ 
ไม่พบการเชื่อมท่ารำผู้แสดง 
ต้ังท่ารำหลักเพียงท่าเดียว 
พนมมือไม่เป ิดปลายนิ ้ว 
ทำให้ขาดความอ่อนช้อย
สวยงาม 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่ ท่าเทพพนม 
ท่านาฏยศัพท์ เอียงศีรษะ
พร้อมกับโน้มลำตัวมาข้างหน้า
เล็กน้อยและการประสมเท้า 

 
 

ท่ารำที่ 3 ฉันรำไหว้ครู 
 

 

ท่ารำที่ 4 ไหว้ครู ไหว้ครู ไหว้ครู 

หมายเหตุ : ท่ารำท่าที่ 3 และท่ารำที่ 4 มือ และเท้าคงลักษณะเดิมแต่เคลื่อน
สลับไปที่ไหล่ขวาและไหล่ซ้าย ไหล่ซ้าย เอียงศีรษะข้างเดียวกับมือ 

ที่มา : ถ่ายภาพเมื่อวันที่ 29 เมษายน 2563 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี จันทบุรี 
 

  3.2 เพลงนกเขาไฟ บทเพลงช่ืนชมธรรมชาติเปรียบเปรยการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาวตามลักษณะ
ของนกในท้องถิ่น 
   นกเขาไฟบินถลา  นกเขาชวาบินมาหาคู่ ตั้งประชันตั้งประชันขันคู (ซ้ำ)  มาจู้ฮุ้กกรู มาจู้ฮุ้กกรุก (ซ้ำ) 
   เสียงตัวเมียร้องกรู  เสียงตัวผู้ร้องกรุก  จู้ฮุ้กกรู จู้ฮุ้กกรุก (ซ้ำ)  ถึงยามสนุกมา จู้กรุ๊กจู้กรู (ซ้ำ) 
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ตารางที่ 2 ท่ารำ เพลงนกเขาไฟ 
 

ภาพ บทร้อง ลักษณะท่ารำ การวิเคราะห์ท่ารำ แนวทางการพัฒนาท่ารำ 

ท่ารำที่ 1 นกเขาไฟบินถลา นกเขาชวา
บินมาหาคู่ 

“นกเขาไฟ       
บินถลา                
นกเขาชวา            
บินมาหาคู่” 

แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำเหมือนกัน 
ทิศ : หันหน้าตามวงตามเข็มนาฬิกา 
ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : กางแขนระดับไหล่คว่ำฝ่ามือลง 

ขยับข้อมือข้ึนลง  
เท้า : ย่ำเท้าอยู่กับที่   

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิม 
พบว่า ท่ารำเลียนแบบกิริยา
การบินของนกท่านาฏยศัพท์ 
การย่ำเท้า ลำตัวต้ังตรง 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณใช้
แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำตาม
หลักนาฏศิลป์ไทยประกอบด้วย 
ท่านาฏยศัพท์ และภาษาท่า
เน ้นการปรับส ัดส ่วนระดับ
การ ตั ้งวงแขน การขย ับมือ
เพิ่มความสวยงามด้วยการตีไหล่
และการเอียงศีรษะ 

ท่ารำที่ 2 ต้ังประชันต้ังประชันขันคู (ซ้ำ) 

“ต้ังประชัน                
ต้ังประชันขันคู” 
(ซ้ำ) 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำเหมือนกัน 
ทิศ : หันหน้าเข้าหาคู่รำ 
ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : มือทั้งสองต้ังวงระดับอก         
หันฝ่ามือออกเข้าหาคู่วนมือเข้าออก 
เท้า : ย่ำเท้าอยู่กับที่ 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิม 
พบว่า ท่ารำใช้ท่านาฏยศพัท์ 
ย่ำเท้า และต้ังวง มีการใช้
ลำตัวเล็กน้อย 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยด้วยท่ารำ
แม่บทใหญ่  ท่านาฏยศัพท์  
และภาษาท่าเทียบเคียงท่ารำ
เพื่อสื่อความหมายตามบทร้อง 
เพิ่มความสวยงามด้วยท่าเชื่อม
ท่ารำเอียงศีรษะกับลำตัว 

ท่ารำที่ 3 ท่ารำที่ 5 และท่ารำที่ 7 
มาจู้ฮุ้กกรู 

“มาจู้ฮุ้กกรู  
มาจู้ฮุ้กกรุก  
(เสียงตัวเมีย        
ร้องกรู เสียงตัวผู้
ร้องกรุก) 
จู้ฮุ้กกรู” 

แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำเหมือนกัน 
ทิศ : หันหน้าเข้าหาคู่รำ 
ศีรษะ : ท่ารำที่ 3 ศีรษะต้ังตรง ไหล่ขวา

ของหญิงแตะไหล่ขวาของชาย 
ท่ารำที่ 4 ศีรษะต้ังตรง ไหล่ซ้าย
ของหญิงแตะไหล่ซ้ายของชาย 
ท่ารำที่ 5 และ 7 เหมือนท่า
รำที่ 3 ท่ารำที่ 6 และ 8 
เหมือนท่ารำที่ 4 

มือ : มือทั้งสองข้างเท้าสะเอวโดยหัน
ฝ่ามือออกหลังมือแตะที่สะโพก  

เท้า : ยืนเท้าชิดอยู่กับที่งอเข่ายืดยุบ
ตามจังหวะ 6 ครั้ง 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิม 
พบว่า การรำเลียนแบบท่าทาง
ตามธรรมชาติของนกโดยใช้
องค์ความรู้ของผู้แสดงท่ารำ
สื่อความหมายการร้องหาคู่
ตามความเข้าใจในบทร้อง 
และเป็นท่าทางสนุกสนาน
และจดจำได้ง่าย 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่ ท่านาฏยศัพท์ 
และภาษาท่าเทียบเคียงท่ารำเดิม 
เพิ่มความสวยงามโดยการยืดยุบ
เข่าตามจังหวะและใช้ลำตัว
โน้มเอียงเข้าหาคู่ 

 
 

ท่ารำที่ 4 ท่ารำที่ 6 และท่ารำที่ 8 
มาจู้ฮุ้กกรุก 

ท่ารำที่ 9 ถึงยามสนุกมาจู้กรุ๊กจู้กรู 

“ถึงยามสนุก 
มาจู้กรุ๊กจู้กรู” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำเหมือนกัน 
ทิศ : หันหน้าเข้าหาคู่รำ 
ศีรษะ : ส่ายศีรษะเล็กน้อย และยืดคอ

ไปด้านหน้าหาคู่ 2 ครั้ง 
ตามจังหวะเพลงและเนื้อร้อง 

มือ : หล ังมือสองข ้างเท ้าสะเอว 
แตะหลังสะโพก 

เท้า : ยืนอยู่กับที่ กางขาออกเล็กน้อย 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิม 
พบว่า ท่ารำเลียนแบบนก 
พบการใช้ส่วนของลำตัว 
ลำคอส่ายหน้าและยื่นศีรษะ
ไปข้างหน้ าเข้ าหาคู่ ตาม
จังหวะเพลง หลังมือ เท้า
หลั งสะ เอวแทนปี กนก  
เท้ายืนอยู่กับที่และแยกขา
ออกเล็กน้อย 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่ ท่านาฏยศัพท์ 
และภาษาท่าเทียบเคียงท่ารำเดิม
เพิ่มความสวยงามด้วยการ
ส่ายหน้าและลำคอตามจังหวะ
ใช้ลำตัวโน้มเอียงเข้าหาคู่ 

ที่มา : ถ่ายภาพเมื่อวันที่ 29 เมษายน 2563 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี จันทบุรี 
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  3.3 เพลงสาวน้อยพายเรือเป็นบทเพลงเกี้ยวพาราสีเชิงกระเซ้าเย้าแหย่หยอกล้อกันระหว่างหนุ่มสาว 
   ช๊ะ หน่อ ละนอ ล่ะ น้อย(ซ้ำ)  สาวน้อย ๆ มาพายเรือเล่น เมื่อลมพดัเย็น พายเล่นชายหาด
   น้ำก็สาดเปียกกระเซ็น เรือติดพี่จะช่วยลงเข็น(ซ้ำ)  สาวน้อยไม่เห็นใจพี่บ้างเลย 
 

ตารางที่ 3 ท่ารำ เพลงสาวน้อยพายเรือ 
 

ภาพ บทร้อง ลักษณะท่ารำ การวิเคราะห์ท่ารำ แนวทางการพัฒนาท่ารำ 

 
 

ท่ารำที่ 1 ช๊ะ หน่อ ละนอ ล่ะน้อย 

“ช๊ะ หน่อ ละนอ 
ล่ะน้อย” (ซ้ำ) 

ผู้แสดง : ชาย 
ทิศ : หันหน้าตามวงเบี่ยงลำตัว

เข้าหาคู่ 
ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับไหล่ 
เท้า : ย่ำเท้า 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิม พบว่า
ท่ารำใช้ท่านาฏยศัพท์ส่วนเท้า
ลักษณะเดียวคือการย่ำเท้ า 
และนาฏยศัพท์ส่วนมือคือการ
ต้ังวงและจีบหงาย ผู้แสดงชาย
เดินในลักษณะการเดินต้อน 
เป็นการรำแบบเกี้ยวพาราสี 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์ตีไหล่และเอียง
ศีรษะเพื่อให้ท่ารำมีความอ่อนช้อย
สวยงามมากข้ึน 

 
 

ท่ารำที่ 2 สาวน้อย ๆ มาพายเรือเล่น 

“สาวน้อย ๆ           
มาพายเรือเล่น           
เมื่อลมพัดเย็น           
พายเล่น
ชายหาด” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกัน 

ทิศ : หันหน้าตามวงเบี่ยงลำตัว
เข้าหาคู่ 

ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : ตะแคงมือสองข้างไปข้างลำตัว

ด้านขวาโน้มลำตัวลง ตวัดปลาย
มือไปข้างหลังตามจังหวะ 

เท้า : ยืนแยกเท้า ย่อเข่าลง
เล็กน้อย 

ท่ ารำรำวงโบ ราณ ด้ั งเดิ ม 
พบว่าท่ารำใช้ท่านาฏยศัพท์
ส่วนเท้าลักษณะการย่ำเท้า 
การใช้ภาษาท่าสื่อความหมาย
การพายเรือ ด้วยการใช้ฝ่ามือ
เป็นใบพาย ไม่พบการเอียงศีรษะ 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์ ตีไหล่ เอียงศีรษะ 
และลักษณะมือทำท่าจับด้ามพาย
แทนการใช้มือเป็นพาย เพื่อสื่อ
ความหมายให้ชัดเจนยิ่งข้ึน 

 
 

ท่ารำที่ 3 น้ำก็สาด เปียกกระเซ็น   
เมื่อลมพัดเย็น 

“น้ำก็สาด              
เปียกกระเซ็น” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกัน 

ทิศ : หันหน้าตามวงเบี่ยงลำตัว
เข้าหาคู่รำ 

ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : หงายฝ่ามือยื่นไปด้านข้างเข้า

หาคู่รำโน้มลำตัวเล็กน้อย
ขยับปลายมือข้ึน 2 ครั้ง 

เท้า : ยืนแยกเท้าเล็กน้อย 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิม พบว่า 
ท่ารำใช้ท่านาฏยศัพท์การย่ำเท้า
และการต้ังวงแบมือหงายลำตัว
โน้มไปตามการย่ำเท้า โดยถ่าย
น้ำหนักตัวไปที่ เท้าหน้าและ
เท้าหลังสลับกัน 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ านาฏยศัพท์  ท่ า ตัก ไหล่       
ท่าลักคอและท่ายักสะโพก         
ในท่ารำสาดน้ำ เพื่อให้ท่ารำ 
มีความสนุกสนานมากข้ึน 

ท่ารำที่ 4 เรือติดพี่จะช่วยลงเข็น 

“เรือติด                     
พี่จะช่วยลง
เข็น” (ซ้ำ) 

ผู้แสดง : ชาย และหญิง 
ทิศ : หันหน้าตามวง ผู้ชาย          

อยู่ด้านหลังผู้หญิง ผู้หญิง
อยู่ด้านหน้าผู้ชาย 

ศีรษะ : ผู้ชายศีรษะต้ังตรง 
ผู้หญิงศีรษะเอียงขวา 

มือ : ผู้ชายมือขวายื่นไปแตะหลัง 
ฝ่ายหญิงและมือซ้ายแตะ
สะโพก ผู้ หญิ งมื อยื่ นไป
ข้างหน้าระดับอก ต้ังฝ่ามือ
หันเข้าหากัน 

เท้า : ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้าโน้ม
ลำตัวเล็กน้อย 

ท่ารำรำวงด้ังเดิม พบว่า ใช้ท่า
นาฏยศัพท์ ท่าย่ำเท้า โน้มลำตัว
ไปด้านหน้า โดยถ่ายน้ำหนักตัว
ไปที่เท้าหน้าและเท้าหลังสลับกัน 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดประดิษฐ์ท ่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์และภาษาท่า
สื่อความหมายการเข็นเรือ 
การใช้ลำตัว การยักเอว และ
ยักสะโพก เพื่อความสวยงาม 
สนุกสนานและสอดคล้องกับ
เนื้อเพลง 
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ตารางที่ 3 ท่ารำ เพลงสาวน้อยพายเรือ 
 

ภาพ บทร้อง ลักษณะท่ารำ การวิเคราะห์ท่ารำ แนวทางการพัฒนาท่ารำ 

ท่ารำที่ 5 สาวน้อยไม่เห็นใจพี่บ้างเลย 

“สาวน้อย ไม่
เห็นใจพี่บ้าง
เลย” 

ผู้แสดง : ชาย 
ทิศ : ผู้ชายหันหน้าตามวงเบี่ยง

ลำตัวเข้าหาคู่รำ ผู้หญิงหัน
หน้าตามวงเบี่ยงลำตัวเข้าหาคู่ 

ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : ผู้ชายมือทั้งสองประสานกัน

แนบอก ผู้ หญิ งมื อขวาต้ั ง
ข้อมือส่ายปลายมือ มือซ้าย
ปล่อยข้างลำตัว 

เท้า : ยืนแยกเท้าเล็กน้อย 

ท่ารำรำวงโบราณเดิม พบว่า 
ท่ารำใช้ท่านาฏยศัพท์ ท่าย่ำเท้า
และท่าต้ังวง ใช้ภาษาท่าสื่อความ
ถึงอารมณ์ภายในโดยใช้มือทาบอก 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดประดิษฐ์ท ่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่หญิงใช้ท่ารำ
สอดสร้อยมาลา ชายใช้ภาษาท่า
ตีบทตามคำร้องมือขวา ท้าวสะเอว 
มือซ้ายมือจีบเข้าอกให้สอดคล้อง
กับเนื้อเพลง 

ที่มา : ถ่ายภาพเมื่อวันที่ 29 เมษายน 2563 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี จันทบุรี 
 

 4. เพลงชวนสาวรำวงเป็นบทเพลงเกี่ยวข้องกับเทศกาลงานบุญ เป็นการชักชวนของหนุ่มสาวร่วมทำบุญ
ตามประเพณีและมาร่วมสนุกสนานรื่นเริงในเทศกาลงานบุญงานวัด 
  ชักชวนสาวงาม ฟ้อนรำถวายหลวงพ่อ อนิจจารูปหล่อ  คิ้วต่อซิกระไรข้างเดียว 
  เอาเรือยนต์เข้าไปรับ ขากลับซิกระไรน้ำเช่ียว สิบเอ็ดเดือนเดียว  ไปเที่ยวสมุทรเจดีย์(ซ้ำ)  
  ไปไหนกันละจ๊ะ  หรือจะไม่ใยดี   พระบรมเจดีย์ เป็นท่ีนมัสการ(ซ้ำ) 
 

ตารางที่ 4 ท่ารำ เพลงชวนสาวรำวง 
 

ภาพ บทร้อง ลักษณะท่ารำ การวิเคราะห์ท่ารำ แนวทางการพัฒนาท่ารำ 

ท่ารำที่ 1 ชักชวนสาวงาม 

“ชักชวน        
สาวงาม” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกัน 

ทิศ : หันหน้าตามวงเบี่ยงลำตัว
เข้าหาคู่รำ 

ศีรษะ : ศีรษะเอียงขวาและซ้าย 
มือ : มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับไหล่ 
เท้า : ย่ำเท้า 

ท่ารำรำวงโบราณแบบเดิม
พบว่า ท่ารำใช้ท่านาฏยศัพท์ 
ท่าย่ำเท้า และท่าต้ังวง ท่ารำ
สอดคล้องกับท่ารำในเพลง
แม่บทใหญ่ท่าจันทร์ทรงกลด 
โดยฝ่ายชายรำในลักษณะ
การเกี้ยวพาราสี 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์เอียงศีรษะ 
ท่ารำเข้าคู่ ชายใช้ภาษาท่า
คือท่าเรียก หญิงใช้ท่ารำ
แม่บทใหญ่ คือสอดสร้อย
มาลาเพื่อความสวยงาม 

 
 

ท่ารำที่ 2 ฟ้อนรำถวายหลวงพ่อ 

“ฟ้อนรำถวาย
หลวงพ่อ” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกัน 

ทิศ : ด้านหน้า 
ศีรษะ : โน้มศีรษะลง 
มือ : มือทั้งสองข้างพนมมือ

ระดับอก 
เท้า : ยืนอยู่กับที่ 

ท่ารำรำวงโบราณเดิมพบว่า 
ท่ารำสอดคล้องกับท่าเทพพนม
ในเพลงแม่บทใหญ่ พนมมือ
ระดับอกหยุดนิ่ง โน้มศีรษะ
ลงเล็กน้อย 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่ ชายใช้ท่ารำ
จันทร์ทรงกลดและพนมมือ
เหนือไหล่ซ้าย หญิงใช้ท่ารำ
สอดสร้อยมาลา 

 
 

ท่ารำที่ 3 อนิจจารูปหล่อ 

“อนิจจา            
รูปหล่อ คิ้วต่อ 

ซิกระไร              
ข้างเดียว” 

ผู้แสดง : ชายและหญิง 
ทิศ : หันหน้าตามวงเบี่ยงลำตัว

เข้าหาคู่รำ 
ศีรษะ : เอียงศีรษะ (ชายเอียง
ขวา หญิงเอียงซ้าย) 
มือ : มือทั้งสองข้างต้ังวงระดับไหล่ 
เท้า : ย่ำเท้า 

ท่ารำรำวงโบราณแบบเดิม
พบว่า ท่ารำใช้ท่านาฏยศัพท์
ท่าย่ำเท้าและท่าต้ังวง ภาษา
ท่าชี้นิ้วหมายถึงท่านหรือเธอ 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่ ชายใช้ท่ารำ
ท่าจ่อเพลิงกาฬ หญิงทำท่า
ปรบมือระดับหน้าและท่าชี้ 
ใช้ท่านาฏยศัพท์เอียงศีรษะ 
และท่าย่ำเท้า 
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ตารางที่ 4 (ต่อ) 
 

ภาพ บทร้อง ลักษณะท่ารำ การวิเคราะห์ท่ารำ แนวทางการพัฒนาท่ารำ 

 
 

ท่ารำที่ 4 เอาเรือยนต์ เข้าไปรับ 

“เอาเรือยนต์             
เข้าไปรับ        

ขากลับซิกระไร
น้ำเชี่ยว” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกัน 

ทิศ : หันหน้าตามวง 
ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : แบมือหงายสองข้างโกยมือข้ึน

ระดับชายพก 
เท้า : ย่ำเท้า 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิมพบว่า 
ท่ารำใช้ท่านาฏยศัพท์ ท่าย่ำเท้า 
และท่าต้ังวงแบมือหงาย ชาย
และหญิงโน้มลำตัวลงด้านหน้า
เล็กน้อยพร้อมกับโกยมือข้ึน
เพื่อสื่อความหมายท่ารับ 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์และภาษาท่า
ท่ารำต้ังวงแบมือหงายในท่ารับ
และท่าเรียกด้วยท่ารำต้ังวง
หน้าดึงมือจีบเข้าหาลำตัว
เพื่อสื่อความหมายตามบทร้อง 

 
 

ท่ารำที่ 5 สิบเอ็ดเดือนเดียว 

“สิบเอ็ด             
เดือนเดียว” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกัน  

ทิศ : หันหน้าตามวง 
ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : มือขวาชูนิ้วชี้งอศอกต้ังฉาก 

มือซ้ายปล่อยข้างลำตัว 
เท้า : ยืนอยู่กับที่ 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิมพบว่า 
ใช้ภาษาท่าคือการชี้นิ้วเพื่อสื่อ
ความหมายลักษณะหนึ่งเดียว 
ผู้แสดงหยุดยืนอยู่กับที่ 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์เอียงศีรษะ 
ใช้ภาษาท่าสื่อความหมาย
ลักษณะเดียวกับท่ารำด้ังเดิม 
โดยชี้นิ้วหันฝ่ามือเข้าหาลำตัว
ในระดับศีรษะ 

ท่ารำที่ 6 (เหมือนท่ารำที่ 1) 

“ไปเที่ยว   
สมุทรเจดยี์” 

(ซ้ำ) 

ผู้แสดง:ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกับท่ารำที่ 1 ท่ารำใช้
ภาษาท่าคือการไหว้มีท่ารำซ้ำ
ตามเนื้อเพลง 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิม
พบว่า ท่ารำใช้ภาษาท่าคือ
การไหว้สอดคล้องกับท่ารำ
ท่าเทพพนมแม่บทใหญ่ 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์ท่าเอียงศีรษะ 
และภาษาท่าชี้นิ้วมือสูง
ระดับหน้า ปรับเปลี่ยน 
จากท่าเทพพนม เพื่อไม่ซ้ำ
ท่ารำที่ 2 

 
 

ท่ารำที่ 7 ไปไหนกันละจ๊ะ ขากลับซิ
กระไรน้ำเชี่ยว หรือจะไม่ใยดี 

“ไปไหนกัน         
ละจ๊ะ               

หรือจะไม่ใยดี” 

ผู้แสดง : ชายและหญิงปฏิบัติท่า
รำในลักษณะเดียวกัน 

ทิศ : หันหน้าตามวงเบี่ยงลำตัว
เข้าหาคู่รำ 

ศีรษะ : ศีรษะต้ังตรง 
มือ : มือขวาต้ังวงระดับอก ส่ายมือ

เล็กน้อย มือซ้ายเท้าสะเอว 
เท้า : ยืนอยู่กับที่ 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิมพบว่า 
ใช้ภาษาท่า ท่าปฏิเสธ เท้ายืน
ในลักษณะก้าวเท้าหน้า ลำตัว
ต้ังตรง 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่านาฏยศัพท์ท่าเอียงศีรษะ 
และใช้ภาษาท่า ท่าไป บทร้อง 
“ ไ ป ไ ห น กั น ล ะ จ๊ ะ ”       
แ ล ะ ท่ าป ฏิ เส ธบ ท ร้ อ ง 
“หรือจะไม่ใยดี” 

ท่ารำที่ 8 (เหมือนท่ารำที่ 1) 

“พระบรมเจดีย์ 
เป็นที่

นมัสการ” (ซ้ำ) 

ผู้แสดง : ชายและหญิงมีท่ารำ
เหมือนกับท่ารำที่ 1  
ท่ารำใช้ภาษาท่าคือ 
การไหว้ มีท่ารำซ้ำ        
ตามเนื้อเพลง 

ท่ารำรำวงโบราณด้ังเดิมพบว่า 
ท ่ารำใช้แม่บทใหญ่ค ือท่า
เทพพนม โน้มศีรษะลงเล็กน้อย 

การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ใช้แนวคิดการประดิษฐ์ท่ารำ
ตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้
ท่ารำแม่บทใหญ่ท่าเทพพนม 
บทร้อง “พระบรมเจดีย์”
ท่านาฏยศัพท์ ท่าเอียงศีรษะ 
แ ล ะ ท่ า ไ ว้ มื อ บ ท ร้ อ ง          
“เป็นที่นมัสการ” 

ที่มา : ถ่ายภาพเมื่อวันที่ 29 เมษายน 2563 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี จันทบุรี 
 

 5. การค้นหาแนวทางการพัฒนาท่ารำวงรำวงโบราณ อำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรีผลการศึกษาวิจัยพบว่า 
  5.1 เพลงไหว้ครู พบว่า การรำไหว้ครูมีท่ารำเฉพาะจำนวน 2 ท่ารำ ได้แก่ ท่ารำจันทร์ทรงกลด
และท่ารำเทพพนม มีการใช้ท่ารำซ้ำ ๆ ไม่พบการใช้ท่าเช่ือมท่ารำ ใช้การย่ำเท้าตลอดเพลงไหว้ครู และแนวทาง
การพัฒนาท่ารำคือ การพัฒนาท่ารำควรใช้หลักนาฏศิลป์ไทย คือ ท่ารำแม่บท  ท่านาฏยศัพท์ และภาษาท่า 
การใช้ท่าเช่ือมท่ารำ เพื่อให้ท่ารำมีความสมบูรณ์ และสวยงามเหมาะสมกับการแสดงและวิถีชีวิตของชุมชน 
สอดคล้องกับเนื้อเพลงและภูมิปัญญาของพ่อเพลงแม่เพลงอันเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน 
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  5.2 เพลงนกเขาไฟ พบว่า มีท่ารำจำนวน 4 ท่ารำ และท่ารำที่ซ้ำอยู่ 1 ท่ารำ คือ ท่ารำเลียนแบบ
กิริยาของนก โดยสื่อความหมายการเลียนแบบท่าบิน การขันของนก ผู้แสดงจะทำท่าขันให้มีลักษณะตลกขบขัน 
จึงทำให้เพลงนกเขาไฟเป็นเพลงที่ทำให้ผู้ชมจดจำรำวงโบราณอำเภอขลุงได้ง่ายขึ้น และแนวทางการพัฒนาท่ารำ
คือ ท่ารำควรใช้หลักของการใช้ศีรษะ ลำตัว และการใช้เท้าเพื่อให้ท่ารำ มีความสวยงามมากข้ึน เหมาะสมกับศิลปะ 
การแสดงรำวง และวิถีชีวิตสอดคล้องกับเนื้อเพลงและภูมิปัญญาของพ่อเพลงแม่เพลงอันเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน
อำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
  5.3 เพลงสาวน้อยพายเรือ พบว่า มีจำนวนท่ารำทั้งหมด 5 ท่ารำ คือ ท่านาฏยศัพท์ส่วนเท้า 1 ท่า คือ 
การย่ำเท้า และส่วนมือ 1 ท่า คือการตั้งวง ส่วนภาษาท่านาฏศิลป์พบว่าผู้แสดงรำวงโบราณใช้ภาษาท่าสื่ออารมณ์ 2 ท่า 
คือ ท่าเห็นใจและท่าปฏิเสธ ภาษาท่าสื่อความหมายเกี่ยวกับกิริยาพบ 3 ท่าคือ ท่าพายเรือ ท่าเข็นเรือ และท่าสาดน้ำ 
ลักษณะการรำมี 2 ลักษณะ คือ การรำเบี่ยงลำตัวเข้าหาคู่รำและการรำหันหน้าในทิศทางเดียวกัน และแนวทาง
การพัฒนาท่ารำคือ การประดิษฐ์ท่ารำใช้หลักนาฏศิลป์ไทย โดยใช้หลักท่านาฏยศัพท์พัฒนาท่ารำรำวงโบราณ
ได้แก่ การเอียงศีรษะ การลักคอ การตักไหล่ และการยักสะโพก ใช้หลักภาษาท่าพัฒนาท่ารำส่วนมือทำท่าจับด้ามพาย
แจวเรือแทนการใช้มือพาย เพื่อให้ท่ารำสอดคล้องกับบทร้องและสวยงามยิ่งขึ้น 
  5.4 เพลงชวนสาวรำวง พบว่า จำนวนท่ารำมี 8 ท่าท่ารำซ้ำ 3 ท่า คือท่าเทพพนม ท่านาฏยศัพท์
ส่วนเท้าใช้ตลอดทั้งเพลง2 ท่า คือการย่ำเท้าและหยุดยืนอยู่กับที่ ท่ารำส่วนใหญ่เน้นการใช้มือสื่อความหมายเป็นหลัก 
และแนวทางการพัฒนาท่ารำคือ ใช้แนวคิดการพัฒนาตามหลักนาฏศิลป์ไทยโดยใช้ท่านาฏยศพัท์คือการเอียงศีรษะ 
การใช้ภาษาท่าพัฒนาท่ารำเพื่อสื่อความหมายให้สอดคล้องกับบทร้องและสวยงามยิ่งขึ้น 
 

อภิปรายผล 
 การศึกษาประวัติความเป็นมาการกำเนิดรำวงโบราณเป็นการแสดงพื้นบ้านที่มีมายาวนาน ไม่ทราบว่ามีที่มา
ที่ไปอย่างไรเมื่อใด แต่เมื่อรวบรวมข้อมูลจากผู้เกี่ยวข้องปรากฏว่า รำวงโบราณเป็นการสืบทอดโดยเห็นการแสดง
ต่อ ๆ กันมา และจดจำเพื่อการแสดงรำวงอาชีพรวมถึงมีการคิดประดิษฐ์ท่ารำขึ้นเองเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน
ตามแนวทางของนักรำวงอาชีพและตามเนื้อร้องของเพลงรำวง เพลงรำวงนั้นพบว่าพ่อเพลงและแม่เพลงเป็นผู้ประดิษฐ์
ทำนองและเนื้อร้องจากการใช้วิถีชีวิตและธรรมชาติในท้องถิ่นพร้อมกับการเปรียบเปรยกับความรู้สึกของหนุ่มสาว 
และนำมาเป็นท่ารำทีส่นุกสนานในงานเทศกาลต่าง ๆ การเรียกรำวงแบบเดิม ๆ ในท้องถิ่นว่า “รำวง” เพียงอย่างเดียว 
ต่อมาเมื่อเกิดแนวคิดการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูโดยการจัดแสดงของลุงกาญจน์ที่ใช้ช่ือว่า รำวงโบราณคณะสวนปู่ จึงเรียกว่า 
รำวงโบราณเป็นต้นมา ซึ่งเมื่อศึกษางานวิจัยของกาญจนา รัศมิ์แจ่มฟ้า (Jampha, 2017, pp. 227-228) เรื่องรำโทน 
พบว่า มีความสอดคล้องกันในเรื่องของการศึกษาถึงรูปแบบและอัตลักษณ์ของการเล่นรำโทนในภาคกลาง พบว่า 
เป็นการเล่นเพื่อความสนุกสนานรูปแบบในการเล่นจะรำเป็นวงกลม วนซ้ายรอบผู้ร้องและผู้บรรเลงเครื่องดนตรี 
กำกับจังหวะ ลักษณะการรำเป็นคู่ชายหญิง โดยผู้รำจะทำท่าไปตามเนื้อเพลง บทเพลงเป็นเพลงบทสั้น ๆ จำง่าย 
บทร้องแสดงการเกี้ยวพาราสีสะท้อนถึงวิถีชีวิตในท้องถิ่นชาวบ้านและแต่งกายตามโอกาสที่เล่นนิยมเล่นในงานมงคล 
งานประเพณี และเทศกาลต่าง ๆ 
 องค์ความรู้และภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงรำวงโบราณของชาวบ้านชุมชนท้องถิ่นอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
ที่นำมาใช้ในศิลปะการแสดงรำวงโบราณเป็นองค์ความรู้ที่มาจากความเกี่ยวข้องกับชุมชนในลักษณะของพิธีกรรม
ความเช่ือ การใช้ภาษาและการสื่อสาร และด้านขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม พบว่ามีความสอดคล้องกับ 
ณกมล ปุญชเขตตทิกุล (Punchakattikun, 2015, pp. 29-36) ศึกษาเรื่อง“ไพบูลย์ บุตรขัน” กับภูมิปัญญาทางสังคม
และวัฒนธรรมที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุ่งไทยซึ่งพบว่าผลการวิเคราะห์เพื่อถอดองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาไทยที่ปรากฏ
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ในบทเพลงลูกทุ่งที่ประพันธ์ ได้แก่ ภูมิปัญญา ด้านวิถีชีวิตและสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ภูมิปัญญา ด้านประเพณี 
ภูมิปัญญาด้านค่านิยมในความกตัญญู ภูมิปัญญาด้านศาสนา ภูมิปัญญาด้านความรักชาติ ภูมิปัญญาด้านศิลปะ
การประพันธ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับอาหารและพืชผักพ้ืนบ้าน และภูมิปัญญาด้านดนตรีและเพลงพื้นบ้าน 
 การวิเคราะห์ท่ารำวงโบราณในศิลปะการแสดงรำวงโบราณของชาวบ้านชุมชนอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
พบว่า ท่ารำมี 2 รูปแบบ คือ ท่ารำสื่อความหมาย และท่ารำไม่สื่อความหมาย ภาษาท่าใช้สื่อความหมายมี 3 ลักษณะ 
คือภาษาท่าที่ใช้แทนคำพูด ภาษาท่าที่ใช้แทนอากัปกิริยาต่าง ๆ และภาษาท่าที่ใช้แทนอารมณ์ ซึ่งสอดคล้องกับ
นวลรวี จันทร์ลุน (Junloon, 2005, p. iv) งานวิจัยพัฒนาการนาฏยลักษณ์ของรำโทน จังหวัดนครราชสีมา 
ผลการวิจัยพบว่า แบ่งออกเป็น 2 แบบคือ 1) รูปแบบการรำตีบทซึ่งผสมผสานระหว่างการรำดั้งเดิมท่ารำ
ทางนาฎศิลป์ไทย และ 2) รูปแบบการรำตีบทซึ่งมีท่าทางเลียนแบบกิริยาอาการของมนุษย์และสัตว์ ลักษณะเด่น
ของการรำ มีการเบี่ยงลำตัวเข้าหาคู่รำ การโยกลำตัว การรำถ่ายน้ำหนักไปด้านหน้าไม่ยึดศูนย์กลาง การย่ำเท้า
ตามจังหวะ โดยเน้นที่การเคลื่อนไหวของมือในการปฏิบัติท่ารำเป็นหลัก ผู้แสดงใช้อารมณ์สนุกสนานแบบเดียว
ตลอดการแสดงศิลปะการแสดงรำวงโบราณ ลักษณะการรำมีวิธีการใช้อวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกายตามความถนัด
สอดคล้องกับท่านาฏยศัพท์และท่ารำแม่บท ซึ่งสอดคล้องกับปภาดา ศักดิ์ศรี (Saksri, 2014, p. 4) ในการศึกษา
เรื่องการศึกษาภูมิปัญญาท้องถิ่นรำโทนบ้านสีทาใต้ ตำบลสองคอน อำเภอแก่งคอย จังหวัดสระบุรี พบว่า 
การละเล่นพื้นบ้านรำโทน การรำจะดัดแปลงมาจากทำรำวงมาตรฐานทำรำสอดสร้อยมาลาและมีท่ารำที่คิด
ประดิษฐ์ขึ้นเองจากท่าทางต่าง ๆ ในชีวิตประจำวัน เช่น การกวาดบ้านถูบ้าน การยกมือบังแดด การแบกถาดขนม 
 แนวทางการพัฒนาท่ารำวงรำวงโบราณ พบว่าแนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณใช้ท่ารำในเพลงแม่บท 
หลักภาษาท่าตามบทร้องและท่านาฏยศัพท์ในการเคลื่อนไหว เพื่อความสวยงามและมีเอกลักษณ์ตามท้องถิ่น
ธรรมชาติและวิถีชีวิตชุมชนซึ่งพบว่าการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของณัฏฐนันท์ จันนินวงศ์ 
(Janninwong, 2013, p. iv) วิจัยเรื่องการออกแบบลีลานาฏศิลป์ไทยของอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ
ปี พ.ศ. 2533 พบว่า อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ มีแนวคิดในการออกแบบนาฎยศิลป์จากประสบการณ์การแสดง 
ประกอบกับแรงบันดาลใจของท่านนำมาออกแบบ โดยใช้หลักการออกแบบลีลาท่ารำ 4 ประการ ได้แก่ 1) ใช้หลัก 
การจินตนาการ 2) ใช้หลักการตีบทผสมผสานท่าทางธรรมชาติ 3) ใช้หลักการนำท่ารำเก่ามาพัฒนาใหม่ และ 4) ใช้หลัก 
การสร้างสรรค์กระบวนท่ารำใหม่ ในรูปแบบการรำตีบทตามคำร้องและทำนองเพลงกระบวนลีลาท่ารำแบบมาตรฐาน 
มีการนำแม่บทนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ต่างชาติมาร้อยเรียงกระบวนลีลาท่ารำใหม่อย่างมีเอกลักษณ์ 
 

ข้อเสนอแนะ 
 การพัฒนาท่ารำรำวงโบราณอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี มีข้อเสนอแนะจากผลการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 1. ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
  1.1 การศึกษาแนวทางการพัฒนาท่ารำอันเป็นศิลปะการแสดงรำวงโบราณอำเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
ควรกำหนดแนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณในบทเพลงรำวงที่เป็นเอกลักษณ์เพลงอื่น ๆ ซึ่งบางเพลงท่ารำ
ยังไม่สื่อความหมายและขาดเอกลักษณ์ของชุมชน อีกทั้งบางเพลงนักรำวงหรือนางรำมีอิสระในการคิดท่ารำ ทำให้ท่ารำ
ของเพลงรำวงไม่มีความหมายในบทเพลงไม่มีความโดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น 
  1.2 การเผยแพร่และการอนุรักษ์รำวงโบราณในระดับสถานศึกษาในท้องถิ่น โดยสถานศึกษาควรกำหนด 
การส่งเสริมการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมการแสดงรำวงโบราณโดยการถ่ายทอดสู่เยาวชนในระดับขั้นการศึกษาพื้นฐาน
ในโรงเรียนประจำอำเภอและจังหวัด เพื่อการสืบสานศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงอยู่เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรม
ของท้องถิ่นและของชาติสืบไป 
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  1.3 การเผยแพร่และการอนุรักษ์รำวงโบราณในระดับจังหวัดและประเทศ โดยหน่วยงานทางวัฒนธรรม
และหน่วยงานการส่งเสริมการท่องเที่ยวควรส่งเสริมการแสดงศิลปวัฒนธรรมการรำวงโบราณในงานประจำจังหวัด
และการแสดงในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศกับประเทศเพื่อนบ้านใกล้เคียง เพื่อการธำรงความเป็นเอกลักษณ์
และอัตลักษณ์ของท้องถิ่นของประเทศไทยสืบไป 
 2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
  2.1 ควรศึกษาถึงวิเคราะห์รูปแบบรำวงพื้นบ้านหรือรำวงท้องถิ่นอื่น ๆ เพื่อการวิเคราะห์ความสอดคล้อง
ในวิถีชีวิตและชุมชนในด้านศิลปวัฒนธรรมและทราบถึงความแตกต่างในเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่น 
  2.2 ควรศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบและกำหนดแนวทางการพัฒนาท่ารำรำวงกับท่ารำต่าง ๆ 
ของหลักนาฏศิลป์ เพื่อการพัฒนาท่ารำรำวงโบราณให้เป็นรูปแบบของหลักนาฏศิลป์ไทยอันเป็นเอกลักษณ์ประจำชาติ 
  2.3 การศึกษาวิเคราะห์การรำวงโบราณเพื่อการฟื้นฟู อนุรักษ์และถ่ายทอดให้กับเยาวชนรุ่นหลัง
เพื่อสืบสานศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงอยู่เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นและของชาติสืบไป 
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