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บทคัดย่อ 
 ฝีมือการวาดภาพจิตรกรรมบนเพดานในสมิวัดของชาวมอญอำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา นำมาสู่การศึกษา
ลักษณะและความหมาย เพื่อหารูปแบบของผลงานทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์และจัดทำชุดความรู้เผยแพร่
การแสดงผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด “เสน่ห์ศิลป์” ครั้งนี้ ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพด้วยการศึกษาข้อมูลเชิงเอกสาร
แล้วนำมาสร้างเป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างที่มีความสอดคล้องกับเนื้อหาทั้งฉบับเท่ากับ 1.00 นำไปเก็บ
รวบรวมข้อมูลภาคสนามโดยทำการสัมภาษณเ์ชิงลึกเป็นรายบุคคลกับกลุ่มผู้ใหข้้อมูลสำคัญ ซึ่งทำการคัดเลอืกแบบเจาะจง 
จำนวน 6 คน แบ่งเป็น กลุ่มผู้นำ 3 คน และกลุ่มผู้รู้ 3 คน และวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีอุปนัยที่เน้นการตีความ
เพื่อสร้างข้อสรุป และสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ด้วยการออกแบบองค์ประกอบ ได้แก่ บทการแสดง
และเพลงประกอบ เครื่องแต่งกาย นักแสดง ลีลาและสัญลักษณ์ อุปกรณ์ประกอบการแสดง พื้นที่ในการแสดง 
และแสงและเทคนิคพิเศษ โดยคัดเลือกนักแสดงแบบเจาะจงเป็นผู้หญิงที่มีทักษะ พื้นฐาน และผ่านการแสดง
ผลงานในระดับชาติไม่น้อยกว่า 2 ครั้ง รวม 13 คน เก็บรวบรวมข้อมูลด้ วยการทดลองแสดง จำนวน 4 ครั้ง 
และนำข้อมูลมาวิเคราะห์เนื้อหาแบบพรรณนาบรรยายพร้อมภาพประกอบ ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะและความหมาย
จำแนกได้ 4 ลักษณะ ได้แก่ 1) สัตว์ตามธรรมชาติ 2) สัตว์เหนือธรรมชาติ 3) พันธุ์พฤกษา และ 4) ดวงดาว 
โดยรูปแบบการสร้างสรรค์ที่ได้ตามองค์ประกอบ คือ 1) โครงเรื่อง ได้แก่ เดินทาง รวบรวม และสร้างบุญ 2) ได้นักแสดง
นาฏยศิลป์ไทยและพื้นเมือง 3) ใช้แนวคิดการเดินทาง กลายเป็นชุมชนชาวมอญ และการวาดลวดลายเส้นสายทางศิลปะ
เพื่อเป็นพุทธบูชา 4) ใช้เพลงลาวคำหอม เพลงมอญดูดาว และเพลงจีนเก็บบุปผา เป็นเสียและดนตรี 5) ใช้ผ้าสีขาว
พิมพ์ลายภาพจิตรกรรมเป็นอุปกรณ ์6) ใช้พื้นที่ลักษณะโล่งกว้างเน้นระยะใกล้-ไกล และ 7) แต่งกายแบบชาวมอญ
ในท้องถิ่น สำหรับชุดความรู้ที่ได้ ประกอบด้วย สัญลักษณ์การแปรแถวฝึกปฏิบัติท่ารำ และท่ารำ ที่สร้างภาพลักษณ์
ถ่ายทอดองค์ความรู้ผลงานแสดงต่อสาธารณชน อันมีคุณค่าต่อคนไทยและคนไทยเช้ือสายมอญในท้องถิ่น 
คำสำคัญ : ภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัด, ศิลปกรรมพื้นบ้าน, มอญโคราช, ชุดความรู้, เสน่ห์ศิลป์ 
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ABSTRACT 
 The painting skill on the ceiling of the Northeast Buddhist temple of Mon villagers, 
Pak Thong Chai District. Nakhon Ratchasima Province leads to characteristics and meanings to find 
a form of creative works in the form of dance and to create a set of knowledge to disseminate 
the creative performance, called ‘Charming in Arts. The qualitative research is used by collecting 
documentary data and creating a structured interview format that corresponds to the content 
of the whole issue of 1.00. Research data was from conducting in-depth interviews 6 individuals 
with key informants were selected by specific means, then analyzed the data with an inductive 
method. The 13 skillful selective female performers who performed at least two national performances, 
and the data was analyzed in a descriptive manner with illustrations. The results showed characteristics 
and meanings that are classified into 4 characteristics, namely 1) natural animals, 2) supernatural 
animals, 3) flora, and 4) stars. The creative form elements are based on (1) storyline of traveling, 
collecting, and making merit, (2) Thai dance performers, (3) the concept of traveling to become 
the Mon community, and drawing worshiped artistic lines for the Buddha, (4) Lao Kham Hom , 
Mon Doo Dao , and Chin Kep Buppha songs are combined, (5) printed white clothes of pictures 
and paintings; (6) a wide open space for near-far distance views; and 7) dresses in local Mon style. 
As the knowledge set, it creates the valuable inspiration from the imagination to Thais and Mon 
descent villagers. 
Keywords : Ceiling painting in the temple, Folk art, Mon korat, Charming arts 
 

บทนำ 
 “มอญ” (Mon) หรือ “รมัน” หรือ “รามัญ” (Raman) เป็นคำเรียกขานประเทศมอญในตอนขึ้นต้น
คาถาภาษาบาลี ซึ่งชาวมอญที่อาศัยอยู่ในชุมชนมอญในประเทศไทยยังนิยมเรียกตนเองว่า “ชาวไทยรามัญ” 
(Sirasonnthorn, 2015, pp. 8, 22) และตามประวัติของชาวมอญในจังหวัดนครราชสีมา ระบุว่า เป็นชาวมอญ
ที่อพยพเข้ามาในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี เนื่องจากพระยานครราชสีมา (บุญคง) นำกองทัพเมืองนครราชสีมาไปช่วย
พระเจ้ากรุงธนบุรีรบทัพพม่า เมื่อได้รับชัยชนะจึงพระราชทานครัวมอญเป็นรางวัล ได้มาตั้งถิ่นฐานที่อยู่บ้านพระเพลิง 
ตำบลนกออก อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา จนกระทั่งปัจจุบัน (Inthakanok, 1977, pp. 1-19) โดยชุมชนมอญ 
ที่เข้ามาอาศัยในประเทศไทยจะเลือกที่ตั้งตามแหล่งน้ำเพื่อการดำรงชีวิต และมีลักษณะร่วมที่เป็น “เอกลักษณ์ (Identity) 
มีประวัติศาสตร์ และตำนานร่วมกันตั้งแต่อดีต จึงมีความรู้สึกร่วมกันว่าเป็นคนกลุ่มเดียวกัน มีวัฒนธรรมร่วมกัน
ทั้งเรื่องภาษา ศาสนา และขนบธรรมเนียมประเพณี” (Paladsingh, 2000, p. 14) ดังเช่นภาพจิตรกรรม
ประเภทที่เขียนบนผนังไมฝ้ีมือของชาวบ้านตามหลกัฐานเขียนไว้ท่ีวัดโคกศรีษะเกษว่าสร้างเมื่อ พ.ศ. 1456 ส่วนวัดนกออก
ไม่มีหลักฐานเขียนไว้ แต่คาดว่าคงจะมีอายุรุ่นเดียวกันเพราะลักษณะของสถาปัตยกรรมคล้ายคลึงกันโดยเฉพาะโรงธรรม 
วัดทั้งสองแห่งมีภาพเขียนท่ีโรงธรรมและพระอุโบสถฝีมือการเขียนภาพและการให้สีคล้ายคลึงกันมาก คือ เพดาน
จะเขียนเรื่องเกี่ยวกับสัตว์ป่าหิมพานต์ เช่น งู ค้างคาว นก ผีเสือ นางเงือก และดวงดารา และที่บริเวณส่วนบนของเสา
จะมีไม้เป็นแผ่นตีรอบภายในโรงธรรมแล้วเขียนภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติและเรื่องเวสสันดรชาดก สีส่วนใหญ่
จะประกอบไปด้วย สีน้ำเงิน สีคราม สีเขียวมรกต สีเขียว สีเหลือง สีน้ำตาลและสีดำ ไม่มีสีแดงชาด สีส้ม อย่างที่เห็น
ในจิตรกรรมโดยทั่วไป (Cultural Arts Center, Nakhon Ratchasima Rajabhat Institute, 1995, pp. 8-10)  
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 นอกจากนี้ บุญกอง อินตา (Inta, 2007, p. 2) ได้ระบุว่า “การเขียนภาพจิตรกรรมจะเขียนลงบนโครง
ส่วนต่าง ๆ ของอาคาร โดยเฉพาะบริเวณฝาผนัง เพดาน หัวเสา คอสอง ขื่อ คาน บานประตูหน้าต่าง เรื่องราวส่วนใหญ่ 
ที่พบในงานจิตรกรรม ได้แก่ เรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องในทางพุทธศาสนา เช่น เรื่องพุทธประวัติ ทศชาติชาดก พระมาลัย 
และอดีตพุทธ เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับทางโลกสามัญชน ได้แก่ เรื่องการเมืองการปกครอง ประเพณี พิธีกรรม วิถีชีวิต 
ความเป็นอยู่ สภาพแวดล้อมในชุมชน และการละเล่นของเด็กชาวบ้าน” ซึ่งวรรณิภา ณ สงขลา (Na Songkhla, 1990, p. 3) 
ได้อธิบายว่า “ภาพจิตรกรรมมีอยู่หลายประเภทจำแนกตามวัตถุท่ีเขียน ได้แก่ ภาพจิตรกรรมที่วาดบนฝาผนัง บนแผงไม้ 
และบนผืนผ้า เป็นต้น ส่วนใหญ่มักพบเห็นในบริเวณศาสนสถาน หรือสิ่งก่อสร้างในพุทธศาสนา คือ วัด สถานที่
ที่ปรากฏงานจิตรกรรมมีหลายแห่ง เช่น โบสถ์ วิหาร ศาลาโรงธรรม และหอไตร” ดังนั้น ภาพจิตรกรรมจึงมีคุณค่า
ด้านหลักฐานเชิงประจักษ์ทางประวัติศาสตร์ โบราณคดี ที่แสดงถึงภูมิปัญญาอันมีค่ายิ่งใหญ่ถือเป็นสมบัติอันสำคัญ
ของชาติไทยนำไปสู่แหล่งการศึกษาค้นคว้า เรียนรู้ ประยุกต์การถ่ายทอดเข้ากับศาสตร์และศิลปะแขนงต่าง ๆ 
ให้เกิดการเผยแพร่ความงดงามที่มีความหมายลึกซึ้งต่อสังคมไทย 
 ดังนั้น จึงแสดงให้เห็นได้ว่าภาพจิตรกรรมที่ผู้เป็นต้นวงศ์ตระกูลการเขียนภาพสีฝุ่นตั้งแต่บรรพกาล
ได้สร้างสรรค์ลวดลาย เส้นสายที่อ่อนหวานนุ่นนวล มีวิวัฒนาการต่อยอดมาตามยุคสมัยให้ยังคงอยู่เป็นท่ีประจักษ์
มาจนถึงปัจจุบันนี้ ทำให้ผู้สร้างสรรค์เกิดแรงบันดาลใจจากความคิดทางปัญญาด้วยความเลื่อมใสศรัทธาในสิ่งดีงาม
เกิดเป็นผลงานอันแสดงถึงอัตลักษณ์เฉพาะด้วยการปรุงแต่งความงามอย่างวิจิตรบรรจงจากรูปแบบแห่งความเป็นวัฒนธรรม
ประเพณีของไทย จึงได้ศึกษาหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับลวดลายเส้นสายการวาดภาพจิตรกรรมที่เขียนบนเพดานไม้ 
ซึ่งมีที่มาจากเส้นภาพสัญลักษณ์ของดอกบัว ดวงดาว และลวดลายจิตรกรรมเกี่ยวกับสัตว์ พันธุ์ไม้ ประกอบเข้าด้วยกัน
กลายเป็นแนวความคิดมาสู่ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด “เสน่ห์ศิลป์” 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาลักษณะและความหมายของภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) 
อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
 2. เพื่อหารูปแบบผลงานทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา 
(วัดนกออก) อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ชุด เสน่ห์ศิลป์  
 3. เพื่อจัดทำชุดความรู้และเผยแพร่การแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ 
 

ประโยชน์การวิจัย 
 1. ได้ทราบถึงลักษณะและความหมายของภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) 
อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
 2. ได้รูปแบบผลงานทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ที่เกี่ยวข้องกับประศาสตร์ศิลปะ
ของชาวมอญที่ได้สร้างภาพจิตรกรรมด้วยสีฝุ่นอันทรงคุณค่าสำคัญมาแต่โบราณกาล 
 3. ได้ต่อยอดองค์ความรู้โดยการนำมาประยุกต์ใช้ในเรื่องของการแสดงและเผยแพร่การแสดงนาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ที่สามารถถ่ายทอดและสื่อสารให้เห็นถึงความสวยงามอันเกิดจากภาพจิตรกรรม
ซึ่งเป็นผลงานทางประวัติศาสตร์ศิลปะของไทยเช้ือสายมอญ 
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 การทบทวนวรรณกรรม 
 การศึกษางานวิจัยเกี่ยวลักษณะและความหมายของภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนอกออก) 
อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ท่ีปรากฏอยู่ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ช่วงตามลักษณะทางสถาปัตยกรรมของอาคาร 
ของบุญกอง อินตา (Inta, 2007, pp. 25-28) ประกอบด้วย ภาพสัตว์ ภาพลักษณะคล้ายคนและสัตว์ ภาพลวดลาย
พันธุ์พฤกษา และภาพลักษณะคล้านดวงดาว โดยผู้วิจัยนำมาสังเคราะห์ร่วมกับองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์
สร้างเป็นรูปแบบการสร้างสรรค์ท่ารำทางนาฏยศิลป์ ได้แก่ บทการแสดง ตามแนวคิดของสมพร ฟูราจ (Furage, 
2011, p. 208) ที่เสนอไว้ว่าทุกอย่างเริ่มต้นจากความคิดหรือจินตนาการซึ่งมักเกี่ยวข้องกับความรู้สึกและสัญชาตญาณ
ของผู้แต่งแล้วนำมาสร้างให้เกิดเป็นรูปธรรม ดนตรีและเสียง จัดเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญในการแสดง ซึ่งนอกจาก
ช่วยกำหนดจังหวะการเคลื่อนไหวแล้วยังสามารถสื่อสารบอกเล่าเรื่องราวได้อย่างสมบูรณ์ รวมทั้งแสดงให้เห็นถึงอารมณ์
ความรู้สึกของนักแสดงตามบทบาทที่ได้รับด้วย (Chandnasaro, 2014, p. 79) นักแสดง ถือว่าเป็นองค์ประกอบสำคัญ
สำหรับการแสดง จึงจำเป็นต้องมีพื้นฐานและทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ในระดับดี สามารถเรียนรู้ได้รวดเร็ว มีนิสัย
ในการฝึกซ้อม มีความพร้อมทางด้านร่างกาย จิตใจ มีความอดทน แข็งแรง ดังที่ณัฐภา นาฏยนาวิน (Nathayanawin, 
2015, pp. 212-213) ได้ให้ความสำคัญกับการเลือกนักแสดงที่มีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน (Spiritual) ด้านการมีทักษะ
และไหวพริบปฏิภาณในการแสดงออกทางด้านการเคลื่อนไหวลีลาทางนาฏยศิลป์ สามารถแสดงออกทางอารมณ์
ของนักแสดงได้เป็นอย่างดีมีวินัยในการทำงานสามารถทำงานร่วมกันกับผู้อื่นได้และเป็นผู้มีประสบการณ์การเรียน
และการทำงาน (Experience) ด้านการมีองค์ความรู้และประสบการณ์ในศาสตร์ศิลปะการแสดงหรือนาฏยศิลป์ 
ซึ่งเป็นวัตถุดิบอย่างดีในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีประสิทธิภาพและเกิดคุณค่าต่อผู้ชมอย่างสูงสุด ลีลาและสัญลักษณ์ 
เป็นเครื่องมือสื่อสารหลักในการแสดง มีความแตกต่างกันตามแนวคิดและขอบเขตในการสร้างงานของศิลปิน
ผู้ออกแบบลีลา (Choreographer) (Phatkulphisal, 2017, p. 51) เครื่องแต่งกาย จะต้องคำนึงถึงประโยชน์ในการใช้งาน 
ไม่เป็นอุปสรรคในขณะแสดง มีแบบท่ีแตกต่างกันไปตามแนวคิดและการสร้างสรรค์ของผู้ออกแบบลีลา การแต่งหน้า
ทำผมเป็นส่วนหนึ่งในการแต่งกาย โดยต้องออกแบบให้เหมาะสม (Chandnasaro, 2014, p. 81) อุปกรณ์
ประกอบการแสดง ใช้เพื่อสื่อสารสาระสำคัญให้กับผู้ชม ช่วยอธิบายลักษณะตัวละคร เสริมเหตุการณ์ สร้างบรรยากาศ
ตามเนื้อหาการแสดง บางครั้งผู้ออกแบบลีลาสามารถให้นักแสดงใช้ประโยชน์ผ่านอุปกรณ์หรือเคลื่อนไหว
ในเชิงสัญลักษณ์กับอุปกรณ์นั้น ๆ ได้ (Chandnasaro, 2014, p. 80) พื้นที่ในการแสดง ไม่จำเป็นต้องจัดแสดงบนเวที 
หรือในโรงละครเสมอไป แต่สามารถจัดวางให้อยู่ในสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ได้ (Chamnanmor, 2014, p. 54) 
และแสงในการแสดง สามารถสื่อความหมาย และเสริมสร้างอารมณ์ได้ แสดงนอกจากจะสร้างแรงบันดาลใจ
ให้กับผู้ชมแล้วยังจะสร้างความประทับใจ และความตื่นเต้นให้กับผู้ชมด้วย ผู้ชมไม่ได้เห็นการแสดงเพียงอย่างเดียว 
แต่ยังเห็นองค์ประกอบอื่นที่ช่วยสร้างบรรยากาศของเรื่องราว (Jiwakanon, 2007, p. 157) โดยคำนึงถึงการออกแบบ
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ประกอบด้วย การสะท้อนภาพทางสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (Charassri, 
Interview, 9 September 2016) และแนวคิดสัญญะวิทยาของกาญจนา แก้วเทพ (Kaewthep, 2009, p. 79) 
ซึ่งประกอบด้วยรูปเหมือน (Icon) ดรรชนี (Index) และสัญลักษณ์ (Symbol) สามารถประยุกต์ใช้สร้างกรอบแนวคิด
การวิจัยแสดงดังภาพท่ี 1 
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ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research methodology) และการวิจัย
เชิงสร้างสรรค์ (Creative research) ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตของการวิจัยด้านพื้นที่คือ พื้นที่ตำบลนกออก อำเภอปักธงชัย 
จังหวัดนครราชสีมา โดยมีวิธีดำเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 การวิจัยเชิงคุณภาพ 
 ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาข้อมูลเชิงเอกสาร (Documentary research) โดยศึกษาและสังเคราะห์
ลักษณะและความหมายของภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) จากงานวิจัยของบุญกอง อินตา 
นำมาสร้างเป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured interview form) แบ่งออกเป็น 2 ตอน ประกอบด้วย 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป ได้แก่ ตำแหน่ง/สถานภาพ และสถานที่ และตอนที่ 2 กำหนดเป็นประเด็นคำถามลักษณะ
และความหมายของภาพจิตรกรรมบนเพดานสิมในวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) มีลักษณะเป็นแบบปลายเปิด 
จำนวน 5 ข้อ ได้แก่ ลักษณะและความหมาย 1) ภาพสัตว์ที่มีรูปร่างเหมือนจริงตามธรรมชาติ 2) ภาพสัตว์
ที่มีรูปร่างเหนือธรรมชาติ 3) ภาพลวดลายพันธุ์พฤกษา 4) ภาพดวงดารา และ 5) จิตรกรรมตามคิดคิดเห็นอื่น ๆ 
เพิ่มเติม ทำการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณ์ด้วยการนำเสนอผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ จำนวน 2 คน 
และผู้เช่ียวชาญด้านจิตรกรรม จำนวน 1 คน พิจารณาให้ค่าคะแนนความสอดคล้องเนื้อหากับวัตถุประสงค์การวิจัย 
และวิเคราะห์หาค่าดัชนีความสอดคล้อง (Index of item objective congruence หรือ IOC) ตามวิธีของ Rovinelli 
and Hambleton (1977, pp. 49-60) โดยคัดเลือกข้อประเด็นคำถามที่มีค่ามากกว่า 0.50 ขึ้นไป พบว่า มีค่าเท่ากับ 
1.00 ทุกข้อ  
 กำหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ ใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) ซึ่งเป็นผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับความเป็นมาของภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
จำนวน 6 คน แบ่งเป็น 2 กลุ่ม ประกอบด้วย กลุ่มผู้นำ ได้แก่ เจ้าอาวาสวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) กำนัน และผู้ใหญ่บ้าน 

ภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา            
(วัดนกออก) อำเภอปักธงชยั จังหวัดนครราชสีมา 
1. ลักษณะของภาพจิตรกรรม 
2. ความหมายของภาพจิตรกรรม 

ผลงานนาฏยศิลป์สรา้งสรรค์ ชุด “เสน่ห์ศิลป์” 

 
นาฏยศิลป์สรา้งสรรค์ในงานวิจยั 

1.การสะท้อนภาพวัฒนธรรมทางสังคมด้วยนาฏยศิลป์ 
2. ความสัมพันธ์ของความเหมือนหรือคล้ายคลึง 
3. ความสัมพันธ์ของรูปภาพกับผลลัพธ ์
4. ความสัมพันธ์ของสิ่งที่แสดงถึงบางสิ่งบางอย่าง 

องค์ประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ในงานวิจัย 
- บทการแสดงและเพลงประกอบ - เครื่องแต่งกาย 
- นักแสดง           - ลีลาและสัญลกัษณ ์
- อุปกรณ์ประกอบการแสดง       - พื้นที่ในการแสดง 
- แสงและเทคนิคพิเศษ 
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หรือตัวแทนผู้ได้รบัมอบหมาย จำนวน 3 คน และกลุ่มผู้รู ้ได้แก่ ผู้สูงอายุหรือผู้อาวุโส ปราชญ์ชาวบ้าน ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่
และมีความรู้เกี่ยวกับภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
จำนวน 3 คน  
 ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ด้วยการลงพื้นที่ภาคสนาม ผู้วิจัยได้ทำการช้ีแจงรายละเอียดและวัตถุประสงค์
การวิจัยให้กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญทั้ง 2 กลุ่ม เพื่อรับทราบ ทำความเข้าใจ และลงนามในเอกสารยินยอมเข้าร่วม
โครงการวิจัยทุกคน ตามกระบวนการรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ จากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา (เลขที่ใบรับรอง HE-049-2563 เมื่อวันที่ 22 พฤษภาคม 2563) ทำการสัมภาษณ์เชิงลึก
เป็นรายบุคคล ร่วมการสังเกตแบบมีส่วนร่วม จดบันทึกและบันทึกเสียงด้วยโทรศัพท์มือถือ และวิเคราะห์ข้อมูล 
โดยใช้วิธีการวิเคราะห์อุปนัย (Analytical induction) ด้วยการเน้นการตีความเพื่อสร้างข้อสรุป และจัดหมวดหมู่
ตามประเภทของลักษณะและความหมาย 
 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
 ข้อมูลที่ได้จากการวิจัยเชิงคุณภาพ นำมาออกแบบองค์ประกอบและสร้างรูปแบบการสร้างสรรค์ ตามแนวคิด
องค์ประกอบของนาฏยศิลป์ แนวคิดการออกแบบนาฏยศิลป์ และเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน แสดงดังตารางที่ 2 
 

ตารางที่ 2 องค์ประกอบของการออกแบบรูปแบบนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สำหรับการวิจัย 
 

องค์ประกอบ การออกแบบรูปแบบนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 
1. บทการแสดง            

และเพลงประกอบ 
ช่วงที่ 1 นำเสนอการแสดงการอพยพและพลัดถ่ินของคนมอญ การรวมเชื้อสายคนไทย -มอญ-ลาว ที่มีการต้ังถ่ินฐาน และสร้างวัดเป็น
ศูนย์รวมทางพระพุทธศาสนาอยู่ที่อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา โดยเลือกใช้เพลงลาวคำหอม ซึ่งเป็นเพลงที่มีทำนองไพเราะน่าฟังมาก
จนเป็นที่นิยมเข้ามาในวงการร้องส่งดนตรีสำหรับบรรเลงรับร้อง และได้รับความนิยมแพร่หลายในวงการดนตรีทุกชนิด 

 ช่วงที่ 2 แสดงถึงวัฒนธรรมการเป็นอยู่ของชาวมอญ โดยการประยุกต์ท่ารำมอญ 12 ท่า ซึ่งการรำมอญเป็นนาฏศิลป์ของชาวมอญที่ได้รับ
การสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน (Arts and Culture CNX, 2020, online) โดยเลือกใช้เพลงมอญดูดาว ซึ่งเป็นเพลงไทยเดิม 

 ช่วงที่ 3 การกล่าวถึงภาพจิตรกรรมที่วาดด้วยสีฝุ่นบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา          
ที่ปรากฏภาพสัตว์ ได้แก่ นกกินรี กินนร ปลา พญานาค และ งู ภาพพันธุ์พฤกษา และภาพดวงดารา โดยเลือกใช้เพลงจีนเก็บบุปผา 

2. เครื่องแต่งกาย คำนึงถึงประโยชน์ในการใช้งาน ไม่เป็นอุปสรรคขณะแสดง และเป็นไปตามขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยมของผู้คนในแต่ละยุคสมัย     
ที่แตกต่างไปในแต่ละท้องถ่ิน โดยเน้นการแต่งหน้า ทำผม และบุคลิกภาพของผู้แสดงให้เหมาะสมกับบทบาทการแสดง สวมใส่สบาย  
มีคุณภาพ และสับเปลี่ยนง่าย เกิดเอกลักษณ์การแสดงที่สื่อถึงความเข้าใจในเรื่องราวให้มีความชัดเจน (Chandnasaro, 2014, p. 81; 
Uparamai, 2010, p. 288) คือ 1) การใช้สีขาว เพื่อสื่อถึง ศาสนา ความบริสุทธิ์ของจิตใจทั้ง 3 เชื้อชาติ ได้แก่ ชาวไทยอีสาน ชาวมอญ 
และชาวจีน 2) การแต่งกายแบบชาวมอญ เพื่อนำเสนอความเป็นอยู่ของชาวมอญ โดยลดทอนรูปแบบอย่างลงตัวให้เหมาะสมกับการแสดง 
3) การวาดลวดลายลงบนผ้าคล้องคอ เพื่อนำเสนอศิลปะจากภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วันนกออก) อำเภอปักธงชัย 
จังหวัดนครราชสีมา 4) การเกล้าผมแบบชาวมอญผสมผสานกับชาวไทยอีสาน ทำให้เกิดเป็นทรงผมที่แปลกตาสำหรับใช้ในการแสดงผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ และ 5) การนำแผ่นทองติดที่ร่างกายของผู้แสดงเพื่อสื่อถึงการที่มนุษย์เข้าถึงหลักธรรมคำสอน
ในพระพุทธศาสนา 

3. นักเสดง เจาะจงเป็นนักแสดงหญิง ที่มีทักษะและพื้นฐานทางด้านนาฏยศิลป์เป็นอย่างดี โดยผ่านการแสดงผลงานในระดับชาติ อย่างต่อเนื่อง
ไม่น้อยกว่า 2 ครั้ง รวมทั้งสิ้น 13 คน แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มนักแสดงครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 จำนวน 6 คน และกลุ่มนักแสดง
ครั้งที่ 3 และครั้งที่ 4 จำนวน 7 คน 

4. ลีลาและสัญลักษณ์ ประยุกต์ใช้แนวคิดและขอบเขตในการสร้างงานของศิลปินผู้ออกแบบลีลาหลายรูปแบบการเคลื่อนไหวและหลากหลายเทคนิคเข้าด้วยกัน 
(Phatkulphisal, 2017, p. 51; Makpa, 2004, pp. 95-96) เพื่อให้การแสดงผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ มีความน่าสนใจ 

5. อุปกรณ์
ประกอบการแสดง 

ใช้อุปกรณ์และเทคนิคพิเศษที่สามารถจัดหาได้ แล้วนำมาใช้ประกอบการแสดง เช่น ผ้าและแสง (Charassri, 2005, p. 108) 

6. พื้นที่ในการแสดง ให้ความสำคัญกับการเน้นระยะใกล้-ไกล จากผู้ชมจะสามารถมองเห็นและได้ยินได้อย่างชัดเจน ซึ่งไม่จำเป็นต้องจัดแสดงบนเวที
หรือในโรงละคร (Ratnin, 2003, p. 101; Chamnanmor, 2014, p. 54) 

7. แสงในการแสดง คำนึงถึงจุดสำคัญในการจัดแสงสว่าง โดยการกำหนดปริมาณความสว่างของแสง สี และจุดกำเนิดให้มีความเหมาะสมกับลักษณะของงาน
ที่นำเสนอ ซึ่งนักแสดงสามารถสร้างบรรยากาศของเรื่องราวให้สื่อความหมาย เสริมสร้างอารมณ์ และสร้างแรงบันดาลใจ ความประทับใจ 
และความต่ืนเต้นให้กับผู้ชมได้ (Jiwakanon, 2007, p. 157) 
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 ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการทดลองผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ จำนวน 4 ครั้ง 
รวมระยะเวลา 4 เดือน เริ่มตั้งแต่เดือนกันยายน ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2563 และวิเคราะห์ข้อมูลเชิงสร้างสรรค์
ด้วยการวิเคราะห์เนื้อหารูปแบบการสร้างสรรค์แบบอุปนัย เพื่อจัดทำเป็นชุดความรู้ และเผยแพร่ผลงานการแสดง
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ 
 

ผลการวิจัย 
 ผลการศึกษาลักษณะและความหมายของภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) อำเภอปัก
ธงชัย จังหวัดนครราชสีมา แสดงดังภาพท่ี 2 
 

     
 ช่องที่หน่ึง         ช่องที่สอง           ช่องที่สาม 
 

ภาพที่ 2 ภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) 
ที่มา : ภาพถา่ยเมื่อวันที่ 6 กันยายน 2563 ณ สิมวัดปทุมคงคา (วัดนกออก) อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
 

 จากภาพที่ 2 พบว่า ท้ัง 3 ช่อง ประกอบด้วย ภาพสัตว์ธรรมชาติ ส่วนใหญ่มีความคล้ายกับสัตว์ดังนี้คือ 
ค้างคาว กระต่าย นกฮูก งู นกเป็ด นกแก้ว แมลงปอ ไก่ กบ ปลาไหล และปลา ซึ่ งภาพสัตว์เหนือธรรมชาติ 
จะมีท่อนบนและท่อนล่างเป็นแบบครึ่งมนุษย์ครึ่งสัตว์ สำหรับภาพพันธุ์พฤกษา คือต้นไม้ที่มีดอก ผล และดอกบัว 
และดางดารา คือ ดวงอาทิตย์ 
 ผลการหารูปแบบผลงานนาฏยศิลปส์ร้างสรรค ์ชุด เสน่ห์ศิลป์ มีดังนี้ 
 1. การวางโครงเรื่องการแสดง เรียงตามลำดับที่มาของภาพจิตรกรรมบนเพดาน นำเสนอเป็น 3 ช่วง 
ได้แก่ ช่วงที่ 1 เดินทาง เป็นการนำเสนอการเปลี่ยนแปลงของชีวิตชาวบ้านหลังสงคราม ในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ช่วงที่ 2 รวบรวม เป็นการนำเสนอการรวบรวมผสมผสานวัฒนธรรมจากชาวไทยเช้ือสายมอญที่อาศัยอยู่ในท้องถิ่น 
ยุคแห่งความผสมผสานทางวัฒนธรรม และช่วงที่ 3 สร้างบุญ เป็นการนำเสนอลวดลายศิลป์อันเป็นเอกลักษณ์
ของภาพจิตรกรรมบนเพดานวัดปทุมคงคา ยุคที่มีความพัฒนาทางด้านศิลปะการวาดภาพจิตรกรรมเพื่อเป็นพุทธบูชา 
 2. การคัดเลือกนักแสดง โดยเป็นผู้มีความสามารถทางการแสดง ได้แก่ การเคลื่อนไหวร่างกายในรูปแบบ
นาฏยศิลป์ไทยและการแสดงพ้ืนเมือง 
 3. การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ เน้นการใช้ลีลานาฏยศิลป์ตามคุณสมบัติและความสามารถของนักแสดง 
ที่ได้รับการคัดเลือกเป็นผู้ถ่ายทอดท่าทางตามแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 3 แนวคิด 
ประกอบด้วย แนวคิดที่ 1 นำเสนอแนวคิดการเดินทางในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยและการแสดงพื้นเมือง แนวคิดที่ 2 
นำเสนอแนวคิดการผสมผสานเรื่องของวัฒนธรรมและศาสนาในท้องถิ่น ที่มาจากสามเชื้อสาย ไทย ลาว และมอญ 
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จนกลายมาเป็นชุมชนคนไทยเช้ือสายมอญ (ชาวมอญ) และแนวคิดที่ 3 นำเสนอแนวคิดการวาดลวดลายเส้นสายทางศิลปะ
การวาดภาพจิตรกรรมบนเพดานวัดปทุมคงคา ที่สร้างขึ้นเพื่อเป็นพุทธบูชา ของชุมชนคนไทยเช้ือสายมอญ (ชาวมอญ) 
 4. การออกแบบเสียงและดนตรี แบ่งออกเป็น 3 ช่วง ประกอบด้วย ช่วงที่ 1 เช้ือชาติไทย-ลาว แรงบันดาลใจ
จากเพลงลาวคำหอม ช่วงที่ 2 เช้ือชาติไทย-มอญ แรงบันดาลใจจากเพลงมอญดูดาว และช่วงที่ 3 ศิลปะการวาดภาพ
และการใช้สีแบบจีน แรงบันดาลใจจาก เพลงจีนเก็บบุปผา 
 5. การออกแบบอุปกรณ์การแสดง โดยการใช้ผ้าเป็นอุปกรณ์ถ่ายทอดลีลานาฏยศิลป์ในเรื่องพลังของนักแสดง
และความเชื่อมโยงกันระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ 
 6. การออกแบบพื้นที่การแสดง พิจารณาใช้พื้นที่ที่มีลักษณะโล่งกว้าง โดยการออกแบบแถวการแสดง
ให้เหมาะสมกับโครงสร้าง ขนาด ระดับพื้นที่ และทิศทางของผู้ชม ได้หลากหลายทิศทางและสามารถอำนวยความสะดวก
ต่อการจัดทำการแสดง 
 7. การออกแบบเครื่องแต่งกาย โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากภาพการแต่งกายของผู้มีเชื้อสายมอญ 
ที่อาศัยอยู่ในท้องถิ่น แล้วนำมาปรับปรุงให้เกิดความเหมาะสมตามแนวคิดทางศิลปะการหยิบยืมด้วยการลดทอน
ให้เกิดความเรียบง่าย เพื่อความสะดวกในการก้าวเท้า ยกแขน ในขณะแสดงลีลานาฏยศิลป์ และใช้วัสดุผ้าที่มีน้ำหนัก
แต่ให้ความนุ่มนวลพลิ้วไหวของเนื้อผ้า 
 ผลการจัดทำชุดความรู้เผยแพร่การแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ มีดังนี้ 
 1. สัญลักษณ์ที่ใช้ในการแปรแถวสำหรับฝึกปฏิบัติท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ดังตารางที่ 2 
 

ตารางที่ 2 สัญลักษณ์ที่ใช้ในการออกแบบการแปรแถวสำหรับฝึกปฏิบัติท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ 
 

สัญลักษณ์ ท่ารำนาฏยศิลป์ สัญลักษณ์ ท่ารำนาฏยศิลป์ 
แถวตรง แนวต้ัง 

 

 

แถวตรง แนวนอน 

 

 

แถวสลับฟันปลา 

 

 

แถวเฉียงเด่ียว 

 
 

แถวเฉียงคู่ 

 
 

แถวสามเหลี่ยม หรือตัววีคว่ำ 

 
 

 
 

☺ 
☺ 
☺ 
☺ 
☺ 
☺ 

☺   ☺   ☺   ☺   ☺    
☺ 

☺             ☺             ☺ 
      ☺              ☺            ☺ 

   ☺ 
          ☺ 
                  ☺ 
                          ☺ 
                                   ☺ 
                                           ☺  

       ☺         ☺ 
    ☺          ☺ 
☺           ☺ 

☺ ☺ 

☺ ☺ 
☺ ☺ 

☺ 
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ตารางที่ 2 (ต่อ) 
 

สัญลักษณ์ ท่ารำนาฏยศิลป์ สัญลักษณ์ ท่ารำนาฏยศิลป์ 
แถวรูปดาว 

 
 

แถววงกลม 

 
 

 

  จากตารางที่ 2 แสดงภาพรูปแบบแถวด้วยการสร้างสัญลักษณ์เพื่อกำหนดรูปแบบแถวในลักษณะ
แบบเรขาคณิต สำหรับใช้ในการออกแบบการแปรแถวฝึกปฏิบัติท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ จำนวน 
8 รูปแบบ ได้แก่ แถวตรงแนวตั้ง แถวตรงแนวนอน แถวสลับฟันปลา แถวเฉียงเดี่ยว แถวเฉียงคู่ แถววงกลม 
แถวสามเหลี่ยมหรือตัววีคว่ำ และแถวรูปดาว 
 2. ท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ตามลักษณะที่ปรากฏตามภาพจิตรกรรม มีดังนี้ 
 

ตารางที่ 3 ท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ตามลักษณะที่ปรากฏเป็นภาพสัตว์ 
 

ที่ ภาพท่ารำ คำอธิบายท่ารำ 
1 “พญานาค” 

 

ทิศ : ทิศขวาเฉียง 45 องศา 
เท้า : ก้าวหน้าด้วยเท้าซ้าย ไขว้เท้า วางหลังด้วยเท้าขวา เปิดส้นเท้า 
มือ : มือทั้งสองข้างคว่ำฝ่ามือลง กรีดนิ้วเหยียดตึง กดนิ้วกลางลงด้านล่างหักข้อมือลง พร้อมทั้งส่งมือข้ึนระดับสายตา 

มือขวาสูงกว่ามือซ้ายเล็กน้อย 
ศีรษะ : เอียงซ้าย 

2 “นก” 

 

ทิศ : ปฏิบัติได้ทั้งทิศซ้ายและขวา 
เท้า : ยืนบนปลายเท้า โดยยกส้นเท้าทั้งสองข้างไว้ก้าวเดินด้วยปลายเท้าซ้ายและขวาสลับกัน 
มือ : แขนทั้งสองเปิดออกไปเป็นวงโค้งด้านข้างลำตัว หักข้อมือลงเก็บปลายนิ้วเหยียดตึงเรียงกันทั้งหมดให้สวยงาม 
ศีรษะ : เอียงตามเท้าที่ไขว้อยู่ด้านหน้าเสมอ 

3 “ปลา” 

 
 

ทิศ : ทิศขวา 
เท้า : ก้าวหน้าด้วยเท้าซ้าย ย่อเข่าลงไขว้เท้า วางหลังด้วยเท้าขวา เปิดส้นเท้า  
มือ : มือทั้งสองเรียงนิ้วประกบกันส่งมือไปหน้าหน้าในแนวนอน และดันอุ้งมือให้แยกออกจากกัน เปิดศอก

ออกเล็กน้อย กดไหล่ซ้ายขวาสลับกัน 
ศีรษะ : เอียงตามการกดไหล่ซ้ายและขวา 

4 “กินรี” 

 
 

ทิศ : ปฏิบัติได้ทั้งทิศซ้ายและขวา 
เท้า : ก้าวหน้าด้วยเท้าซ้ายย่อเข่าลงไขว้เท้า วางหลังด้วยเท้าขวา ทอดเท้าไปให้เหมาะสมเปิดส้นเท้า 
มือ : มือขวาหยิบจีบคว่ำระดับเข่า แล้วส่งจีบข้ึนไปปล่อยออกเป็นต้ังวงบน มือซ้ายหงายมือต้ังวงส่งไปข้างลำตัว

ระดับเอว ดึงศอกเข้าหาลำตัว 
ศีรษะ : เอียงตามการเคลื่อนมือจีบ มองตามมือจีบเสมอ 

5 “งู” 

 
 

ทิศ : ทิศซ้ายเฉียง 45 องศา 
เท้า : ยืนด้วยเท้าซ้ายเป็นหลัก เหยียดเท้าขวาส่งไปทางขวา ใชป้ลายนิ้วเท้าแตะที่พื้น เปิดสน้เท้า 
มือ : มือซ้ายส่งไปไปด้านข้างเป็นวงโค้งระดับหางคิ้ว คว่ำมือลงเหยียดปลายนิ้วให้ตึงกดนิ้วกลางลง หักข้อมือ 

เรียงนิ้วให้สวยงาม มือขวาจีบคว่ำเหยียดแขนตึงเสมอไหล่ 
ศีรษะ : เอียงขวา 

☺ ☺ 

☺ ☺ 

☺ 

☺ ☺ 
☺ 

☺ 
☺ 

☺ 

☺ 
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 จากตารางที่ 3 แสดงภาพท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ที่เกิดจากลักษณะที่ปรากฏเป็น
ภาพสัตว์ที่คลายคลึงกับพญานาค นก ปลา กินรี และงู  
 

ตารางที่ 4 ท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ตามลักษณะที่ปรากฏเป็นภาพพันธุ์พฤกษา 
 

ที่ ภาพท่ารำ คำอธิบายท่ารำ 
1  ทิศ : ทิศหน้า 

เท้า : ยืนด้วยเท้าซ้าย วางส้นเท้าซ้ายเหลื่อมเท้าเปิดปลายเท้า หลังจากนั้นสลับทำอีกด้าน 
มือ : มือทั้งสองต้ังวงไขว้มือระดับอก กดไหล่ลงตามเท้าที่วางส้นเท้าสลับการกดไหล่ตามเท้าที่เปลี่ยน 
ศีรษะ : เอียงตามเท้าที่วางส้นเท้า 
 

2  ทิศ : ทิศหน้า 
เท้า : ยืนด้วยเท้าขวา นำเท้าซ้ายมาแนบที่ระดับข้อเท้า หลังจากนั้นทำสลับอีกด้าน 
มือ : มือซ้ายเก็บนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้พับลงชิดฝ่ามือ นิ้วที่เหลือเหยียดตึงเรียงนิ้วให้สวยงาม งอศอกเสมอไหล่

เข้าหาแหง่ศีรษะ มือขวาจีบลักษณะเดียวกันวางแขนลงข้างลำตัวระดับเอว เปิดศอกออกเล็กน้อย 
ศีรษะ : เอียงตามมือที่จีบด้านบน 

3  ทิศ : ทิศหน้า 
เท้า : เท้าขวาก้าวไขว้หน้า วางหลังเท้าซ้าย เปิดส้นเท้าหลัง 
มือ : มือซ้ายจับผ้าคล้องคอ สอดมือหงายข้ึนระดับแหง่ศีรษะ มือขวาจับผ้าคล้องคอวงมือระดับวงล่าง 
ศีรษะ : เอียงตามเท้าที่ไขว้อยู่ด้านหน้า 
 

4  ทิศ : ทิศหน้า เฉียง 45 องศา 
เท้า : ยืนด้วยเท้าขวาเป็นหลัก กระดกหลังเท้าซ้าย  
มือ : มือทั้งสองด้านต้ังจีบ ระดับออก แยกห่างกันเล็กน้อยพร้อมทั้งเปิดศอกทั้งสองข้าง  
ศีรษะ : เอียงตามเท้าที่กระดกหลัง 
 

5  ทิศ : ทิศหน้า 
เท้า : เท้าซ้ายก้าวไขว้หน้า วางหลังเท้าขวา เปิดส้นเท้าหลัง 
มือ : มือซ้ายคว่ำมือส่งออกไปด้านข้างระดับไหล่ มือขวาคว่ำมืองอแขนระดับใต้คาง 
ศีรษะ : เอียงขวา 
 

 

 จากตารางที่ 4 แสดงภาพท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ที่เกิดจากลักษณะที่ปรากฏเป็นภาพ
พันธุ์พฤกษาท่ีคลายคลึงกับพันธุ์ไม้ และหรือดอก ผลของพันธุ์ไม้ 
 

ตารางที่ 5 ท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ตามลักษณะที่ปรากฏเป็นภาพดวงดารา 
 

ที่ ภาพท่ารำ คำอธิบายท่ารำ 
1  ทิศ : ทิศหน้า 

เท้า : นั่งพับเท้าส่งปลายเท้าไปทางด้านขวา 
มือ : มือซ้ายวางลงที่พื้นข้างลำตัว มือขวาวาดมือข้ึนหงายมือเหนือศีรษะ 
ศีรษะ : เปิดปลายคางมองตามมือที่อยู่ด้านบน 
 

2  ทิศ : ทิศหน้า สลับเอียงลำตัวไปทางซ้ายและขวาเล็กน้อย 
เท้า : นั่งต้ังเข่าด้วยเข่าขวา ส่งปลายเท้าเหยียดตรงไปทางด้านซ้าย 
มือ : มือทั้งสองคว่ำลงเหยียดตรงออกไปด้านข้าง ระดับไหล่ 
ศีรษะ : เอียงขวาและกลับมาซ้ายสายตามองตามมือ 
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ตารางที่ 5 (ต่อ) 
 

ที่ ภาพท่ารำ คำอธิบายท่ารำ 
3  ทิศ : ทิศหน้า 

เท้า : นั่งต้ังเข่าด้วยเข่าขวา ส่งปลายเท้าเหยียดตรงไปทางด้านซ้าย 
มือ : มือซ้ายต้ังข้อมือระดับวงล่าง มือขวาวาดมือข้ึนหงายฝ่ามือออกไปทศิหน้าระดับเหนือศรีษะ 
ศีรษะ : ทิ้งศีรษะไปด้านหลังเล็กน้อย สายตามองตามมือ 
 

4  ทิศ : ทิศหน้า 
เท้า : ก้าวหน้าด้วยเท้าขวา ไขว้เท้า วางหลังด้วยเท้าซ้าย เปิดส้นเท้า 
มือ : มือทั้งสองข้าง ประกบฝ่ามือเข้าหากันแนบปลายนิ้วเรียงเสมอกัน เปิดศอกทั้งสองข้างออกให้สวยงาม 
ศีรษะ : เอียงตรง 
 

5  ทิศ : ทิศหน้าเฉียง 45 องศา 
เท้า : นั่งต้ังเข่าสูงด้วยเข่าซ้าย เข่าขวาชิดพื้นยกส้นเท้าขวาไว้ 
มือ : มือทั้งสองต้ังวงกลาง ระดับไหล่ 
ศีรษะ : ตรง 
 

6  ทิศ : ทิศหน้า 
เท้า : นั่งบนส้นเท้า เข่าชิด 
มือ : มือทั้งสองต้ังวงกลาง ระดับไหล่ 
ศีรษะ : ตรง 
 

 

 จากตารางที่ 5 แสดงภาพท่ารำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ที่เกิดจากลักษณะที่ปรากฏเป็น
ภาพดวงดาราที่คลายคลึงกับดวงดาว ดวงอาทิตย์ เส้นสายของแสงท่ีเกิดจากการแผ่รังสีความสว่างของดวงอาทิตย์ 
 

อภิปรายผล 
 ลักษณะและความหมายจำแนกได้เป็น 4 ลักษณะ ได้แก่ 1) สัตว์ตามธรรมชาติ โดยลักษณะเด่นคือ เส้นสาย
ที่มีองค์ประกอบของสีโค้งงอเป็นลวดลายต่าง ๆ ขึ้นเป็นรูปร่างของสัตว์ตามธรรมชาติ  2) สัตว์เหนือธรรมชาติ 
มีลักษณะคล้ายคลึงกับสัตว์ตามธรรมชาติ และคล้ายคลึงกับคนและสัตว์ หรือเรียกว่า ครึ่งคนครึ่งสัตว์ โดยมีลักษณะเด่น
จากการลงสีสันและเส้นสายลวดลายเช่นกัน 3) พันธุ์พฤกษา มีลักษณกิ่งก้านของต้นสาละ ซึ่งเป็นต้นไม้พระพุทธเจ้า 
และดอกบัวที่มีความเช่ือทางพุทธศาสนาในการนำมาถวายบูชาพระ สำหรับ 4) ดวงดาว ผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่มองไม่ออก
ว่ารูปไหนเป็นรูปดวงดาวที่เห็นวงกลม ๆ เรียงกัน จะมีลักษณะคล้ายดวงอาทิตย์มากกว่าดวงดาว ซึ่ง Denzin and 
Lincoln (2000, p. 3) ได้แสดงทรรศนะว่าเป็นกิจกรรมที่เกิดขึ้นในสถานการณ์ที่นักวิจัยเอาตัวเองเข้าไปอยู่ในโลก
ที่เขาศึกษา การวิจัยแบบนี้ประกอบด้วยปฏิบัติการเก็บข้อมูลเพื่อตีความ แปรสภาพโลกหรือสิ่งที่นักวิจัยสังเกตให้อยู่ในรูป
ของบันทึกจากภาคสนาม ข้อความจากการสัมภาษณ์ การสนทนา รูปภาพ และบันทึกต่าง ๆ อาศัยวิธีการที่เป็นธรรมชาติ 
ตีความเพื่อเข้าใจโลกท่ีศึกษา และชาย โพธิสิตา (Phothisita, 2011, p. 41) ได้เสนอว่า กรอบหรืออุดมคติที่วางไว้
สำหรับแนวทางในการดำเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ ไม่มีสิ่งที่ต้องยึดถืออย่างตายตัว สามารถปรับให้ยืดหยุ่นได้ตามสมควร 
 รูปแบบผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพจิตรกรรมบนเพดานในสิม
วัดปทุมคงคง (วัดนกออก) อำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ดำเนินการตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ ทำการคัดเลือก
นักแสดงเป็นนักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ไทยที่มีความสามารถทางการแสดง การเคลื่อนไหวร่างกายในรูปแบบ
นาฏยศิลป์ไทยและการแสดงพื้นเมือง ซึ่งสวมใส่เครื่องแต่งกายที่ได้รับการปรับปรุงให้เกิดความเหมาะสม
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ตามแนวคิดทางศิลปะการหยิบยืมภาพลักษณ์ของสมพร บุญรอด (Boonrod, 2014, online) และออกแบบอุปกรณ์
ตามแนวคิดของลอย ฟูลเลอร์ (Hazelton, 2009, online) แบ่งออกได้เป็น 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ช่วงการเดินทาง 
ในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยและการแสดงพื้นเมือง โดยใช้เพลงลาวคำหอม ช่วงที่ 2 การรวบรวม  ผสมผสาน
เรื่องวัฒนธรรมที่มาจากเช้ือสาย ไทย ลาว และมอญ โดยใช้เพลงมอญดูดาว และช่วงที่ 3 สร้างบุญ ทางศาสนาในท้องถิ่น
และการวาดลวดลายเส้นสายทางศิลปะการวาดภาพจติรกรรมบนเพดานที่สร้างขึ้นเพื่อป็นพุทธบูชา โดยใช้เพลงจีนเก็บบุปผา 
และใช้พื้นที่ท่ีมีลักษณะโล่งกว้าง โดยการออกแบบแถวการแสดงให้เหมาะสมกับโครงสร้าง ขนาด ระดับพื้นที่ และทิศทาง
ของผู้ชม ได้หลากหลายทิศทางและสามารถอำนวยความสะดวกต่อการจัดทำการแสดง กล่าวได้ว่าผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญ
ต่อการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์โดยคำนึงถึงองคป์ระกอบสำคัญทั้ง 7 ประการ อย่างครบถ้วนและเป็นขั้นตอนที่ชัดเจน 
ทำให้ได้รูปแบบของผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เสน่ห์ศิลป์ มีกระบวนการและลำดับการนำเสนอท่ารำ
ที่มีการเคลื่อนไหวอย่างอ่อนช้อย งดงาม และคงความเป็นเอกลักษณ์ของท่ารำที่สัมพันธ์กับฝือมือการวาดภาพ
จิตรกรรมของคนไทยเช้ือสายมอญได้ประจักษ์ชัด เช่นเดียวกับปิ่นเกศ วัชรปาณ (Watcharapan, 2016, pp. 25-26) 
ทีไ่ด้เสนอรปูแบบแนวทางการสรา้งสรรค์ไว้ว่าควรพิจารณาจากความสามารถ ความรู้ของตนในช้ินงานนั้น ๆ จากโครงเรื่อง
ทีส่ะท้อนสิ่งที่กำลังได้รับความสนใจหรือเป็นการนำเสนอโลกการเปลี่ยนแปลงของโลก จากสิ่งที่ผู้สร้างสรรค์มีแรงบันดาลใจ
ที่จะทำขึ้น จากการให้ความสำคัญกับการคัดเลือกนักแสดงเป็นอันดับต้น ๆ ซึ่งการแสดงทุกชุดต้องมีการลงทุนมากน้อย
แตกต่างกัน และความเป็นไปได้ของภาพรวมการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ 
 ชุดความรู้นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด “เสน่ห์ศิลป์” ได้ผ่านกระบวนการทางความคิดรูปแบบใหม่เพื่อสร้างสรรค์
ผลงานการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ที่สามารถนำมาบูรณาการใช้เป็นสื่อการเรียนรู้สำหรับการเรียนการสอนและผู้สนใจ
ได้นำไปประยุกต์ใช้ให้เกิดคุณค่าทั้งต่อผูเ้รียน ผู้สอน และผู้นำไปใช้ประโยชน์ได้จริง ซึ่งเกิดจากความเป็นผู้มีความรู้
ความสามารถและเช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ของผู้วิจัยด้วยความสนใจและให้ความสำคัญต่อบริบทของวัฒนธรรม
และประวัติศาสตร์ในอดีตจากศิลปะภาพจิตรกรรมของคนไทยเชื้อสายมอญ นำมาสู่แรงบันดาลใจและทำให้เกิด
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ที่เป็นมากกว่าการแสดงและยังสามารถนำมาถ่ายทอดองค์ความรู้ต่อผู้สนใจได้ทำการศึกษา
เรียนรู้เพื่อสืบสานต่อยอดอย่างกว้างขวางและะนำไปเผยแพร่การแสดงผลงานสร้างสรรค์ต่อสาธารณชนในระดับชาติ
ได้จริง ซึ่งกิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ (Nop-udomphan, 2011, p. 57) ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยเชิงสร้างสรรค์
ไว้ว่าเป็นงานวิจัยที่เน้นกระบวนการสร้างสรรค์ที่มีรูปแบบแปลกใหม่เป็นสำคัญ โดยมีแนวทางการวิจัยเป็นการค้นคว้า 
พัฒนา ทดสอบ ประเมินผล และดำเนินการปรับปรุงจนมีคุณภาพ เป็นกระบวนการเชิงวิทยาศาสตร์ในพื้นที่ของศิลปะ 
ซึ่งก่อให้เกิดงานศิลป์ที่สะท้อนกระบวนการคิดวิเคราะห์ข้อมูลเป็นสำคัญ และวิโชค มุกดามณี (Mukdamanee, 
2014, p. 10) ได้กล่าวว่า แบบแผนการทำวิจัยสร้างสรรค์ต้องมีความยืดหยุ่น สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามผลการทดลอง
ในแต่ละขั้นตอน ผลจากการวิจัยต้องนำเสนอตามมาตรฐานท่ีกำหนด ผ่านการวิเคราะห์และค้นคว้ามาอย่างละเอียด 
สามารถตรวจสอบและวิเคราะห์ซ้ำได้ นักวิจัยสร้างสรรค์จึงต้องมีสมรรถนะทางด้านความรู้ศิลปะปฏิบัติ ความรู้
ทางทฤษฎีข้อมูลของศาสตร์ต่าง ๆ และทักษะที่สำคัญต่อการสร้างสรรค์ศิลปะ รวมทั้งคุณลักษณะส่วนบุคคล
ในการสร้างสรรค์ผลงาน อันจะนำไปสู่การสร้างองค์ความรู้ใหม่ที่เป็นผลลัพธ์ของงานวิจัยสร้างสรรค์ศิลปะ ดังเช่น
งานวิจัยของเฉลิมชัย ภิรมย์รักษ์ (Piromrak, 2019, pp. 191-192) ได้ศึกษาการสร้างสรรค์การขึ้นลอยในการแสดงโขน 
โดยวิเคราะห์ถึงสาระสำคัญของการแสดงโขนด้านจิตรกรรม ภาพจับ เป็นภาพจิตรกรรมไทยในรูปแบบที่อาศัย
ท่าทางนาฏยศิลป์เป็นตัวกำเนิดท่าทาง แต่บางครั้งท่าทางจากนาฏศิลป์เองกลับแสดงท่าทางได้น้อยกว่าภาคจิตรกรรม 
อันเนื่องมาจากภาพจิตรกรรมสามารถพลิกแพลงกระบวนกล้ามเนื้อได้ง่ายกว่าการจับท่าจากคนจริง ๆ 
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ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะที่ได้จากการศึกษาในครั้งนี้ 
 1. การสร้างสรรค์การแสดงที่ให้ความสำคัญกับการใช้องค์ประกอบ จำเป็นต้องดำเนินการให้ครบถ้วน
ตามลักษณะงานวิจัยสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความเห็นสมควรให้มีการสร้างข้อมูลทางด้านเทคนิค 
กระบวนการ การทดลอง อุปกรณ์ และบุคากร ที่สามารถส่งเสริมให้ผลติผลงานสร้างสรรค์ไดอ้ย่างชัดเจนทุกองค์ประกอบ 
 2. แนวคิดที่เลือกใช้ในงานวิจัยเป็นการศึกษาแบบเฉพาะเจาะจงทางด้านศิลปะเกี่ยวกับภาพจิตรกรรม
และศิลปะการหยิบยืมเพื่อให้เกิดความสอดคล้องและนำมาประยุกต์ใช้ได้จริง อย่างไรก็ตาม ยังคงมีแนวคิดที่สามารถ
นำมาใช้ในงานวิจัยครั้งนีไ้ด้เพิ่มเติม อาทิเช่น แนวคิดด้านการจินตนาการแบบสร้างสรรค์ เป็นต้น  
 ข้อเสนอแนะเพ่ือการวิจัยคร้ังต่อไป 
 ผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในงานวิจัยครั้งนี้ เน้นศึกษาภาพจิตรกรรมจากฝีมือช่างชาวมอญเฉพาะท้องถิ่น
ในอำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา เท่านั้น ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความคิดเห็นว่าควรมีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ
นาฏยศิลป์ไทยที่ประยุกต์การผสมผสานหลักจารีต วัฒนธรรม ประเพณีจากเพลงโคราช ให้เกิดความโดดเด่น สง่างาม 
มีความแปลกตาและน่าประทับใจ 
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