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บทบรรณาธิการ

	 สังคมไทยเป็นสังคมพุทธศาสนาที่พุทธศาสนิกชนให้ความส�ำคัญกับบทบาท
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เข้าถึงได้ทุกเพศทุกวัยในปัจจุบัน

	 เพื่อเป็นการเผยแพร่วิธีการเผยแพร่วิธีการถ่ายทอดแนวคิดทางพุทธศาสนา
ในรูปแบบดังกล่าว วารสารไทยศึกษาฉบับนี้จึงขอน�ำแนวทางการเผยแพร่แนวคิดทาง
พุทธศาสนาทั้งในรูปของบทละครนอก การ์ตูน โทรทัศน์ และเพลง ที่แสดงให้เห็น
ความพยายามน�ำเสนอพระประวัตขิององค์พระสัมมาสัมพทุธเจ้าทีเ่ป็นเสมอืนผู้น�ำทาง
จิตวิญญาณให้เวไนยสัตว์พ้นจากวัฏสงสาร ในรูปแบบที่ง่ายแก่การรับรู้และเข้าใจ

	 ส�ำหรบัคอลัมน์แนะน�ำหนังสือฉบับน้ี เป็นหนังสือเรือ่ง “เมอืงหนองหารหลวง
และภูพานมหาวนาลี” ของ ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเป็น
มาของเมืองหนองหารหลวง หรือจังหวัดสกลนครในปัจจุบัน

	 สุดท้ายน้ีขอขอบพระคุณท่านผู้อ่านที่ให้ความสนใจและหวังว่าท่านจะได้รับ
ประโยชน์จากบทความวิชาการที่น�ำมาเสนอในฉบับนี้

		  รองศาสตราจารย์ ดร. สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา
		  บรรณาธิการ



ทุกข์ เหตุแห่งทุกข์ และหนทางพ้นทุกข์ตามแนวคิดพุทธศาสนาระดับโลกิยะ
ในบทละครนอก เรื่อง สังข์ทอง และคาวี

1

ทุกข์ เหตุแห่งทุกข์ และหนทางพ้นทุกข์ตามแนวคิด
พุทธศาสนาระดับโลกิยะ

ในบทละครนอก เรื่อง สังข์ทอง และคาวี

พัชรินทร์ บูรณะกร๑

บทคัดย่อ

	 บทละครนอกเรื่องสังข์ทอง และ คาวี ได้น�ำเสนอแนวคิดพุทธศาสนา
เรื่องทุกข์ เหตุแห่งทุกข์ และทางพ้นทุกข์ โดยน�ำเสนอเรื่องทุกข์ ทั้งทุกข์กาย ทุกข์ใจ 
และทุกข์กายที่เกิดพร้อมกับทุกข์ใจ ซ่ึงมีเหตุแห่งทุกข์มาจากการที่ต้องพลัดพราก
จากกัน จากการกระท�ำของมนุษย์ ซ่ึงวิเคราะห์ตามหลักปฏิจสมุปบาทพบว่ามนุษย์
ที่ก่อทุกข์แก่ผู้อ่ืนน้ัน เกิดจากอวิชชา ตัณหา และอุปาทาน เป็นตัวน�ำให้เกิดเวทนา 
สังขาร และภพ คือการคิดและกระท�ำการอันไม่ดีต่อผู้อื่น ตัวละครที่ก่อทุกข์แก่ผู้อื่น
นั้นเวียนว่ายอยู่ในวงจรแห่งทุกข์ทั้งก่อทุกข์แก่ตนเองและขยายขอบเขตของทุกข์ไปยัง
ผู้อ่ืนด้วย หนทางพ้นทุกข์ที่บทละครนอกน�ำเสนอคือ การพ้นทุกข์ด้วยความมานะ
พยายาม ด้วยความซื่อสัตย์ ด้วยการให้อภัย

	 บทละครนอกทั้ง ๒ เรื่อง คือ สังข์ทอง และ คาวี อันมีผู้สันนิษฐานว่า
มีที่มาจากปัญญาสชาดกน้ี ได้น�ำเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนาไว้อย่างเด่นชัด และ
น�ำเสนอด้วยกลวิธีของงานเขียนบันเทิงคดีที่ท�ำให้ผู้อ่านรู้สึกเพลิดเพลินไปกับเรื่องราว 
แต่ขณะเดียวกันก็ได้รับสาระความรู้อันเป็นประโยชน์แก่การด�ำเนินชีวิตไปด้วย จึง
อาจกล่าวได้ว่าบทละครนอกจึงเป็นวรรณคดีที่สืบทอดวัฒนธรรมชาดกจากปัญญา
สชาดกทั้งกลวิธีน�ำเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนาและแนวคิดทางพุทธศาสนาในระดับ
เบื้องต้นได้อย่างชัดเจน

	 ๑	 หัวหน้าสาขาวิชาภาษาและวัฒนธรรมไทย คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยหัวเฉียว
เฉลิมพระเกียรติ
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Suffering in Buddhism on “Lakhon Nok” story 
““Sangthong” and “Kawi”

Patcharin Buranakorn๒

Abstract

	 The study reveals that “Sangthong” and “Kawi” present the Buddhist 
dharma of suffering, cause of suffering and the way leading to the end of 
suffering. They show all types of suffering such as physical suffering, mental 
suffering and both physical and mental suffering at the same time. The 
causes of the suffering are the separation from the beloved and human act. 
According to the doctrine of pratītyasamutpāda, man make other suffered 
from Avidyā, Vedanā and Upādāna which cause Vedanā, Sangskāras and 
Bhava. These are bad thought and act toward other. The characters that 
make other suffered stay in the cycle of sufferings of themselves and extend 
the suffering to others. In the Lakhon Nok’s play, the way to the end of 
suffering is to do with effort, faithfulness and forgiveness. 

	 In summary, both “Sangthong” and “Kawi”, which were assumed 
the origin of Paññāsa Jātaka, present obviously the Buddhist dharma 
and present with the technique of f iction for the purpose of reader’s 
entertainment. At the same time, readers also gain the benef icial information 
for life. Therefore Lakhon Nok is the literature inherits of the Paññāsa 
Jātaka culture including technique to present Buddhist dharma and primary 
notion of Buddhism evidently.

	 ๒	 Head of the Department of Thai Language and Culture, Faculty of Liberal 
Arts, Huachiew Chalermkiet University. 	
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ความส�ำคัญและความเป็นมาของปัญหา

	 สังคมไทยเป็นสังคมพทุธศาสนามาตัง้แต่เริม่ตัง้เป็นประเทศ ซ่ึงได้รบัอิทธพิล
ของพุทธศาสนามาแล้วไม่ต�่ำกว่า ๗๐๐ ปี วรรณคดีไทยเป็นผลผลิตของสังคมไทย 
แต่งขึ้นโดยคนไทยซ่ึงอยู่ใต้อิทธิพลของพุทธศาสนา วรรณคดีไทยจึงสะท้อนแนวคิด
ที่สอดคล้องกับหลักพุทธศาสนาไว้อย่างกลมกลืน วรรณคดีที่มีจุดมุ ่งหมายเพื่อ
น�ำเสนอแนวคิดพุทธศาสนาชัดเจนที่สุด คือ วรรณคดีชาดก ซึ่งมีผู้ศึกษาว่าเป็นที่มา
ของวรรณคดีไทยหลายเรื่อง ซ่ึงจะเห็นว่าวรรณคดีไทยหลายเรื่องสอดแทรกแนวคิด
พุทธศาสนาไว้อย่างชัดเจน

	 วรรณคดีชาดกเป็นวรรณคดีที่น�ำเสนอเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ซ่ึงเป็น
อดีตชาติของพระพุทธเจ้าที่ได้กระท�ำความดี ส่ังสมบุญบารมีในแต่ละชาติ เพื่อให้
อานิสงส์ของบุญบารมีที่กระท�ำให้บรรลุโพธิญาณเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าต่อไป
การน�ำวรรณคดีชาดกมาดัดแปลงเป็นวรรณคดีบทละครซ่ึงมีจุดมุ่งหมายที่ต่างไป
จากวรรณคดีชาดก แต่เค้าโครงเรื่องเดิมยังคงอยู่ ตัวละครยังพบอุปสรรคและใช้
ความดีงามและความมานะพยายามเพื่อเอาชนะอุปสรรคยังคงมีอยู่ จึงเกิดค�ำถามขึ้น
ว่า เมือ่วรรณคดชีาดกซ่ึงมจุีดมุง่หมายเพือ่ส่ังสอนผู้อ่าน เพือ่ให้ผู้อ่านเหน็ตวัอย่างของ
การท�ำดีท�ำชั่วและการประสบเคราะห์กรรมของตัวละคร มาเปล่ียนเป็นวรรณคดีบท
ละครซึ่งมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ผู้อ่านเกิดความเพลิดเพลินนั้น แนวคิดส�ำคัญในทางพุทธ
ศาสนาทีอ่ยูใ่นเรือ่ง ยงัคงอยูเ่ช่นเดมิหรอืไม่ บทละครนอกซ่ึงมทีีม่าจากวรรณคดชีาดก
ยังคงส่ือความหมายในทางพุทธศาสนาอยู่หรือไม ่ หากยังส่ือสารอยู่ ส่ือสารแนวคิด
พุทธศาสนาประเด็นใดบ้าง 

	 วรรณคดีบทละครที่มีเรื่องราวที่มาจากวรรณคดีชาดกที่ชัดเจนที่สุดคือ
“บทละครนอก” บทละครนอกพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหล้านภาลัย 
๒ เรือ่ง ได้แก่ สังข์ทอง และคาวี ซ่ึงมผู้ีสันนิษฐานว่ามทีีม่าจากนิทานในปัญญาสชาดก 
เรื่อง สุวรรณสังขชาดก และพหลาคาวีชาดก ดังที่อธิบดีกรมศิลปากร๓ กล่าวถึง
ต�ำนานบทละครนอกไว้ว่า

	 ๓	 พุทธเลิศหล้านภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครนอก. (พิมพ์ครั้งที่ ๑๐. 
กรุงเทพมหานคร : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๔๕), หน้าค�ำน�ำ.
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	 “เรื่องละคร ๖ เรื่อง ที่พิมพ์ในสมุดเล่มนี้ เดิมเป็นนิทานใน
นิบาตชาดกบ้าง นิทานในปัญญาสชาดกบ้าง เป็นนิทานในพื้นเมือง
มาแต่โบราณบ้าง บางเรื่องเช่ือถือกันว่าเป็นเรื่องจริง ดังเช่น
เรื่องสังข์ทอง อันเป็นนิทานในปัญญาสชาดก เรียกว่า สุวัณณ
สังขชาดกน้ัน พวกชาวเมืองเหนืออ้างว่า เมื่อทุ่งยั้งเป็นเมือง
ท้าวสามนต์ ยังมีลานศิลาแห่งหน่ึงว่าเป็นสนามคลีของพระสังข์ 
อยู่ไม่ห่างวัดพระมหาธาตุนัก ที่ในวิหารหลวงวัดมหาธาตุ ฝาผนัง
ก็เขียนเรื่องสังข์ทอง เป็นฝีมือช่างครั้งกรุงเก่า ยังปรากฏอยู่จน
ทุกวันนี้”

	 บทละครนอกฉบับที่มีช่ือเสียงที่สุดและมีผู้น�ำมาเล่นมากที่สุดคือ บทละคร
นอกในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย การศึกษาแนวคิดพุทธศาสนาในบท
ละครนอกฉบับนี้จึงเป็นเรื่องที่น่าสนใจศึกษาค้นคว้า และเมื่อพิจารณาเรื่องราวในบท
ละครนอก ๒ เรือ่ง คอื สังข์ทอง และคาวีน้ัน เป็นเรือ่งราวของมนุษย์ทีย่งัคงเวียนว่าย
ในวัฏสงสาร ตวัละครทีเ่คยเป็นพระโพธสัิตว์ในวรรณคดชีาดกได้กลายเป็นพระเอกของ
เรือ่งในวรรณคดบีทละคร แนวคดิพทุธศาสนาในวรรณคดบีทละครจึงน่าจะเป็นแนวคดิ
ในระดับโลกิยะ ที่เป็นระดับเดียวกับผู้อ่าน ไม่ใช่ระดับที่มุ่งไปสู่ความหลุดพ้น และ
ตัวละครในบทละครนอกมักต้องประสบทุกข์จนต้องใช้ความมานะพยายามในการ
เอาชนะความทุกข์ ผู้เขียนจึงสนใจศึกษาหาเหตุแห่งทุกข์และการหลุดพ้นทุกข์ใน
ระดับโลกิยะจากบทละครนอกในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เรื่อง 
สังข์ทอง และคาวี

จุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า

	 เพื่อศึกษาทุกข์ เหตุแห่งทุกข์ และทางพ้นทุกข์ตามแนวคิดพุทธศาสนาระดับ
โลกิยะจากบทละครนอกในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เรื่อง สังข์ทอง 
และคาวี
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ค�ำถามส�ำคัญของการศึกษาค้นคว้า

	 บทความนี้มุ่งตอบค�ำถามว่า เมื่อวรรณคดีชาดกซึ่งมีจุดมุ่งหมายเพื่อสั่งสอน
ผู้อ่าน ได้รับการเปล่ียนแปลงรูปแบบการน�ำเสนอเป็นวรรณคดีบทละครซ่ึงมีจุด
มุ่งหมายเพื่อให้ผู้อ่านเกิดความเพลิดเพลินแล้วน้ัน แนวคิดส�ำคัญในทางพุทธศาสนา
ที่อยู่ในเรื่อง ยังคงส่ือสารอยู่เช่นเดิมหรือไม่ หากยังส่ือสารอยู่ ส่ือสารแนวคิด
พุทธศาสนาด้วยกลวิธีใดและประเด็นใดบ้าง 

สมมุติฐานของการศึกษาค้นคว้า

	 บทละครนอกในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เรื่อง สังข์ทอง 
และคาวี สืบทอดวัฒนธรรมชาดกการน�ำเสนอแนวคิดพุทธศาสนาเรื่อง ทุกข์ เหตุแห่ง
ทุกข์ และทางพ้นทุกข์ ระดับโลกิยะ ไว้ในเรื่อง

ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า

	 ศึกษาบทละครนอกในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย จ�ำนวน ๒ 
เรื่อง ศึกษาเฉพาะตอนที่ปรากฏเป็นบทละครนอกเท่านั้น ได้แก่ 
	 ๑.	สังข์ทอง	 :	 ตั้งแต่ก�ำเนิดพระสังข์ ถึงตอนท้าวยศวิมลตามพระสังข์
	 ๒.	คาวี 	 :	 ตั้งแต่ท้าวสันนุราชหานางผมหอม ถึงพระคาวีรบกับไวยทัต

ประโยชน์ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้า

	 ชี้ให้เห็นวัฒนธรรมการสืบทอดกลวิธีและแนวคิดส�ำคัญทางพุทธศาสนาจาก
วรรณคดีชาดกสู่วรรณคดีบทละคร อันเป็นองค์ประกอบส�ำคัญที่ท�ำให้เข้าใจสารที่
วรรณคดีเรื่องนั้นสื่อมายังผู้อ่านได้ลึกซึ้งขึ้น

ค�ำนิยามศัพท์เฉพาะ

	 ทุกข์ หมายถึง ความรู้สึกไม่สบายกาย ไม่สบายใจ สภาพที่ทนอยู่ได้ยาก ใน
บทความนี้มุ่งศึกษาความทุกข์ในอริยสัจ 4 อันได้แก่ สภาพที่ทนอยู่ได้ยาก เกิดความ
ล�ำบาก และไม่สามารถจะทนอยู่ได้ทั้งทางกายและทางใจ (พระธรรมปิฎก (ป.อ. 
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ปยุตฺโต), ๒๕๔๖: ๘๐) ทุกข์ทางกาย คือ สภาพร่างกายที่เกิดความล�ำบาก ความ
เจ็บปวด ความไม่สบาย ทุกข์ทางใจ คือ ความรู้สึกทุกข์ระทมใจ ความกลัดกลุ้มใจ 
ความวิตกกังวล และความคับข้องใจ

	 โลกิยะ หมายถึง เรื่องราวที่เกี่ยวกับโลก ทางโลก เนื่องในโลก เรื่องราว
ของชาวโลก การด�ำรงชีวิตของมนุษย์ที่ยังเวียนว่ายตายเกิดในวัฏสงสาร 

	 แนวคิดพุทธศาสนา หมายถึง สาระหรือข้อคิดส�ำคัญของเรื่องที่ตรงกับ
หลักธรรมทางพุทธศาสนา น่ันคือผู้แต่งได้น�ำเอาหลักธรรมค�ำสอนของพระพุทธเจ้า
น�ำเสนอไว้ในเรื่อง

ทุกข์ เหตุแห่งทุกข์ และทางพ้นทุกข์ตามแนวคิดพุทธศาสนาระดับโลกิยะ
ในบทละครนอก เรื่อง สังข์ทอง และ คาวี 

	 จากการศึกษาบทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง และคาวี นั้น พบว่าชีวิตของตัว
ละครในเรื่องล้วนแล้วแต่ประสบทุกข์ต่าง ๆ นานา ด้วยเหตุแห่งทุกข์ที่ต่างกันไป 
แต่ตัวละครเหล่าน้ันโดยเฉพาะตัวละครเอก ได้ใช้ความดีและความมานะพยายาม
ของตนจนประสบความสุขได้ในที่สุด แนวคิดเรื่องทุกข์อันเป็นแนวคิดส�ำคัญทาง
พุทธศาสนาได้รับการน�ำเสนอผ่านเรื่องราวของตัวละครในบทละครนอก ดังต่อไปนี้

๑. ทุกข์

	 ค�ำสอนเรื่องความทุกข์เป็นค�ำสอนอันส�ำคัญในพุทธศาสนาเป็นค�ำสอนที่
มุง่ให้มนุษย์เข้าใจในทกุข์ เพือ่หาหนทางในทางดบัทกุข์ ค�ำว่า “ทกุข์” มคีวามส�ำคญัและ
มีบทบาทมากในพุทธธรรม มีปรากฏในหลักธรรมส�ำคัญ ๆ เช่น ไตรลักษณ์ อริยสัจ 
ปฏิจสมุปบาท 

	 ตัวละครในบทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง และคาวีนั้นประสบทุกข์ บ้างเกิด
ทกุข์ใจ บ้างเกดิทกุข์กาย บ้างเกดิทัง้ทกุข์กายและทกุข์ใจ ได้แก่ปัญหาต่าง ๆ  ทีต่วัละคร
ประสบที่ท�ำให้เกิดความไม่สบายกาย ไม่สบายใจ และความวิตกกังวล เป็นภาวะ
ที่ตกอยู่ในการบีบคั้น กดดัน ขัดแย้ง มีความบกพร่อง ขาดแก่นสาร ไม่พึงพอใจ 
อารมณ์ในจิตคือความโศกเศร้า ภาวะทุกข์ที่มนุษย์ประสบน้ันหากเกิดภาวะความทุกข์
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กายไม่ทุกข์ใจ ทุกข์กายและความทุกข์ใจเกิดร่วมกัน แต่แม้ไม่ทุกข์กายก็อาจเกิด
ความทุกข์ใจได้ ดังนั้นภาวะในจิตใจจึงเป็นเรื่องส�ำคัญที่ท�ำให้มนุษย์รู้สึกเป็นทุกข์ 

	 ๑.๑	ทุกข์กาย

	 	 ภาวะทุกข์กายคือภาวะที่ประสบความยากล�ำบากในการด�ำรงอยู่ แต่ไม่
รู้สึกทุกข์ใจ คือไม่ได้รู้สึกเป็นทุกข์กับภาวะยากล�ำบากของตน ตัวอย่างเรื่อง สังข์ทอง 
เมื่อนางรจนาและเจ้าเงาะถูกขับออกจากพระราชวังไปอยู่กระท่อมปลายนา ช่วงแรก
นางรจนาก็รู้สึกล�ำบาก ดังความว่า

		  “ครั้นถึงกระท่อมทับที่อยู่ 	 แลดูสมเพชเป็นหนักหนา
	 ไม่เคยเห็นเช่นนี้แต่เกิดมา	 ก็โศกานั่งทรุดอยู่นอกชาน”

	 (สังข์ทอง : ๑๐๐)

	 แต่เมื่อปรับตัวได้นางก็ไม่ทุกข์กาย และครองรักอยู่กับพระสังข์ในรูปเงาะ
อย่างมีความสุข ดังความว่า

	 	 “เมื่อนั้น	 รจนาเยาวยอดเสน่หา
	 นั่งแนบแอบองค์ภัสดา	 จ�ำนรรจาพาทีซี้ซิก
	 ที่ทุกข์ร้อนผ่อนผันบรรเทา	 นงเยาว์ยิ้มเหยาะหัวเราะหริก”

	 (สังข์ทอง : ๑๐๖)

	 ดังน้ันภาวะทุกข์กายที่มนุษย์ประสบจะขจัดไปได้ง่ายหากไม่มีความทุกข์ใจ
ร่วมด้วย

	 ๑.๒	ทุกข์กายและทุกข์ใจ

	 	 ภาวะการทุกข์กายและทุกข์ใจมักเกิดกับตัวละครฝ่ายดี ซ่ึงมีตัวละคร
ฝ่ายร้ายเป็นผู้ก่อทกุข์ให้เกดิขึน้ ความทกุข์กายทีต่วัละครประสบคอื ตวัละครเคยมชีีวิต
อย่างสุขสบาย แต่ต้องถูกเนรเทศออกจากวังไประหกระเหินในป่า ต้องพบกับศัตรู
ที่จ้องเอาชีวิต เช่น ยักษ์ เป็นต้น 
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	 เรื่อง สังข์ทอง

	 มเหสีจันท์เทวี เคยมีชีวิตอย่างสุขสบายในพระราชวัง เมื่อคลอดลูกเป็น
หอยสังข์ จึงถูกขับออกจากวัง ไปขออาศัยอยู่ในกระท่อมตายาย มีชีวิตเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมนางจึงเกิดความทุกข์กาย รวมกับความทุกข์ใจที่ถูกสามีขับไล่ แต่ต่อมาเมื่อ
นางปรับตัวเข้ากับความทุกข์กายได้แล้ว ได้พบพระสังข์บุตรของนางที่อยู่ในหอยสังข์
นางก็คลายความทุกข์ใจ แต่แล้วท้าวยศวิมลก็ให้ทหารมาพาพระสังข์ไปจากนาง และ
ยิ่งทุกข์ใจมากข้ึนเมื่อพระสังข์ถูกจับถ่วงน�้ำ  อาการทุกข์ใจของนางน้ันสาหัสกว่า
ความทุกข์กายที่นางประสบในเริ่มแรก ดังความว่า

	 	 “นางทุ่มทอดกายสยายเกศ	 ชลเนตรแถวถั่งหลั่งไหล
	 พ่อคุณทูนหัวแม่หนักใจ	 อัศจรรย์หวั่นไหวแต่ในดง

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
		  แม่ไม่ขออยู่จะสู้ม้วย	 จะตายตามไปด้วยพระลูกข้า
	 ครวญคร�่ำทางร�่ำพรรณนา	 โศกาแน่นิ่งไม่ติงกาย”

(สังข์ทอง : ๔๖)

	 ต่อจากน้ันตลอดทัง้เรือ่งนางกไ็ม่เคยมคีวามสุขเลยมแีต่ทกุขเวทนาในใจทีต้่อง
พลดัพรากจากลกู ซึง่แสดงใหเ้ห็นว่าความทุกข์กายที่มนษุย์ประสบนัน้ สามารถผ่อนไป 
หมดไปได้โดยง่าย แต่ความทกุข์ใจน้ันคงอยูใ่นใจอย่างยากทีข่จัดไปได้โดยง่าย เน่ืองจาก
มนุษย์มีความผูกพันรัก อันเป็นเหตุให้ทุกข์จากรักและผูกพันในรักที่ตนมี

	 ความทุกข์กายที่เกิดร่วมกับความทุกข์ใจจึงเป็นทุกข์ที่หนักหนาสาหัสที่มนุษย์
ต้องเผชิญด้วยจิตใจที่กล้าหาญเพื่อให้ผ่านพ้นไปให้ได้

	 ๑.๓	ทุกข์ใจ

	 	 แม้ตัวละครจะมิได้ประสบกับความยากล�ำบากทางกาย ตัวละครมีชีวิต
และความเป็นอยูอ่ย่างสุขสบาย แต่ตวัละครกป็ระสบทกุข์ทีด่เูหมอืนจะหนักหนาสาหสั
กว่าความทุกข์ทางกาย น่ันคือ ความทุกข์ทางใจ ซ่ึงเป็นความทุกข์ที่ถูกผู้อ่ืนท�ำให้
ทุกข์ และทุกข์ที่เกิดขึ้นเพราะจิตใจตนเอง ซึ่งจะแยกวิเคราะห์เป็นตัวละครฝ่ายดีและ
ฝ่ายร้าย ดังนี้
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		  ๑.๓.๑	ความทุกข์ใจของตัวละครฝ่ายดี

	 	 	 ตัวละครฝ่ายดีมักประสบความทุกข์ใจจากการที่ถูกตัวละคร
ฝ่ายร้ายกระท�ำการกล่ันแกล้ง ตัวอย่างเรื่อง สังข์ทอง ท้าวยศวิมล ประสบความ
ทุกข์ใจจากการที่พระองค์เช่ือค�ำโกหกของโหรที่รับค่าจ้างมาจากนางจันทาให้
ท�ำนายว่า นางจันท์เทวีคลอดลูกเป็นหอยสังข์จะท�ำให้บ้านเมืองวิบัติต้องขับออกไป
นอกเมือง พระองค์เชื่อโดยไม่ใช้สติพิจารณาไตร่ตรอง ท�ำให้เกิดความทุกข์ใจแก่
ผู้อื่น และตัวพระองค์เอง ดังความว่า

	 	 “ครั้นถึงจึงทิ้งพระองค์ลง	 บอกพลางทางทรงกันแสงไห้
	 โอ้กรรมเราท�ำไว้ปางใด	 จะไกลกันไปแล้วนะแก้วตา

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
		  อยู่ไปจะได้แค้นเคือง	 บ้านเมืองจะยับต้องขับหนี
	 พี่จะขาดใจม้วยด้วยเทวี	 ไม่มีความผิดสักนิดเดียว
	 แสนสงสารนักด้วยรักใคร่	 จะจากกันฉันใดได้เฉยเฉย
	 อยู่อยู่ดีดีเจ้าพี่เอย	 ไม่รู้ตัวเลยจะจากกัน”

(สังข์ทอง : ๑๕)

	 ท้าวยศวิมลน้ัน ต้องประสบทกุข์เน่ืองจากการไม่ใช้สตพิจิารณาเหตทุีเ่กดิและ
ไม่ใช้สติไตร่ตรองว่าการเนรเทศนางน้ันสมควรหรือไม่ ตนเองจึงต้องทุกข์ใจที่เห็น
คนรักต้องพลัดพรากจากตนและจากบ้านเมืองไป นับแต่วันที่ขับนางจันท์เทวีไป 
พระองค์ก็ไม่เคยสุขใจเฝ้าแต่คิดถึงนางและลูก ความสุขสบายในวังและการปรนนิบัติ
ของนางจันทาก็ไม่ช่วยให้คลายทุกข์ใจไปได้
	 ความทุกข์ใจที่มนุษย์ประสบแม้จะสุขกาย แต่จะเห็นได้ว่าความสุขกายมิได้
ช่วยให้ความทุกข์ใจคลายไป เช่นที่เมื่อทุกข์กาย แต่ไม่ทุกข์ใจ ความสุขใจช่วยให้
ความทุกข์กายคลายไปได้ แต่ความทุกข์ใจน้ันความสุขใด ๆ ก็ช่วยให้ทุกข์คลายไป
ไม่ค่อยได้
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		  ๑.๓.๒	ความทุกข์ใจของตัวละครฝ่ายร้าย

	 	 	 ตัวละครฝ่ายร้ายมักประสบความทุกข์จากจิตใจด้านร้ายของ
ตนเอง ที่ถูกครอบง�ำด้วย กิเลส ตัณหา จนเกิด อวิชชา (จะกล่าวรายละเอียดในการ
วิเคราะห์ ข้อ ๒ เหตุแห่งทุกข์) ตัวละครฝ่ายร้ายจึงทุกข์ใจ และแปรความทุกข์ใจ
ของตนเป็นการกระท�ำที่ไม่ดีต่อผู้อื่น จนความทุกข์แผ่ขยายออกไปยังผู้อื่นอีกมากมาย 
และตนเองก็ยังคงทุกข์ใจต่อเน่ืองไม่รู้จบ ตัวละครบางตัวได้ชัยชนะจากการท�ำร้าย
ผู้อ่ืน แต่ก็สุขใจอยู่ไม่นาน เพราะมีความชั่วร้ายอยู่ในตัวจึงถูกกรรมของตนลงโทษ
ให้ต้องทุกข์ใจในตอนจบ 

	 	 	 ตัวอย่างเรื่อง คาวี ท้าวสันนุราช หลงใหลผมหอมของ
นางจันท์สุดา จึงเกิดความทุกข์ใจใคร่จะได้นางมาเป็นเมีย ยายเฒ่าทัศประสาทอาสา
ไปพานางมา ยายเฒ่าวางแผนเผาพระขรรค์คาวีจนคาวีตาย ลักพานางจันท์สุดามา
ให้ท้าวสันนุราช ท้าวสันนุราชท�ำอย่างไร นางจันท์สุดากไ็ม่ตกลงปลงใจด้วยท้าวสันนุราช
จึงทุกข์ใจมาก หาทางเอาชนะใจนางทุกวิถีทาง จนคิดท�ำเสน่ห์ ดังความว่า

	 “พระกอดเข่าเจ่าจุกทุกข์ร้อน	 นั่งนอนไม่หลับกระสับกระส่าย
	 คิดถึงนงเยาวเศร้าเสียดาย	 มุ่งหมายจะชมไม่สมคะเน
	 จ�ำจะคิดแยบคายสายสน	 หาหมอรู้เวทมนตร์ท�ำเสน่ห์
	 แก้ไขใช้ทางอุปเท่ห์	 มิได้ด้วยเล่ห์เอาด้วยกล”

(คาวี : ๔๑๔)

	 หลังจากท�ำเสน่ห์แล้วนางก็ยังไม่สนใจ ก็ยิ่งทุกข์ใจมากขึ้นจนถูกหลวิชัย
ซึ่งปลอมเป็นดาบสหลอกให้ท้าวสันนุราชชุบตัวในกองไฟ จนตายในกองไฟ

	 ความทุกข์ใจของท้าวสันนุราชน้ันเกิดจากจิตใจที่มักมากในกามตัณหาของ
พระองค์ ทั้งที่ตนก็อายุมากแล้วแต่ก็ยังตัดกิเลสไม่ได้ ความทุกข์ใจของพระองค์ส่งผล
ให้คดิลกัพานางจนก่อทกุข์แก่คาวีและนางจันท์สุดา เมือ่ได้นางจันท์สุดามาแล้วทกุข์น้ัน
ก็ไม่หายไป จึงคิดหาทางขจัดทุกข์ในทางที่ผิดมากขึ้นเรื่อย ๆ จนต้องพบกับความตาย
ในที่สุด
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	 ตัวอย่างเรื่อง สังข์ทอง นางจันทา สนมของท้าวยศวิมลมีความทุกข์ใจด้วย
มีจิตอิจฉาริษยา นางจันท์เทวีมเหสีของท้าวยศวิมล ว่าจ้างให้โหรท�ำนายว่านางจันท์
เทวีคลอดลูกเป็นหอยสังข์น้ันเป็นกาลีต้องขับไล่นางไป เมื่อนางจันท์เทวีถูกขับไล่
ไปแล้วนางก็ไม่หายทุกข์ใจ เนื่องจากท้าวยศวิมลยังไม่คลายรักจากนางจันท์เทวี และ
นางอยากได้ต�ำแหน่งมเหสีซึ่งท้าวยศวิมลไม่แต่งตั้ง ดังความว่า

		  “เมื่อนั้น	 จันทาตัวเข็ญจะเป็นใหญ่
	 ยังไม่เหมือนจิตที่คิดไว้	 มุงมาดหมายใจอยู่ไปมา
	 จึงเรียกสาวใช้เข้าในห้อง	 ปรองดองตรองตรึกปรึกษา
	 จะคิดฉันใดไฉนนา	 ให้ข้าสมจิตที่คิดปอง
	 ลอยเมฆเป็นเอกมเหสี	 อย่าให้ใครมีเสมอสอง
	 พระฤาสายไม่วายตรึกตรอง	 เศร้าหมองคะนึงคิดถึงเมีย”

(สังข์ทอง : ๒๖)

	 เมื่อนางไมไ่ดด้งัปรารถนา นางจงึทุกข์มากขึน้และรษิยามากขึน้จนคดิท�ำรา้ย
นางจันท์เทวีและพระสังข์มากขึน้ไปอีก พร้อมกบัการท�ำเสน่ห์ให้ท้าวยศวิมลหลงรกันาง 
จนส่ังให้น�ำพระสังข์ไปถ่วงน�้ำ  ทุกข์ที่นางจันทายึดติดในตัณหา และความโลภท�ำให้
นางขาดเมตตาต่อผู้อ่ืน ท�ำให้ทกุข์น้ันขยายตวัไปสู่นางจันท์เทวี และพระสังข์มากยิง่ข้ึน 
เมื่อนางก�ำจัดทุกคนไปแล้วนางก็ยังประสบทุกข์อยู่เช่นเดิม จนกระทั่งเมื่อพระสังข์โต
ขึน้ได้ครองเมอืงของท้าวสามนต์ พระอินทร์มาบอกให้ท้าวยศวิมลไปรบัลูกกลับมาเมอืง 
นางจันทาก็ยิ่งทุกข์มากขึ้น และใช้เล่ห์กลจะไม่ให้ท้าวยศวิมลไป จนพระองค์โกรธและ
ไล่ตีนางคราวนี้นางยิ่งทุกข์ใจและทุกข์กายร่วมด้วย ดังความว่า

		  “เมื่อนั้น	 นางจันทาเศร้าสร้อยละห้อยไห้
	 เจ็บปวดยับย่อยด้วยรอยไม้	 น�้ำตาไหลเป็นคราบอาบแก้มคาง
	 ความกลัวตัวสั่นงันงก	 พลัดตกอัฒจันทร์ถึงชั้นล่าง
	 ลุกขึ้นเดินด่วนครวญคราง	 กลับมาต�ำหนักนางทันใด”

	 (สังข์ทอง : ๑๙๐ – ๑๙๑)
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	 ความทุกข์ใจของตัวละครฝ่ายร้ายมักเกิดจากจิตใจที่ถูกตัณหา และกิเลส
เข้าครอบง�ำจนแปรเปลี่ยนทุกข์นั้นเป็นการท�ำร้ายผู้อื่น แต่ในที่สุดตนเองก็ยิ่งทุกข์หนัก
มากขึ้นจนต้องรับผลเป็นความทุกข์ใจที่มากยิ่งขึ้น ความทุกข์ใจของตัวละครฝ่าย
ร้ายน้ีนอกจากสอดคล้องกับค�ำสอนเรื่องทุกข์ในพุทธศาสนายังสอดคล้องกับแนวคิด
เรื่องกรรมด้วย ที่ว่าหากมนุษย์กระท�ำดีย่อมได้รับกรรมดีหรือผลดีตอบแทน แต่
หากมนุษย์ท�ำชั่วย่อมได้รับกรรมช่ัวหรือผลช่ัวตอบแทน ดังที่ตัวละครฝ่ายร้ายใน
บทละครนอกเรื่องสังข์ทอง และคาวีได้ประสบ

๒. เหตุแห่งทุกข์

	 ๒.๑ การพลัดพรากจากกัน

	 	 เหตุแห่งทุกข์ในทางพุทธศาสนามักกล่าวไว้เป็น ๓ ประการหลักที่ท�ำให้
รู้สึกเป็นทุกข์คือ

	 	 ๑.	พลัดพรากจากสิ่งที่รัก	 จึงเป็นทุกข์
	 	 ๒.	ประสบกับสิ่งอันไม่เป็นที่รัก	 จึงเป็นทุกข์
	 	 ๓.	ปรารถนาสิ่งใดแล้วไม่สมปรารถนา	 จึงเป็นทุกข์

	 	 เหตุแห่งทุกข์ของตัวละครในบทละครนอกน้ัน มีเหตุแห่งทุกข์ประการ
หนึ่งมาจาก การพลัดพรากจากสิ่งที่รัก จึงเป็นทุกข์

	 	 เรื่อง สังข์ทอง 

	 	 -	 ท้าวยศวิมลขับไล่นางจันท์เทวีและหอยสังข์ออกจากเมืองจึงต้อง
พลัดพรากจากกัน ท�ำให้เกิดความทุกข์ขึ้นแก่ผู้ที่ต้องพลัดพรากทั้งหมด
	 	 -	 พระสังข์ถูกถ่วงน�้ำท�ำให้ต้องพลัดพรากจากแม่ ทั้งคู่จึงทุกข์โศก
อย่างมากมาย
	 	 -	 พระสังข์หนีจากนางพันธุรัตน์เมื่อรู้ว่านางเป็นยักษ์ นางพันธุรัตน์
จึงทุกข์โศกจากการพลัดพรากในครั้งนี้จนตรอมใจตาย
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	 	 เรื่อง คาวี

	 	 -	 คาวีพลัดพรากจากนางจันท์สุดาเพราะแผนการของยายเฒ่าทัด
ประสาท การพลัดพรากจากกันในครั้งนี้ท�ำให้ทั้งสองทุกข์โศกมาก

	 การพลัดพรากจากรักทั้งหมดน้ีเกิดขึ้นเพราะมนุษย์น้ันรักและผูกพันต่อกัน 
เมื่อสิ่งที่ตนรักพลัดพรากจากไป รักและผูกพันที่มีจึงก่อความทุกข์ขึ้นในจิตใจ

	 ๒.๒	การกระท�ำของมนุษย์

	 	 การกระท�ำของมนุษย์ในที่น้ีหมายถึงการกระท�ำของตัวละครฝ่ายร้าย
ที่เริ่มต้นจากทุกข์ในใจตน ทุกข์น้ันถูกแปรเป็นการกระท�ำที่ท�ำร้ายผู้อ่ืน จนทุกข์น้ัน
ขยายตวัไปสู่ตวัละครตวัอ่ืน ด้วยเหตแุละปัจจัยจากอวชิชา คอืความหลงผิดในส่ิงทีต่น
ยึดมั่นถือมั่นว่าถูกต้อง ทุกข์ที่เกิดจากการกระท�ำของมนุษย์เกิดข้ึนเป็นวงจรต่อเน่ือง
สัมพันธ์กันตามหลักปฏิจสมุปบาทในทางพุทธศาสนา พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต)
กล่าวถึงหลักปฏิจสมุปบาทไว้ในพุทธธรรม (ฉบับเดิม) (๒๕๔๔ : ๘๙-๑๓๗) สรุปความ
ได้ว่า “ปฏิจสมุปบาทมีความมุ่งหมายเพื่อแสดงการเกิด-ดับของทุกข์ แสดงให้เห็น
อาการที่ส่ิงทั้งหลายสัมพันธ์เป็นเหตุปัจจัยต่อกันอย่างเป็นกระแส ซ่ึงมีองค์ประกอบ 
๑๒ ประการ ที่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องสัมพันธ์กัน หมุนเวียนเป็นวงจร
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	 องค์ประกอบทั้ง ๑๒ ประการในปฏิจสมุปบาทนี้ หมุนเวียนเป็นวัฎฎะหรือ
วงจร ไม่มีจุดเริ่มต้น ไม่มีจุดจบ ไม่มีเบื้องต้นเบื้องปลาย

	 ความหมายอย่างง่ายขององค์ประกอบทั้ง ๑๒ ประการ มีดังต่อไปนี้

	 ๑.	 อวิชชา = ความไม่รูไ้ม่เหน็ตามความเป็นจรงิ ความไม่รูเ้ท่าทนัตามสภาวะ 
ความหลงผิดว่ามีตัวตน ความไม่รู้ที่แฝงอยู่กับความเชื่อถือต่าง ๆ ภาวะขาดปัญญา
	 ๒.	 สังขาร = เจตจ�ำนง คิดปรุงแต่งวิธีการ และการกระท�ำ  การแสดง
เจตนาออกเป็นการกระท�ำ
	 ๓.	 วิญญาณ = การรู้ต่ออารมณ์ต่าง ๆ คือ เห็น ได้ยิน ได้กลิ่น รู้รส รู้
สัมผัสกาย รู้ต่ออารมณ์ที่มีในใจ

อวิชชาชราบุรณ

ชาติ

ภพ

อุปทาน

ตัณหา

เวทนา ผัสสะ

สฬายตนะ

นามรูป

วิญญาณ

สังขาร
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	 ๔.	 นามรปู = ความมอียูข่องรปูธรรมและนามธรรมในความรบัรูข้องบุคคล 
ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายและจิตใจที่เจริญหรือเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพจิต
	 ๕.	 สฬาตนะ = ภาวะที่อายตนะที่เกี่ยวข้องปฏิบัติหน้าที่โดยสอดคล้องกับ
สถานการณ์นั้น ๆ
	 ๖.	 ผัสสะ = การเช่ือมต่อความรู้กับโลกภายนอก การรับรู้อารมณ์หรือ
ประสบการณ์ต่าง ๆ
	 ๗.	 เวทนา = ความรู้สึกสุขสบาย ถูกใจ หรือทุกข์ ไม่สบาย หรือเฉย ๆ ไม่
สุขไม่ทุกข์
	 ๘.	 ตัณหา = ความอยากให้ตัวตนที่หลงว่ามีนั้นได้ เป็น หรือไม่เป็นต่าง ๆ 
อยากได้ อยากเอา อยากเป็น
	 ๙.	 อุปาทาน = ความยึดถือผูกตัวตนในความหลงผิดน้ันไว้กับส่ิงต่าง ๆ 
ความยึดติดถือมั่นในเวทนาที่ชอบหรือชัง การเทิดค่าถือความส�ำคัญของภาวะและสิ่ง
ต่าง ๆ ในแนวทางที่เสริมหรือสนองตัณหาของตน
	 ๑๐.	ภพ = เจตจ�ำนงที่จะกระท�ำการเพื่อให้ได้มาและให้เป็นไปตามความยึด
มั่นถือมั่นนั้นแสดงออกเพื่อสนองตัณหาและอุปาทาน
	 ๑๑.	ชาติ = การเกิดความตระหนักในตัวตนว่าอยู่หรือไม่ได้อยู่ในภาวะชีวิต
นั้น ๆ มีหรือไม่ได้มี เป็นหรือไม่ได้เป็นอย่างนั้น ๆ 
	 ๑๒.	ชรา-มรณะ = ความเส่ือมโทรม และแตกดบั แห่งกระบวนการของชีวิต
นั้น 

	 ค�ำสรุปของปฏิจสมุปบาทคือ กองทุกข์ทั้งปวงจึงเกิดมีด้วยอาการในองค์
ประกอบ ๑๒ ประการดังกล่าวข้างต้นนั่นเอง

	 เมื่อน�ำหลักปฏิจสมุปบาทมาพิจารณาตัวละครในเรื่องบทละครนอก พบว่า
ตัวละครประสบทุกข์ด้วยเหตุและปัจจัยที่สัมพันธ์กัน อีกทั้งทุกข์ที่ตัวละครแต่ละตัว
ประสบยังเป็นเหตุและปัจจัยที่ขยายทุกข์ไปสู่ตัวละครตัวอ่ืนในเรื่องด้วย หากแต่การ
น�ำหลักปฏิจสมุปบาทไปใช้ในการวิเคราะห์น้ีอาจไม่ได้น�ำไปใช้ครบทั้ง ๑๒ ประการ
ขึ้นอยู่กับลักษณะพฤติกรรมและเหตุปัจจัยพฤติกรรมที่มีลักษณะเด่นซ่ึงสอดคล้องกับ
หลักปฏิจสมุปบาท ดังรายละเอียดต่อไปนี้
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	 เรื่อง สังข์ทอง 

	 นางจันทา ผู้เป็นต้นเหตุแห่งทุกข์ อันเนื่องมาจาก อวิชชา ความที่ไม่รับรู้
ความจริงตามที่เป็นจริง และหลงผิดว่าสิ่งที่ยึดถือนั้นมีตัวตน นางจันทาอิจฉาริษยาที่
ท้าวยศวิมลรกัมเหสีจันท์เทวี และอิจฉาทีน่างจะมโีอรสเป็นพระกมุารทีจ่ะได้ครองเมอืง
ต่อไป นางไม่ได้มตี�ำแหน่งมเหสี นางไม่ยอมรบัความจรงิในข้อน้ี หลงผิดว่านางสามารถ
เปล่ียนแปลงความจรงิให้นางจันท์เทวีไม่มลูีกเป็นโอรสได้ และหลงผิดว่าต�ำแหน่งมเหสี
นั้นอาจเป็นของนางได้ 

	 อวชิชา จึงก่อให้เกดิ ตัณหา คอืต้องการก�ำจัดนางจันท์เทวีไปจากพระราชวัง 
อยากได้ต�ำแหน่งมเหสี

	 ตัณหา จึงก่อให้เกิด อุปาทาน ยึดถือผูกใจกับความอิจฉาริษยานางจันท์เทวี
และพระโอรส 

	 อปุาทาน จึงก่อให้เกดิ เวทนา คอืความรูสึ้กเป็นทกุข์ ไม่สบายกายไม่สบายใจ 
นางจันทานั้นมีแต่ความทุกข์กายทุกข์ใจในขณะที่มีจิตริษยา

	 เวทนา จึงก่อให้เกิด สังขาร และ ภพ คือคิดกระท�ำเพื่อให้ความทุกข์
หายไป แต่เป็นการกระท�ำทีม่เีบ้ืองต้นมาจากอวิชชา การกระท�ำน้ันจึงส่งผลให้เกดิทกุข์
สืบเนื่องและขยายตัวต่อไป

	 นางจันทาคิดอิจฉาริษยานางจันท์เทวีและพระโอรส เมื่อนางจันทาคลอดลูก
เป็นหอยสังข์นางจึงจ้างโหรให้ท�ำนายว่าเหตุการณ์ครั้งน้ีเป็นกาลีจะท�ำให้บ้านเมือง
เดือดร้อน ต้องขับนางออกจากเมือง ต่อมาเมื่อนางไม่ได้ต�ำแหน่งมเหสีนางก็ท�ำเสน่ห์ 
ยุยงให้ท้าวยศวิมลถ่วงน�้ำพระสังข์ 

	 การกระท�ำของนางจันทาเป็นการกระท�ำที่มีอวิชชาครอบง�ำ  ท�ำให้ขาดสติ
พิจารณาไตร่ตรองว่าการกระท�ำของตนจะก่อความทุกข์แก่ใครบ้าง เป็นการกระท�ำที่
ขาดความเมตตาต่อผู้อ่ืนอย่างถึงที่สุด โดยเฉพาะคนที่ตนคิดท�ำร้ายน้ันเป็นเด็กที่ยัง
ไม่รู้ประสา การกระท�ำของนางท�ำให้ท้าวยศวิมลต้องพลัดพรากจากนางจันท์เทวีและ
พระโอรส ท�ำให้นางจันท์เทวีต้องพลัดพรากจากพระสังข์ และสุดท้ายการกระท�ำของ
นางก็ไม่อาจสร้างสุขให้แก่นางได้ นางต้องประสบทุกข์จากการกระท�ำของตนในที่สุด
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	 ตณัหาทีเ่กดิจากอวิชชาของนางจันทาน้ัน เป็นตวัคอยบังคบับัญชาพฤตกิรรม
ทั้งหลายของนางจันทาให้เป็นไปตามอ�ำนาจของมัน หล่อหลอมบุคลิกภาพและมี
บทบาทส�ำคัญในการช้ีชะตากรรมของตน เป็นเหตุที่มาแห่งทุกข์ของนางจันทา และ
ขยายตัวออกไปสร้างความทุกข์แก่ผู้อื่น คือท้าวยศวิมล นางจันท์เทวี พระสังข์ ผู้ต้อง
รับทุกข์จากความยึดมั่นในสิ่งที่ไม่มีตัวตน และไม่มีอยู่จริง แต่ไปเข้าใจว่ามันมีอยู่จริง
ของนางจันทา

	 ท้าวสามนต์ ผู้เป็นต้นเหตุแห่งทุกข์ อันเนื่องมาจาก อวิชชา ความไม่รับรู้
ความจริงตามที่เป็นจริง และหลงผิดว่าสิ่งที่ยึดถือนั้นมีตัวตน ท้าวสามนต์ยึดติดอยู่กับ
รูปลักษณ์ภายนอกที่สวยงามและดูดีของมนุษย์ เมื่อนางรจนาเลือกเจ้าเงาะที่รูปร่าง
อัปลักษณ์มาเป็นคู่จึงเกิดความอับอายจากความหลงผิดของตน

	 อวิชชา จึงก่อให้เกิด ตัณหา คือต้องการก�ำจัดเจ้าเงาะอันเป็นตัวแทน
ความอัปลักษณ์ให้พ้นไปจากชีวิตตน

	 ตัณหา จึงก่อให้เกิด อุปาทาน ยึดถือผูกใจกับความสวยงามของรูปลักษณ์
ของมนุษย์

	 อปุาทาน จึงก่อให้เกดิ เวทนา คอืความรูสึ้กเป็นทกุข์ ไม่สบายกายไม่สบายใจ 
ท้าวสามนต์รู้สึกอับอายที่มีลูกเขยรูปร่างอัปลักษณ์

	 เวทนา จึงก่อให้เกิด สังขาร และ ภพ คือคิดกระท�ำเพื่อให้ความทุกข์
หายไป แต่เป็นการกระท�ำทีม่เีบ้ืองต้นมาจากอวิชชา การกระท�ำน้ันจึงส่งผลให้เกดิทกุข์
สืบเนื่องและขยายตัวต่อไป

	 ท้าวสามนต์คิดก�ำจัดเจ้าเงาะในเบ้ืองต้นด้วยการให้ไปอยู่กระท่อมปลายนา 
ท�ำให้นางรจนาได้รบัความทกุข์กายทกุข์ใจในเบ้ืองต้น ต่อมาคดิแผนให้ลูกเขยทัง้หมดไป
หาเนื้อหาปลา หากหาไม่ได้จะประหารชีวิต ท�ำให้นางรจนาทุกข์ใจด้วยความวิตกกังวล
ว่าเจ้าเงาะจะถูกประหาร ซ่ึงการกระท�ำดังกล่าวก็ไม่ได้ส�ำเร็จตามที่ตนต้องการ
เป็นการกระท�ำที่ขาดสติพิจารณาไตร่ตรองว่าได้ส่งผลให้ลูกสาวของตนคือนางรจนา
ต้องทุกข์ใจหรือไม่ เป็นการยึดทุกข์ของตนเองที่ต้องอับอายขายหน้าเป็นใหญ่กว่า
ทุกข์ของผู้อื่น 
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	 เรื่อง คาวี

	 ท้าวสันนุราช ผู้เป็นต้นเหตุแห่งทุกข์ อันเนื่องมาจาก อวิชชา ความที่ไม่รับรู้
ความจริงตามที่เป็นจริง และหลงผิดว่าส่ิงที่ยึดถือน้ันมีตัวตน ท้าวสันนุราชหลงรัก
นางจันท์สุดา โดยไม่ยอมรับความจริงว่าตนน้ันแก่มากแล้ว และนางจันท์สุดาก็มี
สามีแล้ว อีกทั้งนางไม่ได้รักท้าวสันนุราชเลย

	 อวิชชา จึงก่อให้เกิด ตัณหา คือต้องการได้ตัวนางมา ซึ่งจัดเป็น กามตัณหา 
คือความอยากได้สิ่งส�ำหรับสนองความต้องการทางประสาททั้ง ๕

	 ตัณหา จึงก่อให้เกิด อุปาทาน ยึดถือผูกใจกับการรักนางและต้องการ
ได้ตัวนางจันท์สุดามา อุปาทาน จึงก่อให้เกิด เวทนา คือความรู้สึกเป็นทุกข์ ไม่
สบายกาย ไม่สบายใจทุกข์อยู่กับการผูกใจยึดติดอยู่กับการหลงรักนางจันท์สุดาและ
ไม่ยอมรับความจริงเกี่ยวกับจันท์สุดา

	 เวทนา จึงก่อให้เกิด สังขาร และ ภพ คือคิดกระท�ำเพื่อให้ความทุกข์
หายไป แต่เป็นการกระท�ำที่มีเบ้ืองต้นมาจากอวิชชา การกระท�ำน้ันจึงส่งผลให้เกิด
ทุกข์สืบเน่ืองและขยายตัวต่อไป ท้าวสันนุราชให้ยายเฒ่าทัดประสาทไปวางแผนลวง
พานางจันท์สุดามา ยายเฒ่าวางแผนเผาพระขรรค์ของคาวีสามีนางจันท์สุดา จนคาวี
ตาย และพานางจนัทส์ดุามาใหท้า้วสนันรุาช ซึง่ท�ำอย่างไรนางจนัทส์ดุาก็ไมม่ีใจใหแ้ละ
ไม่ยอมเป็นเมียง่าย ๆ ท้าวสันนุราชท�ำเสน่ห์ก็ไม่ได้ผล ในที่สุดก็ถูกหลวิชัยที่ปลอมตัว
เป็นดาบสหลอกให้ชุบตัวในกองไฟจนตาย การกระท�ำของท้าวสันนุราชที่มีอวิชชา
ตัณหา และอุปาทานเป็นตัวน�ำนอกจากขยายผลทุกข์ไปสู่คาวีและนางจันท์สุดาแล้ว 
ทุกข์นั้นได้ย้อนกลับมาหาตนจนตายในที่สุด

	 ตัวละครที่ยกตัวอย่างมาทั้งหมดน้ีว่ายเวียนอยู่ในวงจรปฏิจสมุปบาท อันมี
เหตุแห่งทุกข์จากเรื่องเดียวกันคือ อวิชชา หรือความหลงผิดจนเกิด ตัณหา อุปาทาน 
อันเป็นต้นเหตุแห่งทุกข์จนเกิด สังขาร และภพ อันเป็นการกระท�ำที่ไม่ใช้สติและ
ปัญญาในการแก้ไขปัญหาแห่งทุกข์อย่างถูกต้องเหมาะสม ทุกข์ที่ประสบจึงทบทวี
ทั้งแก่ตนเอง และโยงใยไปสู่ชีวิตผู้อ่ืนจนเกิดเป็นทุกข์ขึ้น ซ่ึงเท่ากับเป็นกรรม
อันเกิดจากการกระท�ำที่มีต้นเหตุจากอวิชชา วงจรแห่งทุกข์จึงหมุนวนอยู่รอบ ๆ ชีวิต
ตัวละครเฉกเช่นเดียวกับมนุษย์ 
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	 จากในเรื่อง หากตัวละครเพียงแค่มีเมตตาต่อกัน ไม่หลงยึดติดกับสิ่งที่ไม่มี
อยู่จริง ใช้สติไตร่ตรองจนเกิดปัญญาในการแก้ไขปัญหาที่ถูกท�ำนองคลองธรรม
ทุกข์คงไม่เกิดหนุนวนเป็นวงจรอย่างไม่ส้ินสุดเป็นแน่ ดังน้ันเมื่ออธิบายเหตุแห่งทุกข์
ของตัวละครในบทละครนอกด้วยหลักปฏิจสมุปบาท ท�ำให้เราเห็นความทุกข์ในทุกชีวิต
ว่ามีเหตุปัจจัยเดียวกัน ในขณะเดียวกันหากไม่ต้องการทุกข์เช่นที่ตัวละครประสบ
จึงควรพิจารณาเหตุปัจจัยเหล่าน้ันอย่างรู้เท่าทันเพื่อขจัดทุกข์ไปจากชีวิตด้วยหนทาง
ที่ถูกต้อง บทละครนอก ๒ เรื่องนี้ จึงมีคุณค่าในฐานะเป็นแนวทางหนึ่งในการชี้ทาง
ขจัดทุกข์แก่ชีวิตนั่นเอง

๓. หนทางพ้นทุกข์

	 หลักอริยสัจ ๔ ที่กล่าวถึง การดับทุกข์ไว้ในหลัก นิโรธ และมรรค ว่า

	 นิโรธ แปลว่า ความดับทุกข์ ได้แก่ ภาวะที่ก�ำจัดตัณหาได้ 
ไม่กระวนกระวายเบื่อหน่าย หวาดกลัว ไม่รู้สึกคับข้องหรือติดขัด
อย่างใด รู้สึกหลุดพ้นเป็นอิสระ ประสบความสุขสงบขั้นสูง หรือ
นิพพาน เปรียบเสมือนหายจากโรค

	 มรรค แปลว่า ทางที่น�ำไปสู่ความดับทุกข์ มรรคนี้มีองค์ ๘ 
ประการ ที่เรียกว่า ทางอันประเสริฐ หรือเรียกว่า มัชฌิมาปฏิปทา 
เพราะเป็นทางสายกลางเปรียบเสมือนเป็นยารักษาโรค

(พระเทพเวที : ๘๙๗)

	 บทละครนอก เรื่อง สังข์ทอง และคาวี มิได้น�ำเสนอหลักการดับทุกข์ที่ตรง
กับหลักอริยสัจ ๔ ที่ว่าด้วยนิโรธ และมรรค ดังที่ให้ความหมายไว้ข้างต้น เนื่องจาก
วรรณคดีเรื่องนี้น�ำเสนอเรื่องราวของมนุษย์ที่เวียนว่ายอยู่ในวัฏสงสาร ทางแห่งความ
ดับทุกข์ที่ผู้แต่งน�ำเสนอจึงมิใช่ทางไปสู่ความหลุดพ้นอันเป็นอิสระที่พุทธศาสนาได้
กล่าวไว้ แต่กวีได้น�ำหลักการน้ีไปประยุกต์ให้สอดคล้องกับลักษณะการด�ำเนินชีวิต
ของตวัละคร ด้วยการให้ตวัละครกระท�ำความดต่ีาง ๆ  เช่น ใช้ความอดมานะพยายาม 
ใช้ความซื่อสัตย์ เป็นต้น เพื่อเอาชนะความทุกข์ และพ้นไปจากทุกข์ได้ในที่สุด
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	 ๓.๑	การพ้นทุกข์ด้วยความมานะพยายาม

	 	 การที่ตัวละครต้องประสบทุกข์ท�ำให้พลัดพรากจากกันได้เปิดโอกาสให้
ตัวละครได้แสดงความมานะพยายามในการต่อสู้กับอุปสรรคที่เข้ามาในชีวิตเพื่อพิสูจน์
ความมุ่งมั่น และมั่นคงในจิตใจที่ไม่ย่อท้อต่อความทุกข์ทั้งปวง ไม่ว่าจะเป็นความ
มุ่งมั่นที่จะกระท�ำดีเพื่อเอาชนะศัตรูด้วยหนทางสันติ การออกติดตามหานางอันเป็น
ที่รักให้ได้กลับมาครองคู่ ดังตัวอย่าง

	 เรื่อง คาวี

	 เมือ่หลวิชัยช่วยเหลือคาวีให้รอดพ้นจากความตายแล้ว ทัง้สองกเ็ดนิทางออก
ตามหานางจันท์สุดา ด้วยความมานะพยายาม และด้วยความมุ่งมั่นในรักที่คาวีมีต่อ
นางจันท์สุดา จนได้พบนาง และครองรักกันในที่สุด

	 ตัวอย่างเรื่องน้ีแสดงให้เห็นความมั่นคงในความรักและความกล้าหาญที่จะ
เผชิญอุปสรรคเพื่อความส�ำเร็จในการติดตามหานางอันเป็นที่รัก ยังแสดงให้เห็นความ
เช่ือและศรัทธาในคุณธรรม ความดีงาม อันจะส่งผลให้ความดีงามน้ันตอบแทนมาสู่
ตนด้วย

	 ดังนั้น บทละครนอก เรื่อง คาวี นี้จึงน�ำเสนอหนทางการหลุดพ้นไปจากทุกข์
ด้วยการให้มนุษย์น้ันใช้ความมุง่มัน่ในส่ิงทีต่นจะท�ำ ใช้ความอดทนมานะพยายามเอาชนะ
อุปสรรคต่าง ๆ 

	 ๓.๒	การพ้นทุกข์ด้วยความซื่อสัตย์

	 	 ความซ่ือสัตย์เป็นคณุธรรมอันส�ำคญัประการหน่ึงทีม่นุษย์พงึมไีว้ส�ำหรบั
ตน ในบทละครนอก ตัวละครฝ่ายดีเป็นตัวละครที่มีคุณธรรมหลายประการคุณธรรม
ที่โดดเด่นและช่วยให้รอดพ้นอุปสรรคมาได้คือ คุณธรรมความซื่อสัตย์ ดังตัวอย่าง

	 เรื่อง คาวี

	 นางจันท์สุดา ถูกยายเฒ่าทัดประสาทพามาให้ท้าวสันนุราช ในขณะนั้นนาง
คิดว่าคาวีตายแล้ว แต่ด้วยความซ่ือสัตย์ที่นางมีต่อสามีนางจึงไม่ยินยอมเป็นเมียท้าว
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สันนุราช และไม่ว่าท้าวสันนุราชจะกระท�ำด้วยวิธีใดก็ท�ำอันตรายนางไม่ได้ แม้แต่ให้
หมอมาท�ำเสน่ห์ นางกย็งัไม่หลงในมนต์เสน่ห์น่ันเป็นเพราะความซ่ือสัตย์และมัน่คงของ
นางทีม่ต่ีอคาวี และในทีสุ่ดนางกเ็อาชนะอุปสรรคจนพบคาวีและได้ครองรกักนัในทีสุ่ด 
แนวทางหน่ึงในการพ้นทกุข์ทีบ่ทละครนอก เรือ่ง สังข์ทอง และคาวี ได้น�ำเสนอคอืการ
มคีณุธรรมความซ่ือสัตย์ ซ่ึงเป็นคณุธรรมทีท่�ำให้มนุษย์เป็นผู้มคีวามดคีวามงามส�ำหรบั
ชีวิต และผลของความซื่อสัตย์จะท�ำให้เราได้รับผลตอบแทนที่ดีเช่นกัน

	 ๓.๓	การพ้นทุกข์ด้วยการให้อภัย

	 	 ตัวละครฝ่ายดีในบทละครนอกนั้นเมื่อได้เอาชนะอุปสรรคต่าง ๆ มาได้ 
กรณีที่ถูกใส่ร้ายป้ายสีก็มีการเฉลยความจริงในที่สุด จับศัตรูได้ แต่มักไม่ลงโทษศัตรู 
ยกเว้นเรื่อง คาวี นอกนั้นตัวละครฝ่ายดีมักให้อภัยการท�ำผิดคิดร้ายของตัวละครฝ่าย
ร้ายที่เคยมีต่อตนไม่ว่าความผิดนั้นจะร้ายแรงเพียงใดก็ตาม ดังตัวอย่าง

	 	 เรื่อง สังข์ทอง พระสังข์ไม่โกรธท้าวยศวิมลบิดาที่ขับไล่ตนกับ
นางจันท์เทวีแม่ของตนออกจากวัง

	 	 การให้อภัยจึงเป็นคุณธรรมที่ท�ำให้หลุดพ้นไปจากความอาฆาตพยาบาท
และไม่ท�ำให้วงจรทุกข์หมุนวนต่อไปอีกไม่จบไม่สิ้น เป็นหนทางดับทุกข์ที่สอดคล้องกับ
เป้าหมายสูงสุดในทางพุทธศาสนามากที่สุด

สรุป

	 การศึกษาเรื่องทุกข์ เหตุแห่งทุกข์ และทางพ้นทุกข์ตามแนวคิดพุทธศาสนา
ระดับโลกิยะบทละครนอก เรื่อง สังข์ทอง และคาวีได้น�ำเสนอทุกข์ ทั้งทุกข์กาย
ทุกข์ใจ และทุกข์กายที่เกิดพร้อมกับทุกข์ใจ ซ่ึงมีเหตุแห่งทุกข์มาจากการที่ต้อง
พลัดพรากจากัน จากการกระท�ำของมนุษย์ ซึ่งวิเคราะห์ตามหลักปฏิจสมุปบาทพบว่า
มนุษย์ทีก่่อทกุข์แก่ผู้อ่ืนน้ัน เกดิจากอวิชชา ตณัหา และอุปาทาน เป็นตวัน�ำให้เกดิเวทนา 
สังขาร และภพ คือการคิดและกระท�ำการอันไม่ดีต่อผู้อ่ืน ตัวละครที่ก่อทุกข์แก่
ผู้อ่ืนน้ันเวียนว่ายอยู่ในวงจรแห่งทุกข์ทั้งก่อทุกข์แก่ตนเองและขยายขอบเขตของทุกข์
ไปยังผู้อื่นด้วย หนทางพ้นทุกข์ที่บทละครนอก เรื่อง สังข์ทอง และคาวี น�ำเสนอคือ 
การพ้นทุกข์ด้วยความมานะพยายาม ด้วยความซื่อสัตย์ ด้วยการให้อภัย 
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	 จากการที่ผู้เขียนได้ท�ำวิจัยเรื่อง “ความโศกในปัญญาสชาดก : อารมณ์
สะเทือนใจกับการสอนคติธรรมทางพุทธศาสนา” ซึ่งมีข้อค้นพบว่า ปัญญาสชาดกใน
ฐานะเป็นวรรณคดีพุทธศาสนาของไทยที่ด�ำรงความส�ำคัญมายาวนานเป็นหลักฐานที่
แสดงให้เห็นอัจฉริยภาพของกวีไทยที่ได้รังสรรค์นิทานพื้นบ้านอันมีเน้ือหาทางโลกให้
กลายเป็นวรรณคดีพุทธศาสนาอันสื่อคติธรรมพุทธศาสนาอย่างลึกซึ้ง ผ่านกลวิธีทาง
วรรณศิลป์ของการสร้างอารมณ์โศกสะเทือนใจอย่างประณีตงดงาม ความโศกเป็น
ภาวะหน่ึงของการแสดงออกซ่ึงความทุกข์ของมนุษย์ ยิ่งทุกข์มากก็ยิ่งเศร้าโศกมาก
ดังนั้น บทละครนอก เรื่องสังข์ทอง และคาวี ที่แม้จะเปลี่ยนรูปแบบจากวรรณคดี
ชาดกที่มีจุดมุ่งหมายเพื่อสอนคติธรรมทางพุทธศาสนามาเป็นบทละครนอก ซ่ึงมีจุด
มุ่งหมายเพื่อสร้างความเพลิดเพลินแก่ผู้อ่านเป็นส�ำคัญ แต่แนวคิดพุทธศาสนาเรื่อง 
ทุกข์ ยังเป็นแนวคิดส�ำคัญของเรื่อง ซ่ึงเป็นแนวคิดที่พยายามส่ือให้ผู้อ่านเข้าใจว่า
ทุกข์คืออะไร เหตุแห่งทุกข์เกิดได้อย่างไร และได้น�ำเสนอวิธีขจัดทุกข์ไว้ด้วย 

	 การน�ำเสนอเรื่องทุกข์มิได้มุ่งสร้างความหฤหรรษ์หรือเพลิดเพลินแก่ผู้อ่าน
โดยตรง แต่มุง่หมายให้มนุษย์เข้าใจในสัจธรรมหรอืความจรงิของชีวิต ซ่ึงเป็นการสร้าง
ความหฤหรรษ์หรอืเพลดิเพลินแก่ผู้อ่านโดยอ้อม ความคดิดงักล่าวสอดคล้องกบัทฤษฎี
โศกนาฏกรรมของอริสโตเติล ที่กล่าวว่า เมื่อมนุษย์รับรู้ทุกข์โศกของตัวละครก็เท่ากับ
มนุษย์ได้ช�ำระจิตของตน และรู้สึกตระหนักในหายนะแห่งชีวิต และรับรู้ในชะตากรรม
ทีไ่ม่อาจหลีกเล่ียงได้ไม่ว่าตวัละครจะเป็นใครกต็าม เรือ่งราวโศกนาฏกรรมในวรรณคดี
จึงยกระดับจิตใจผู้ดูหรือผู้อ่านได้ ในที่นี้มิได้หมายความว่า ผู้อ่านมีความสุขในขณะที่
รับรู้เรื่องราวความทุกข์ของผู้อ่ืน แต่หมายถึง ผู้อ่านเห็นความทุกข์หรือการประสบ
เคราะห์กรรมของตัวละคร เมื่อผู้อ่านเรียนรู้จากประสบการณ์ที่ตัวละครก�ำลังเผชิญ
แล้วสามารถตอบตนเองได้ว่า หากตัวละครใช้ความพยายามในการเอาชนะความทุกข์
โศกผู้อ่านจะชื่นชมในวีรกรรมนั้น และเกิดความศรัทธาต่อความกล้าหาญ แต่หากตัว
ละครยอมแพ้ต่อความทุกข์โศก ผู้อ่านจะเกิดความสลดสังเวชในเคราะห์กรรมของตัว
ละครและเรยีนรูว่้าหากต้องการรอดพ้นจากเคราะห์กรรมทีเ่ผชิญอยู ่ไม่ควรกระท�ำเช่น
ที่ตัวละครท�ำ ประสบการณ์ที่ผู้เขียนสร้างให้แก่ผู้อ่านผ่านเรื่องราววรรณกรรม สร้าง
อารมณ์สะเทอืนใจให้เกดิข้ึนและน�ำพาผู้อ่านไปสู่อารมณ์ทีสู่งสุด แล้วเกดิการปลดปล่อย
ในที่สุด การปลดปล่อยน้ีเกิดขึ้นจากการที่ผู้อ่านพาตัวเองออกไปจากเรื่อง ท�ำให้
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คลายการรับรู้จากเคราะห์กรรมของตัวละคร ความสงสารและความหวาดกลัวได้
ถูกช�ำระไป ผู้อ่านจึงรู้สึกว่าแม้จะถูกจับกุมเข้าไปอยู่ในตาข่ายแห่งความยุ่งเหยิงเพียง
ใด แต่สุดท้ายก็ยังมีการหลุดพ้นและเกิดความสงบอันสูงสุดเสมอ 

	 การน�ำเสนอแนวคิดเรื่องทุกข์ในบทละครนอกน้ีมิได้มุ่งหมายสร้างให้ผู้อ่าน
เกดิความทกุข์ตามไปด้วย แต่มุง่หมายให้ผู้อ่านเกดิความเข้าใจในทกุข์ และน�ำพาตนเอง
ไปให้พ้นจากทกุข์ได้อย่างหลากหลายวิธ ีซ่ึงบทละครนอกน้ันได้การสืบทอดแนวคดิพทุธ
ศาสนาเรื่องทุกข์มาจากวรรณคดีชาดกนั่นเอง
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บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยน้ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาการปรับเปลี่ยนรูปแบบการน�ำเสนอ
ชาดกเรื่องพระมหาชนกในรูปแบบการ์ตูนโทรทัศน์และบทบาทของส่ือการ์ตูนโทรทัศน์
เรื่องพระมหาชนกในสังคมไทย ผลการวิจัยพบว่า การ์ตูนโทรทัศน์เรื่องพระมหาชนก
ที่แพร่ภาพในสื่อโทรทัศน์และน�ำมาผลิตซ�้ำในรูปแบบสื่อวีดิทัศน์ได้ปรับเปล่ียน
รายละเอียดให้เหมาะสมกบัผู้เสพคอืเดก็ๆ ในสังคมไทย ๔ ประการ ได้แก่ การอธบิาย
ขยายความ “วิริยบารมี” ให้เข้าใจง่าย การน�ำเสนอภาพตัวละครพระมหาชนกและ
เพื่อนๆ ในนครกาลจัมปากะ การสร้างเหตุการณ์เพิ่มเติมคือพระมหาชนกถูกเพื่อน
กล่ันแกล้ง การหนีออกจากบ้าน ด่านทดสอบบารมี และการสร้างฉากและเครื่อง
แต่งกายตัวละคร ทั้งหมดนี้ท�ำให้เด็กๆ รับรู้และเข้าใจชาดกเรื่องนี้ง่ายขึ้น งานวิจัยนี้
ท�ำให้เหน็บทบาทของการ์ตนูอนิเมช่ันเรือ่งพระมหาชนกในสังคมไทย ๒ ประการ ได้แก่ 
การสอนธรรมะและการยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดช 
นับเป็นการรับรู ้และเรียนรู ้หลักธรรมทางพุทธศาสนาผ่านส่ือสารมวลชนที่นับวัน
ยิ่งมีอิทธิพลในสังคมไทย

	 *	 รายงานการวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ชาดกเรื่องพระมหาชนกในรูปแบบการ์ตูน
โทรทัศน์” ทุนสนับสนุนการวิจัยจากวิทยาลัยนวัตกรรมสื่อสารสังคม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประจ�ำปี ๒๕๕๖
	 **	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประจ�ำภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
	 ***	รองศาสตราจารย์ประจ�ำวิทยาลัยนวัตกรรมส่ือสารสงัคม มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ
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The Creation of Mahājanaka Jātaka for
Television Cartoon

Supak Mahavarakorn1

Prit Supasetsiri2

Abstract

	 This research aimed to study the change of presenting Pramahajanaka 
in the form of television animation and its role in the media of the 
Thai society. F indings revealed that the detail story of Pramahajanaka in 
television animation which was broadcast through television media and 
remade in the form of video media (DVD) has been changed and adapted 
to suit the audience who are children in the Thai society. The change 
involves four aspects. F irst, the term “Viriya Parami” was clearly def ined 
and explained. Second, the characterization of the main characters focused 
on Pramahajanaka and his friends in the City of Kalajambaka. Third, the 
plotting of main events included Pramahajanaka’s being badly treated by 
friends, his f leeing from home, and being tested of his incarnated power. 
Fourth, screen and costume were well-designed. All changes facilitated the 
perception and understanding of children. Obviously, this study ref lected 
the role of Pramahajanaka Animation in the Thai society in two ways: the 
teaching of Dhamma and the glorif ication of His Majesty King Bhumibol 
Adulyadej Indeed, it is an effective way of learning Buddhist teaching of 
Dhamma through the increaslying inf luential mass media in the Thai society.

	 1	 Assistant Professor Dr. of Department of Thai and Oriental Language, 
Faculty of Humanities, Srinakharinwirot University. s_mahavarakorn@hotmail.com
	 2	 Associate of College of Social Communication Innovation, Srinakharinwirot 
University.
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บทน�ำ

	 ปัจจุบันน้ีวิถทีางได้มาซ่ึงความรูข้องคนไทยปัจจุบัน และรปูแบบความสัมพนัธ์
ของคนไทยได้เปล่ียนแปลงไป ถ้าเราถามเด็กๆ ถึงภูมิความรู้ทั้งหมดที่เขามีอยู่และ
ตรวจสอบกลับไปถึงแหล่งที่มาของความรู้น้ัน เราจะพบว่าความรู้เกินกว่าครึ่งล้วน
มาจากส่ือมวลชน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “โทรทัศน์” (เช่น ภาษาและถ้อยค�ำที่เด็กๆ
ใช้พูดจากันก็เลียนแบบมาจากโทรทัศน์เกือบทั้งหมด) แม้แต่ผู้ใหญ่เองก็เช่นเดียวกัน 
ปัจจุบันน้ีคนไทยจะเคยเห็นปะการังใต้ทะเลลึก เคยปีนยอดเขาหิมาลัย เคยเห็น
แปลงดอกทิวลิปในประเทศเนเธอร์แลนด์ แต่ประสบการณ์ทั้งหลายล้วนแล้วแต่เป็น
ประสบการณ์ผ่านสื่อ (Mediated Experience)๓

	 การรบัรูแ้ละเรยีนรูเ้รือ่งราวผ่านส่ือนับเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตของคนไทย ไม่ว่า
จะเป็นเรือ่งเศรษฐกจิ การเมอืง หรอืสังคม แม้กระทัง่เรือ่งราวทางพทุธศาสนา ดงัจะ
เห็นได้จากมีรายการธรรมะแพร่ภาพทางสถานีวิทยุโทรทัศน์หลายรายการ มีทั้งการน�ำ
เสนอธรรมะโดยตรง และการใช้การ์ตูนเพื่อสอนธรรมะ

	 สถาบันศาสนาและส่ือมวลชนมีความจ�ำเป็นต้องพึ่งพาอาศัยกันในโลกยุค
โลกาภวัิตน์ ทัง้ความสัมพนัธ์ด้านสังคมและความสัมพนัธ์ส่วนตวั ดงัจะเหน็ปรากฏการณ์
การแปรรปูชาดกในพระไตรปิฎกเป็นนิทาน การ์ตนู เพราะศาสนามองว่าการปรบัเปลีย่น
รูปแบบเน้ือหาทางศาสนาโดยน�ำเสนอผ่านส่ือน้ันเป็นเครื่องมือ หรือช่องทางหน่ึงใน
การเผยแพร่ค�ำสอนศาสนา๔ ในปัจจุบนัจึงมกีารน�ำนิทานชาดกมาน�ำเสนอในรปูแบบส่ือ 
โดยคงแก่นเรื่องของค�ำสอนทางศาสนาคือ “ท�ำดีได้ดี ท�ำชั่วได้ชั่ว” หรือ “ธรรมะย่อม
ชนะอธรรม” เป็นต้น

	 ปัจจุบันการ์ตูนแพร่ภาพทางสถานีโทรทัศน์น�ำเสนอเรื่องราวที่หลากหลาย
มีทั้งการน�ำเน้ือหามาจากต่างประเทศ การน�ำเสนอสถานที่ท่องเที่ยวในประเทศไทย 
การน�ำเสนอชีวิตของนักแสดงเพื่อเป็นแบบอย่างแก่เยาวชนไทย และการสอนธรรมะ 

	 ๓	 กาญจนา แก้วเทพ. (2545). เม่ือสือ่ส่องและสร้างวฒันธรรม. พมิพ์ครัง้ที ่2. กรงุเทพฯ: 
บริษัท โรงพิมพ์ศาลาแดง จ�ำกัด. หน้า 50-51.
	 ๔	 กาญจนา แก้วเทพ. (๒๕๕๔). การสื่อสารกับศาสนา. ใน การสื่อสาร ศาสนา กีฬา. 
กรุงเทพฯ: โครงการเมธีวิจัยอาวุโส คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. หน้า ๒๖. 
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ซ่ึงมีทั้งการตอบปัญหาธรรมและการน�ำเสนอเรื่องราวของพระสงฆ์หรือสามเณร 
นอกจากน้ียังมีการน�ำเสนอเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ผ่านการ์ตูน เช่น มโหสถชาดก 
และการน�ำเรื่อง “พระมหาชนก” มาแพร่ภาพทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง ๗

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 ๑.	เพื่อศึกษาการปรับเปล่ียนรูปแบบการน�ำเสนอชาดกเรื่องพระมหาชนกใน
รูปแบบการ์ตูนโทรทัศน์
	 ๒.	เพื่อศึกษาบทบาทของการ์ตูนโทรทัศน์เรื่องพระมหาชนกในสังคมไทย 

จาก “มหาชนกชาดก” สู่การ์ตูนโทรทัศน์ “พระมหาชนก”	

	 ชาดกเรื่องส�ำคัญที่คนไทยรู้จักคือ “พระมหาชนก” มีการน�ำมาผลิตซ�้ำหลาก
หลายรปูแบบ เช่น จิตรกรรมฝาผนัง บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั
ภูมิพลอดุลยเดช นิทานประกอบภาพ และการแสดงนาฏยลีลา เป็นต้น นับเป็นการ 
“สร้างสรรค์” ชาดกเรื่องน้ีใหม่ตามบริบทของสังคมในช่วงเวลาต่างๆ อันแสดงถึง
ความนิยมชาดกเรื่องนี้ได้เป็นอย่างดี 

	 การน�ำเสนอมหาชนกชาดกในรูปแบบการ์ตูนอนิเมชั่นเผยแพร่ทางสถานี
โทรทศัน์สีกองทพับกช่อง ๗ ผลติโดยบรษิทัโอเช่ียน มเีดยี จ�ำกดั นับเป็นการสร้างสรรค์
ชาดกเรื่องน้ีเพื่อเยาวชนไทยโดยเฉพาะ แพร่ภาพช่วงเวลา ๑๘.๐๐ น ตั้งแต่เดือน
สิงหาคม – ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๒ ต่อมามีการบันทึกรวบรวมเป็นแผ่นวีดิโอซีดี โดย
บริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ�ำกัด 

ภาพที่ ๑ มหาชนกชาดกในรูปแบบการ์ตูนอนิเมชั่น
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	 มหาชนกชาดกเป็นชาดกเรือ่งที ่๒ ในทศชาตชิาดกในพระไตรปิฎก เริม่คาถา
ด้วยบทสนทนาธรรมระหว่างพระมหาชนกกับนางมณีเมขลา

	 [๔๔๒] น้ีใคร เมือ่แลไม่เหน็ฝ่ังกอุ็ตสาหะพยายามว่ายอยู่
ท่ามกลางมหาสมุทร ท่านรู้อ�ำนาจประโยชน์อะไร จึงพยายามว่าย
อยู่อย่างนี้นักหนา.

	 [๔๔๓] ดูก่อนเทวดา เราไตร่ตรองเห็นปฏิปทาแห่งโลก 
และอานิสงส์แห่งความเพียร เพราะฉะน้ัน ถึงจะมองไม่เห็นฝั่ง
เราก็ต้องพยายามว่ายอยู่ในกลางมหาสมุทร.

	 [๔๔๔] ฝั่งมหาสมุทรลึกจนประมาณไม่ได้ย่อมไม่ปรากฏ
แก่ท่าน ความพยายามอย่างลูกผู้ชายของท่านก็เปล่าประโยชน์ 
ท่านไม่ถึงฝั่งก็จักตาย.

	 [๔๔๕] บุคคลเมื่อกระท�ำความเพียร แม้จะตายก็ชื่อว่า
ไม่เป็นหนี้ในระหว่างหมู่ญาติ เทวดาและบิดามารดา อนึ่ง บุคคล
เมื่อท�ำกิจอย่างลูกผู้ชาย ย่อมไม่เดือดร้อนในภายหลัง.

	 [๔๔๖] การงานอันใด ยังไม่ถึงที่สุดด้วยความพยายาม 
การงานอันนั้นก็ไร้ผล มีความล�ำบากเกิดขึ้น การท�ำความพยายาม
ในฐานะอันไม่สมควรใด จนความตายปรากฏขึ้น ความพยายามใน
ฐานะอันไม่สมควรนั้น จะมีประโยชน์อะไร.

	 [๔๔๗] ดูก่อนเทวดา ผู้ใดรู้แจ้งว่า การงานที่ท�ำจะไม่
ลุล่วงไปได้จริงๆ ชื่อว่าไม่รักษาชีวิตของตน ถ้าผู้นั้นละความเพียร
ในฐานะเช่นน้ันเสีย กจ็ะพงึรูผ้ลแห่งความเกยีจคร้าน ดกู่อนเทวดา 
คนบางพวกในโลกน้ี เหน็ผลแห่งความประสงค์ของตน จึงประกอบ
การงานทั้งหลาย การงานเหล่าน้ันจะส�ำเร็จหรือไม่ก็ตาม ดูก่อน
เทวดา ท่านกเ็หน็ผลแห่งกรรมประจักษ์แก่ตนแล้วมใิช่หรอื คนอ่ืนๆ 
จมในมหาสมุทรหมด เราคนเดียวยังว่ายข้ามอยู่ และได้เห็นท่าน
มาสถิตอยู่ใกล้ๆ เรา เรานั้นจักพยายามตามสติก�ำลัง จักท�ำความ
เพียรที่บุรุษควรท�ำ ไปให้ถึงฝั่งแห่งมหาสมุทร.
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	 [๔๔๘] ท่านใดถึงพร้อมด้วยความพยายามโดยธรรมไม่
จมลงในห้วงมหรรณพ ซึ่งประมาณมิได้เห็นปานนี้ด้วยกิจคือความ
เพียรของบุรุษ ท่านนั้นจงไปในสถานที่ที่ใจของท่านยินดีนั้นเถิด.๕

	 จบเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่างพระมหาชนกกับพระนางสีวลีเทวี เพื่อแสดง
ว่าพระมหาชนกได้ออกบวชตามความประสงค์

	 [๔๘๑] ดูก่อนนางสีวลี เธอได้ยินคาถาที่ช่างศรกล่าว
หรือยัง ช่างศรเป็นเพียงคนใช้ยังติเตียนเราได้ ความที่เราทั้งสอง
ประพฤตินั้นเป็นเหตุแห่งความครหา ดูก่อนนางผู้เจริญ ทางสอง
แพร่งน้ีอันเราทัง้สองผู้เดนิทางมา จงแยกกนัไป เธอจงถอืเอาทาง
หน่ึงไป อาตมาก็จะถือเอาทางอ่ืนอีกทางหน่ึงไป เธออย่าเรียก
อาตมาว่าเป็นพระสวามีของเธอ และอาตมาก็จะไม่เรียกเธอว่า
เป็นมเหสีของอาตมาอีก.๖

	 เมือ่น�ำ “มหาชนกชาดก” มาสร้างสรรค์ในสงัคมไทยพบว่าส�ำนวนทีแ่พร่หลาย
และคนไทยรู ้จักมากที่สุดคือ มหาชนกชาดกพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดช นับเป็นมหาชนกชาดกทีม่อิีทธพิลในสังคมไทยเพราะเป็น
ส�ำนวนที่มีอิทธิพลต่อการสืบทอดและสร้างสรรค์ชาดกเรื่องน้ีในช่วงเวลาต่อมา และ
เป็นต้นแบบของการ์ตนูอนิเมช่ันพระมหาชนกทีแ่พร่ภาพทางสถานีโทรทศัน์สีกองทพับก
ช่อง ๗ 

	 การ์ตูนอนิเมชั่นพระมหาชนกเริ่มเรื่องเล่าเป็นนิทานว่า “กาลครั้งหน่ึง
ณ เมืองมิถิลา เกิดศึกสงครามแห่งการแย่งชิงบัลลังก์กันขึ้น” พระอริฏฐชนกกับ
พระโปลชนกท�ำสงครามกัน พระอริฏฐชนกส้ินพระชนม์ในสงคราม พระมเหสีซ่ึง
ทรงครรภ์จึงปลอมตัวหนีออกจากวัง ท้าวสักกเทวราชเสด็จมาช่วยพระมเหสีโดย

	 ๕	 มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). พระสูตรและอรรถกถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก 
เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๒. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย. มหามกุฏราชวิทยาลัย
ในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ 
พุทธศักราช ๒๕๒๕. หน้า ๗๕ – ๗๖.
	 ๖	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๙๒.
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เนรมิตตนเป็นคนแก่ขับเกวียนพาไปนครจัมปากะ ด้วยอานุภาพของพระโพธิสัตว ์
อุทิจจพราหมณ์จึงรับพระมเหสีเป็นน้องสาว พระมเหสีประสูติมหาชนกกุมาร ต่อมา
เมื่อพระชนมายุ ๑๖ พรรษาทรงต้องการค้าขายให้เกิดทรัพย์เพื่อชิงราชสมบัติของ
พระบดิาคนื พระมหาชนกพร้อมพาณิช ๗๐๐ คน เดนิทางไปสุวรรณภมู ิวันทีพ่ระมหาชน
กออกเดินทาง พระโปลชนกประชวรบรรทมแล้วเสด็จลุกขึ้นอีกไม่ได้ ก่อนสวรรคต
พระเจ้าโปลชนกทรงตั้งเงื่อนไขว่าจะมอบราชสมบัติแก่ผู้ที่สามารถท�ำให้พระราชธิดา
สีวลียินดี หรือรู้หัวนอนแห่งบัลลังก์สี่เหลี่ยม หรือยกสหัสสถามธนูได้ หรือน�ำขุมทรัพย์
ใหญ่สิบหกแห่งออกมาได้ เรือแล่นไปได้ ๗๐๐ โยชน์ ใช้เวลา ๗ วัน เรือจึงอัปปาง
ทุกคนในเรือตายหมด พระมหาชนกไม่ทรงหวาดกลัว เสวยอาหาร ชุบผ้าเนื้อเกลี้ยง
สองผืนด้วยน�้ำมันแล้วทรงนุ่ง ประทับยืนเกาะยอดเสากระโดง ทรงก�ำหนดทิศทาง
เมอืงมถิลิาแล้วกระโดดล่วงพ้นฝูงปลาและเต่า พระเจ้าโปลชนกสวรรคตในวันเดยีวกนัน้ี 
พระมหาชนกทรงว่ายน�้ำ ๗ วัน ๗ คืน นางมณีเมขลาผู้ดูแลมหาสมุทรไม่ได้ตรวจตรา
มหาสมุทร ๗ วันมาพบพระมหาชนก สนทนาธรรมกับพระมหาชนกแล้วอุ้มไปเมือง
มิถิลานคร เหล่าอ�ำมาตย์ท�ำพิธีปล่อยผุสสรถเพื่อเชิญพระราชามาครองราชย์สมบัติ 
พระมหาชนกได้ครองราชย์สมบัติ ทรงท�ำตามเงื่อนไขของพระเจ้าโปลชนกได้แล้ว
ให้เชิญพระมารดาและพราหมณ์มาจากกาลจัมปากะนคร พระมหาชนกทรงปกครอง 
มิถิลานคร 

	 ต่อมาเสด็จพระราชอุทยาน ทอดพระเนตรมะม่วงสองต้น ทรงเสวยมะม่วง
รสเลิศ มหาชนแย่งกันเก็บมะม่วงรสเลิศท�ำให้ต้นมะม่วงถูกท�ำลาย ต้นที่ไม่มีผลยังคง
ตั้งอยู่งดงาม พระมหาชนกทรงหาวิธีฟื้นฟูต้นมะม่วง ทรงระลึกถึงนางมณีเมขลา
ทรงพบว่าตั้งแต่เหล่าอ�ำมาตย์ทหาร และประชาชนต่างตกอยู่ในโมหะภูมิจึงทรง
ตั้งสถาบันการศึกษาชื่อ “ปูทะเลย์มหาวิชชาลัย”

	 การ์ตูนอนิเมชั่นพระมหาชนก ด�ำเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ในพระบาท
สมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดช โดยปรบัเปล่ียนเน้ือเรือ่งบางเหตกุารณ์ให้เหมาะ
กับผู้ชมคือเด็กๆ
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การปรับเปลี่ยนรูปแบบการน�ำเสนอชาดกเร่ืองพระมหาชนกในรูปแบบ
การ์ตูนโทรทัศน์

	 พระมหาชนกเป็นชาดกที่มีการผลิตซ�้ำหลากหลายรูปแบบ แต่ละครั้งมีการ
เล่าเรื่องและล�ำดับเหตุการณ์แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับการตีความของ “ผู้สร้าง” และ
การรับรู้ของ “ผู้เสพ” การน�ำเสนอการ์ตูนอนิเมชั่นเรื่องพระ มหาชนกในสื่อโทรทัศน์
ซึ่งเผยแพร่ทางสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง ๗ ในช่วงเวลา ๑๘.๐๐ น. ระยะเวลา
การออกอากาศครั้งละประมาณ ๗ นาที นับเป็นช่วงเวลาที่เด็กๆรับชมโทรทัศน ์ มี
ทั้งหมด ๒๖ ตอน ล�ำดับเหตุการณ์ดังนี้

	 ตอนที่ ๑	 เหตุแห่งสงคราม
	 ตอนที่ ๒	 สู่เมืองจัมปากะ
	 ตอนที่ ๓	 ก�ำเนิดพระมหาชนก
	 ตอนที่ ๔	 หน่อเนื้อเชื้อกษัตริย์
	 ตอนที่ ๕	 บุตรหญิงหม้าย
	 ตอนที่ ๖	 ความจริงที่ถูกปกปิด
	 ตอนที่ ๗	 ความจริงที่ถูกเปิดเผย
	 ตอนที่ ๘	 มหาชนก...กรีฑาทัพ
	 ตอนที่ ๙	 ด่านทดสอบบารมี บทที่ ๑ (สมาธิ)
	 ตอนที่ ๑๐	 ด่านทดสอบบารมี บทที่ ๒ (ศีล)
	 ตอนที่ ๑๑	 ด่านทดสอบบารมี บทที่ ๓ (ปัญญา)
	 ตอนที่ ๑๒	 มหาบุรุษ
	 ตอนที่ ๑๓	 ปณิธานอันแรงกล้า
	 ตอนที่ ๑๔	 หนทางสู่มิถิลา
	 ตอนที่ ๑๕	 สู่การเป็นพ่อค้าวานิช
	 ตอนที่ ๑๖	 ชะตากรรมกลางทะเล
	 ตอนที่ ๑๗	 มุ่งหน้าสู่มิถิลา
	 ตอนที่ ๑๘	 โดดเดี่ยวกลางทะเล
	 ตอนที่ ๑๙	 มณีเมขลากับมหาชนก
	 ตอนที่ ๒๐	 ผลแห่งความเพียร
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	 ตอนที่ ๒๑	 บารมีแห่งการเสี่ยงทาย
	 ตอนที่ ๒๒	 กษัตริย์องค์ใหม่แห่งเมืองมิถิลา
	 ตอนที่ ๒๓	 พระมหาชนก
	 ตอนที่ ๒๔	 โมหะภูมิ
	 ตอนที่ ๒๕	 หนทางดับโมหะภูมิ
	 ตอนที่ ๒๖	 รู้แจ้งแห่งธรรมแห่งความเพียร

	 การล�ำดับเหตุการณ์ทั้ง ๒๖ ตอนด�ำเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เป็นการสรุปเรื่องสั้นๆ โดยแบ่งเนื้อหา
ได้ ๔ ช่วงคือ 

	 ช่วงที่ ๑	ก่อนก�ำเนิดพระมหาชนก ได้แก่ ตอนที่ ๑-๒ 
	 ช่วงที่ ๒	พระมหาชนกเป็นเด็ก ได้แก่ตอนที่ ๓-๑๑
	 ช่วงที่ ๓	พระมหาชนกคิดเอาสมบัติเมืองมิถิลานคร ได้แก่ตอนที่ ๑๒-๒๑
	 ช่วงที่ ๔	พระมหาชนกครองเมืองมิถิลานคร ได้แก่ตอนที่ ๒๒-๒๖

	 การน�ำเสนอมหาชนกในรูปแบบการ์ตูนอนิเมช่ันเป็นการ “ปรับเปล่ียน”
รูปแบบการน�ำเสนอนิทานธรรมะในพระไตรปิฎกเพื่อให้เด็กเข้าใจง่าย โดยสร้างสรรค์
เน้ือหาเป็นภาพ ผู้วิจัยพบว่ามีการปรับเปลี่ยนรายละเอียด ๔ ประการในการ์ตูน
อนิเมช่ันพระมหาชนก ได้แก่ การอธิบาย “วิริยบารมี” การน�ำเสนอภาพตัวละคร
พระมหาชนก การสร้างเหตุการณ์เพิ่มเติม และการสร้างฉากและเครื่องแต่งกาย
ตัวละคร มีรายละเอียดดังนี้

	 การอธิบาย “วิริยบารมี” 

	 แม้จะมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการน�ำเสนอชาดกเรื่องน้ีอย่างไรแต่แนวคิด
ส�ำคัญของเรื่องต้องด�ำรงอยู่ นั่นคือ “วิริยบารมี” หรือความเพียร ซึ่งเป็นธรรมะข้อ
หน่ึงที่จะน�ำไปสู่การบรรลุนิพพาน พระพรหมคุณาภรณ์ [ป.อ.ปยุตฺโต] อธิบาย
ความหมายค�ำว่า “วิริยะ” ไว้ดังนี้
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	 วิริยะ ความเพียร, ความบากบั่น, ความเพียรเพื่อจะละความชั่ว ประพฤติ
ความดี, ความพยายามท�ำกิจ ไม่ท้อถอย (ข้อ ๕ ในบารมี ๑๐, ข้อ ๓ ในโพชฌงค์ ๗, 
ข้อ ๒ ในอิทธิบาท ๔)๗

	 “วิรยิะ” เป็นธรรมข้อหน่ึงใน “อิทธบิาท ๔” คอื “คณุเครือ่งให้ถงึความส�ำเรจ็, 
คุณธรรมที่น�ำไปสู่ความส�ำเร็จแห่งผลที่มุ่งหมาย”๘ ได้แก่ ฉันทะ วิริยะ จิตตะ วิมังสา 
“วิริยะ ความเพียร คือ ขยันหมั่นประกอบสิ่งนั้นด้วยความพยายาม เข้มแข็ง อดทน 
เอาธุระ ไม่ท้อถอย – Viriya: energy; effort; exertion; perseverance” นอกจากนี้
ยังเป็น ๑ ในโพชฌงค์ ๗ ธรรมที่เป็นองค์แห่งการตรัสรู้ ได้แก่ สติ ธัมมวิจยะ วิริยะ 
ปีติ ปัสสัทธิ สมาธิ และอุเบกขา๙ การ์ตูนอนิเมช่ันพระมหาชนกได้อธิบายธรรมะ
ข้อนี้ให้เด็กๆ เข้าใจง่ายขึ้น โดยแสดงถึงความเพียรที่จะละความชั่ว ประพฤติความดี 
ปรากฏในเพลงน�ำดังนี้ 

	 พระมหาชนก คือตัวแทนของความดี
	 พระมหาชนก คือพ่อที่ยิ่งใหญ่
	 พยายาม พยายาม มีความเพียรที่บริสุทธิ์
	 จงท�ำดี จงท�ำดี เดินตามทางที่พ่อสอนไว้
	 จงชัดเจน ชัดเจน ชัดเจน และใช้ปัญญา
	 ซื่อสัตย์ ซื่อสัตย์ ซื่อสัตย์ และสามัคคี
	 ตั้งใจ ตั้งใจ ตั้งใจ ในการท�ำดี
	 ทุกอย่างต้องมีความอดทน

	 ๗	 พระพรหมคุณาภรณ์ [ป.อ.ปยุตฺโต]. (๒๕๕๑). พจนานุกรมศัพท์พุทธศาสน์ ฉบับ
ประมวลศัพท์ [ช�ำระ – เพิ่มเติม ช่วงที่ ๑]. พิมพ์ครั้งที่ ๑๒. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย. หน้า ๓๗๙.
	 ๘	 พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต). (๒๕๔๖). พจนานุกรมศัพท์พุทธศาสน์ ฉบับประมวล
ธรรม. พิมพ์ครั้งที่ ๑๒. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. หน้า ๑๖๐.
	 ๙	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๒๐๕–๒๐๖.
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	 “ความเพียรที่บริสุทธิ์” ในการ์ตูนอนิเมชั่นคือ ความอดทนที่จะท�ำความดีซึ่ง
ต้องได้รับการอบรมส่ังสอนและปลูกฝังตั้งแต่ยังเด็ก ดังที่มหาชนกกุมารได้รับการ
อบรมเลี้ยงดูจากแม่และอุทิจพราหมณ์ผู้เป็นดัง “ครู” การที่เพลงน�ำระบุว่า “ทุกอย่าง
ต้องมีความอดทน” จึงเป็นการน�ำเสนอผ่านพฤติกรรมของมหาชนกกุมารที่ถูกเพื่อนๆ 
รังแกโดยแกล้งให้ช้างตกมันว่ิงชน มหาชนกกุมารกลับช่วยเพื่อนและยินดีรับผิดแทน
เพื่อนๆ ซึ่งคือการท�ำสิ่งที่ถูกต้องดังค�ำกล่าวของพระมเหสีว่า “ลูกท�ำในสิ่งที่ถูกต้องก็
ต้องอดทน” เมื่อถูกเพื่อนๆ ล้อว่าเป็นลูกไม่มีพ่อ มหาชนกกุมารโกรธมากจึงหนี
ออกจากบ้าน ท�ำให้แม่เป็นทุกข์ ความโกรธนี้ท�ำให้ใช้ก�ำลังท�ำลายสิ่งของ พระอินทร์
จึงแปลงเป็นชายชรามาสอนให้มหาชนกกุมารใช้ปัญญาแก้ปัญหาไม่ให้ใช้อารมณ์ 
จึงใช้ปัญญาถามแม่ว่าพ่อเป็นใครจนได้ค�ำตอบ ตั้งแต่น้ันมาแม้เพื่อนๆ จะล้อว่าเป็น
เด็กไม่มีพ่อก็ไม่โกรธ ไม่ใช้ก�ำลังเพราะ “คนมีปัญญาเค้าไม่ใช้ก�ำลังกันหรอก”
นับเป็นวิธีการสอนเรื่องความอดทนว่าต้องอดทนต่อการดูถูกดูหมิ่น อดทนต่อการ
ถูกรังแก ซึ่งเด็กๆ อาจพบเจอในชีวิตประจ�ำวัน

	 การอธิบาย “วิริยบารมี” ปรากฏอย่างเด่นชัดเมื่อพระมหาชนกเผชิญมรสุม
ในมหาสมุทร ดังค�ำกล่าวของพระมหาชนกว่า “เราจะตายโดยไร้ซึ่งความเพียร ความ
พยายามแบบน้ีไม่ได้” พระมหาชนกจึงเสวยอาหารและทรงนุ่งผ้าชุบน�ำ้มนัเพือ่ให้ว่ายน�ำ้
ได้เร็วขึ้น ทรงปีนขึ้นไปที่เสากระโดงเรือแล้วก�ำหนดทิศทางเมืองมิถิลานคร ทรงเพียร
พยายามว่ายน�ำ้ ๗ วัน ๗ คนื ทัง้ทีไ่ม่เหน็ฝ่ัง เพราะเช่ือมัน่ว่าตนเป็นทีพ่ึง่แห่งตนแม้ต้อง

ภาพที่ ๒ พระมหาชนกกับช้างตกมัน
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ต่อสู้กับปลาฉลามและแทบไร้เรี่ยวแรงในวันที่ ๗ แต่พระมหาชนกก็ยังบอกกับตนเอง
ว่า “ป่วยการที่จะถาม ว่ายน�้ำต่อไป” แสดง “วิริยบารมี” อย่างเด่นชัดซึ่งเป็นแนวคิด
ส�ำคัญที่สืบทอดมาจาก “คาถา” ในพระไตรปิฎก นางมณีเมขลาพบพระมหาชนกได้
สนทนาธรรม และน�ำพระมหาชนกไปสู่มิถิลานคร ซึ่ง “เป็นเพราะความเพียรของเจ้า” 

ภาพที่ ๓ พระมหาชนกก่อนเรืออัปปาง

	 การอธิบาย “วิริยบารมี” ในการ์ตูนอนิเมช่ันพระมหาชนกเพื่อให้เยาวชน
เข้าใจง่ายจึงน�ำเสนอผ่านพฤติกรรมของพระมหาชนกตั้งแต่เด็กจนกระทั่งพบ
นางมณีเมขลา และถงึเมอืงมถิลิานคร อันเป็นผลจาก “ความอดทน” และ “ความเพยีร”
นั่นเอง

	 การน�ำเสนอภาพตัวละครพระมหาชนก

	 ในบทความวิจัยน้ีจะกล่าวถงึตวัละครส�ำคญัในการ์ตนูอนิเมช่ัน พระมหาชนก
ที่มีการปรับเปล่ียนให้เหมาะแก่ผู้ชมคือเยาวชน ได้แก่ มหาชนกกุมารและเพื่อนๆ
ในนครกาลจัมปากะ น�ำเสนอด้วยภาพมหาชนกกุมารตั้งแต่ตอนที ่ ๔ ถึงตอนที่ ๑๑ 
นับเป็นการ “เล่าเรื่อง” พระมหาชนกตอนเป็นเด็กที่ยาวนานกว่าส�ำนวนอ่ืนเพื่อผู้ชม
คือ เด็กๆ นั่นเอง 
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	 มีการปรับเปล่ียนบทบาทของมหาชนกกุมารโดยเพิ่มรายละเอียดให้เห็นว่า 
มหาชนกกุมารคือเด็กคนหนึ่งที่ถูกเพื่อนกลั่นแกล้งเสมอแต่ก็ยังเล่นด้วยกัน ช่วยเหลือ
กัน การที่มหาชนกกุมารต้องการรู ้ว ่าพ่อเป็นใคร หรือการที่มหาชนกกุมารหนี
ออกจากบ้านเพราะโกรธแม่ ทั้งหมดน้ีแสดงว่ามหาชนกกุมารมีอารมณ์ความรู้สึก
เช่นเดียวกับเด็กทั่วไป

การเพิ่มตัวละครเพื่อนๆ พระมหาชนก

	 การสร้างบทบาทเพือ่นๆ ของมหาชนกกมุารแสดงให้เหน็ธรรมชาตขิองเดก็ๆ 
ว่ารักความสนุกสนานโดยไม่ค�ำนึงถึงผลกระทบที่จะตามมา ชอบเล่นซุกซน ชอบแกล้ง
ผู้อ่ืน การสร้างรายละเอียดตัวละครเด็กเหล่าน้ีเพิ่มข้ึนมาจึงท�ำให้มหาชนกกุมาร
มีบทบาทโดดเด่นยิ่งขึ้น กล่าวคือ มีความอดทน ช่วยเหลือผู้อ่ืนแม้จะถูกรังแก
มีสติปัญญา ขณะเดียวกันก็ยังคงเป็นเด็กที่ชอบความสนุกสนาน ไม่โกรธใครนาน

ภาพที่ ๔ มหาชนกกุมารกับเพื่อนๆ

ภาพที่ ๕ มหาชนกกุมารเที่ยวป่าหิมพานต์กับเพื่อนๆ
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	 การสร้างเหตุการณ์เพิ่มเติม

	 บทพระราชนิพนธ์เรื่อง “พระมหาชนก” ด�ำเนินเรื่องตอน มหาชนกกุมาร
ครั้งเยาว์วัยไว้ดังนี้ 

๑๓

	 พราหมณ์ได้ปรนนิบัติพระนางในนิเวศของตน. ไม่นานนักพระนางก็ประสูติ
พระโอรส มีวรรณะดังทอง. พระเทวีขนานพระนามพระโอรส เหมือนพระอัยกาว่า 
มหาชนกกุมาร. พระกุมารนั้น ทรงเจริญวัยก็เล่นกับพวกเด็ก. เด็กพวกใดรังแกท�ำให้
พระกมุารขดัเคอืง พระกมุารกจั็บเดก็พวกน้ันให้มัน่แล้วต.ี ความทีพ่ระองค์มพีระก�ำลัง
มาก และด้วยความที่เป็นผู้เข้มงวดเพราะมานะ โดยที่พระองค์เกิดในตระกูลกษัตริย์
ที่ไม่เจือปน ท�ำให้พวกเด็กเหล่านั้น ทั้งเจ็บ ทั้งกลัว จึงร้องไห้เสียงดัง. เมื่อถูกถามว่า: 
“ใครตี.” ก็บอกว่า: “บุตรหญิงหม้ายตี.” พระกุมารทรงคิดว่า: “พวกเด็กว่า เราเป็น
บุตรหญิงหม้ายอยู่เนืองๆ ช่างเถอะ เราจักถามมารดาของเรา.”

ภาพที่ ๖ มหาชนกกุมารร้องไห้คิดถึงแม่
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๑๔

	 วันหน่ึง พระกุมารจึงทูลถาม พระมารดาว่า: “ข้าแต่พระมารดา ใครเป็น
บิดาของฉัน.” พระนางตรัสลวงพระกุมารว่า: “พราหมณ์เป็นบิดาของลูก.” วันรุ่งขึ้น
พระกุมารตีเด็กทั้งหลาย เมื่อเด็กทั้งหลายกล่าวว่า: “บุตรหญิงหม้ายตี.” จึงตรัสว่า: 
“พราหมณ์เป็นบิดาของเรา มิใช่หรือ.” ครั้นพวกเด็กถามว่า: “พราหมณ์เป็นอะไรกับ
เธอ.” จึงทรงคิดว่า: “เด็กเหล่านี้กล่าวว่า: ‘พราหมณ์เป็นอะไรกับเธอ’ มารดาของเรา
ไม่บอกเหตุการณ์นี้ตามจริง ท่านไม่บอกแก่เรา ตามใจของท่าน ยกไว้เถิด เราจักให้
ท่านบอกความจริงให้ได้”๑๐ 

๑๕

	 เมื่อพระกุมารดื่มน�้ำนมพระมารดา จึงกัดพระถันพระมารดาไว้ตรัสว่า : “ข้า
แต่แม่ แม่จงบอกบิดาแก่ฉัน ถ้าแม่ไม่บอก ฉันจักกัดพระถันของแม่ให้ขาด.” พระนาง
ไม่อาจตรัสลวงพระโอรส จึงตรัสบอกว่า: “พ่อเป็นโอรสของพระเจ้าอริฏฐมหาชนกใน
กรุงมิถิลา. พระบิดาของพ่อถูกพระโปลชนกปลงพระชนม์ แม่ตั้งใจรักษาตัวพ่อ จึงมา
สู่นครนี้ พราหมณ์นี้ตั้งแม่ไว้ในที่เป็นน้องสาว ปฏิบัติดูแลแม่.” ตั้งแต่นั้นมา แม้ใครว่า
เป็นบุตรหญิงหม้าย พระกุมารก็ไม่กริ้ว.๑๑

	 เมื่อน�ำเสนอในรูปแบบการ์ตูนอนิเมชั่นแบ่งเนื้อหาตอนนี้ได้ ๘ ตอน ตั้งแต่
ตอนที่ ๔ ถึงตอนที่ ๑๑ เพื่ออธิบาย “วิริยบารมี” และแสดงเนื้อหาให้เด็กๆ เข้าใจง่าย
ดังนี้

	 ตอนท่ี ๔ หน่อเน้ือเชือ้กษตัรย์ิ เป็นเหตกุารณ์ทีเ่พิม่เตมิจากบทพระราชนิพนธ์
เพื่อแสดงให้เห็นว่ามหาชนกกุมารถูกเพื่อนกล่ันแกล้งแต่กลับช่วยเหลือเพื่อนๆ และ
ยอมรับผิดแทนเพื่อนจึงถูกพราหมณ์โบยตี

	 ตอนท่ี ๕ บุตรหญิงหม้าย ไม่ปรากฏเหตุการณ์น้ีในบทพระราชนิพนธ์ 
เล่าเรื่อง “วันพ่อ” ของเมืองกาลจัมปากะ กล่าวถึงพระราชาเมืองกาลจัมปากะว่า

	 ๑๐	 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชฯ. (๒๕๔๐). พระมหาชนก. พมิพ์ครัง้ที ่๒. 
กรุงเทพฯ : บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ�ำกัด (มหาชน). หน้า ๓๘-๔๓.
	 ๑๑	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๔๓.
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คือพ่อหลวง เป็นพ่อของประชาชนเมืองกาลจัมปากะ และเป็นพ่อของแผ่นดิน
“วันพ่อ” เป็นวันทีเ่ดก็จะน�ำพวงมาลยัไปกราบพ่อ มหาชนกกมุารจึงรูว่้าตนไม่มพ่ีอ และ
มีค�ำถามว่า “ใครคือพ่อของเรา” 

	 ตอนท่ี ๖ ความจริงท่ีถูกปกปิด เพิ่มเหตุการณ์มหาชนกกุมารเสียใจที่แม่
ไม่บอกความจริงว่าพ่อคือใครจึงหนีออกจากบ้าน มีงูตัวใหญ่แผ่แม่เบ้ียป้องกันฝนให้ 
และเพิ่มเหตุการณ์ให้มหาชนกกุมารฝันเห็นพ่อ ซ่ึงมาเตือนให้มหาชนกกุมารดูแลแม่ 
เพราะ “มีแม่ท�ำไมไม่ดูแลแม่ รู้แค่ว่ามีพ่อก็พอแล้ว”

	 ตอนที่ ๗ ความจริงที่ถูกเปิดเผย เพิ่มเหตุการณ์เพื่อนๆ ล้อมหาชนกกุมาร
ว่าเป็นลูกไม่มีพ่อ มหาชนกกุมารโกรธจึงใช้ก�ำลังท�ำร้ายเพื่อนๆ เทวดาแปลงเป็นชาย
ชราสอนมหาชนกกุมารให้ใช้ปัญญาแก้ปัญหาอย่าใช้อารมณ์ มหาชนกกุมารใช้ปัญญา
จึงรู้ความจริงจากแม่ แต่นั้นมาแม้เพื่อนจะล้ออย่างไรมหาชนกกุมารก็ไม่โกรธ

	 ตอนท่ี ๘ มหาชนก…กรีฑาทัพ เหตุการณ์ตอนน้ีเป็นการเน้นเรื่องการใช้
ปัญญาแก้ปัญหาโดยไม่ใช้อารมณ์ มหาชนกกุมารกับเพื่อนๆ ทดสอบเรื่อง “ขี่ม้าพยศ” 
ซึ่งต้องใช้สติปัญญาไตร่ตรองว่าท�ำอย่างไรจึงจะชนะม้าพยศ

	 ตอนที่ ๙ ด่านทดสอบบารมี บทที่ ๑ (สมาธิ) เหตุการณ์ตอนนี้เพิ่มขึ้นเพื่อ
แสดงให้เห็นว่ามหาชนกกุมารต้องผ่าน “ด่านทดสอบบารมี” ทั้ง ๓ ด้าน ได้แก่ สมาธิ 
ศีล และปัญญา กล่าวถึงมหาชนกกุมารสู้กับผีเสื้อน�้ำ มหาชนกกุมารสู้ฤทธิ์ของผีเสื้อ
น�ำ้ไม่ได้ พราหมณ์จึงสอนให้มหาชนกกมุารมสีมาธ ิ“ใช้ความสงบสยบความเคล่ือนไหว” 
จึงชนะผีเสื้อน�้ำ มหาชนกกุมารแผ่บุญให้ผีเสื้อน�้ำ จบตอนด้วยค�ำกล่าวว่า “เราหยุดสิ่ง
ที่เลวร้ายบนโลกนี้ได้ด้วยจิตใจของเราเองเท่านั้น”

	 ตอนที่ ๑๐ ด่านทดสอบบารมี บทที่ ๒ (ศีล) เพิ่มเหตุการณ์ทั้งตอนคือ
พราหมณ์พามหาชนกกุมารและเพื่อนๆ ไปป่าหิมพานต์เพื่อบ�ำเพ็ญศีล ๓ วัน ตอนนี้
สอนเรื่องการรักษาศีล ๕ ได้แก่ ไม่ฆ่าสัตว์ ไม่ขโมย ไม่แอบดูผู้หญิงอาบน�้ำ ไม่พูดเท็จ 
และไม่ดื่มสุรา ซึ่งเป็นการสอนเรื่องศีล ๕ ให้เด็กเข้าใจได้ง่ายขึ้น

	 ตอนที่ ๑๑ ด่านทดสอบบารมี บทที่ ๓ (ปัญญา) เพิ่มเหตุการณ์ทั้งตอน
เพื่อแสดงว่ามหาชนกกุมารมีปัญญา พราหมณ์ขอให้พระราชาทดสอบปัญญากุมาร
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ทั้งหลาย พระราชาจึงตั้งค�ำถาม ๓ ข้อให้กุมารตอบ ไม่มีใครตอบปัญหาได้นอกจาก
มหาชนกกุมาร

	 การสร้างเหตุการณ์ส�ำคัญทั้ง ๘ ตอนมีเพื่อให้เด็กเข้าใจหลักธรรมในชาดก
เรื่องน้ีง่ายขึ้น และเน้นย�้ำเรื่องการใช้สติปัญญาแก้ปัญหาโดยไม่ใช้อารมณ์หรือก�ำลัง 
และการสอนให้เด็กๆ รู้หน้าที่ของตนเอง เหตุการณ์ส�ำคัญที่เพิ่มเข้ามาทั้งที่ไม่มีในบท
พระราชนิพนธ์คือการกล่าวถึง “วันพ่อ” ของนคร จัมปากะซึ่งเป็นภาพสะท้อนสังคม
ไทยที่มี “วันพ่อ” เป็นวันเฉลิม พระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล
อดุลยเดช การสร้างเหตุการณ์ส�ำคัญคือ ด่านทดสอบบารมี บทที่ ๑ (สมาธิ) ด่าน
ทดสอบบารม ีบทที ่๒ (ศลี) และด่านทดสอบบารม ีบทที ่๓ (ปัญญา) กค็อืการอธบิาย
ไตรสิกขา “ไตรสิกขา สิกขาสาม, ข้อปฏิบัติที่ต้องศึกษา ๓ อย่าง คือ อธิศีลสิกขา
อธิจิตตสิกขา อธิปัญญาสิกขา เรียกง่ายๆ สั้นๆ ว่า ศีล สมาธิ ปัญญา”๑๒

	 สมาธิ หมายถึง “ความมีใจตั้งมั่น, ความตั้งมั่นแห่งจิต, การท�ำให้ใจสงบ
แน่วแน่ ไม่ฟุ ้งซ่าน, ภาวะที่จิตต้ังเรียบแน่วอยู่ในอารมณ์คือส่ิงอันหน่ึงอันเดียว,
มักใช้เป็นค�ำเรียกง่ายๆ, ส�ำหรับอธิจิตตสิกขา”๑๓ จากความหมายนี้มีการน�ำมาอธิบาย
ให้เด็กเข้าใจง่าย โดยให้มหาชนกกุมารตั้งจิตแผ่บุญไปให้ผีเส้ือน�้ำ  ท�ำให้ผีเส้ือน�้ำสงบ 
ไม่ดุร้าย ตัวละครผีเสื้อน�้ำเป็นตัวละครที่เพิ่มขึ้นมาเพื่อสร้างสีสันแก่เรื่อง

	 ศีล หมายถึง “ความประพฤติดีทางกายและวาจา, การรักษากายและ
วาจาให้เรียบร้อย, ข้อปฏิบัติส�ำหรับควบคุมกายและวาจาให้ตั้งอยู่ในความดีงาม,
การรักษาปกติตามระเบียบวินัย, ปกติมารยาทที่ปราศจากโทษ, ข้อปฏิบัติในการฝึกหัด
ด้วยกายวาจาให้ดียิ่งขึ้น, ความสุจริตทางกายวาจาและอาชีพ; มักใช้เป็นค�ำเรียก
อย่างง่ายส�ำหรับค�ำว่า อธิศีลสิกขา”๑๔

	 ๑๒	 พระพรหมคุณาภรณ์ [ป.อ.ปยุตฺโต]. (๒๕๕๑). พจนานุกรมศัพท์พุทธศาสน์ ฉบับ
ประมวลศัพท์ [ช�ำระ – เพิ่มเติม ช่วงที่ ๑]. พิมพ์ครั้งที่ ๑๒. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย. หน้า ๑๒๑.
	 ๑๓	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๔๐๑.
	 ๑๔	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๓๙๑.
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	 ศีล ๕ เป็นศีลส�ำหรับทุกคน คือ
	 ๑.	เว้นจากการท�ำลายชีวิต
	 ๒.	เว้นจากการถือเอาของที่เขามิได้ให้
	 ๓.	เว้นจากการประพฤติผิดในกาม
	 ๔.	เว้นจากการพูดเท็จ
	 ๕.	เว้นจากของเมา คือ สุราเมรัยอันเป็นที่ตั้งแห่งความประมาท๑๕

	 ศีลทั้ง ๕ ข้อนี้มีการอธิบายให้ง่ายขึ้นโดยเฉพาะศีล ข้อ ๓ คือ การห้าม
แอบดูผู้หญิงอาบน�ำ้  ซ่ึงเป็นการอธิบายให้เด็กๆ เข้าใจว่า “เว้นจากการประพฤติผิด
ในกาม” คืออะไร

	 ปัญญา หมายถึง “ความรู้ทั่ว, ปรีชาหยั่งรู้เหตุผล, ความรู้เข้าใจชัดเจน,
ความรู้เข้าใจหยั่งแยกได้ในเหตุผล ดีชั่ว คุณโทษ ประโยชน์มิใช่ประโยชน์ เป็นต้น และ
รู้ที่จะจัดแจง จัดสรร จัดการ ด�ำเนินการ ท�ำให้ลุผล ล่วงพ้นปัญหา, ความรอบรู้ใน
กองสังขารมองเห็นตามเป็นจริง…”๑๖ จากความหมายนี้น�ำมาอธิบาย “ปัญญา” ในสื่อ
การ์ตูนโทรทัศน์เรื่องนี้ โดยให้มหาชนกกุมารตอบปัญหาธรรม ๓ ข้อ ดังนี้ 

	 ข้อ ๑ ปัญหาเรื่องวัว ชาย ๒ คนทะเลาะกันเรื่องแย่งวัว ต่างฝ่ายต่าง
อ้างว่าตนเป็นเจ้าของ มหาชนกกุมารพิสูจน์โดยถามชายทั้งสองคนว่าให้วัวกินอะไร
แล้วจึงท�ำให้วัวอาเจียนออกมา ผู้ตอบถูกคือเจ้าของวัว

ภาพที่ ๗ ชายสองคนทะเลาะกันเพื่อแย่งวัว

	 ๑๕	 เรื่องเดียวกัน. หน้าเดิม.
	 ๑๖	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๒๓๑ – ๒๓๒.
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	 ข้อ ๒ ปัญหาเรื่องบุตร หญิง ๒ คนยื้อแย่งเด็ก ต่างอ้างว่าตนเป็นแม่ มหา
ชนกกมุารขีดเส้นบนพืน้ดนิแล้วให้หญงิทัง้สองคนดงึตวัเดก็ให้ได้ ผู้เป็นแม่จะปล่อยเดก็
ก่อนเพราะรักและสงสารลูก

ภาพที่ ๘ หญิง ๒ คนยื้อแย่งเด็ก

	 ข้อ ๓ ปัญหาเรื่องไก่ พระราชาให้มหาชนกกุมารและเพื่อนๆ หาวัวเผือก
มีเขาที่เท้า มีโหนกที่ศีรษะและส่งเสียงร้องไม่เกิน ๓ เวลา ไม่มีใครหาได้เพราะเป็น
ปริศนา ยกเว้นมหาชนกกุมารซึ่งอธิบายว่าคือไก่สีขาว เพราะมีเขาที่เท้าคือมีเดือย มี
โหนกที่ศีรษะคือมีหงอน ร้องไม่เกิน ๓ เวลาคือขัน ๓ เวลา

ภาพที่ ๙ มหาชนกกุมารแก้ปัญหาเรื่องไก่
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	 การทดสอบปัญญาโดยใช้ปัญหา ๓ ข้อเพื่อแสดงว่ามหาชนกกุมารผ่านด่าน
ทดสอบบารมีบทที่ ๓ (ปัญญา) โดยใช้ปัญหาที่น�ำมาจากมโหสถชาดก ซึ่งเป็นชาดกที่
แสดงปัญญาบารมขีองพระโพธสัิตว์ จึงแสดงว่ามหาชนกกมุารม ี“ปัญญาบารม”ี เหมอืน
พระโพธิสัตว์มโหสถ

	 การออกแบบฉากและเครื่องแต่งกายตัวละคร

	 ฉากและเครื่องแต่งกายตัวละครเป็นปัจจัยหน่ึงที่ท�ำให้ผู้ชมรู้สึกเพลิดเพลิน
และติดตามชมการ์ตูนชาดกเรื่องนี้ การแต่งกายของตัวละครมีความสัมพันธ์กับฉากที่
เป็นองค์ประกอบในการด�ำเนินเรือ่ง ผู้วิจัยพบว่าการ์ตนูอนิเมชัน่เรือ่งน้ีมกีารออกแบบ
ฉากและเครื่องแต่งกายตัวละครตามบทพระราชนิพนธ์เรื่องพระมหาชนกฉบับการ์ตูน 
ซึ่ง ชัย ราชวัตร เป็นผู้เขียนการ์ตูนประกอบ ดังจะยกตัวอย่างฉากการสู้รบระหว่าง
พระอริฏฐชนกกับพระโปลชนก

ภาพที่ ๑๑ และ ๑๒ การท�ำสงคราม
การ์ตูนอนิเมชั่นพระมหาชนก

ภาพที่ ๑๐ การท�ำสงคราม
พระราชนิพนธ์เรื่องมหาชนก

ฉบับการ์ตูน
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	 การท�ำสงครามยุทธหัตถีเป็นภาพที่ผู้วาดสร้างขึ้นมาจากจินตนาการว่าการ
สู้รบของทัง้สองพระองค์เป็นการสู้รบในลักษณะใด การแต่งกายของทหารเมือ่ออกศกึ
เป็นอย่างไร

	 ฉากในมหาสมุทรเป็นภาพนางมณีเมขลาลอยอยู่บนท้องฟ้ามีพระจันทร์
เต็มดวง พระมหาชนกว่ายน�้ำในมหาสมุทร

ภาพท่ี ๑๔ พระมหาชนกว่ายน�ำ้ในมหาสมทุร
การ์ตูนอนิเมชั่นพระมหาชนก

ภาพท่ี ๑๓ พระมหาชนกว่ายน�ำ้ในมหาสมทุร
พระราชนิพนธ์เรื่องมหาชนกฉบับการ์ตูน

	 ภาพทีป่รากฏมรีายละเอียดเหมอืนบทพระราชนิพนธ์เรือ่ง พระมหาชนกฉบับ
การ์ตูน ภาพพระจันทร์เต็มดวงเป็นสัญลักษณ์ในวรรณคดีพุทธศาสนาหมายถึงปัญญา 
ดังนั้นนอกจากจะเป็นฉากที่ท�ำให้องค์ประกอบของภาพงดงามแล้วยังมีความส�ำคัญใน
การสื่อความหมายด้วย

	 อุทิจพราหมณ์เป็นตัวละครส�ำคัญที่มีผลต่อการด�ำเนินเรื่องมีการสร้างภาพ
ตัวละครน้ีและออกแบบเครื่องแต่งกายโดยได้รับอิทธิพลจากบทพระราชนิพนธ์เรื่อง
มหาชนกฉบับการ์ตูน ดังนี้
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	 จากการวิจัยพบว่าการออกแบบฉากและเครื่องแต่งกายตัวละครส่วนใหญ่
ในการ์ตูนอนิเมช่ันพระมหาชนก มีลักษณะคล้ายบทพระราชนิพนธ์เรื่องพระมหาชนก
ฉบับการ์ตูน แสดงว่าบทพระราชนิพนธ์เรื่องพระมหาชนกฉบับการ์ตูนมีอิทธิพล
ต่อการ์ตูนอนิเมช่ันพระมหาชนกอาจเป็นเพราะภาพลายเส้นที่ปรากฏเอ้ือต่อการน�ำมา
สร้างเป็นการ์ตูนภาพเคลื่อนไหว

ภาพที่ ๑๖ อุทิจจพราหมณ์
การ์ตูนอนิเมชั่นพระมหาชนก

ภาพที่ ๑๕ อุทิจจพราหมณ์
พระราชนิพนธ์เรื่องมหาชนกฉบับการ์ตูน

ภาพที่ ๑๗ การแต่งกายของอุทิจพราหมณ์ การ์ตูนอนิเมชั่นพระมหาชนก
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บทบาทของการ์ตูนโทรทัศน์เรื่องพระมหาชนกในสังคมไทย

	 การ์ตูนโทรทัศน์มีบทบาทส�ำคัญในการสร้างความเพลิดเพลินแก่ผู้ชม เพราะ
ท�ำให้ผู้ชมอยู่ในโลกจินตนาการ รู้สึกสนุกสนาน และมีความสุข ซ่ึงการ์ตูนอนิเมช่ัน
พระมหาชนกได้ท�ำหน้าที่น้ีอย่างชัดเจน งานวิจัยน้ีพบว่านอกเหนือจากการสร้าง
ความเพลิดเพลินแล้ว การ์ตนูเรือ่งน้ีมบีทบาทส�ำคญั ๒ ประการ ได้แก่ การสอนธรรมะ
และการยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช

	 บทบาทในการสอนธรรมะ

	 ชาดกเป็นการแสดงเรื่องราวของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งเสวยพระชาติเป็น
พระโพธิสัตว์ เน้ือเรื่องแสดงการบ�ำเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์โดยมีจุดหมายส�ำคัญ
คือ การข้ามพ้นสังสารวัฏเพื่อจะมาตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เมื่อน�ำชาดกมา
ปรบัเปล่ียนรปูแบบการน�ำเสนอเป็นการ์ตนูโทรทศัน์เพือ่ให้เดก็ๆชมจึงมกีารปรบัเปล่ียน
เน้ือหาหรอืค�ำสอนบางประการให้เหมาะสมกบัเดก็ๆ ได้แก่ การสอนธรรมะให้เดก็เข้าใจ
ง่าย โดยอธิบาย “วิริยบารมี” ว่าคือความอดทนในการท�ำความดี ละเว้นความช่ัว
การใช้สตปัิญญาแก้ไขปัญหา ผู้วิจัยพบว่าเมือ่น�ำมหาชนกมาน�ำเสนอเป็นการ์ตนูโทรทศัน์
ได้สอนธรรมะ ๒ ข้อที่โดดเด่นคือ “ความเพียร” และ “ปัญญา” ซึ่งเป็นการบ�ำเพ็ญ
บารมีของพระมหาชนกกับมโหสถบัณฑิต ได้แก่ “มหาชนกชาดก ว่าด้วยพระมหาชนก
ทรงบ�ำเพญ็วิรยิบารม”ี และ “มโหสถชาดก ว่าด้วยพระมโหสถบัณฑิตทรงบ�ำเพญ็ปัญญา
บารม”ี ลักษณะน้ีปรากฏตัง้แต่ต้นเรือ่งจนจบ ซ่ึงเป็นพระราชปรารภในพระบาทสมเดจ็
พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชในการพระราชนิพนธ์เรือ่งพระมหาชนกว่า “ขอจงมคีวาม
เพียรที่บริสุทธิ์ ปัญญาที่เฉียบแหลม ก�ำลังกายที่สมบูรณ์”๑๗

	 บทบาทในการยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภมิูพลอดุลยเดช

	 การ์ตนูอนิเมชัน่พระมหาชนกแสดงภาพพระบาทสมเดจ็ พระเจ้าอยูห่วัภมูพิล
อดุลยเดช ดังปรากฏในเพลงน�ำว่า “พระมหาชนกคือพ่อที่ยิ่งใหญ่” กล่าวคือ ทรงเป็น

	 ๑๗	 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ. (๒๕๔๐). พระมหาชนก. พิมพ์ครั้งที่ 
๒. กรุงเทพฯ : บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ�ำกัด (มหาชน). หน้า (๘).
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พระมหากษัตริย์ที่ทรงทศพิธราชธรรม ทรงมีพระบรมราโชวาทแก่พสกนิกรชาวไทยที่
เป็นแนวทางในการด�ำเนินให้มีความสุขดังน้ันประชาชนชาวไทยจึงควร “เดินตามทาง
ที่พ่อสอนไว้” 

	 มหาชนกกุมารผ่านด่านทดสอบบารมีทั้ง ๓ ได้แก่ สมาธิ ศีล และปัญญา 
เมื่อต้องว่ายน�้ำในมหาสมุทร นางมณีเมขลาช่ืนชมพระมหาชนกว่าเป็นผู้มีปัญญา
หลกัแหลม การหาวิธฟ้ืีนฟตู้นมะม่วงด้วยตนเองท�ำให้อุทจิพราหมณ์ยกย่องพระมหาชน
กว่าเป็น “มหาบัณฑิต” ที่ส�ำคัญคือการตั้ง “มหาวิชชาลัย ปูทะเลย์” ซ่ึงหมายถึง
ทีอ่าศยัของวิชาความรู ้เพือ่ให้ชาวมถิลิานครหลดุพ้นจากโมหะภมู ิซ่ึงท�ำให้ “มองอะไร
ในระยะส้ันๆ คิดหวังอยากได้ในระยะส้ันๆ ขาดความรู้ ขาดสามัญส�ำนึก” ดังนั้น
การตั้งสถาบันการศึกษาจึงจะท�ำให้หลุดพ้นจากโมหะภูมิ อันเป็นความเพียรสูงสุดของ
พระมหาชนก “ใช่แล้ว ทีข้่าบอกว่าความเพยีรของข้ายงัส้ินสุดไม่ได้ น่ันกค็อืความเพยีร
ในการสร้างคน สร้าง องค์ความรู้ให้กับชาวมิถิลาทุกช้ันวรรณะ ตั้งแต่คนเล้ียงช้าง
เล้ียงม้าจนถึง มหาอุปราช” พระมหาชนกจึงทรงมุ่งมั่น “พัฒนาจิตใจ” ของชาว
มิถิลานคร ปรากฏในการ์ตูนตอนจบซ่ึงเป็นการประกาศเจตนารมณ์ของพระมหาชน
กว่า “ชาวมิถิลาทั้งหลาย ปูทะเลย์มหาวิชชาลัยแห่งนี้แปลว่า ที่อาศัยของวิชาความรู้
ก่อตั้งข้ึนเพื่อเป็นที่เล่าเรียนวิชาส�ำหรับทุกคนทุกช้ันวรรณะ เพื่อน�ำแสงสว่างมาสู่
จิตใจชาวมิถิลาทุกคนให้หลุดพ้นจากโมหะภูมิ เป็นสถานที่ก่อเกิดปัญญา มีสติ
และมีสามัญส�ำนึกที่ดีเพื่อความสุขความเจริญของชาวมิถิลาทุกคนตลอดไป” 
จากเนื้อหาทั้งหมดท�ำให้เห็นว่าพระมหาชนกเป็น “พระราชาผู้เป็นบัณฑิต” ซึ่งมีความ
สัมพนัธ์เชือ่มโยงไปสู่ภาพของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั นับเป็นการยอพระเกยีรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดช พระมหากษัตริย์ผู้ทรงมีความเพียรใน
การ “พัฒนาคน” ดังจะเห็นได้จากพระบรมราโชวาทตอนหนึ่งว่า

	 การพัฒนาบ้านเมืองให้เจริญยิ่งขึ้นไปน้ัน ย่อมต้องพัฒนาบุคคลก่อน
เพราะถ้าบุคคลอันเป็นองค์ประกอบของส่วนรวมไม่ได้รับการพัฒนาแล้ว ส่วนรวม
จะเจริญมั่นคงได้ยากยิ่ง๑๘

	 ๑๘	 ส�ำนักราชเลขาธิการ. (๒๕๔๑). ประมวลพระราชด�ำรัสและพระบรมราโชวาทท่ี
พระราชทานในโอกาสต่างๆ ปีพุทธศักราช ๒๕๔๐. กรุงเทพฯ: อัมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.
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สรุปและอภิปรายผล

	 มหาชนกชาดกเป็นชาดกเรือ่งส�ำคญัทีค่นไทยรูจั้กเป็นอย่างด ีอันเน่ืองมาจาก
ในปี พ.ศ.๒๕๓๑ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงแปล มหาชนกเสร็จสมบูรณ์ และ
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้พิมพ์ในโอกาสเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษก
แห่งรัชกาล “ให้เป็นเครื่องพิจารณาเพื่อประโยชน์ในการด�ำเนินชีวิตของสาธุชนทั้ง
หลาย” ทรงให้แง่คิดว่า “ขอจงมีความเพียรที่บริสุทธิ์ ปัญญาที่เฉียบแหลม ก�ำลังกาย
ที่สมบูรณ์” กล่าวได้ว่าทรงเป็นผู้ท�ำให้มหาชนกชาดกแพร่หลายในสังคมไทย ดังจะเห็น
ได้จากการน�ำชาดกเรื่องนี้มา “เล่าเรื่อง” ในรูปแบบที่หลากหลายแตกต่างกันไป

	 ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๒ ได้น�ำมหาชนกชาดกมา “เล่าเรื่อง” ในรูปแบบ
การ์ตูนอนิเมช่ันเผยแพร่ทางสถานีโทรทัศน์ การปรับเปล่ียนรูปแบบการน�ำเสนอ
ในครัง้น้ีได้ปรบัเปล่ียนเน้ือหาบางประการเพือ่ให้เหมาะแก่เดก็ๆ ซ่ึงเป็นกลุ่มผู้ชมส�ำคญั 
และได้สะท้อนภาพสังคมไทยในขณะนั้น “ผ่าน” เรื่องราวในการ์ตูน ทั้งนี้ยังคงมีหน้าที่
ส�ำคญัคอื การสร้างความเพลิดเพลินแก่เดก็ๆ มหาชนกชาดกในรปูแบบการ์ตนูโทรทศัน์
แสดงแนวคิดส�ำคัญผ่านเพลงน�ำว่าทุกคนควรมีคุณธรรมในการด�ำเนินชีวิต ได้แก่ การ
ใช้ปัญญา ซื่อสัตย์ สามัคคี และตั้งใจท�ำความดี โดยต้องมีความอดทน แนวคิดส�ำคัญ
เหล่านี้เป็นธรรมะที่เด็กเข้าใจง่ายและพบเห็นได้ในชีวิตประจ�ำวัน

	 การ “เล่าเรือ่ง” ชาดกในรปูแบบการ์ตนู นับเป็นวิธกีารหน่ึงในการสอนธรรมะ
แก่เดก็ๆ ในสังคมปัจจุบัน เป็นการ “ปรบัเปล่ียน” รปูแบบการน�ำเสนอเพือ่เอ้ือต่อผู้เสพ
ในยคุทีส่ือ่มบีทบาทส�ำคญัยิง่ ความเพลดิเพลนิสนกุสนานยงัคงเป็นบทบาทหลกัในการ 
“เสพ” สื่อการ์ตูน ในขณะเดียวกันการอบรมปลูกฝังธรรมะแก่เด็กๆ ก็ยังคงมีอิทธิพล
ส�ำคัญในการสร้างเยาวชนไทยให้พร้อมเผชิญปัญหาต่างๆ อย่างมีสติ มีความอดทน
ที่จะใช้ปัญญาแก้ไขปัญหาไม่ใช้อารมณ์ เช่นเดียวกับพระมหาชนกในการ์ตูนโทรทัศน์
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	 แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
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ส�ำนักราชเลขาธิการ. (๒๕๔๑). ประมวลพระราชด�ำรัสและพระบรมราโชวาทท่ี
	 พระราชทานในโอกาสต่างๆ ปีพุทธศักราช ๒๕๔๐. กรุงเทพฯ: อมรินทร์
	 พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.
โอเชี่ยน มีเดีย. (๒๕๕๓). พระมหาชนก แผ่นที่ ๑ – ๘. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: 
	 บริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ�ำกัด. 
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จาก “ชาดก”สู่ “เพลง” : การรับรู้ความหมาย
และบทบาทของสื่อเวสสันดรชาดกในสังคมไทยร่วมสมัย*

นิธิอร พรอ�ำไพสกุล**

บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยน้ีมจุีดมุง่หมายเพือ่วิเคราะห์การรบัรูค้วามหมายเวสสันดรชาดก
จากพระไตรปิฎกสู่ส่ือเพลงร่วมสมยั และบทบาทของส่ือเพลงร่วมสมยัเวสสันดรชาดก
ในสังคมไทย ผลการศึกษาพบว่าการรับรู้ความหมายของเวสสันดรชาดกเกิดจากการ 
“สืบทอด” เหตุการณ์หลักและตัวละครส�ำคัญจากเวสสันดรชาดกในพระไตรปิฎก
และอรรถกถาเวสสันตรชาดก อนุภาคดังกล่าวส่งผลต่อการรับรู้ความหมายที่ท�ำให้
เกิดภาพในใจ นอกจากนี้ยังใช้มิวสิควีดิโอเน้นย�้ำความหมายด้วย “ภาพ” การบ�ำเพ็ญ 
ทานบารมขีองพระเวสสันดร ความเป็นนางแก้วของพระนางมทัร ีและการปรบัเปล่ียน
ให้ชูชกเป็นทั้ง “พระเอก” และ “ผู้ร้าย” ซึ่งเป็นการสร้างความหมายใหม่ให้ตัวละคร 
ส่วนบทบาทของส่ือเพลงร่วมสมัยเวสสันดรชาดกพบว่ามีบทบาท ๓ ประการ ได้แก ่
บทบาทในการให้ความบันเทิง หรือสร้างความเพลิดเพลิน บทบาทในการรักษาและ
สืบทอดความส�ำคัญของประเพณีบุญผะเหวด และบทบาทในฐานะเป็นเครื่องมือ
เผยแพร่ ค�ำสอนพุทธศาสนา 

	 *	 บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของปริญญานิพนธ์ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตเรื่อง “เวสสันดร
ชาดก: การสร้างสรรค์ “ส่ือ” ศิลปวัฒนธรรมและบทบาทในสังคมไทยร่วมสมัย” โดยมีรอง
ศาสตราจารย์พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ รองศาสตราจารย์สุภา ปานเจริญ และผู้ช่วยศาสตราจารย ์
ดร.สุภคั มหาวรากร เป็นอาจารย์ทีป่รกึษาปรญิญานิพนธ์ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคณุส�ำหรบัค�ำแนะน�ำ
อันมีค่ายิ่ง ปริญญานิพนธ์น้ีได้รับทุนสนับสนุนจากบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประจ�ำปี ๒๕๕๗
	 **	 นิสิตระดบัดษุฎบัีณฑิต สาขาศิลปวัฒนธรรมวิจัย คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ
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From “Jataka” to “Songs”: The Semantic 
Perception and the roles of media in Thai society

Nition Pornumpaisakul

Abstracts
	 The research study was aimed at analyzing the semantic perception 
of Vessantara Jataka from Tipitaka to media of contemporary songs and 
the roles of such media in the Thai society.

	 Findings showed that the semantic perception of Vessantara Jataka 
was derived from “inheritance” events and the main characters of Vessantara 
Jataka in Tipitaka and Atthakatha Vessantara Jataka. The motif resulted in 
semantic perception bringing about images or pictures in mind. In addition, 
the use of music video confirmed the meaning through “picture” of merit 
making of Pra-vessantara and the excellent woman of Maddi. The role of 
Jujaka representing both hero and villain is a way of constructing new 
meaning for characters. Regarding the roles of media of contemporary songs, 
results showed that the media has three roles: to entertain, to keep the 
whole view of merit-making of Bun Phawet (Buddhist festival celebrated 
in the fourth month in Isan) and to propagate the teaching of Buddha.
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บทน�ำ

	 เวสสันดรชาดกเป็นชาดกที่มีความส�ำคัญต่อศิลปวัฒนธรรมไทย และเป็นที่
รู ้จักแพร่หลายตั้งแต่สมัยสุโขทัยหรืออาจก่อนหน้าน้ันว่า “มหาชาติ” ดังปรากฏ
หลักฐานในศิลาจารึกหลักที่ ๓ จารึกนครชุม กล่าวถึงสัทธรรมอันตรธาน ๕ เพื่อให้
สัตบุรุษท�ำบุญสร้างกุศลเมื่อพระพุทธศาสนายังมีอยู่

	 ศาสนาพระเป็นเจ้ายังเท่าใดจักส้ินอ้ัน ให้แก้ว่าดังน้ี แต่ปีอันสถาปนา
พระมหาธาตุนี้เมือหน้า ได้สามพันเก้าสิบเก้าปีจักสิ้นศาสนา พระเป็นเจ้า 0 อันหนึ่ง
โสดนับแต่ปีสถาปนาพระมหาธาตุน้ีไปเมือหน้า ได้เก้าสิบเก้าปีเถิงในปีกุน อันว่า
พระปิฎกไตรน้ีจักหายแล หาคนจักรู้แท้แลมิได้เลย ยังมีคนรู้คันสเล็กสน้อยไซร้ 
ธรรมเทศนาอันเป็นต้นว่า พระมหาชาติหาคนสวดแลมิได้เลย ธรรมชาดกอันอ่ืนไซร้ 
มีต้นหาปลายมิได้ มีปลายหาต้นมิได้เลย๑

	 การได้รับยกย่องเป็น “มหาชาติ” ส่งผลให้เกิดประเพณีการแต่ง การสวด 
การเทศน์มหาชาติ และการสร้างวรรณคดีเรื่องต่างๆ แตกแขนงจากเรื่องมหาชาติ 
รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับชาดกเรื่องน้ีอย่างแพร่หลาย๒ โดยเฉพาะอย่างยิ่งมี
ความส�ำคัญต่อพุทธศิลป์ที่แสดงภาพพระโพธิสัตว์ในการบ�ำเพ็ญทานอันประเสริฐ๓ 

	 ๑	 กรมศิลปากร. (๒๕๔๘). ประชุมจารึก ภาคที่ ๘ จารึกสุโขทัย. กรุงเทพฯ: กรม
ศลิปากร. คณะอนุกรรมการจัดท�ำหนังสือทีร่ะลึก ในคณะกรรมการอ�ำนวยการจัดงานเฉลิมพระเกยีรติ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในโอกาสวันที่พระบรมราชสมภพครบ ๒๐๐ ปี. วันที่ ๑๘ 
ตุลาคม พุทธศักราช ๒๕๔๗. หน้า ๖๖.
	 ๒	 อาทติย์ ชีรวณชิย์กลุ. (๒๕๕๒). ทานและทานบารมี : ความส�ำคัญท่ีมีต่อการรังสรรค์
วรรณคดีไทยพุทธศาสนา. วิทยานิพนธ์ อ.ด. (ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 
	 ๓	 Gerhard Jaiser. (2009). Thai Mural Painting Volume 1: Iconography, 
Analysis&Guide. Bangkok: White Lotus Co., Ltd. P.2.
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	 ปัจจุบันความนิยมเรื่องเวสสันดรชาดก มิได้สูญหายไปจากสังคมไทย ยังคง
สร้างสรรค์ใหม่โดยพัฒนาปรับเปลี่ยนไปตามบริบทสังคมร่วมสมัย ดังมีการน�ำเสนอ
เรื่องพระเวสสันดรผ่านสื่อหลากหลาย เช่น นิทาน การ์ตูน เพลง เป็นต้น 

	 การน�ำเวสสันดรชาดกมา “สืบทอด” และ “สร้างสรรค์” สะท้อนให้เห็น
การรบัรูค้วามหมายและความแพร่หลายเรือ่งเวสสันดรชาดกทีม่อิีทธพิลต่อส่ือรปูแบบ
ต่างๆ ซ่ึงมีบทบาทส�ำคัญในสังคมไทยร่วมสมัย ส่ิงน้ีเป็นเครื่องยืนยันว่าเวสสันดร
ชาดกเป็น “ข้อมูลทางวัฒนธรรม” ที่มีบทบาทส�ำคัญต่อการน�ำเรื่องราวมาสร้างสรรค์
ใน “สื่อ” รูปแบบต่างๆ

	 บทความวิจัยน้ีผู้วิจัยมุ ่งศึกษาวิเคราะห์การรับรู ้ความหมายและบทบาท
ของสื่อเพลงร่วมสมัยเวสสันดรชาดกในสังคมไทย 

ขอบเขตของการวิจัย

	 การศึกษาวิจัยครั้งน้ีผู้วิจัยศึกษาเวสสันดรชาดกจากส่ือเพลงร่วมสมัยที่
เกี่ยวข้องกับเวสสันดรชาดกจ�ำนวน ๙ เพลง ได้แก่ เพลงพระเวสสันดรชาดก

ภาพที่ ๑ จิตรกรรมฝาผนังเรื่องเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร
พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ ฝั่งธนบุรี
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เพลงแห่พระเวส เพลงสี่กษัตริย์เดินดง เพลงชูชก กัณหาชาลี เพลงชูชกสองกุมาร 
เพลงมัทรีโศก เพลงแหล่มัทรี เพลงชูชกตลกของฉัน และเพลงบุญมหาชาติขาดอ้าย

๑. เวสสันตรชาดก: จาก “พระไตรปิฎก” สู่ “ชาดก” ในสื่อ

	 เวสสันตรชาดกเป็นชาดกเรื่องสุดท้ายในพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย
มหานิบาตชาดก ชาดกเรื่องนี้แสดงเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ เมื่อครั้งเสวยพระชาติ
เป็นพระเวสสันดร พระองค์ทรงบ�ำเพ็ญทานบารมีอันใหญ่ยิ่ง คือการบริจาคบุตรทาน๔

และทารทาน๕ ชาดกเรื่องน้ีได้รับความนิยมแพร่หลายมากในสังคมไทย๖ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งฉากการบริจาคสองกุมาร ซ่ึงเป็นฉากที่สร้างความสะเทือนอารมณ์ให้แก่ผู้ที่
ได้รับรู้ชาดกเรื่องนี้

	 เวสสันดรชาดกในพระไตรปิฎกเริ่มต้นด้วยทศพรคาถาที่ท้าวสักกเทวราช
ทรงให้พร ๑๐ ประการแก่พระผุสดีเทพกัญญา ในคาถาที่ [๑๐๔๕] ถึง [๑๐๕๐] 
ดังนี้ 	

	 ...ท้าวสักกเทวราช ตรัสว่า

	 [๑๐๔๕] ดูก่อนผุสดีผู้มีรัศมีแห่งผิวพรรณอันประเสริฐ ผู้มีอวัยวะส่วน
เบือ้งหน้างาม เธอจงเลือกเอาพร ๑๐ ประการ ในปฐพซ่ึีงเป็นทีร่กัแห่งหฤทยัของเธอ...

	 พระผุสดีเทพกัญญากราบทูลว่า

	 [๑๐๔๘] ข้าแต่ท้าวสักกะผู้เป็นใหญ่กว่าสัตว์ทั้งปวง ถ้าฝ่าพระบาทจะ
ประทานพรแก่ข้าพระบาทไซร้ ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ขอให้ข้าพระบาทพึงเกิดใน
พระราชนิเวศน์ของพระเจ้าสีวิราช ข้าแต่ท้าวปุรินททะ ขอให้ข้าพระบาท (๑) พึงเป็น
ผู้มีจักษุด�ำเหมือนตาลูกมฤคี (มีอายุ ๑ ขวบปี) ซึ่งมีดวงตาด�ำ (๒) พึงมีขนคิ้วด�ำ (๓) 
พึงเกิดในราชนิเวศน์น้ันมีนามว่าผุสดี (๔) พึงได้พระราชโอรสผู้ให้สิ่งอันประเสริฐ

	 ๔	 การบริจาคบุตรเป็นทาน ในชาดกเรื่องนี้หมายถึงพระชาลี และพระกัณหาชินา
	 ๕	 การบริจาคภรรยาเป็นทาน ในชาดกเรื่องนี้หมายถึงพระนางมัทรี 
	 ๖	 สมบัติ จันทรวงศ์. (๒๕๔๗). “มหาชาติค�ำหลวง : ความหมายทางการเมือง”. ใน 
บทพิจารณ์ว่าด้วยวรรณกรรมการเมืองและประวัติศาสตร์. กรุงเทพฯ : โครงการจัดพิมพ์คบไฟ.
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ผู้ประกอบเกื้อกูลในยาจก มิได้ตระหนี่ ผู้อันพระราชาทุกประเทศบูชามีเกียรติยศ๗ 
(๕) เมื่อข้าพระบาททรงครรภ์ขออย่าให้อุทรนูนขึ้น พึงมีอุทรไม่นูน เสมอดังคันศรที่
นายช่างเหลาเกลี้ยงเกลา (๖) ถันทั้งคู่ของข้าพระบาทอย่าย้อยยาน ข้าแต่ท้าววาสวะ 
(๗) ผมหงอกก็อย่าได้มี (๘) ธุลีก็อย่าได้ติดในกาย (๙) ข้าพระบาทพึงปล่อยนักโทษ
ที่ถึงประหารได้ (๑๐) ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ขอข้าพระบาทพึงได้เป็นอัครมเหสี
ที่โปรดปรานของพระราชาในแว่นแคว้นสีพี ใน พระราชนิเวศน์อันกึกก้องด้วยเสียง
ร้องของนกยูงและนกกระเรียน พรั่งพร้อมด้วยวรนารี เกลื่อนกล่นไปด้วยคนเตี้ยและ
คนค่อม อันพ่อครัวชาวมคธเลี้ยงดู กึกก้องไปด้วยเสียงกลอน และเสียงบานประตู
อันวิจิตรมีคนเชิญให้ดื่มสุราและกินกับแกล้ม.

	 ท้าวสักกเทวราช ตรัสว่า

	 [๑๐๔๙] ดูก่อนนางผู้งามทั่วสรรพางค์กาย พร ๑๐ ประการเหล่าใด ที่เรา
ให้แก่เธอ เธอจักได้พร ๑๐ ประการเหล่านั้น ในแว่นแคว้นของพระเจ้าสีวิราช.

	 [๑๐๕๐] ครัน้ท้าววาสวะมฆวาสุชัมบดเีทวราชตรสัอย่างน้ีแล้ว กโ็ปรดประทาน
พรแก่พระนางผุสดีเทพอัปสร

(นี้) ชื่อว่าทศพรคาถา๘

	 เน้ือความในคาถาที่ [๑๐๔๘] พร ๑๐ ประการที่พระนางผุสดีเทพกัญญา
ได้รับจากท้าวสักเทวราชน้ัน แสดงให้เห็นลักษณะส�ำคัญของ พระเวสสันดรโพธิสัตว์
ที่ทรงเป็น “ผู้ให้สิ่งอันประเสริฐ ผู้ประกอบเกื้อกูลในยาจก มิได้ตระหนี่ ผู้อันพระราชา
ทกุประเทศบชูามเีกยีรตยิศ” จากน้ันแสดงแนวคดิส�ำคญัของชาดกเรือ่งน้ีคอืการบ�ำเพญ็
ทานบารมีของ พระโพธิสัตว์เวสสันดรเป็นล�ำดับขั้น ดังคาถาที่ [๑๐๕๑] พระเวสสันดร
ทรงมุ่งมั่นจะบริจาคทานภายใน คาถาที่ [๑๐๕๔ ] และ [๑๐๕๕] พระเวสสันดร
พระราชทานช้างแก่พราหมณ์ ๘ คน คาถาที่ [๑๐๙๓] ทรงบริจาคสัตตสดกมหาทาน 

	 ๗	 เน้นโดยผู้เขียน
	 ๘	 มหามกฏุราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). อรรถกถาเวสสันตรชาดก ใน พระสตูรและอรรถกถา 
แปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๓. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย. 
(มหามกุฏราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์
จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ พุทธศักราช ๒๕๒๕). หน้า ๔๘๔ – ๔๘๖.
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คาถาที่ [๑๑๐๒] ทรงพระราชทานม้า ๔ ตัวแก่พราหมณ์ ๔ คน คาถาที่ [๑๑๐๔] 
พระราชทานราชรถแก่พราหมณ์ คนที่ ๕ จากนั้นจึงเป็นการบริจาคทานที่บุคคลทั่วไป
ท�ำได้ยากยิง่ และเป็นฉากทีส่ะเทอืนอารมณ์คอืการบรจิาคบุตรทานในคาถาที ่[๑๑๗๐] 
และ [๑๑๗๑] การบริจาคทารทานในคาถาที่ [๑๒๐๗] และจบเรื่องเวสสันตรชาดก
ในมหานิบาตชาดกด้วยคาถาที่กล่าวถึงพระเวสสันดรโพธิสัตว์เสด็จกลับนครสีพี 
ท้าวสักกเทวราชบันดาลฝนเงินให้ตกลงมา พระเวสสันดรบ�ำเพ็ญทาน ครั้นสวรรคต
พระองค์ก็ได้เสด็จสู่สวรรค์ในคาถาที่ [๑๒๖๙]

	 ต่อมามีการขยายความเวสสันดรชาดกในมหานิบาตชาดกอีกช้ันหน่ึง
เรียกกันว่าเป็นคัมภีร์ช้ันอรรถกถา๙ ซ่ึงเป็นหนังสือแต่งขึ้นเพื่ออธิบายหลักธรรม
ค�ำสอนของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าในพระไตรปิฎกให้มีความสมบูรณ์ด้วยการ
ขยายความให้ชัดเจน อรรถกถาเวสสันตรชาดก ขึ้นต้นชาดกด้วย “ปัจจุบันวัตถุ”
กล่าวถึง “พระศาสดาเมื่อเสด็จประทับอยู่ ณ นิโครธาราม อาศัยกรุงกบิลพัสดุ์
ราชธานี ทรงปรารภฝนโบกขรพรรษตรัสพระธรรมเทศนาน้ีว่า ผุสฺสตี วรวณฺณาเภ
ดังน้ีเป็นต้น”๑๐ จากน้ันจึงตรัสเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก ทศพรคาถากล่าวถึงใน
อดีตกาลสมัยพระศาสดา “วิปัสสี” พระนางผุสดีได้บ�ำเพ็ญบุญด้วยการบูชาพระวิปัสสี
ด้วยแก่นจันทน์ ท�ำให้นางเป็นผู้มีสรีระดุจประพรมด้วยแก่นจันทน์แดง ต่อมาได้เกิด
เป็นพระอัครมเหสีของท้าวสักกเทวราช ทรงให้พรแก่พระนางผุสดี ๑๐ ประการ 
เมื่อจะสิ้นอายุ

	 อรรถกถาเวสสันตรชาดก ยังสืบทอดลักษณะส�ำคัญคือความมุ ่งมั่น
ในการบ�ำเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรโพธิสัตว์ โดยอธิบายขยายความให้เห็น
การบ�ำเพ็ญทานบารมีของพระโพธิสัตว์อย่างเด่นชัด ด�ำเนินเรื่องอย่างเป็นล�ำดับ
ขั้นตอน ดังนี้

	 ๙	 ศักดิ์ศรี แย้มนัดดา. (2543). วรรณคดีพุทธศาสนาพากย์ไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์
แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
	 ๑๐	 มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). อรรถกถาเวสสันตรชาดก. ใน พระสูตรและอรรถ
กถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๓. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย. 
(มหามกุฏราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์
จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ พุทธศักราช ๒๕๒๕). หน้า ๕๙๙.
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	 ๑.	 เมื่อพระมหาสัตว์เสด็จอยู่ในพระครรภ์พระมารดา พระนาง ผุสดีทรง
ใคร่จะสร้างโรงทาน ๖ แห่ง และทรงบริจาคทรัพย์หกแสนกหาปณะทุกวัน
	 ๒.	 เมื่อพระมหาสัตว์ประสูติจากพระครรภ์แห่งพระมารดา เป็นผู้บริสุทธิ์ 
ลืมพระเนตรทั้งสอง เหยียดพระหัตถ์ต่อพระมารดาตรัสว่า “ข้าแต่พระแม่เจ้าหม่อม
ฉันจักบริจาคทานมีทรัพย์อะไรๆ บ้าง”
	 ๓.	 พระมหาสัตว์เปล้ืองเครือ่งประดบัราคาแสนหน่ึงประทานแก่นางนม เมือ่
มีพระชนมพรรษา ๔ – ๕ ปี และประทานเครื่องประดับแก่เหล่านางนมถึง ๙ ครั้ง
	 ๔.	 เมื่อพระชนมพรรษา ๘ ปี ทรงคิดบริจาคทานภายใน
	 ๕.	 พระเวสสันดรโพธิสัตว์เสด็จทอดพระเนตรโรงทานทั้งหก เดือนละ 
๖ ครั้ง
	 ๖.	 พระเวสสันดรโพธิสัตว์พระราชทานช้างอันประดับแล้วแก่พราหมณ์ทั้ง
๘ คน
	 ๗.	 พระเวสสันดรโพธิสัตว์ทรงบริจาคสัตตสดกมหาทาน
	 ๘.	 พระเวสสันดรทรงเปล้ืองเครื่องประดับพระราชทานแก่เหล่ายาจก
๑๘ ครั้ง
	 ๙.	 พระเวสสันดรพระราชทานม้าทั้ง ๔ ตัวแก่พราหมณ์ ๔ คน
	 ๑๐.	พระเวสสันดรพระราชทานรถแก่พราหมณ์
	 ๑๑.	พระเวสสันดรบริจาคสองกุมารแก่ชูชก
	 ๑๒.	พระเวสสันดรบริจาคพระนางมัทรีแก่ท้าวสักกเทวราชแปลง
	 ๑๓.	พระเวสสันดรโปรดพระราชทานทรัพย์ในพระราชนิเวศน์

	 การเน้นย�้ำเรื่องทานบารมีของพระเวสสันดรโพธิสัตว์ตั้งแต่ในพระไตรปิฎก
จนมาถึงช้ันอรรถกถาอย่างเป็นล�ำดับข้ัน อาจถือเป็นการเน้นย�้ำความหมายเพื่อให้
แนวคิดเรื่องทานบารมีอันเป็นแนวคิดส�ำคัญของชาดกเรื่องน้ีโดดเด่น ส่งผลต่อ
การรับรู้ความหมายเรื่องทานบารมี และเน้นย�้ำอารมณ์ความรู้สึกด้วยเหตุการณ์หลัก
ที่สร้างอารมณ์สะเทือนใจได้แก่การบริจาคสองกุมารของพระเวสสันดรที่เมื่อชูชก
ได้สองกมุารแล้วน้ัน “เอาฟันกดัเถาวัลย์ถอืมาผูกพระหตัถ์เบือ้งขวาแห่งพระชาลีกมุาร
รวมกันกับพระหัตถ์เบ้ืองซ้ายแห่งพระกัณหาชินากุมารี ถือปลายเถาวัลย์น้ันไว้ โบย
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ตีพาไป”๑๑ พระนางมัทรีกลับจากป่าแล้วไม่พบสองกุมาร พระนาง “เสด็จเที่ยวไป
ยังสถานที่น้ันๆ ด้วยความเร็วดุจลมถึง ๓ วาระ ได้ยินว่าสถานที่พระนางเจ้าเสด็จ
เที่ยวไปตลอดราตรีหนึ่ง ประมาณระยะทางราว ๑๕ โยชน์”๑๒ และเมื่อไม่พบพระชาลี
และพระกัณหาชินาทรงคร�่ำครวญว่า “ลูกทั้งสองจักตายเสียแน่แล้ว ดังน้ี แล้ว
ล้มลง ณ ภูมิภาคแทบพระยุคลบาทแห่งพระเวสสันดรน้ันเอง”๑๓ เหตุการณ์
ดงักล่าวมคีวามส�ำคญัในฐานะทีส่ร้างการรบัรูค้วามหมาย และสร้างอารมณ์สะเทอืนใจ
การรับรู้ความหมายนี้ได้รับการสืบทอดต่อมาในสื่อเพลงร่วมสมัย 

๒. การรับรู้ความหมายเรื่องเวสสันดรชาดกผ่านสื่อเพลงร่วมสมัย

	 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกวันน้ีล้วนสัมพันธ์กับบริบทสังคมวัฒนธรรม
ที่เปล่ียนไป การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมส่งผลต่อการเปล่ียนแปลง
กรอบความคิดในการแสดงออกทางศิลปะที่ต้องตั้งอยู่บนรากฐานทางวัฒนธรรม 
ภูมิปัญญา ประสบการณ์ และความแตกต่างในการแสดงออก ซ่ึงล้วนมีผลต่อการ
รับรู้ที่เหมือนหรือแตกต่างกัน ดังที่วิรุณ ตั้งเจริญ กล่าวว่า

	 “ศิลปะทุกประเภทมีแนวคิด มีความงาม มีแรงบันดาลใจ การตีความใหม่
โดยเฉพาะอย่างยิง่ข้อมลูชาดกมาน�ำเสนอใหม่ ท�ำให้ชาดกเป็น “อกาลิโก” เพราะมกีาร
ตีความโดยปัจเจก โดยกาลเทศะที่ต่างกัน เกิดประเด็นใหม่ ซ่ึงเราต้องยอมรับ
เพราะลักษณะเช่นน้ีเป็นศลิปะยคุหลังสมยัใหม่ มคีณุค่าในชมุชน สังคม ผู้คน ในแต่ละ
บรบิท เมือ่ศลิปินสร้างสรรค์งานศลิปะเรยีบร้อยแล้วถอืว่าหมดหน้าทีผู้่สร้าง ต่อไปเป็น
หน้าที่ผู้ชมที่ต้องรับรู้และจินตนาการ เป็นเช่นนี้จึงจะท�ำให้ผู้ชม ผู้เสพงานศิลปะรู้สึก
มีความสุขและรู้สึกเป็นเจ้าของ”๑๔

	 เวสสันดรชาดกเป็นหลักฐานหน่ึงที่แสดงให้เห็นความส�ำคัญของวรรณคดี
พุทธศาสนาที่มีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของผู้คน ด้วยบริบททางสังคม

	 ๑๑	 แหล่งเดิม. หน้า ๗๒๓.
	 ๑๒	 แหล่งเดิม. หน้า ๗๕๕ – ๗๕๖.
	 ๑๓	 แหล่งเดิม. หน้า ๗๕๗.
	 ๑๔	 สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ ดร.วิรุณ ตั้งเจริญ, วันที่ ๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖
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และวัฒนธรรมที่มีเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทต่อการด�ำรงชีวิต ส่งผลให้เกิดความ
เปล่ียนแปลงต่อการสร้างสรรค์งานศลิปะ ดงัเกดิการสร้างสรรค์เพลงร่วมสมยัทีเ่กีย่ว
เนื่องกับพระเวสสันดร การสร้างสรรค์ที่นิยมอย่างหนึ่งคือการน�ำเหตุการณ์หลัก และ
ตัวละครส�ำคัญไป “ผลิตซ�้ำ” ในสื่อเพลงร่วมสมัย

	 ๒.๑	การแสดงเรื่องราวของพระเวสสันดรโพธิสัตว์โดยใช้เหตุการณ์หลัก
และตัวละครส�ำคัญ 

		  ๒.๑.๑	การบ�ำเพ็ญทาน

	 	 การบ�ำเพ็ญ “มหาทาน” ของพระเวสสันดรนั้น ปรากฏใน พระสุตตัน
ตปิฎก เวสสันตรชาดก๑๕ ในอรรถกถาเวสสันตรชาดกกล่าวถึง “สัตตสดกมหาทาน” 
ไว้ว่า 

		  พระมหาสัตว์ส่งนักการน้ันไปแล้ว จึงให้เรียกมหาเสนาคุตมาเฝ้าด�ำรัส
ให้จัดสัตตสดกมหาทานว่า พรุ่งนี้เราจักบริจาคสัตตสดกมหาทาน ท่านจงจัดช้าง ๗๐๐ 
เชือก ม้า ๗๐๐ ตัว รถ ๗๐๐ คัน สตรี ๗๐๐ คน โคนม ๗๐๐ ตัว ทาส ๗๐๐ คน 
ทาสี ๗๐๐ คน จงตั้งไว้ซึ่งข้าวย�้ำเป็นต้นมีประการต่างๆ สิ่งทั้งปวงโดยที่สุดแม้สุรา
ซ่ึงเป็นส่ิงไม่ควรให้ แล้วส่งอ�ำมาตย์ทั้งหลายให้กลับ แล้วเสด็จไปที่ประทับพระนาง
มัทรีแต่พระองค์เดียว ประทับนั่งข้างพระยี่ภู่อันเป็นสิริ ตรัสกับพระนางนั้น.๑๖

	 นอกจากนี้ “ทาน” อันยิ่งใหญ่ที่ท�ำให้เวสสันดรชาดกเป็นที่นิยมแพร่หลายนั้น
คอืการบ�ำเพญ็บุตรทานปรากฏในพระสุตตนัตปิฎกคาถาที ่[๑๑๗๐] และคาถาที ่[๑๑๗๑] 
และในอรรถกถาเวสสันตรชาดกกล่าวว่า

	 พระเวสสันดรโพธิสัตว์ทรงก�ำหนดราคาพระราชกุมารกุมารีอย่างน้ีแล้ว
ทรงปลอบโยนแล้วเสดจ็ไปสู่อาศรม จับพระเต้าน�ำ้ เรยีกชูชกมาตรสัว่า ดกู่อนพราหมณ์
ผู้เจริญ จงมาน่ี แล้วทรงหล่ังน�้ำลงในมือชูชก ท�ำให้เน่ืองด้วยพระสัพพัญญุตญาณ 

	 ๑๕	 คาถาที่ [๑๐๘๓] 
	 ๑๖	 มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). อรรถกถาเวสสันตรชาดก. ใน พระสูตรและอรรถ
กถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๓. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย. 
(มหามกุฏราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์
จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ พุทธศักราช ๒๕๒๕). หน้า ๖๒๕ – ๖๒๖.
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ตรสัว่า ดกู่อนพราหมณ์ผู้เจรญิ พระสพัพญัญุตญาณย่อมเป็นทีร่กัยิง่กว่าบุตรและบุตรี
ผู้เป็นที่รักกว่าร้อยเท่าพันเท่าแสนเท่า เมื่อจะทรงยังปฐพีให้บันลือล่ันได้พระราชทาน 
ปิยบุตรทานแก่พราหมณ์ชูชก.๑๗

	 ลักษณะเด่นของส่ือเพลงร่วมสมัยพระเวสสันดรประการส�ำคัญคือการ
สืบทอดเหตุการณ์หลักจากเวสสันดรชาดกเพื่อแสดงเรื่องราวของพระเวสสันดร
โดยเน้นความมุ่งมั่นในการบ�ำเพ็ญทานบารมีของ พระเวสสันดร ซ่ึงได้รับการเน้นย�ำ้
ในเพลงให้เห็นว่าพระเวสสันดรโพธิสัตว์ทรงบ�ำเพ็ญ “มหาทาน” คือทานที่ใหญ่ยิ่งเพื่อ
พระโพธิญาณ ปรากฏทั้งส้ินจ�ำนวน ๓ เพลง ได้แก่ เพลงพระเวสสันดรชาดก
เพลงชูชกสองกุมาร และเพลงแหล่มัทรี ดังตัวอย่างเพลงพระเวสสันดรชาดก
ที่แสดงให้เห็นว่าในพระชาติที่พระโพธิสัตว์เกิดเป็นพระเวสสันดรน้ันทรงบ�ำเพ็ญ
มหาทาน 

	 บญุผะเหวดมหาเวสสนัดร ชาดกบทตอนเล่าขานกนัมา องค์พทุธาพระสัมมา
สัมมา พระโพธิญาศาสดาศาสดา ร่มโพธิ์ชายคาศาสนิกชน ปางชาติประสูติตน
มหาทาน มหาทาน ปางชาติประสูติตน มหาทาน มหาทาน...๑๘

	 พระเวสสันดรทรงบ�ำเพ็ญบุตรทานอันเป็นทานยิ่งใหญ่เพราะทรงมุ่งหวัง
พระโพธิญาณเป็นส�ำคัญ นับเป็นฉากที่สร้างความตรึงใจ และถือเป็นเหตุการณ์ส�ำคัญ
ที่ท�ำให้รู้ว่าเป็นเรื่องเวสสันดรชาดก ดังปรากฏในเพลงชูชกสองกุมาร 

	 แม่จ๋าโอ้แม่มัทรี ลูกขอให้ช่วยปราณีมาช่วยหนูทีแม่คุณทูนหัว พ่อไม่เอ็นดู
ทิ้งให้หนูไปกับคนชั่ว เพราะมันมาทูลขอตัวหากแม้นไม่ไปมันก็เฆี่ยนตี...๑๙

	 นอกจากน้ีในเพลงแหล่มัทรียังพบการน�ำเสนอเหตุผลส�ำคัญที่พระเวสสันดร
ทรงบ�ำเพญ็ทานผ่านพระนางมทัรว่ีาเป็นเพราะพระเวสสนัดรทรงมุง่หวังพระโพธญิาณ
เป็นส�ำคัญ ดังตัวอย่าง

	 ๑๗	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๗๒๑.
	 ๑๘	 ดวง มรกต. (๒๕๔๗). เพลงพระเวสสันดร. พระเวสสนัดรชาดก. (วีดโิอซีด)ี. กรงุเทพฯ: 
บริษัท เอ็ม.ดี.เทป จ�ำกัด.
	 ๑๙	 สุรพล สมบัติเจริญ. (๒๕๕๑). เพลงชูชกสองกุมาร. ราชาเพลงลูกทุ่ง ๕. (ซีดี). 
กรุงเทพฯ: บริษัท แม่ไม้เพลงไทย (บางกอกคาสเสท) จ�ำกัด.
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	 ...ตัวฉันมัทรีมาอยู่ป่า ทั้งส่ีกษัตราด้วยความตั้งใจ หวังสลัดตัดกิเลส ว่า
เป็นต้นเหตุให้มาอยู่ไพร พระเวสสันดรเมื่อตอนท�ำทาน หวังโพธิญานอันยิ่งใหญ่ 
จึงได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมา กราบไหว้บูชา สัมพุทธเจ้า...๒๐

	 การบ�ำเพ็ญทานดังปรากฏในส่ือเพลงร่วมสมัยข้างต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การบรจิาคสองกมุารให้แก่ชูชก เป็นลักษณะเด่นของเวสสันดรชาดก และเป็นเหตกุารณ์
หลักที่ท�ำให้คน “จ�ำได้” ดังน้ันแม้ว่าส่ือเพลงร่วมสมัยจะเลือกหยิบเพียงเหตุการณ์น้ี
ตอนเดียวมาน�ำเสนอเรื่องราว เพราะข้อจ�ำกัดรูปแบบของสื่อเพลงที่ใช้เวลาสั้นในการ
น�ำเสนอเรื่องราว แต่ผู้ที่ได้ยินได้ฟังก็รับรู้ได้ว่ามาจากเรื่องเวสสันดรชาดก

	 	 ๒.๑.๒	การเดินป่า

	 	 การเดินป่าเป็นเหตุการณ์หลักจากชาดกที่ศิลปินน�ำมาเสนอในส่ือเพลง
รว่มสมยั การเดินป่าเข้าสู่เขาวงกตปรากฏในพระสตุตันตปิฎก เวสสันตรชาดก๒๑ และ
ในอรรถกถาเวสสันตรชาดกกล่าวถึงการเดินป่าเข้าสู่เขาวงกตของสี่กษัตริย์ ดังนี้
	  

...จ�ำเดมิแต่น้ัน กษตัรย์ิเหล่าน้ันทัง้หมดกเ็สดจ็ด�ำเนินด้วยพระบาท. 
ล�ำดับนั้น พระมหาสัตว์ได้มีพระด�ำรัสแก่พระนางมัทรีว่า

	 แน่ะแม่มัทรี แม่จงอุ้มกัณหาชินา เพราะเธอเป็นน้อง 
เบา พี่จักอุ้มพ่อชาลี เพราะเธอเป็นพี่ หนัก.
กแ็ลครัน้ตรสัฉะน้ีแล้ว กษัตรย์ิทัง้สองกอุ้็มพระโอรสพระธดิาเสดจ็
ไป พระศาสดา เมื่อจะทรงประกาศข้อความนั้น จึงตรัสว่า

	 พระราชาเวสสันดรทรงอุ้มพระกุมารชาลี พระมัทรี
ราชบตุรีทรงอุม้พระกุมารีกัณหาชนิา ต่างทรงบนัเทิงตรสัปิยวาจา
กะกันและกันเสด็จไป.

	 ๒๐	 อุทัยรัตน์ เกิดสุวรรณ. (๒๕๕๕). เพลงแหล่มัทรี. สมบัติไทย. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: 
บริษัท อีกแล้วครับท่าน จ�ำกัด.
	 ๒๑	 คาถาที่ [๑๐๙๘] – [๑๑๐๗] 
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กษัตริย์ทั้ง ๔ พระองค์ มีพระเวสสันดรเป็นต้นทอดพระเนตร
เหน็คนทัง้หลายทีเ่ดนิสวนทางมา จึงตรสัถามว่า เขาวงกตอยูท่ีไ่หน 
คนทั้งหลายตอบว่ายังไกล...๒๒

	 การเดินป่าของกษัตริย์ทั้งส่ีพระองค์ที่ปรากฏในส่ือเพลงร่วมสมัยน้ัน เป็น
การแสดงให้เห็นว่าเหตุการณ์หลักน้ีมีความส�ำคัญในฐานะเป็นเหตุการณ์ที่แสดง
ความเป็นวีรบุรุษของพระเวสสันดร ซ่ึงต้องออกเดินทางผจญภัยไปในสถานที่ที่ไม่
คุ้นเคย ต้องเผชิญความยากล�ำบาก เป็นการฟันฝ่าอุปสรรคในชีวิตที่เลือกด้วยตนเอง
เพื่อเน้นย�้ำว่าพระเวสสันดรยินดีและเต็มใจบริจาคทาน การเดินป่าจึงเป็นเหตุการณ์
ส�ำคัญที่แสดงให้เห็นว่า มนุษย์จะต้องฟันฝ่าอุปสรรคที่ผ่านเข้ามาในชีวิต แสดงความ
มุง่มัน่กล้าหาญของพระเวสสันดรการเดนิป่าจึงเป็นเหตกุารณ์หลักทีไ่ด้รบัการ “สืบทอด” 
ในสื่อเพลงร่วมสมัย ปรากฏจ�ำนวนทั้งสิ้น ๕ เพลง ได้แก่ เพลงพระเวสสันดรชาดก 
เพลงแห่พระเวส เพลง ส่ีกษตัรย์ิเดนิดง เพลงมทัรโีศก และเพลงแหล่มทัร ีดงัตวัอย่าง

	 ...พระเวสสันดร พระนางมัทรี กัณหาชาลีบุตรีโอราชา จากบ้านจากเมือง
สู่เขาวงกต ปักกลดศาลาภาวนาบ�ำเพ็ญ...๒๓

	 ...แห่โพธิสัตว์ใช้ชาติ บ่มอ�ำนาจบุญบารมี มุ ่งสละโลกีย์ ตามวิถีของ
พุทธองค์...๒๔

	 ...จะกล่าวถึงองค์สี่กษัตรา ออกจากพาราเข้าเดินดง พระเวสสันดรสุริยวงค์
ท้าวเธออุ้มองค์พ่อชาลี โฉมนางมัทรีแม่กัลยา อุ้มแก้วกัณหากุมารี ออกตามเสด็จ

	 ๒๒	 มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). อรรถกถาเวสสันตรชาดก. ใน พระสูตรและอรรถ
กถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๓. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราช
วิทยาลัย. (มหามกุฏราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เน่ืองในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่ง
พระราชวงศ์จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ พุทธศักราช ๒๕๒๕). หน้า ๖๕๘ – ๖๕๙.
	 ๒๓	 ดวง มรกต. (๒๕๔๗). เพลงพระเวสสันดร. พระเวสสนัดรชาดก. (วีดโิอซีด)ี. กรงุเทพฯ: 
บริษัท เอ็ม.ดี.เทป จ�ำกัด.
	 ๒๔	 ปฤษณา วงศ์ศิริ. (๒๕๕๔). เพลง แห่พระเวส. รวมเพลงละครชุดมนต์รักแม่น�้ำมูล. 
(วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท จ๊ะทิงจา จ�ำกัด จัดจ�ำหน่าย.
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พระสามีเดินจรลีมาในไพร...สี่กษัตราก็คลาไคล เข้าสู่พงไพรพนาดอน...๒๕

	 ...ตั้งแต่จากบุรีย์เรา มาอยู่เขาวงกตสิงขรเขา ภูมิล�ำเนาเอาแนวพนามา
ทิ้งโฉมไว้เหลือแต่ชื่อ พี่นี้หรืออยู่เอกา ต้องอ้างว้างหวาดผวา เจ้ามาตายในเขาวงกต 
ทิ้งลาภยศก็หามีไม่...๒๖

	 ...ว่าจึงร้องส่ังแม่ชะนีจ๋า ถ้าลูกฉันมาช่วยบอกให้ได้ ตัวฉันมัทรีมาอยู่ป่า
ทัง้ส่ีกษตัราด้วยความตัง้ใจ หวังสลัดตดักเิลส ว่าเป็นต้นเหตใุห้มาอยูไ่พร พระเวสสันดร
เมื่อตอนท�ำทาน หวังโพธิญาณอันยิ่งใหญ่ จึงได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมา กราบไหว้บูชา
สัมพุทธเจ้า ว่ากราบเอ๋ยกราบก้มพนมหัตถ์อิทธิฤทธิ์และอ�ำนาจจงคุ้มภัย...๒๗

	 การเดินป่าเป็นเหตุการณ์ส�ำคัญในเรื่องเวสสันดรชาดก พระเวสสันดร
พระนางมัทรี พระชาลี และพระกัณหาชินา เดินทางออกจากนครสีพีเข้าสู่เขาวงกต 
จนกระทั่งพระเวสสันดรได้บ�ำเพ็ญทานบารมีอันยิ่งใหญ่คือการบริจาคบุตรทาน
การเดนิป่าครัง้น้ีจึงมคีวามหมายส�ำคญัในฐานะทีแ่สดงความกล้าหาญของพระเวสสันดร
ในฐานะวีรบุรุษ เหตุการณ์หลักน้ียังได้รับการสืบทอดต่อมาในส่ือเพลงร่วมสมัย
ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าสังคมไทยนิยมเล่าขานเรื่องราวอันเป็นวีรกรรมอันยิ่งใหญ่ที่ตน
ประทับใจ

		  ๒.๑.๓	ตัวละครส�ำคัญ

	 	 การสร้างสรรค์โดยใช้ตัวละครส�ำคัญเป็นลักษณะที่เห็นได้อย่าง
เด่นชดัในส่ือเพลงร่วมสมยั โดยเฉพาะอย่างยิง่เป็นการใช้ตวัละครทีม่ลัีกษณะเด่นส�ำคญั
ที่ “จ�ำได้” ได้แก่ ชูชกกับสองกุมาร และพระนางมัทรี

	 ๒๕	 ยิปซี ศรีสาคร. (๒๕๕๔). เพลง สี่กษัตริย์เดินดง. สีกาสั่งนาค. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: 
บริษัท โฟร์เอส (ไทยแลนด์) จ�ำกัด.
	 ๒๖	 ยิปซี ศรีสาคร. (๒๕๕๔). เพลง มัทรีโศก. สีกาสั่งนาค. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท 
โฟร์เอส (ไทยแลนด์) จ�ำกัด.
	 ๒๗	 อุทัยรัตน์ เกิดสุวรรณ. (๒๕๕๕). เพลงแหล่มัทรี. สมบัติไทย. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: 
บริษัท อีกแล้วครับท่าน จ�ำกัด.
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		  ๒.๑.๓.๑ ชูชกกับสองกุมาร

	 	 ชูชกเป็นตวัละครส�ำคญัในเวสสนัตรชาดก เป็นพราหมณ์อาศยัอยูห่มูบ้่าน
พราหมณ์ทุนนวิฏฐะ แคว้นกาลิงครัฐ ชูชกเป็นภิกขาจารเที่ยว หาทรัพย์ เมื่อได้ทรัพย์
มา ๑๐๐ กหาปณะได้น�ำไปฝากเพื่อนพราหมณ์ไว้ แต่เพื่อนพราหมณ์กลับน�ำทรัพย์ของ
ชูชกไปใช้จึงไม่มีทรัพย์คืนให้ชูชก จ�ำต้องยกลูกสาวคือนางอมิตตตาปนาให้แก่ชูชก
การรับรู้ความหมาย ตัวละครชูชกผ่านส่ือเพลงร่วมสมัยปรากฏจ�ำนวน ๒ เพลง
ได้แก่ เพลง ชูชกกัณหาชาลี และเพลงชูชกตลกของฉัน ดังตัวอย่าง

		  ต�ำนานชาดกชูชกกัณหาชาลี เริ่มเรื่องก็มีเฒ่าภิกขาจาร ชีวิตเริ่มต้น
เคยเป็นคนขอทาน เที่ยวไปทุกบ้านหาคนใจบุญ ทั้งเหนือใต้แกไปทั่วแกล้งท�ำตัวเหมือน
เต่าตุ่น เที่ยวขอทานไว้เป็นทุน พบคนใจบุญแกก็สบายการออดอ้อนแกยอดเยี่ยม ดู
เล่ห์เหลี่ยมแกเหลือร้าย ทั้งคารมก็คมคาย หลงงมงายต้องจ่ายเงิน ใครเลื่องลือชื่อ
ชูชก ท�ำตลกงกๆ เงิน่ๆ ดดู๊องแด๊งแกล้งท�ำเดนิ พอได้เงนิเอาไว้เกบ็ง�ำ ว่าป่าเขาล�ำเนา
ไพร หากินไปเช้ายันค�่ำแสนล�ำบากทนตรากตร�ำ เดินหน้าด�ำแต่ได้เงินดี แกยอมให้ใคร
นั้นถางถางแต่หลังฉากแกเป็นเศรษฐี๒๘

	 การสร้างสรรค์เพลงด้วยการใช้ตัวละครชูชกมักปรากฏร่วมกับ สองกุมาร 
ดังในเพลงชูชกสองกุมาร

	 แม่จ๋าโอ้แม่มัทรี ลูกขอให้ช่วยปราณีมาช่วยหนูทีแม่คุณทูนหัว พ่อไม่เอ็นดู
ทิ้งให้หนูไปกับคนชั่ว เพราะมันมาทูลขอตัวหากแม้นไม่ไปมันก็เฆี่ยนตี ปากร้องเรียกหา
แม่จ๋าอยู่ไหน	 มาช่วยเร็วไวเพราะหนูก�ำลังโดนเฆี่ยนตี โอ้ย แม่จ๋า แม่จ้ะ แม่จ๋า 
แม่มัทรี สิ้นรักแล้วหรือนี่ถึงปล่อยเขาตีหนูแทบตาย
	 ชิชะ เจ้าเด็กน้อย อย่าท�ำส�ำออยเดี๋ยวจะโดนรอยหวาน หึ
	 โอ๊ย โอย แทบว่าจะสิ้นใจตายลุงจ๋าอย่าท�ำหนูเลย โธ่ลุงเอ๋ยจงปล่อยหนูไป
	 นี่แน่ะ หึ อ้ายวายร้าย เดี๋ยวตีเสียตายแล้วยังมาท�ำส�ำออย
	 โธ่ลุงจ๋า อย่าเตะตีด่าแล้วว่าลูกน้อย ป่านน้ีแม่หนูคงคอย โอ้พ่อผมน้อย
จงปล่อยหนูไป

	 ๒๘	 ไวพจน์ เพชรสุพรรณ. (๒๕๕๒). เพลง ชูชกกัณหาชาลี. ชุด มันมากับความแค้น. 
(ซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท กรุงไทยออดิโอ จ�ำกัด.
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	 หน็อยแน่ อ้ายตัวดี มาว่ากูนี้หัวล้านได้ มานี่ อึ๊ อื้อ ตีให้ตาย จะเอาไว้ไย
ไอ้เด็กสันดาน ๆ อึ๊๒๙

	 การใช้ตัวละครชูชกร่วมกับสองกุมารในส่ือเพลงร่วมสมัยแสดงให้เห็นว่า
ฉากการบริจาคสองกุมารเป็นฉากที่ได้รับความนิยม และเป็นที่ประทับใจจน “จ�ำได้” 
เพราะแสดงให้เห็น “ความร้ายกาจ” และการเป็นตัวร้ายของชูชก ซึ่งท�ำให้สงสารสอง
กุมารมากขึ้น การที่ชูชกทารุณสองกุมารจึงสร้างความสะเทือนใจแก่ผู้รับสาร ท�ำให้
จดจ�ำตัวละครทั้งสามตัวน้ีได้ อาจกล่าวได้ว่าชูชกเป็นตัวละครฝ่ายร้ายและสองกุมาร
เป็นตัวละครฝ่ายดี ชูชกเป็นผู้ท�ำทารุณกรรมสองกุมารซึ่งอ่อนแอและน่าสงสาร ท�ำให้
ผู้รับสารสงสารสองกุมารและรังเกียจชูกชกในขณะรับรู้เหตุการณ์ตอนน้ี เหตุการณ์
การบรจิาคสองกมุารจึงได้รบัการสืบทอดต่อมาจากเวสสันตรชาดกในพระไตรปิฎกและ
อรรถกถาเวสสันตรชาดก 

	 นอกจากความร้ายกาจของชูชกแล้ว ส่ือเพลงข้างต้นยังสะท้อนการรับรู้
ความหมายตัวละครชูชกผ่านส่ือเพลงร่วมสมัย โดยแสดงเหตุผลที่ท�ำให้ผู้ฟังเข้าใจว่า
เหตใุดชูชกจึงมทีรพัย์มาก เน่ืองจากชูชกเป็นผู้ทีม่ ี“วาทศลิป์” ดงัเหน็ได้จาก “การออด
อ้อนแกยอดเยี่ยม” “ทั้งคารมก็คมคาย” เป็นต้น 

	 นอกจากนี้ตัวละครชูชกยังได้รับการสร้างสรรค์ใหม่ โดยเปลี่ยนความหมาย
จากชูชกในชาดกให้เป็นชูชก “สมัยใหม่” ที่มีลักษณะ “อ้วนพี” แต่ยังคงลักษณะเดิมที่
ส�ำคัญของชูชกคือเป็นผู้ที่ “งก” “ข้าวของไม่มี ติดมือ” “ซื้อสร้อยทองให้เท่าหนวดกุ้ง” 
ทั้งนี้ชูชกได้ชื่อว่าเป็นผู้ที่ “เที่ยวภิกขาจารได้กหาปณะ” ดังในเพลงปรากฏค�ำว่า “มีเงิน
เป็นตัน” และยังคงลักษณะของชูชกที่เป็นผู้มี “วาทศิลป์” ในทางการใช้วาจา มีคารม
คมคาย และมีอารมณ์ขัน ดังปรากฏในเพลงว่า “พูดตลกทุกครั้งที่เหงา” “อารมณ์
ขบขัน” “หัวเราะยิ้มได้ทั้งวัน” “รับมุกไม่ทันข�ำกันทั้งน้ัน” “พูดตลกนกตกมาตาย” 
ดังในเพลงชูชกตลกของฉัน 

	 ...ถงึพีไ่ม่ได้เป็นนายก แต่เป็นชูชกอยูใ่นใจฉัน รปูร่างถงึดอู้วนพ ีถ้าดดูดีกีเ็ท่ห์
เหมือนกัน พูดตลกทุกครั้งที่เหงา ชอบหอมแก้มขาวนั้นเป็นรางวัล

	 ๒๙	 สุรพล สมบัติเจริญ. (๒๕๕๑). เพลงชูชกสองกุมาร. ราชาเพลงลูกทุ่ง ๕. (ซีดี). 
กรุงเทพฯ: บริษัท แม่ไม้เพลงไทย (บางกอกคาสเสท) จ�ำกัด.
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	 ถึงพี่ไม่ได้เป็นชูชก แต่ก็ยังงกยามมาหาฉัน ข้าวของไม่มีติดมือ ท�ำตีหน้าซื่อ
รอดไปวันวัน ซื้อสร้อยทองให้เท่าหนวดกุ้ง ท�ำเป็นสะดุ้งยัก คิ้วขบฟัน

	 ชูชก ตลกในใจ ใครจะว่าไง ฉันรักของฉัน ชอบพี่ตรงที่จริงใจ ฉลาดหัวไว 
ผู้ชายในฝัน อบอุ่นทุกครั้งที่กอด ท�ำดีตลอด มีเงินเป็นตัน

	 ถึงพี่ไม่ได้เป็นชูชก แต่ก็ชอบพกอารมณ์ขบขัน หัวเราะยิ้มได้ทั้งวัน รับมุก
ไม่ทันข�ำกันทั้งนั้น พูดตลกนกตกมาตาย หาไม่ได้ง่ายนี่แหละ แฟนฉัน...๓๐ 

	 นอกจากน้ีการเทียบว่า “ถึงพี่ไม่ได้เป็นนายก แต่เป็นชูชกอยู่ในใจฉัน” 
แสดงให้เห็นอ�ำนาจของผู้ชายคนนี้ (ชูชก) ที่เทียบเท่ากับ “นายก” หมายถึงผู้เป็นนาย 
ซึ่งแม้จะมีรูปร่างอ้วน พูดตลก และตระหนี่ แต่การที่ “มีเงินเป็นตัน” ก็ท�ำให้ผู้หญิง
ยอมรับชูชกได้ การเปล่ียนแปลงความหมายชูชกในชาดกให้เป็นชูชกสมัยใหม่สะท้อน
ให้เห็นความเปล่ียนแปลงของคติเรื่องชูชกในสังคมไทยยุคทุนนิยมที่เน้นเรื่องวัตถุนิยม 
ช่ืนชมคนมีเงิน แม้จะอัปลักษณ์เพียงใดแต่หากมีทรัพย์สินเงินทองแล้วก็เอาชนะใจ
ผู้หญิงได้ รูปลักษณ์ภายนอกจึงเป็นสิ่งที่มองข้ามได้หากมีฐานะดี 

	 	 ๒.๑.๓.๒ พระนางมัทรี

	 	 พระนางมทัรเีป็นตวัละครส�ำคญัอีกตวัหน่ึงทีนิ่ยมน�ำมาสร้างสรรค์ในส่ือ
เพลงร่วมสมยั เน่ืองจากพระนางมทัรทีรงเป็นมารดาทีห่่วงใยและรกัพระโอรสพระธดิา 
เมือ่ทรงหาสองกมุารไม่พบจึงเป็นลมหมดสตไิป พระนางมทัรเีป็นตวัละครทีไ่ด้รบัความ
สงสารเหน็ใจ โดยเฉพาะฉากทีพ่ระนางตามหาสองกมุาร ในอรรถกถาเวสสนัตรชาดก
พรรณนาความรู้สึกของพระนางมัทรีเมื่อขณะทรงตามหาสองกุมาร ดังนี้

	 ...พระนางมัทรีก็หว่ันพระหฤทัยเสด็จเที่ยวค้นหาพระโอรสพระธิดาของ
พระองค์ด้วยอาศัยแสงจันทร์ เสด็จถึงสถานที่ทั้งปวงนั้นๆ มีต้นหว้าเป็นต้น ซึ่งเป็นที่
พระโอรสพระธิดาเคยเล่น ทรงคร�่ำครวญ...พระนางมัทรีทรงค้นหาพระโอรสพระธิดา
บนภูเขา ไม่เห็นก็ทรงคร�่ำครวญเสด็จลงจากภูเขามาสู่อาศรมบทอีก ทรงคร�่ำครวญ
ถงึพระโอรสพระธดิา...พระนางเจ้ากเ็ตม็แน่นไปด้วยลูกศรคอืความโศก พระกายส่ันดจุ

	 ๓๐	 โบ อมิตตดา. (๒๕๕๕). เพลง ชูชกตลกของฉัน. อัลบั้ม หนวดมหาเสน่ห์. กรุงเทพฯ: 
บริษัท ลูกทุ่งอินเตอร์เน็ต จ�ำกัด.
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แม่ไก่ถกูต ีเสดจ็เทีย่วค้นหาตามทีเ่คยค้นหาครัง้แรกแล้ว...เสดจ็เทีย่วไปยงัสถานทีน้ั่นๆ 
ด้วยความเร็วดุจลมถึง ๓ วาระได้ยินว่าสถานที่พระนางเจ้าเสด็จเที่ยวไปตลอดราตรี
หนึ่ง ประมาณระยะทางราว ๑๕ โยชน์ ล�ำดับนั้น ราตรีสว่าง อรุณขึ้น พระนางเจ้า
เสด็จมาประทับยืนคร�่ำครวญอยู่ ณที่ใกล้ พระมหาสัตว์อีก.๓๑

	 การสร้างสรรค์ตัวละครพระนางมัทรีในส่ือเพลงร่วมสมัย มีจ�ำนวนทั้งส้ิน
๒ เพลง ได้แก่ เพลงแหล่มัทรี และเพลงมัทรีโศก ดังตัวอย่าง

	 ...โอ้แสนสงสารแม่มัทรี โศกเศร้าโศกีลูกมาจากไป เจ้าเคยว่ิงเล่นกันอยู่
แถวน้ี มองหาไม่มีแล้วใจหาย เคยว่ิงมารับเอาหาบคอน เมื่อตะวันรอนๆ แม่จ�ำได้ 
แม่เคยกอดรัดลูกไว้ในอ้อม เจ้าเอียงแก้มให้หอมทั้ง ขวาซ้าย ว่ามาบัดน้ีไม่มีว่ีแวว
แม้แต่เสียงเจ้ือยแจ้วกห็ายไป กณัหาชาลีของแม่เอ๋ย หนีแม่ไปเลยนะทรามวัย เมือ่ยาม
จะกินแม่เคยป้อน เมื่อยามจะนอนแม่ก็กล่อมไกว ว่าโอละเห่ ว่าโอละชา หลับเสีย
เถิดหนาอย่าร้องไห้ หวนคิดถึงลูกด้วยใจพันผูก ใจแม่เป็นทุกข์แทบจะวางวาย
ตอ้งมาเดินดงพงป่า วงัเวงเหว่ว้าน่าใจหาย แว่วเสียงวิหคนกการ้องลั่น ทั้งเสยีงจั๊กจัน่
และเรไร ว่าจึงร้องถามวิหคจ๋า เห็นลูกฉันมาทางน้ีไหม ชะนีน้อยห้อยโหนโยนตัว
ส่งเสียงระรัวอยู่ก้องไพร ว่าจึงร้องส่ังแม่ชะนีจ๋า ถ้าลูกฉันมาช่วยบอกให้ได้ ตัว
ฉันมัทรีมาอยู่ป่า ทั้งสี่กษัตราด้วยความตั้งใจ หวังสลัดตัดกิเลส ว่าเป็นต้นเหตุให้มา
อยู่ไพร พระเวสสันดรเมื่อตอนท�ำทาน หวังโพธิญาณอันยิ่งใหญ่...๓๒

	 ผู้วิจัยพบว่าเพลงมัทรีโศกพรรณนาความโศกของพระนางมัทรีที่ทรงหมดสติ
เน่ืองจากทรงตามหาสองกุมารไม่พบ โดยเล่าผ่านตัวละครส�ำคัญคือพระเวสสันดร
ดังนี้

	 ๓๑	 มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). อรรถกถาเวสสันตรชาดก. ใน พระสูตรและอรรถ
กถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๓. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย. 
(มหามกุฏราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์
จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ พุทธศักราช ๒๕๒๕). หน้า ๗๕๓ – ๗๕๖.
	 ๓๒	 อุทัยรัตน์ เกิดสุวรรณ. (๒๕๕๕). เพลงแหล่มัทรี. สมบัติไทย. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: 
บริษัท อีกแล้วครับท่าน จ�ำกัด.
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	 ...ปางนรินทร์ปิ่นนเรศ องค์พระเวสสันดร เห็นมัทรีศรีสมร มานิ่งนอนที่หน้า
ศาลา พระทรงศกัดิ ์พระพกัตร์เธอเผือด ดงัใครมาเชือดเอาดวงชีวา เสียดายนุชสุดสุดา 
อนิจจาว่าแสนเสียดาย ส�ำคัญแน่แม่มัทรี มาสิ้นชีวีลงวางวาย ประคองกรขึ้นช้อนกาย 
มัทรีผู้สายสวาททรวง ก็ยกเศียรนางน้ันมาวางบนตัก แล้วพิศพักตร์แม่พุ ่มพวง
ว่างามดังจันทร์บุหลันหลวง ก็มาลอยร่วงให้เลือนลอย ว่าโอโอ้มัทรีแม่ยอดสร้อย
พกัดหูน้าพีสั่กหน่อยหมอบชม้อยมาลอยเลอืน กนั็บแต่วันบรรพชา จะนับมาได้เจ็ดเดอืน 
ไม่เคยต้องกายแม่งามเหมือน มัทรีแม่เพื่อนโพธิญาณ สงสารองค์ผู้ทรงยศโศกกรรม
สลดโอ้น่าสงสาร พลางยกเศียรยุพาพาน ประทับทานอยู่บนเพลา ส�ำออยเอ่ือน
แม่เพื่อนยาก ตั้งแต่จากบุรีย์เรา มาอยู่เขาวงกตสิงขรเขาภูมิล�ำเนาเอาแนวพนา มา
ทิ้งโฉมไว้เหลือแต่ชื่อ พี่นี้หรืออยู่เอกา ต้องอ้างว้างหวาดผวา เจ้ามาตายในเขาวงกต 
ทิ้งลาภยศก็หามีไม่ เจ้าสลบนิ่งลงไปหวนนึกว่าตายแม่มัทรี จะท�ำอย่างไรเล่าพระเวสฯ 
เอ๊ยมัทรีทรามเชยต้องมาม้วยเป็นผี เพื่อนสักคนก็หาไม่มี ถ้าขาดมัทรีจะขอลาตาย...๓๓

	 การพรรณนาความโศกของพระนางมัทรีผ่านความนึกคิดและอารมณ์ของ
พระเวสสันดรในส่ือเพลงร่วมสมัยข้างต้นมีลักษณะการ “สืบทอด” จากอรรถกถา
เวสสันตรชาดก ดังนี้

	 ...ล�ำดับน้ัน พระมหาสัตว์เจ้าพระองค์ส่ันด้วยทรงส�ำคัญว่า พระนางมัทรี
ส้ินพระชนม์เสียแล้ว ทรงร�ำพึงว่า มัทรีมาส้ินพระชนม์ในที่ต่างด้าวอันไม่ใช่ฐานะ
หากว่าเธอท�ำกาลกิริยาในเชตุดรราชธานี การบริหารก็จักเป็นการใหญ่ รัฐทั้งสอง
ก็สะเทือนถึงกัน ก็ตัวเราอยู่ในอรัญญประเทศแต่ผู้เดียวเท่าน้ัน จักท�ำอย่างไรดีหนอ 
ทรงค�ำนึงดังน้ีแล้ว แม้เป็นผู้มีความโศกมีก�ำลัง ก็ทรงตั้งพระสติให้มั่น เสด็จลุกขึ้น
ด้วยทรงส�ำคัญว่า เราจักต้องรู้ให้แน่ก่อน จึงวางพระหัตถ์เบ้ืองขวาตรงพระหทัย
วัตถุแห่งพระนางเจ้า ก็ทรงทราบว่ายังมีความอบอุ่นเป็นไปอยู่ จึงทรงน�ำน�้ำมาด้วย
พระเต้า แม้มิได้ทรงถูกต้องพระกายตลอด ๗ เดือน แต่ไม่อาจจะทรงก�ำหนด
ความที่พระองค์เป็นบรรพชิต เพราะความโศกมีก�ำลัง มีพระนัยนาเต็มไปด้วย
พระอัสสุชล ช้อนพระเศียรของพระนางเจ้าข้ึนวางบนพระเพลา พรมด้วยน�้ำ 

	 ๓๓	 ยิปซี ศรีสาคร. (๒๕๕๔). เพลง มัทรีโศก. สีกาสั่งนาค. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท 
โฟร์เอส (ไทยแลนด์) จ�ำกัด.



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ - กรกฎาคม ๒๕๕๗74

ลูบพระพักตร์และที่ตรงพระหทัยประทับนั่งอยู่...๓๔

	 การสืบทอดความโศกของพระนางมัทรีซ่ึงเป็นตัวละครส�ำคัญจากเวสสันตร
ชาดกสู่สือ่เพลงร่วมสมัยช่วยเน้นย�้ำความยิ่งใหญ่ในการบ�ำเพ็ญทานของพระเวสสนัดร 
ซึ่งแนวคิดเรื่องทานบารมีเป็นแนวคิดส�ำคัญของชาดกเรื่องนี้ การสืบทอดเช่นนี้ยังคง
แสดงให้เห็นลักษณะเด่นของภาวะอารมณ์ของตัวละครที่น�ำเสนอสู่สื่อเพลงร่วมสมัย

๒.๒ “คิด เห็น เป็น ภาพ”: การให้ความหมายตัวละครผ่านมิวสิควีดิโอ

	 การรบัรูเ้ป็นปฏกิริยิาของอวัยวะสัมผัสในตวัเราทีต่อบสนองต่อส่ิงเร้าทกุเวลา 
เป็นความรู้ ความคิดของมนุษย์ เมื่อผสมผสานการรับรู้กับรูปแบบเข้าด้วยกันจึงก่อ
ให้เกิดการเห็น ความคิด และการปรับตัวของมนุษย์ อันเป็นผลมาจากอารมณ์คือ
ความรู้ ความเชื่อ ความตั้งใจ ความหวัง และความกังขา เป็นต้น๓๕

	 การรับรู้ที่สามารถเกิดข้ึนได้น้ันอาจเกิดจากการใช้ “ส่ือ” เพื่อสร้างความ
เข้าใจร่วมกัน มิวสิควีดิโอเพลงที่เกี่ยวเน่ืองกับเวสสันดรชาดก เป็นส่ือรูปแบบหน่ึงที่
สร้างความเข้าใจร่วมกันด้วยการใช้เสียง และด้วยการแสดงให้เห็น ซึ่งศิลปะที่สร้าง
ส่ือร่วมกันทางการเห็นน้ันเรียกว่า ทัศนศิลป์ เป็นการรับรู้ทางสายตาหรือที่เรียกว่า 
Visual Perception๓๖

	 มิวสิควีดิโอเพลงที่เกี่ยวข้องกับพระเวสสันดรชาดกในรูปแบบ “สื่อ” ด้วยวิธี
การสร้าง “ความหมาย” ให้เกิดเป็น “ภาพ” ซึ่งหากพิจารณาเพลงร่วมสมัยที่เกี่ยวข้อง
กับเวสสันดรชาดกที่เป็นมิวสิควีดิโอน้ัน สามารถพิจารณาจากเน้ือหาของเพลง และ
การพิจารณาจาก “ภาพ” ประกอบเนื้อหา หรือมิวสิควีดิโอ

	 ๓๔	 มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). อรรถกถาเวสสันตรชาดก. ใน พระสูตรและอรรถ
กถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๓. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย. 
(มหามกุฏราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์
จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ พุทธศักราช ๒๕๒๕). หน้า ๗๕๗.
	 ๓๕	 อารี สุทธิพันธุ์. (๒๕๕๑). ผลึกความคิดศิลปะ. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศรีนครินทร-
วิโรฒ. หน้า ๘๐.
	 ๓๖	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๙๒.
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	 พระเวสสันดร: ผู้ท�ำทานยิ่งใหญ่

	 ส่ือเพลงร่วมสมยัทีเ่กีย่วข้องกบัเวสสันดรชาดกพบการส่ือความหมายให้ผู้ฟัง
รบัรูว่้าพระเวสสันดรเป็นผู้ทีม่จิีตใจน้อมน�ำในการบ�ำเพญ็ทาน ดงัตวัอย่างค�ำทีใ่ช้ในเพลง 
เช่น “มหาทาน” “บุญทาน” “บุญใหญ่” ค�ำดังกล่าวแสดงพฤติกรรมของพระเวสสันดร
โพธิสัตว์ส่งผลต่อการสร้างภาพและสร้างความหมายให้แก่ตัวละคร ดังตัวอย่าง

	 ...บญุผะเหวดมหาเวสสนัดร ชาดกบทตอนเล่าขานกนัมา องค์พทุธาพระสัมมา
สัมมา พระโพธิญาศาสดาศาสดา ร่มโพธิ์ชายคา ศาสนิกชน ปางชาติประสูติตน
มหาทาน มหาทาน.... 

	 ถึงเดือนสี่บุญนี้โฮมงาน บุญใหญ่สะท้านองค์พระราชา ลูกหลานนอบน้อม
สักการบูชา บุญงานมหา มหาเวสสันดร ชาดกบทตอนขององค์พระสัมมา เชิญ
พระราชา มหาเวสสันดร...๓๗ 

ภาพที่ ๒ พระเวสสันดรทรงบ�ำเพ็ญบุตรทาน ชูชกโบยตีสองกุมาร๓๘

	 ๓๗	 ดวง มรกต. (๒๕๔๗). เพลงพระเวสสันดร. พระเวสสนัดรชาดก. (วีดโิอซีด)ี. กรงุเทพฯ: 
บริษัท เอ็ม.ดี.เทป จ�ำกัด.
	 ๓๘	 ภาพจากมิวสิควิดีโอเพลงพระเวสสันดรชาดก (ดวง มรกต. (๒๕๔๗). เพลง
พระเวสสันดร. พระเวสสันดรชาดก. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ : บริษัท เอ็ม.ดี.เทป จ�ำกัด.)
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	 การแสดงภาพมิวสิควีดิโอตอนพระเวสสันดรทรงบ�ำเพ็ญบุตรทานข้างต้นนั้น 
ช่วยเน้นย�้ำความหมาย “มหาทาน” ให้เกิดเป็นภาพ

	 พระนางมัทรี: นางแก้วคู่บารมี

	 ในส่ือเพลงร่วมสมัยพบการส่ือความหมายให้ผู้ฟังรับรู้ว่าพระนางมัทรีเป็น
ตัวละครผู้มีจิตใจงาม เป็นมารดาที่ดี เป็นภรรยาที่ดี ดังปรากฏค�ำเรียกพระนางมัทรี
หลากหลาย ได้แก่ “นางมัทรีแม่กัลยา” “แม่คุณทูนหัว” “มัทรีศรีสมร” “นุชสุดสุดา” 
“มัทรีผู้สายสวาททรวง” “แม่พุ่มพวง” “มัทรีแม่ยอดสร้อย” “แม่งามเหมือน” “มัทรี
แม่เพื่อนโพธิญาณ” “ยุพาพาน” “แม่เพื่อนยาก” “มัทรีทรามเชย” ดังในเพลงมัทรีโศก

	 มัทรีศรีสมร มานิ่งนอนที่หน้าศาลา พระทรงศักดิ์ เออ พระพักตร์เธอเผือด
ดังใครมาเชือดเอาดวงชีวา เสียดายนุชสุดสุดา อนิจจาว่าแสนเสียดาย ส�ำคัญแน่
แม่มทัร ีมาส้ินชีวีลงวางวาย ประคองกรข้ึนช้อนกาย มัทรผีูส้ายสวาททรวง กย็กเศยีร
นางน้ันมาวางบนตัก แล้วพิศพักตร์แม่ พุ่มพวง ว่างามดังจันทร์บุหลันหลวง ก็มา
ลอยร่วงให้เลือนลอย ว่าโอโอ้มัทรีแม่ยอดสร้อย...มัทรีแม่เพื่อนโพธิญาณ สงสาร
องค์ผู้ทรงยศ โศกกรรมสลดโอ้น่าสงสาร พลางยกเศียรยุพาพาน ประทับทานอยู่บน
เพลา ส�ำออยเอื่อนแม่เพื่อนยาก๓๙

ภาพที่ ๓ และ ๔ พระนางมัทรี พระชาลี พระกัณหาชินา
และสองกุมารถูกชูชกโบยตีพาไป๔๐

	 ๓๙	 ยิปซี ศรีสาคร. (๒๕๕๔). เพลง มัทรีโศก. สีกาสั่งนาค. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท 
โฟร์เอส (ไทยแลนด์) จ�ำกัด.
	 ๔๐	 ภาพจากมิวสิควิดีโอ เพลง มัทรีโศก (ยิปซี ศรีสาคร. (๒๕๕๔). เพลง มัทรีโศก. สีกา 
สั่งนาค. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท โฟร์เอส (ไทยแลนด์) จ�ำกัด.).
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	 นอกจากน้ี เมื่อสองกุมารเรียกพระนางมัทรีในส่ือเพลงร่วมสมัยใช้ค�ำว่า
“แม่คนที่เคยปราณี” อันแสดงให้เห็นน�้ำพระทัยของพระนางให้เด่นชัดขึ้น

	 แม่จ๋าโอ้แม่มัทรี ลูกขอให้ช่วยปราณีมาช่วยหนูทีแม่คุณทูนหัวพ่อไม่เอ็นดู
ทิ้งให้หนูไปกับคนชั่ว เพราะมันมาทูลขอตัวหากแม้นไม่ไปมันก็เฆี่ยนตี ปากร้องเรียกหา
แม่จ๋าอยู่ไหน มาช่วยเร็วไวเพราะหนูก�ำลังโดนเฆี่ยนตี๔๒ 

	 การแสดงภาพของพระนางมทัรผ่ีานมวิสิควีดโิอข้างต้นช่วยเน้นย�ำ้ความหมาย
ความเป็นนางแก้ว และเน้นบทบาทความเป็นแม่ของพระนางทีเ่มือ่ไม่พบสองกมุารแล้ว
ทรงเป็นลมหมดสติไป

	 ชูชก: พระเอก หรือ ผู้ร้าย

	 ส่ือเพลงร่วมสมัยที่เกี่ยวกับเวสสันดรชาดกพบการส่ือความหมายให้ผู้ฟัง
รับรู้ว่า ชูชกเป็นตัวละครที่มีจิตใจทราม แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นตัวอย่างของการ
ประกอบอาชีพแบบ “สัมมาอาชีพ” คือซ่ือตรงในอาชีพของตนเอง ขยันหมั่นเพียร
ในการเที่ยว “ภิกขาจาร” ดังในเพลงชูชกกัณหาชาลี ซ่ึงเป็นการเปล่ียนภาพลักษณ์
ของชูชกให้ผู้เสพเห็น “มุมดี” ต่างจากการรับรู้ความหมายเดิมว่าชูชกเป็นตัวละคร
ปฏปัิกษ์ทีม่ลัีกษณะอัปลักษณ์ทัง้กายใจ เพราะชชูกในเพลงน้ีขยนัท�ำมาหากนิ อดทนต่อ
การดูหมิ่นดูแคลน ไม่ไปรีดไถหรือขโมยใคร ดังในเพลงชูชกกัณหาชาลี

ภาพที่ ๕ พระนางมัทรีทรงตามหาสองกุมารไม่พบจึงทรงหมดสติ๔๑

	 ๔๑	 ภาพจากมิวสิควิดีโอ เพลง มัทรีโศก (ยิปซี ศรีสาคร. (๒๕๕๔). เพลง มัทรีโศก. สีกา 
สั่งนาค. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท โฟร์เอส (ไทยแลนด์) จ�ำกัด.).
	 ๔๒	 เพลง ชูชกสองกุมาร ของ สุรพล สมบัติเจริญ
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	 ต�ำนานชาดกชูชกกัณหาชาลี เริ่มเรื่องก็มีเฒ่าภิกขาจาร ชีวิตเริ่มต้นเคยเป็น
คนขอทาน เที่ยวไปทุกบ้านหาคนใจบุญ ทั้งเหนือใต้แกไปทั่วแกล้งท�ำตัวเหมือนเต่าตุ่น 
เทีย่วขอทานไว้เป็นทนุ พบคนใจบุญแกกส็บาย การออดอ้อนแกยอดเยีย่ม ดเูล่ห์เหล่ียม
แกเหลือร้าย ทั้งคารมก็ คมคาย หลงงมงายต้องจ่ายเงิน ใครเลื่องลือชื่อชูชก ท�ำ
ตลกงกๆ เงิ่นๆ ดูด๊องแด๊งแกล้งท�ำเดิน พอได้เงินเอาไว้เก็บง�ำ ว่าป่าเขาล�ำเนาไพร 
หากินไปเช้ายันค�่ำแสนล�ำบากทนตรากตร�ำ เดินหน้าด�ำแต่ได้เงินดี แกยอมให้ใครนั้น
ถางถางแต่หลงัฉากแกเป็นเศรษฐ ีใครดดุ่าว่าไม่ดี แกไม่ไปจ่ีเหมือนโจรปล้นไพรให้ก็เอา
ไม่ให้ไม่เอา ชูชกเฒ่าไม่เคยรีดไถ คนปราณีก็มีเยื่อใย มีน�้ำใจเขาก็ให้ทาน๔๓

	 การสื่อความหมายให้ผู้ฟังรับรู้ว่า ชูชกเป็นตัวละครที่มีลักษณะนิสัยโหดร้าย 
มีลักษณะอัปลักษณ์ “ผมน้อย” “หัวล้าน” และในทรรศนะของผู้แต่งเพลงน้ันชูชก
เป็น “คนชั่ว” โดยแสดงผ่านค�ำพูดของสองกุมารว่าถูกชูชกเฆี่ยนตีจนเจ็บปวดทรมาน 
แม้จะวิงวอนร้องขอเพียงใดชูชกก็ไม่ยอมปล่อยสองกุมาร กลับยิ่งท�ำร้าย “ตีให้ตาย” 
และด่าว่าสองกุมารว่าเป็น “ไอ้เด็กสันดาน” ลักษณะเช่นน้ีจึงเน้นย�้ำความโหดร้าย
ทารุณของชูชกได้เป็นอย่างดี ดังในเพลงชูชกสองกุมาร

	 แม่จ๋าโอ้แม่มัทรี ลูกขอให้ช่วยปราณีมาช่วยหนูทีแม่คุณทูนหัว พ่อไม่เอ็นดูทิ้ง
ให้หนูไปกับคนช่ัว เพราะมันมาทูลขอตัวหากแม้นไม่ไปมันก็เฆี่ยนตี ปากร้องเรียกหา
แม่จ๋าอยู่ไหน มาช่วยเร็วไวเพราะหนูก�ำลังโดนเฆี่ยนตี โอ้ย แม่จ๋า แม่จ้ะ แม่จ๋า 
แม่มัทรี สิ้นรักแล้วหรือนี่ถึงปล่อยเขาตีหนูแทบตาย

	 ชิชะ เจ้าเด็กน้อย อย่าท�ำส�ำออยเดี๋ยวจะโดนรอยหวาน หึ
	 โอ๊ย โอย แทบว่าจะสิ้นใจตายลุงจ๋าอย่าท�ำหนูเลย โธ่ลุงเอ๋ยจงปล่อยหนูไป
	 นี่แน่ะ หึ อ้ายวายร้าย เดี๋ยวตีเสียตายแล้วยังมาท�ำส�ำออย
	 โธ่ลุงจ๋า อย่าเตะตีด่าแล้วว่าลูกน้อย ป่านนี้แม่หนูคงคอย โอ้พ่อ ผมน้อยจง
ปล่อยหนูไป

	 ๔๓	 ไวพจน์ เพชรสุพรรณ. (๒๕๕๒). เพลง ชูชกกัณหาชาลี. ชุด มันมากับความแค้น. 
(ซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท กรุงไทยออดิโอ จ�ำกัด.
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	 หน็อยแน่ อ้ายตัวดี มาว่ากูนี้หัวล้านได้ มานี่ อึ๊ อื้อ ตีให้ตาย จะเอาไว้ไย
ไอ้เด็กสันดาน ๆ อึ๊๔๔

	 นอกจากน้ีในเพลงยังพบการใช้ค�ำอุทานแสดงอารมณ์ เพื่อให้เห็นภาพ
ความโหดร้ายของชูชก และท�ำให้สงสารสองกุมารมากขึ้น ดังเช่น ค�ำว่า “โอ๊ย” “โอย” 
แสดงอาการเจ็บปวดอันเน่ืองมาจากการถูกเฆี่ยนตี และ “อึ๊ อื้อ” แสดงให้เห็น
การใช้แรงตีสองกุมารอย่างแรง ค�ำอุทานแสดงอารมณ์น้ีท�ำให้ผู้อ่านเห็นภาพความ
น่ารังเกียจของชูชก และเกิดความสงสารสองกุมาร

๓. เพลงร่วมสมัย: บทบาทของสื่อเวสสันดรชาดกในสังคมไทยร่วมสมัย

	 เวสสันดรชาดกเป็นชาดกเรื่องหน่ึงที่มีบทบาทส�ำคัญในฐานะเป็นวัตถุดิบที่
น�ำมาสร้างสรรค์ในส่ือเพลงร่วมสมัย จากการวิเคราะห์บทบาทของส่ือเพลงร่วมสมัย
พบว่ามีบทบาท ๓ ประการ ได้แก่ การให้ความบันเทิง ความเพลิดเพลิน การรักษา
และสืบทอดความส�ำคัญของประเพณี บุญผะเหวด และการเป็นเครื่องมือเผยแพร่
ค�ำสอนพุทธศาสนา

	 ๓.๑ การให้ความบันเทิง หรือสร้างความเพลิดเพลิน

	 เพลงร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับเวสสันดรชาดกมีบทบาทในการให้ความบันเทิง 
และสร้างความเพลิดเพลินแก่คนในสังคม เน่ืองจากรูปแบบสื่อที่เปล่ียนไปจากเดิม
ที่ต้องฟังเทศน์ – สวดเรื่องเวสสันดรชาดก ปรับเปล่ียนมาเป็นการรับรู้ชาดกด้วย
ส่ือประเภทเพลง ซ่ึงมิวสิควีดิโอแสดงเรื่องราวชาดกน้ันเป็นการปรับเปล่ียนวิธีการ
รับรู้สารจากส่ือ ซ่ึงมีดนตรี และภาพประกอบอันมีบทบาทส�ำคัญในการสร้างความ
บันเทิง ความเพลิดเพลินใจ เป็นการเปลี่ยนรูปแบบการมีประสบการณ์ตรงจากที่ต้อง
น่ังฟังเทศน์ชาดกที่วัดมาเป็นการมีประสบการณ์ทางศาสนาผ่านส่ือ ซ่ึงสามารถสร้าง
ประสบการณ์ทางสุนทรียะได้ในอีกรูปแบบหนึ่ง 

	 ๔๔	 สุรพล สมบัติเจริญ. (๒๕๕๑). เพลงชูชกสองกุมาร. ราชาเพลงลูกทุ่ง ๕. (ซีดี). 
กรุงเทพฯ: บริษัท แม่ไม้เพลงไทย (บางกอกคาสเสท) จ�ำกัด.
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	 นอกจากนี้สื่อเพลงร่วมสมัยยังเป็นสื่อสร้างสรรค์ที่ช่วยสร้างจินตนาการบาง
อย่างเพื่อปลดปล่อยตนเองจากความเป็นจริง อันเป็นการเติมเต็มอารมณ์ความรู้สึก
ของมนุษย์

	 ๓.๒ การรักษาและสืบทอดความส�ำคัญของประเพณีบุญผะเหวด

	 งานบุญผะเหวดเป็นงานบุญเดือนสี่ ซ่ึงเป็นงานประจ�ำปีของชาวภาคอีสาน 
จัดขึ้นทุกปีในช่วงระหว่างออกพรรษา เรียกกันว่างานบุญ เดือนส่ี หรือบุญผะเหวด 
จะจัดติดต่อกัน ๓ วันเป็นอย่างน้อย วันแรกเป็นวันเตรียมงานเรียกกันว่า “มื่อโฮม” 
หมายถึงการร่วมแรงร่วมใจกันมาท�ำงาน ช่วยกันตกแต่งศาลาที่จะเทศน์มหาชาติให้มี
บรรยากาศเหมือนอยู่ในป่าเขาวงกต วันที่ ๒ จะมีแห่พระเวสสันดร พระนางมัทร ี
พระชาลี พระกัณหา ชินามายังศาลาวัด การแห่น้ีจะมีดนตรีพื้นเมืองและการเซ้ิง 
ส่วนวันที ่๓ จะฟังเทศน์มหาชาตแิละมกีารท�ำบญุอ่ืนๆ อย่างเช่น การเทศน์กณัฑ์หลอน 
การแห่ข้าวพันก้อน การแห่ผ้าพระเวส ซึ่งใช้ผ้าขาวเขียนเป็นเรื่องราวเวสสันดรชาดก 
เป็นต้น ส่ือเพลงร่วมสมยัเวสสนัดรชาดกมบีทบาทในการรกัษาและสืบทอดความส�ำคญั
ของงานบุญผะเหวด ดังปรากฏการบรรยายในสื่อเพลงร่วมสมัย และภาพจากมิวสิค
วีดิโออันสะท้อนให้เห็นประเพณีงานบุญผะเหวด ดังในเพลงพระเวสสันดรชาดก
เพลงแห่พระเวส และเพลงบุญมหาชาติขาดอ้าย

	 บุญผะเหวดมหาเวสสันดร ชาดกบทตอนเล่าขานกันมา...มาแห่ กัณฑ์หลอน
หวัใจชืน่มืน่ ฟังเทศน์มาลัยหมืน่มาลยัแสนส�ำราญ แห่ข้าว พนัก้อน กนิข้าวปุ้นคาวหวาน 
ศาสนสถาน จัดงานปฏิมาพี่น้องชาวประชาแห่แหนท�ำบุญ ขบวนกองบุญแห่พระเวส
เข้าเมอืง...เดนิกนัเป็นสายแห่แหนเรือ่งราว ผ้าขาวแต่งแต้มพระชาตสัินดร...แห่ผะเหวด
เข้าเมือง๔๕

	 ๔๕ดวง มรกต. (๒๕๔๗). เพลงพระเวสสันดร. พระเวสสนัดรชาดก. (วีดโิอซีด)ี. กรงุเทพฯ: 
บริษัท เอ็ม.ดี.เทป จ�ำกัด.
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	 เชิญองค์เจ้าพระเวสสันดร กลับนครคีรีนคเรศ ไปปกเกศชาวพระนครน้ัน
เทอญ บุญพระเวสบ้านเฮา หนุ่มๆ สาวๆ ผู้เฒ่าผู้ใหญ่โบราณสืบประเพณีไว้ ตกเดือน
สี่ไทยจะมีงานทุกปี บุญบ้านนี้ถิ่นอีสานบ้านเฮาเรียกว่าบุญมหาชาติ แห่โพธิสัตว์ใช้ชาติ 
บ่มอ�ำนาจบุญบารมี มุ่งสละโลกีย์ ตามวิถีของพุทธองค์ พวกเฮาหมู่ลูกเหลนหลาน
สร้างบญุทานร่วมจิตจ�ำนง มาแห่องค์มหาเวส รุง่ข้ึนแห่กนัหลอน สาวหนุ่มฟ้อนร่วมกนั 
แห่มา ถวายกัณฑ์ให้กับหลวงตา ชาวบ้านทั่วหน้าร่วมบุญกุศล หนุ่มหน้ามนสาวน้อย
หน้าหวาน ร่วมบุญทานฮักกันม่วนกัน บุญพระเวสม่วนล้นบ้านชาวอุบลร่วมใจ
สัมพันธ์...๔๗

ภาพที่ ๖ และ ๗ งานบุญผะเหวดมีขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง๔๖

	 ๔๖	 ภาพจากมิวสิควิดีโอเพลงพระเวสสันดรชาดก (ดวง มรกต. (๒๕๔๗). เพลง
พระเวสสันดร. พระเวสสันดรชาดก. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ : บริษัท เอ็ม.ดี.เทป จ�ำกัด.) 
	 ๔๗	 ปฤษณา วงศ์ศิริ. (๒๕๕๔). เพลง แห่พระเวส. รวมเพลงละครชุดมนต์รักแม่น�้ำมูล. 
(วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท จ๊ะทิงจา จ�ำกัด.
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	 การแห่ผ้าพระบฏ และการฟังเทศน์มหาชาติ๔๘ 

	 ส่ือเพลงร่วมสมยัข้างต้นสะท้อนให้เหน็ว่างานบญุผะเหวด เป็นงานบญุส�ำคญั
ยิ่งใหญ่ของภาคอีสาน ผู้คนศรัทธาเข้าร่วมฟังเทศน์ โดยเฉพาะงานบุญผะเหวดที่มี
ชื่อเสียงด้านการท่องเที่ยวคือ จ.ร้อยเอ็ด ได้แก่ เทศกาลงานประเพณี “ไปกินข้าวปุ้น 
ร่วมบุญผะเหวด” ในงานมีฟ้อนร�ำ แห่กลองยาว และมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือคือ 
“ปู่พลาญชัย” ดังตัวอย่าง

	 ล่ะดอกสะแบงแดงเต็มต้น คนเมืองเกินเอาบุญใหญ่ โฮมกันบึงพลาญชัย 
บุญผะเหวดฮอดแล้วไกลใกล้กะหลั่งไหล ละคิดเห็นเด้คนที่ นัดน้องไว้ เดือนสี่สิเคียง
หมอน บุญกันหลอนแล้วพอดี สิสู่ขอน้องรอมื้อ

ภาพที่ ๘ – ๑๑ งานบุญผะเหวดมีขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง 

	 ๔๘	 ภาพจากมิวสิควิดีโอเพลงแห่พระเวส (ปฤษณา วงศ์ศิริ. (๒๕๕๔). เพลง แห่พระเวส. 
รวมเพลงละครชุดมนต์รักแม่น�้ำมูล. (วีดิโอซีดี). กรุงเทพฯ: บริษัท จ๊ะทิงจา จ�ำกัด.)
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	 ๔๙	 จินตหรา พูนลาภ. (๒๕๕๑). เพลง บุญมหาชาติขาดอ้าย. อัลบั้ม จินตะหรา
ครบเครื่อง ชุดที่ ๒. กรุงเทพฯ: บริษัท อาร์สยาม จ�ำกัด.
	 ๕๐	 ภาพจากมิวสิควีดิโอเพลงบุญมหาชาติขาดอ้าย (จินตหรา พูนลาภ. (๒๕๕๑). เพลง 
บุญมหาชาติขาดอ้าย. อัลบั้ม จินตะหราครบเครื่อง ชุดที่ ๒

	 เสียงกลองยาวแห่กนัหลอนฟ้อนเซ้ิงงาม คนล้นหลามแน่นถนนทกุสาย คูห่นุ่ม
สาวควงคู่เรียงราย แต่บ่มีอ้ายคือขาดอันใด๋จักอย่าง บุญฟังเทศน์ บุญผะเหวดแห่กัน
หลอน เหงาแน่นอนบ่มีอ้ายน่ังข้าง ยิ่งค�่ำลงยิ่งคิดไปหลายอย่าง คิดไปเหมิดต่าง 
ต่าง ฮอดความสัญญากัน เหลือแฮงหมั่นเคยสัญญากัน เคยเว้าอ่อม อ่อม อ่อม อ่อม 
หรืออ้ายบ่พร้อม บ่เห็นแจ้งข่าวคราว โอ๋ยน้อพี่ความเจ็บปวดรวดร้าว มันสิอยู่กับไผ 
คิดเห็นใจแน่บ่น้อคนคอย สิจ่อยตายน�ำเจ้า จนไปเว้ามเหศักดิ์หลักเมือง ให้เพิ่นเตื้อง
เพิ่นส่อย เพิ่นส่อย จุดธูปเรียบร้อยใจตั้งอธิษฐาน

	 วานปู่พลาญชัยมิ่งเมืองยิ่งใหญ่ บอกคนเขาไกลให้คืนถิ่น บอกว่าหลานคอย
ห่วงหาเป็นอาจิน 	หรือเขาลืมสิ้นให้เจ้าปู่ดลใจ ปู่จ๋าไปดลให้เขาฮู้ตอนนี้เขามีคู่หรือว่า
เขาอยู่กับใคร ปู่จงบอกกับเขาด้วยหนา ทุกเวลาหลานลืมไม่ได้ ขาดเขาหลานเหมือน
ขาดใจ ปู่พลาญชัยช่วยบอกเขาที๔๙ 

ภาพที่ ๑๒ และ ๑๓ งานบุญผะเหวดมีฟ้อนร�ำ และแห่กลองยาว๕๐
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	 การกล่าวถึงงานบุญผะเหวดในส่ือเพลงร่วมสมัยจึงแสดงให้เห็นว่าชาวบ้าน
ยงัคงรูจั้กและให้ความส�ำคญักบัประเพณีน้ี ดงัจะเหน็ได้จากการอนุรกัษ์พธิกีรรมต่างๆ 
ในงาน เช่น การแก่ การฟ้อนร�ำ การท�ำบุญ เป็นต้น โดยเน้นให้เห็นว่างานบุญผะเหวด
นี้เป็น “ชาดกบทตอนเล่าขานกันมา” และ “แห่โพธิสัตว์ใช้ชาติ บ่มอ�ำนาจบุญบารมี” 
ทัง้หมดน้ีจึงเป็นการรกัษาและสืบทอดงานบญุผะเหวดในส่ือรปูแบบใหม่ เป็นการด�ำรง
อยู่ของงานบุญผะเหวดในสังคมไทยในอีกรูปแบบหนึ่ง

	 ๓.๓ การเป็นเครื่องมือเผยแพร่ค�ำสอนทางพุทธศาสนา

	 เพลงร่วมสมยัเวสสนัดรชาดกได้ท�ำหน้าทีส่�ำคญัในฐานะเป็นเครือ่งมอืเผยแพร่
ค�ำสอนศาสนาที่ให้คุณค่าในการด�ำเนินชีวิตโดยน�ำเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนาเรื่อง
การท�ำทาน การเผยแพร่ค�ำสอน ช่วยอบรมระเบียบสังคม ปลูกฝังค่านิยม และรักษา
บรรทัดฐานทางพฤติกรรมให้สังคมผ่านส่ือร่วมสมัย ซ่ึงเป็นหน้าที่ส�ำคัญของศาสนา
ที่สอนให้คนท�ำความดีละกิเลส โดยน�ำเสนอแบบคู่ตรงข้ามอย่างเด่นชัด คือมีฝ่ายดี
และฝ่ายไม่ดี แต่สุดท้ายความดีจะชนะความช่ัว ส่ือเพลงร่วมสมัยเวสสันดรชาดก
ยังให้แนวคิดส�ำคัญเรื่องการบ�ำเพ็ญทาน อันถือเป็นหลักปฏิบัติที่พุทธศาสนิกชนพึงมี 

	 การน�ำเรื่องของพระเวสสันดรมา “เล่า” ในเพลงร่วมสมัย จึงเป็นการน�ำ
วัตถุดิบทางศาสนามาน�ำเสนอใหม่ผ่านส่ือเพลงซ่ึงเน้นความเพลิดเพลินใจเป็นหลัก
ผู้ฟังจะได้เรียนรู้ค�ำสอนทางพระพุทธศาสนาผ่านส่ือ โดยปรับเปล่ียนรูปแบบจากการ
มีประสบการณ์ตรงที่ต้องไปฟังเทศน์มหาชาติที่วัดมาเป็นการรับรู้ผ่านเสียงเพลง
เพลงร่วมสมัยพระเวสสันดรจึงท�ำหน้าที่เผยแพร่ค�ำสอนทางศาสนาเรื่องทานจาก
เวสสันดรชาดก

สรุปและอภิปรายผล

	 เวสสันดรชาดกเป็นข้อมูลทางวัฒนธรรมที่ส�ำคัญและเป็นที่นิยมน�ำมา
“ผลิตซ�้ำ” ในส่ือรูปแบบต่างๆ แสดงให้เห็นการรับรู้ความหมายเวสสันดรชาดกที่น�ำ
เหตกุารณ์ส�ำคญัและตวัละครส�ำคญัจากเวสสันตรชาดกในพระไตรปิฎกและอรรถกถา
เวสสันตรชาดกมาสร้างสรรค์ในสื่อเพลงร่วมสมัย สื่อเพลงร่วมสมัยเวสสันดรชาดกมี
บทบาทส�ำคญัในการให้ความบนัเทงิ และสร้างความเพลิดเพลิน การรกัษาและสืบทอด
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ความส�ำคัญของประเพณีบุญผะเหวด และเป็นเครื่องมือเผยแพร่ค�ำสอนพุทธศาสนา 

	 การรับรู้ความหมายเวสสันดรชาดกจึงเป็นการเรียนรู้ธรรมะ ผ่านส่ือ ซ่ึง
มีความเป็นปัจเจกมากกว่าการน่ังฟังสวดหรือฟังเทศน์ในรูปแบบเดิม การรับรู ้
ความหมายจากเวสสันตรชาดกผ่านส่ือน้ีแสดงให้เหน็ความส�ำคญัของการน�ำหลักธรรม
ทางพทุธศาสนามาปรบัเปล่ียนวิธกีารน�ำเสนอให้เข้ากบัยคุสมยั แม้ว่ารปูแบบของส่ือจะ
เปล่ียนไปตามบริบทสังคมร่วมสมัย แต่ชาดกยังคงท�ำหน้าที่ส�ำคัญคือการแสดง
เรื่องราวของพระโพธิสัตว์ เพื่อเป็นตัวอย่างในการบ�ำเพ็ญธรรม เป็นการรับรู ้
ความหมายจากชาดกเรือ่งน้ี ซ่ึงจะยงัคงด�ำรงอยูใ่นสังคมไทย เพือ่แสดงให้เหน็แนวคดิ
ส�ำคัญเรื่องการบ�ำเพ็ญทานในอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
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บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยน้ี มวัีตถปุระสงค์เพือ่ศกึษาวิเคราะห์การสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตร
ในงานช่างสิบหมู ่และแนวคิดการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมู ่สมัย
กรุงรัตนโกสินทร์ โดยการวิจัยเชิงเอกสาร ผลการวิจัยพบว่าในสังคมไทยมีการ
สร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรในงานช่างก่อนสมยักรงุรตันโกสินทร์ คอืในดนิแดนสุวรรณภมูิ
มงีานสลักหนิรปูดอกบัวบานเพือ่บูชาพระพทุธเจ้าก่อนมกีารสร้างพระพทุธรปู แล้วมงีาน
สร้างสรรค์ลายดอกบัว ลายดอกพุดตานในงานช่างสิบหมู่สมัยกรุงสุโขทัย สืบเนื่องมา
ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตั้งแต่รัชกาลที่ ๑ จนถึงรัชกาลปัจจุบัน โดยเฉพาะในรัชกาล
ที ่๓ และรชักาลปัจจุบนัทีม่กีารสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรโดดเด่น ลายดอกไม้วิจิตรต่างๆ 
มทีัง้ลายดอกบัว ลายดอกพดุตาน ลายดอกพกิลุ ลายดอกไม้ทพิย์ ลายดอกไม้ประดษิฐ์ 
ลายดอกไม้ธรรมชาต ิปรากฏเป็นส่วนประกอบหน่ึงของงานช่างสิบหมูเ่พือ่บูชาพระพทุธ
ศาสนาประเภทอามสิบูชา อันมคีณุค่ายิง่ซ่ึงมแีนวความคดิ ๓ ประการทีม่าจาก ๑) การ
ศึกษาธรรมชาติเรื่องดอกไม้ ได้แก่ ดอกบัว ดอกพุดตาน ๒) ความศรัทธาต่อพระพุทธ
ศาสนา ได้แก่ พระวินัย ความบริสุทธิ์ของพระพุทธเจ้า บุคคลกับดอกบัว พุทธประวัติ 
การบูชาพระพุทธเจ้า พระธรรม การแสดงวิมานที่เป็นผลแห่งกรรมดี ๓) การสืบทอด
งานช่างสิบหมู่ ได้แก่ งานลายดอกบัวต่างๆ การน�ำลายดอกไม้วิจิตรไปใช้ในงานช่าง
สิบหมู่ทางพระพุทธ ศาสนา รวมทั้งมีต�ำรา การสร้าง การปฏิสังขรณ์พุทธศาสนสถาน 
พุทธศาสนวัตถุ ตามรูปแบบเดิมจากรัชกาลที่ ๑ จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๕๖) ด้วยการ
บูรณาการศาสตร์และศิลป์แห่งดอกไม้วิจิตรจนกลายเป็นมรดกศิลปวัฒนธรรมในงาน
ช่างสิบหมู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 * นักวิจัย P ๗ ประจ�ำสถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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The Exquisite F lower Pattern: The Artistic and 
Cultural Legacy of the Ten Thai Arts and Crafts 

of the Rattanakosin Era

Rungaroon Kulthamrong1

Abstract

 	 This article, based on the documentary research, aims to analyze 
the creation of the exquisite f lower pattern of the Ten Thai Arts and Crafts 
during the Rattanakosin period. The study has found that this Thai artistic 
f loral pattern has been used in arts and crafts long time before the 
Rattanakosin Era. Moreover, the stonework in the form of lotus f lower 
had been widely used in the Land of Gold, or the Suwannabhumi, as a 
symbol to worship before the image of the Buddha had been created. Also 
the design of the lotus pattern, as well as the Hibiscus one, had been 
passed by the Ten Thai Arts and Crafts group from the Sukhothai period 
to the Rattanakosin. The design of this exquisite f loral shape pattern has 
been developed especially during the reign of King Rama III and King 
Rama IX (the present one). All the f lower patterns such as the lotus, the 
Hibiscus (cotton rose), the genus Dalbergia (bullet wood), the Montarop
(f lower of paradise), either the elaborated f lowers or the natural ones are 
found in the creative works of the Thai artists and craftsmen as a part
of their valuable offering to Buddhism (Amisa Puja). 

	 1	 Researcher P 7. Institute of Thai Studies. Chulalongkorn University
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	 There are three ideas that inf luence the works of these beautiful
f lower patterns: 1) the study of f lowers in nature such as the lotus and
the cotton rose 2) the faith in Buddhism, for example, the Buddhist canons, 
the purity of Lord Buddha, the symbol of lotus and mankind, the legend 
of Buddha, Buddhist offerings, Dharma, and the image of Buddhist paradise 
(Swarga) 3) the continuance of the Ten Thai Arts and Craftwork such as 
the works with lotus design, etc.

	 With the willing to integrate the knowledge about the arts of this 
exquisite f lower pattern of the Ten Thai Arts and Crafts through textbooks, 
architecture and restoration of the Buddhist places and objects as the original 
one from the reign of King Rama I until now (2015), these beautif ied arts 
then become the artistic and cultural legacy of the Rattanakosin era. 
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บทน�ำ
	 องค์ใดพระสัมพุทธ์	 สุวิสุทธะสันดาน
ตัดมูลกิเลสมาร	 บ่มิหม่นมิหมองมัว
	 หนึ่งในพระทัยท่าน	 ก็เบิกบานคือดอกบัว
ราคีบ่พันพัว	 สุวะคนธะก�ำจร
	 องค์ใดประกอบด้วย	 พระกรุณาดังสาคร
โปรดหมู่ประชากร 	 มะละโอฆะกันดาร
	 ชี้ทางบรรเทาทุกข์ 	 และชี้สุขกะเษมศานต์
ชี้ทางพระนะฤพาน	 อันพ้นโศกวิโยคภัย๑

ฯลฯ

	 จากบทสวดสรรเสริญพระพุทธคุณของพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย) ที่
พทุธศาสนิกชนทกุคนเคยสวดกนัมาตัง้แต่วัยเดก็เป็นท�ำนองสรภญัญะ แสดงให้เหน็ถงึ
พระพทุธคณุ อันเป็นพระคณุสมบัตขิองพระพทุธเจ้าทีท่รงบ�ำเพญ็พระบารมแีล้วตรสัรู้
เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าดังค�ำสวดว่า “หนึ่งในพระทัยท่าน ก็เบิกบานคือดอกบัว” 

	 นอกจากนี้ ผู้เขียนส�ำรวจชื่อดอกไม้ในพระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัยพบว่า มกีารกล่าวถงึดอกไม้ชนิดต่างๆ ไม่น้อยกว่า ๕๐ ชนิด ได้แก่

	 ดอกกรรณิการ์ ดอกกระดิ่งทอง ดอกกระทุ่ม ดอกกากะทิง ดอกการะเกด 
ดอกโกมุท ดอกเข็ม ดอกคล้า ดอกคัดเค้า ดอกคูณ ดอกแคฝอย ดอกจ�ำปา ดอก
ช้างน้าว ดอกซ่าง ดอกดีหมี ดอกท้าวยายม่อม ดอกเทียนขาว ดอกบัว ดอกบัวขาบ 
ดอกบัวขาว ดอกบัวเขียว ดอกบัวแดง ดอกบัวเผือ่น ดอกบัวหลวง ดอกบุณฑริก ดอก
บุนนาค ดอกปทุม ดอกประดู่ ดอกปาริฉัตตกะ ดอกผักตบ ดอกฟักทิพย์ ดอกมฆวะ 
ดอกมณฑารพ ดอกมะกอก ดอกมะกล�่ำหลวง ดอกมะเดื่อ ดอกมะลิ ดอกมะลิซ้อน 
ดอกโมกมัน ดอกย่านทราย ดอกยี่โถ ดอกรกฟ้า ดอกราชพฤกษ์ ดอกล�ำดวน ดอก
สามหาว ดอกสน ดอกหงอนไก่ ดอกสาละ ดอกอังกาบ ดอกอัญชัน ดอกอัญชันเขียว 

	 ๑	 ค�ำสวดสรรเสริญพระรัตนตรัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
ม.ป.ป.), หน้า ๗ – ๘. 
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ดอกอุบล ดอกอุบลเขียว๒ 

	 จากดอกบัวในบทสวดมนต์กับช่ือดอกไม้นานาพันธุ์ดังกล่าวจึงท�ำให้ผู้เขียน
มคี�ำถามวิจัยว่า ดอกไม้มคีวามสัมพนัธ์กบัพระพทุธศาสนาอย่างไรและ มกีารสร้างสรรค์
รูปดอกไม้ในงานช่างสิบหมู่ด้านพระพุทธศาสนาหรือไม่ อย่างไร เพราะมีงานช่าง
สิบหมู่เสนอเน้ือหาพระพุทธศาสนาสืบมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน ผู้เขียนจึงมุ่งสืบค้น 
ศึกษา รวบรวมข้อมูลความสัมพันธ์ระหว่างดอกไม้กับพระพุทธศาสนา การสร้างสรรค์
รูปดอกไม้ในงานช่างสิบหมู่ทางพระพุทธศาสนา แล้วจึงวิเคราะห์แนวความคิดของ
การสร้างสรรค์งานช่างสิบหมู่รูปดอกไม้ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ โดยใช้วิธีการวิจัย
เอกสารด้วยแนวความคิดวัฒนธรรม ซ่ึงผู้เขียนยังไม่พบบทความวิชาการ บทความ
วิจัย วิทยานิพนธ์ รายงานวิจัยที่กล่าวถึงการศึกษาประเด็นนี้มาก่อน บทความวิจัยนี้
จะเป็นความรู้ใหม่ที่จะเป็นพื้นฐานให้เกิดการศึกษาวิจัยเชิงลึกด้านไทยศึกษาเกี่ยวกับ
งานช่างสิบหมู่เพื่อเผยแพร่ความรู้แก่สังคมไทยต่อไป อน่ึง การสะกดค�ำบางค�ำ
ทีม่กีารสะกดไม่เหมอืนกนัในปัจจุบันเป็นการแสดงหลักฐานอ้างอิงตามต้นฉบับทีผู้่เขียน
จะใช้ตัวอักษรเอนในบทความวิจัยนี้

ความสัมพันธ์ของดอกไม้กับคนในสังคม

	 ดอกไม้ คือใบไม้ซึ่งแปรรูปเพื่อให้ต้นไม้ใช้เป็นอวัยวะส�ำหรับสืบพันธุ์ต้นไม้ 
ความงามของดอกไม้มเีพือ่ล่อแมลงให้มากนิน�ำ้หวาน แล้วเรณูกจ็ะตดิขา ปีกของแมลง
ให้ไปผสมพันธุ์กับดอกไม้อื่นๆ ที่แมลงบินไปหา 

	 ดอกไม้เกิดจากไม้ดอกที่วิวัฒน์มาจากพืชชั้นต�่ำที่สุด (สาหร่าย ตะไคร่น�้ำ)
ซ่ึงใช้เวลานับร้อยๆ ล้านปี ดอกไม้มีกว่า ๒๐๐,๐๐๐ ชนิด มีหลากสี หลายกล่ิน
ส่วนมากอยู่ในที่โล่งแจ้ง๓

	 ๒	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบบัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั เล่ม ๓๒ (กรงุเทพฯ: มหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๓๙), หน้า ๗๑๘ - ๗๒๑. และ พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬา
ลงกรณราชวทิยาลยั เล่ม ๓๓ (กรงุเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๗๙๖ - ๗๙๘.
	 ๓ หม่อมหลวงตุ้ย ชุมสาย. ดอกไม้กับคน. (เชียงใหม่: คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่, ๒๕๑๕), หน้า ๘ - ๑๐.
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	 ดอกไม้ธรรมชาติมีความสัมพันธ์กับคนในสังคมดังที่หม ่อมหลวงตุ ้ย
ชุมสายศึกษาประโยชน์ของดอกไม้ไว้ว่า๔

	 ๑.	ดอกไม้เป็นอาหาร

	 คนไทยกินดอกไม้ต่างๆ มากชนิดกว่าชาติอ่ืนๆ เช่น ดอกขจร ดอกบวบ
ดอกมะรุม ดอกทองกวาว ดอกเข็ม ดอกบัวหลวง ดอกดาวเรือง หรือน�ำกลิ่นมาใช้
ปรุงอาหาร ขนม เช่น ดอกมะลิ ดอกกระดังงาไทย ดอกพิกุล ดอกบัวหลวง ดอกปีบ 

	 ๒.	ดอกไม้เป็นยารักษาโรค

	 คนน�ำดอกไม้มาเป็นส่วนผสมตัวยาเพื่อบ�ำรุงร่างกายให้รู ้สึกชุ่มชื่น เช่น 
ดอกพิกุล ดอกกระดังงาไทย ดอกมะลิ ดอกราชพฤกษ์ ดอกกรรณิการ์

	 ๓.	ดอกไม้เป็นแหล่งก�ำเนิดศิลปะ

	 ดอกไม้มีโครงสร้าง สีสวยสดงดงาม กล่ินหอมซ่ึงเป็นส่ิงจรรโลงใจส�ำคัญ
ยิ่งท�ำให้คนประทับใจ แล้วเกิดแรงบันดาลใจน�ำความประทับใจนั้นมาสร้างศิลปะ เช่น 
การสร้างสรรค์ลายบัวหงาย ลายบัวคว�่ำ ลายดอกล�ำดวน ลายดอกมะลิ ลายดอกไม้
ร่วง หรือน�ำกลิ่นดอกไม้มาท�ำน�้ำอบ น�้ำหอม

	 ๔.	ดอกไม้เป็นแหล่งก�ำเนิดภาษา

	 คนน�ำเอาลักษณะบางประการของดอกไม้ไปสร้างค�ำใช้เรียกชื่อสิ่งของ เช่น 
ดอกไม้ไหว ดอกไม้ไฟ ดอกไม้น�้ำ 

	 ๕.	ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์แห่งความศรัทธา  การเลื่อมใส การเคารพ
การบูชา ความเชื่อ 

	 ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์แห่งความศรัทธา การเลื่อมใส การเคารพ การบูชา 
ความเช่ือ เช่น ชาวไอยคุปต์น�ำดอกบัวมาสร้างเทพเจ้าเอมอนที่เป็นรูปเด็กน่ังอยู่ใน
ดอกบัว ชาวฮินดูมีความเช่ือว่าดอกบัวมีก�ำเนิดมาจากทิพย์ ชาวพราหมณ์นับถือ
ดอกบวัเป็นสัญลักษณ์การเจรญิพนัธุ ์ชาวพทุธกม็กีารถวาย ดอกบวัเพือ่บูชาพระพทุธเจ้า 

	 ๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๕ - ๔๕.
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	 ๖.	ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์ของผู้หญิง

	 กวีมีการเปรียบเทียบผู้หญิงกับดอกไม้ เช่น ความงาม ร่างกาย อวัยวะ 
	 จะเห็นได้ว่าดอกไม้ธรรมชาติมีประโยชน์กับคนในวิถีชีวิตวัฒนธรรม เป็นต้น
ก�ำเนิดของศาสตร์และศิลป์แขนงต่างๆ ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าดอกไม้มีความส�ำคัญต่อ
สังคมมาตั้งแต่สังคม โครมันญอง แล้ววิวัฒน์มาจนถึงสังคมปัจจุบัน เช่นวิทยาศาสตร์ 
พฤกษศาสตร์ คหกรรมศาสตร์ เกษตรศาสตร์ เภสัชศาสตร์ อักษรศาสตร์ ความเชื่อ 
ศาสนา ศิลปะ ฯลฯ

	 ในบทความวิจัยน้ี ผู้เขียนขอเสนอการศึกษาวิเคราะห์ ศาสตร์ทางศิลปะ
ประเด็นการสร้างสรรค์และแนวความคิดรูปดอกไม้ในงานช่างสิบหมู่ทางพระพุทธ
ศาสนาในสังคมไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ซึ่งผู้เขียนขอใช้ค�ำว่าดอกไม้วิจิตร

ดอกไม้วิจิตร : งานช่างสิบหมู่ในสังคมไทย

	 ดอกไม้วิจิตร หมายถึงรูปดอกไม้ที่ช่างสร้างสรรค์อย่างประณีต งดงามให้
เป็นส่วนหนึ่งในงานช่างสิบหมู่ เช่น “งาช้างแกะสลักเป็นรูปดอกไม้ซ้อนกันหลายชั้น
มีพระพุทธรูปอยู่ข้างใน”๕

	 ผลการศึกษา วิเคราะห์การสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมู่แบ่ง
ออกเป็น ๒ สมัยคือ

	 สมัยที่ ๑ ดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมู่ก่อนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 สมัยที่ ๒ ดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

สมัยที่ ๑ ดอกไม้วิจิตร : งานช่างสิบหมู่ก่อนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 จากการสืบค้น รวบรวมเอกสารและข้อมูลเกี่ยวกับรูปดอกไม้วิจิตรในงาน
ช่างสิบหมู่ก่อนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ผู้เขียนพบว่า มีการสร้างรูปเคารพพระพุทธเจ้า 
๒ ช้ินงานคือ หินสลักรูปดอกบัวบานแสดงสัญลักษณ์เมื่อพระพุทธเจ้าประสูติ และ

	 ๕	 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔. (กรุงเทพ: 
ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖), หน้า ๑๑๗.
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หินสลักรูปธรรมจักรบนฐานดอกบัวบานเมื่อพระพุทธเจ้าตรัสรู้ในดินแดนสุวรรณภูม ิ
เมือ่พทุธศตวรรษที ่๓ ทีย่งัไม่มกีารสร้างพระพทุธรปูในพระพทุธศาสนาบรเิวณดนิแดนน้ี 

	 ถึงสมัยทวารวดี ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๗ ประเทศไทยได้รับการ
เผยแผ่พระพุทธศาสนากับอารยธรรมอินเดียจึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท�ำให้ช่างน�ำแนวความ
คิดดังกล่าวมาสร้างงานศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา๖ เช่น การสร้างสรรค์
แผ่นทองค�ำส่ีเหล่ียมจัตุรัสสลักลายดอกไม้แปดกลีบส�ำหรับใช้บรรจุในแผ่นศิลาฤกษ์ 
ซ่ึงเป็นเครื่องทองส�ำหรับประกอบพิธีส�ำคัญทางศาสนาเมื่อสร้างปราสาทหินพิมาย 
จังหวัดนครราชสีมา๗

	 ต่อมาสมัยกรุงสุโขทัยปรากฏว่ามีงานช่างสิบหมู ่ทางพระพุทธศาสนาที่
น�ำแนวความคิดรูปดอกบัวมาสร้างสรรค์งานหลายอย่าง คือเจดีย์ทรงยอดดอกบัวตูม 
หรือเจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ที่มีส่วนยอดเจดีย์มีลักษณะคล้ายดอกบัวตูม เช่น เจดีย์
ประธานวัดเจดีย์เจ็ดแถว เจดีย์ประธานวัดมหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย เจดีย์ประธาน
วัดโตนดหลาย จังหวัดชัยนาท๘ งานช่างสลักไม้นูนสูงรูปแจกันปักดอกไม้ข้าง
พระพุทธรูปปางไสยาสน์ในถ�้ำเขาหน่อ จังหวัดนครสวรรค์๙ งานช่างสลักศิลาเป็น
ลายกลีบบัว ลายดอกพุดตานบนเพดานและผนังในช่องก�ำแพงมณฑปวัดศรีชุม
งานช่างสลักไม้บนเพดานห้องใต้ปรางค์วัดพระบรมธาตุ จังหวัดสุโขทัยที่ตรงกลาง
เป็นลายดอกบัว ลายดอกพุดตานล้อมเป็นชั้นๆ รวม ๓ ชั้นมีเทพนมตรงมุมทั้งสี่มุม
ซ่ึงเป็นงานช่างสลักไม้ที่มีฝีมือดี๑๐ งานสลักแผ่นทองค�ำเป็นรูปดอกไม้แปดกลีบ
ที่วัดมหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย๑๑ 

	 ๖	 นพวัฒน์ สมพื้น, งานช่างแกะสลักในท้องถิ่น (กรุงเทพฯ: ประชาชน, ๒๕๔๑), หน้า 
๕๓ - ๕๖.
	 ๗	 เครื่องทองรัตนโกสินทร ์(กรุงเทพฯ: คติ, ๒๕๕๕), หน้า ๑๕-๑๖.
	 ๘	 นฤทธิ์ วัฒนภู, พื้นฐานประวัติศาสตร์ศิลป์บนดินแดนไทย (กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 
๒๕๕๔), หน้า ๕๒ - ๕๔.
	 ๙	 น. ณ ปากน�้ำ, วิวัฒนาการลายไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๐), 
หน้า ๙๖.
	 ๑๐	 ฉาย เทวาภินิมมิต, สมุดต�ำราลายไทย (พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๔๘๖).
	 ๑๑	 เครื่องทองรัตนโกสินทร์ หน้า ๑๘.
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	 ครั้นสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ยังคงมีการเขียนกลุ่มคน สัตว์ ลวดลายดอกไม้
ปิดทองตกแต่งเพื่ออุทิศถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธเจ้า๑๒

สมัยที่ ๒ ดอกไม้วิจิตร : งานช่างสิบหมู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 การสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรทางพระพุทธศาสนาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ยังคงมีการสืบทอดต่อมาเกือบทุกรัชกาล คือ

	 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ ๑ พระองค์ทรง
พยายามรวบรวมช่างฝีมือเก่าจากกรุงศรีอยุธยาแล้วทรงท�ำนุบ�ำรุงงานช่างเพื่อทรง
สร้างกรุงรัตนโกสินทร์ให้งดงาม๑๓ พร้อมทั้งทรงบ�ำรุงพระพุทธศาสนา ด้วยการสร้าง
ศิลปวัตถุ โบราณสถาน เช่น การสร้างพระพุทธรูปประธานขนาดใหญ่ในวัดมหาธาตุ
ยุวราชรังสฤษฎิ์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม พระพุทธรูปส�ำคัญที่ใช้ในพระราช
พิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ คือพระคันธารราฐในหอพระคันธารราฐ
วัดพระศรรีตันศาสดาราม ซ่ึงทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้หล่อขึน้เมือ่ปี พ.ศ. ๒๓๒๖ 
พระพุทธรูปองค์น้ีเป็นพระพุทธรูปปางขอฝน น่ังขัดสมาธิราบ ขนาดหน้าตักกว้าง 
๕๗.๔๐ เซนตเิมตร สูง ๖๓.๑๐ เซนตเิมตร พระพกัตร์กลมกึง่รปูไข่ ขมวดพระเกศาเล็ก 
พระรัศมีเป็นดอกบัวตูม หล่อด้วยส�ำริด กะไหล่ทอง พระพุทธรูปน้ีใช้สืบมาจนถึง
ปัจจุบัน

	 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒ ในรัชกาลน้ี
สังคมไทยได้รับอิทธิพลศิลปะและวรรณคดีจีนที่กลุ่มชนช้ันสูงนิยมกันแพร่หลาย
รชักาลที ่๒ ทรงมพีระราชนิยมและทรงมฝีีพระหตัถ์แกะสลักเป็นเลิศ เช่น ทรงร่วมกบั
ช่างแกะสลักบานประตูไม้พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามซ่ึงมีรูปดอกไม้วิจิตร
ที่เลียนแบบมาจากศิลปะจีน ดังที่ น. ณ ปากน�้ำ อธิบายภาพการแกะสลักไว้ว่า

	 ...ถ�้ำเหนือก้อนหินใหญ่ แมงมุมเกาะนิ่งอยู่ที่โพรง
 หินใต้หลืบผา ข้างล่างเห็นงูเลื้อยฉกคาบนกไว้ 
 ทันท่วงที ขณะเดียวกันนกฮูกยังคงเกาะนิ่งอยู่ใน

	 ๑๒	 วิบูลย์ ลี้สุวรณ, ทัศนศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: ปิรามิด, ม.ป.ป), หน้า ๒๐.
	 ๑๓	 น. ณ ปากน�้ำ, วิวัฒนาการลายไทย, หน้า ๒๒๓.
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 ซอกโพรงอย่างสงบ ลักษณะของดอกไม้ โขดหิน
 กับใบไม้เป็นแบบย่างที่เขียนมาจากศิลปะจีน...๑๔

	 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ ในรัชกาลนี้ศิลปะ
จีนมีบทบาทต่องานช่างสิบหมู่อย่างมาก ศิลปะในรัชกาลน้ีจึงนิยมเรียกกันว่าแบบ
พระราชนิยม เช่น งานช่างเขียนฝาผนังรูปโต๊ะบูชา ตกแต่งลวดลายดอกไม้ ใบไม้๑๕

รปูเขยีนเทพเจ้าจีนและเหล่าเทวดาถอืดอกไม้ทิพย์เหาะมาสู่เทวสภา ตอนพระเนมริาช
เสด็จไปสวรรค์ ในชาดกที่ ๔ ซ่ึงเนมิราชบ�ำเพ็ญอธิษฐานบารมี จากทศชาติชาดก
ณ จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดบางยี่ขัน กรุงเทพฯ๑๖ งานเขียนภาพกระหนก
ใบเทศเครือเถาที่มีรูปดอกไม้ ใบไม้ละเอียดบนตู้พระไตรปิฎกในวัดพระเชตุพนวิมล
มังคลาราม๑๗ งานช่างปูนบนหน้าบันพระอุโบสถก็มีการประดับกระเบ้ืองเคลือบ
รปูดอกพดุตานสลับสีทีส่่งชิน้ส่วนมาจากจีนแล้วน�ำมาประกอบในเมอืงไทย๑๘ งานช่างรกั 
ช่างมุก ที่บานประตูพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามก็มีการท�ำลายดอกไม้
วิจิตรงดงามเป็นภาพเรือ่งรามเกยีรติล้์อมด้วยกรอบลายดอกพดุตานแบบลายช่างจีนที่
มีการสอดแทรกลายดอกไม้ ใบไม้อย่างถูกจังหวะดีเยี่ยม เส้นลายไทยเข้มแข็ง งดงาม 
จึงท�ำให้งานช่างประดบัมกุชิน้น้ีเป็นงานทีม่คีณุค่าส�ำคญัช้ินหน่ึงในสมยักรงุรตันโกสินทร์ 
ยงัมงีานประดบัมกุลายดอกไม้บนพระพทุธบาทของพระพทุธไสยาสน์ในวัดพระเชตพุน
วิมลมังคลารามที่ไทยเอาอย่างมาจากศิลปะจีน แล้วดัดแปลงให้เข้ากับรสนิยมของ
คนไทย๑๙ โดยฝีมือของกรมหมื่นมาตยาพิทักษ์ ช่างมุกในรัชกาลที่ ๓๒๐

	 ๑๔	 น. ณ ปากน�้ำ, วิวัฒนาการลายไทย หน้า ๒๒๔.
	 ๑๕	 วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, ม.ป.ป.), 
หน้า ๓๕.
	 ๑๖	 นิดดา หงษ์วิวัฒน์, ทศชาติชาดกกับจิตรกรรมฝาผนัง มโหสถชาดก เตมิยชาดก
มหาชนกชาดก สวุรรณสามชาดก เนมิราชชาดก (กรงุเทพฯ: แสงแดดเพือ่นเดก็, ๒๕๔๘), หน้า ๑๔๒.
	 ๑๗	 น. ณ ปากน�้ำ, วิวัฒนาการลายไทย หน้า ๒๒๔.
	 ๑๘	 เรื่องเดียวกัน หน้า ๒๓๗.
	 ๑๙	 เรื่องเดียวกัน หน้า ๒๒๖ - ๒๔๒.
	 ๒๐	 น. ณ ปากน�้ำ, พจนานุกรมศิลป ์พิมพ์ครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๓๐), 
หน้า ๑๑๖.
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	 ถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๔ พระองค์ทรง
ส่งเสรมิความเจรญิตามวัฒนธรรมยโุรป งานดอกไม้วิจิตรจึงได้รบัความนิยมตามศลิปะ
ตะวันตกด้วย คือลายเครือเถารูปดอกไม้ ใบไม้แบบธรรมชาต ิ เช่น ภาพเขียนสีฝุ่น
บนเสาภายในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยาซ่ึงเป็น
ลายแบบฝรัง่ จีน ไทย และลายดอกไม้แบบฝรัง่ในภาพตูพ้ระไตรปิฎก วัดหงส์รตันาราม๒๑

นอกจากน้ียังมีงานเชียนลายดอกไม้เป็นลายก�ำมะลอที่นมอกเสาของบานประตู
ต�ำหนักสมเด็จฯ วัดโมลีโลกยารามที่เลียน แบบศิลปะจีนแต่ช่างไทยเขียน ซ่ึงได้รับ
การยกย่องว่าเป็นงานตกแต่งชิ้นส�ำคัญ๒๒ 

	 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ มีศิลปะ
การท�ำดอกไม้สดในวังรุ่งเรืองมากในพระ ราชต�ำหนักสมเด็จพระบรมราชินีนาถ คือ
การร้อยกรองดอกไม้สดตกแต่งใช้ในงานพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาที่พระที่น่ัง
ไพศาลทักษิณ เช่น ที่พระแท่นมณฑลมีการร้อยพวงดอกไม้สดแขวน ทั้งพวงแก้ว
พวงระย้า พวงแขก วิมานพระอินทร์ บันไดแก้ว ปีหน่ึงๆ ท�ำดอกไม้กันบ่อย ช่าง
ดอกไม้สดจะคดิวางแผนไว้ก่อนว่างานคราวหน้าจะท�ำอย่างไร จึงท�ำให้ช่างดอกไม้สดกับ
ช่างเขยีนได้ร่วมออกแบบงานดอกไม้สดกัน.๒๓ นอกจากน้ัน ยงัพบงานเขยีนลายดอกไม้ 
ใบไม้ลงบนกระเบ้ืองที่ส่งมาจากจีนที่วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม และประตูไม้สลัก
รูปดอกไม้ที่วัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน๒๔

	 ถงึรชักาลพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่๖ พบว่าสมเดจ็
พระนางเจ้าร�ำไพพรรณ๊ พระบรมราชนิใีนรัชกาลที ่๗ โปรดเกล้าฯ ใหส้รา้งพระธรรมา
ธิปกบพิตรเมื่อรัชกาลที่ ๗ ทรงด�ำรงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ 
เจ้าฟ้าประชาธิปกศักดิเดชน์ทรงผนวช เมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๐ พระพุทธรูปน้ีเป็น
พระพุทธรูปปางอุ้มบาตร ประทับยืนเหนือฐานปัทม์ที่มีฐานสิงห์รองรับ๒๕

	 ๒๑	 เรื่องเดียวกัน หน้า ๒๒๗ - ๒๒๙.
	 ๒๒	 เรื่องเดียวกัน หน้า ๒๓๖.
	 ๒๓	 ส�ำนักหอจดหมายเหตแุห่งชาต,ิ ศธ ๐๗๐๑.๑/๗๗ เรือ่งบทความสาขาขนบธรรมเนียม
ประเพณี เอกสารกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ.
	 ๒๔	 น. ณ ปากน�้ำ, วิวัฒนาการลายไทย หน้า ๒๖๒.
	 ๒๕	 ศกัดิชั์ย สายสิงห์, พทุธศลิป์สมัยรัตนโกสนิทร์: พฒันา การของงานช่างและแนวคดิ
ที่ปรับเปลี่ยน (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๖), หน้า ๕๗๘.
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	 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๗ พบว่ามีการสร้าง
พระพทุธมนุสสนาคทีเ่ป็นพระพทุธรปูยนื ปางห้ามสมทุรบนฐานปัทม์ เมือ่ พ.ศ. ๒๔๗๓ 
เพื่อเป็นพระพุทธรูปฉลองพระองค์สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณ
วโรรส ซึ่งประดิษฐานในวัดบวรนิเวศวิหาร๒๖

	 รัชกาลปัจจุบัน ผู้เขียนพบว่ามีงานช่างสิบหมู่เกี่ยวกับดอกไม้วิจิตรสืบเน่ือง
มาจากรัชกาลก่อน เช่น งานเขียนภาพสีเรื่องพุทธประวัติตอนประสูติที่เจ้าชาย
สิทธัตถะทรงก้าวเดินบนดอกบัว ๗ ดอก บนฝาผนังวัดเทพลีลา กรุงเทพฯ ที่ได้แบบ 
อย่างมาจากภาพเขียนพุทธประวัติของ ส.ธรรมภักดีที่ตีพิมพ์เผยแพร่๒๗ งานภาพ
สีน�้ำมันตอนพระพุทธเจ้าประสูติเช่นกัน บนเสาไม้รูปแปดเหล่ียม ต้นที่ ๑ ส่วนบน
ในศาลาการเปรียญวัดทรายงาม จังหวัดเพชรบูรณ์ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๒ โดยช่าง
พื้นบ้านคือ จ่าอากาศโทสน่ัน เทพสฤษณ์๒๘ งานเขียนภาพเลียนแบบลายรดน�้ำ
ตู้พระไตรปิฎกวัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยาสมัยกรุงศรีอยุธยาที่ฝาผนัง
ระหว่างช่องหน้าต่างในพระทีน่ั่งดสิุตมหาปราสาท เมอืงโบราณ จังหวัดสมทุรปราการ 
ที่เป็นภาพธรรมชาติผสมกับลายดอกไม้ประดิษฐ์ มีต้นดอกไม้ประดิษฐ์ตั้งตรง ๓ ต้น 
และแตกช่อเป็นกระหนกหางไหลผสมกับลายดอกไม้ประดิษฐ์แบบต่างๆ๒๙

	 งานปูนปั้นลายดอกไม้วิจิตรที่พบ เช่น เครื่องบนหลังคาเป็นลายปูนปั้น
ดอกพุดตานของพระอุโบสถวัดพระราม ๙ กาญจนาภิเษก กรุงเทพฯ ที่นาวาอากาศ
เอกอาวุธ เงินชูกลิ่น เป็นผู้ออกแบบ วัดนี้เป็นพระอารามหลวง เมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๑๓๐

	 ๒๖	 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๗๙. 
	 ๒๗	 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๔๗ - ๕๕๐.
	 ๒๘	 จิตรกรรมบนเสา ๘ เหลีย่ม ศิลปกรรมฝีมือช่างพืน้บ้านวดัทรายงาม อ�ำเภอหล่มเก่า 
จังหวัดเพชรบูรณ์ (เพชรบูรณ์: ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี, ๒๕๕๕), 
หน้า ๕- ๗.
	 ๒๙	 อภิวันทน์ อดุลยพิเชฏฐ์, ลายรดน�้ำ (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๕), หน้า ๒๔๘.
	 ๓๐	 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์: พัฒนาการของงานช่างและแนวคิด
ที่ปรับเปลี่ยน หน้า ๒๓๙ - ๒๔๐.



ดอกไม้วิจิตร: มรดกศิลปวัฒนธรรมในงานช่างสิบหมู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 101

	 งานหล่อพระพุทธรูปที่มีดอกไม้วิจิตรยังคงเป็นการสืบทอดการหล่อ
พระพทุธรปูบนฐานบัว เช่น พระพทุธนาราวันตบพติร ทีเ่ป็นพระพทุธรปูฉลองพระองค์
ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงสร้างขึ้นเมื่อวันที่ ๕ ธันวาคม ๒๔๙๙ เนื่องใน
วโรกาสที่ทรงผนวช นอกจากน้ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมีพระราชด�ำริให้สร้าง
พระพุทธนวราชบพิตร เพื่อประดิษฐานในทุกจังหวัด มีนายไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ 
เป็นผู้ออกแบบปั้นหุ่น เททองหล่อเมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๙ ที่ฐานพระพุทธรูปน้ีมีความ
แตกต่างจากฐานพระพุทธรูปองค์อ่ืนๆ ซ่ึงศักดิ์ชัย สายสิงห์วิเคราะห์ ว่าฐานบัวมี
กลีบบัวขนาดใหญ่ ปลายกลีบบัวอ่อนโค้ง ซึ่งไม่มีงานแบบน้ีในสมัยก่อน ยังมี
พระประธานในพระอุโบสถวัดพระราม ๙ กาญจนาภิเษก คือพระพุทธกาญจนธรรม
สถิตที่มีนนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน เป็นผู้ปั้น หล่อโลหะผสมทองเหลืองและทองแดง 
ปิดทองที่มีฐานชุกชีเป็นฐานปัทม์ประดับด้วยหินแกรนิต๓๐

	 จากหลักฐานการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมู่ ผู้เขียนพบว่า
งานดอกไม้วิจิตรทางพระพุทธศาสนาสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีการสืบทอดงานมาจาก
สมยัก่อนทีส่�ำคญัคอืสมยักรงุสุโขทยั สมยักรงุศรอียธุยา ซ่ึงมลัีกษณะงาน และรปูแบบ
ต่างๆ เพิ่มขึ้น ทั้งงานช่างเขียน งานช่างปั้น งานช่างหล่อ งานช่างปูน งานช่างรัก 
งานช่างสลัก งานช่างทอง ฯลฯ ที่มีการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรหลากหลายชนิด เช่น 
ลายดอกพุดตาน ลายบัว ลายดอกไม้ประดิษฐ์ ซ่ึงผู้เขียนศึกษาและวิเคราะห์ได้ว่า
งานเหล่าน้ันเกิดจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนาเพื่อเป็นพุทธบูชา โดยการบูรณา
การองค์ความรู้จากแนวความคิดการศึกษาธรรมชาติเรื่องดอกไม้ แนวความคิดจาก
ความศรัทธาพระพุทธศาสนา และแนวความ คิดจากการสืบทอดงานช่างสิบหมู่
กล่าวคือ

แนวความคิดจากการศึกษาธรรมชาติเรื่องดอกไม้

	 ความสัมพนัธ์ของดอกไม้กบัคนในสังคมโลกปรากฏข้ึนเมือ่สามแสนปีมาแล้ว๓๒ 
ในสังคมไทยสมยักรงุรตันโกสินทร์กม็กีารศกึษาธรรมชาตเิรือ่งดอกบวัในวรรณคด ีเช่น

	 ๓๑	 เรื่องเดียวกัน หน้า ๓๘๔ - ๓๘๘.
	 ๓๒	 หม่อมหลวงตุ้ย ชุมสาย, ดอกไม้กับคน หน้า ๘ - ๒๒.
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	 ...นิลุบลพ้นน�้ำขึ้นร�ำไร	 ตูมตั้งบังใบอรชร
 ดอกขาวเหล่าแดงสลับสี 	 บานคลี่ขยายแย้มเกสร
บัวเผื่อนเกลื่อนกลาดในสาคร	 บังอรเก็บเล่นกับนารี
นางทรงหักห้อยเป็นสร้อยบัว	 สวมตัวก�ำนัลสาวศรี
แล้วปลิดกลีบประทุมมาลย์มากมี	 เทวีลอยเล่นเป็นนาวา

	 จากพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนาในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
รัชกาลที่ ๒๓๓ แสดงให้เห็นว่า บัวมีธรรมชาติเป็นไม้น�้ำหรือราชินีแห่งไม้น�้ำ  “รากอยู่
ในตม มีการผสมพันธุ์คล้ายคลึงกัน”๓๔ ซ่ึงเป็นศาสตร์ทางการเกษตรและมีช่ือทาง
วิทยาศาสตร์ว่า Nymphaeaceae ส่วนทางพฤกษศาสตร์ บัวในประเทศไทยม ี๓ สกลุ คอื

	 ๑)	สกุล Nelumbo มีใบชูเหนือน�้ำ ได้แก่ ปทุมชาติ หรือบัวหลวง
	 ๒)	สกุล Nymphaea มีใบลอยแตะผิวน�้ำ  กลีบดอกช้ันนอกเรียบไม่เป็น
หนาม ริมใบไม่แยกเป็นขอบ ได้แก่ อุบลชาติหรือบัวสาย บัวเผื่อน บัวผัน บัวขาบ
	 ๓)	สกุล Victoria ใบลอยแตะผิวน�้ำ  ใบใหญ่ ริมใบยกเป็นขอบ กลีบดอก
ชั้นนอกเป็นหนาม ได้แก่ บัวกระด้ง

	 ปัจจุบันบัวตัดดอกในไทยเป็นบัวสกุลที่ ๑ Nelumbo ซึ่งมี ๒ ชนิด คือ

	 (๑)	Nelumbo lutea Pers บัวชนิดน้ีเคยมีผู้ส่ังเข้ามาปลูกในกรุงเทพฯ
แต่สูญพันธุ์ไปเพราะทนอากาศร้อนไม่ได้
	 (๒)	Nelumbo nucifera, N. indica Pers มี ๖ พันธุ์คือ 
	 	 -	 บัวหลวงพันธุ์ดอกสีชมพู หรือปทุม ปัทมา
	 	 -	 บัวหลวงพันธุ์ดอกสีชมพูเล็ก
	 	 -	 บัวหลวงพันธุ์ดอกสีชมพูซ้อน หรือสัตตบงกช
	 	 -	 บัวหลวงพันธุ์ดอกสีขาว หรือบัวหลวงขาว บุณฑริก ปุณฑริก
	 	 -	 บัวหลวงพันธุ์ดอกสีขาวเล็ก
	 	 -	 บัวหลวงพันธุ์ดอกสีขาวซ้อน หรือสัตตบุษย์๓๕

	 ๓๓	 ปาลิตา เอื้ออังกูร, ดอกไม้ไทยในวรรณคดี (กรุงเทพฯ: อักษรเงินดี, ๒๕๕๕), หน้า 
๑๔๒.
	 ๓๔	 หม่อมหลวงตุ้ย ชุมสาย, ดอกไม้กับคน หน้า ๔.
	 ๓๕	 ไม้ตัดดอกเขตร้อน (กรุงเทพฯ:กรมส่งเสริมการเกษตร, ๒๕๓๘), หน้า ๓๖ - ๓๗.
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	 ยังมีการจ�ำแนกลักษณะบัวตามที่นักเกษตรศาสตร์เห็น เพื่อการดูบัว คือ
	 ใบชูพ้นน�้ำ________________________บัวหลวง
	 ใบลอยแตะผิวน�้ำ 
	 ใบมีหนาม_______________________บัวกระด้ง
	 ใบไม่มีหนาม 
	 ขอบใบเรียบ ดอกลอย_____________บัวฝรั่ง
	 ขอบใบจัก
	 จักถี่แหลม มีระเบียบ บานกลางคืน__บัวสาย
	 จักถี่แหลม หรือมน ไม่มีระเบียบ
	 ดอกชูพ้นน�้ำบานกลางวัน________บัวผัน บัวเผื่อน
	 ดอกลอย บานตลอดเวลา________จงกลนี๓๖

	 จากตัวอย่างการศึกษาธรรมชาติของบัวในสังคมไทยดังกล่าว แสดงให้เห็น
การศึกษาเรื่องบัวตามธรรมชาติจากหลายศาสตร์ ทั้งวิทยาศาสตร์ พฤกษศาสตร์ 
เกษตรศาสตร์ ยังมีศาสตร์ทางวัฒนธรรม เช่น ประเพณีรับบัว - โยนบัวที่บางพลี 
จังหวัดสมุทรปราการซึ่งจัดแห่งเดียวในประเทศไทย๓๗ 

	 นอกจากน้ียังมีศาสตร์ทางการช่างดอกไม้สด เช่น การน�ำดอกไม้ ใบไม้
ธรรมชาติมาร้อยกรองให้เป็นรูปต่างๆ ได้แก่ พุ่ม พาน กระทง มาลัย อุบะ 
เครื่องบวช เครื่องนมัสการ เครื่องแขวน๓๘

	 การศึกษาความรู้ ความเข้าใจธรรมชาติของดอกไม้ได้อย่างดียิ่งจนเกิด
ความซาบซ้ึง ประทับใจ เกิดจินตนาการน�ำมาสร้างสรรค์ ประดิษฐ์ดอกไม้สดเป็น

	 ๓๖	 เสริมลาภ วสุวัต, “บัวและการปลูกบัว,” ใน ดอกบัวกับชีวิตไทย เอกสารประกอบ
การประชุมสัมมนา นิทรรศการและการอบรมปฏบัิตกิาร จัดโดยส�ำนักศลิปวัฒนธรรม สถาบนัราชภฏั
สวนดุสิต วันที่ ๒๒ - ๒๕ สิงหาคม ๒๕๓๙, หน้า ๑๔.
	 ๓๗	 สมชาย ชูประดิษฐ์, “ประเพณีรับบัว (บางพลี): มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ของชาติ ประจ�ำปี ๒๕๕๕,” จุลสารศิลปะและวัฒนธรรม ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๘๑ (ตุลาคม - ธันวาคม 
๒๕๕๖): ๑๒.
	 ๓๘	 สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เล่ม ๑๑ (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองธรรม, ๒๕๑๕ 
- ๒๕๑๖), หน้า ๖๙๘๒ - ๖๙๘๔.
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รูปทรงต่างๆ ใช้ในโอกาสต่างๆ สืบมาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น ความรู้เรื่อง
ดอกบัวหลวงที่ช่างน�ำมาเป็นแนวความคิดหนึ่งในการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตร

แนวความคิดจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา

	 การศึกษาและปฏิบัติธรรมตามค�ำสอนของพระพุทธเจ้าในพระพุทธศาสนา
ให้ได้ผลอย่างแท้จริง พุทธศาสนิกชนต้องเกิดความศรัทธาพระพุทธศาสนาขึ้นก่อน
จึงจะได้รับความรู้ ความเข้าใจและปฏิบัติตนถูกต้อง มีศีล สมาธิ ปัญญา ดังน้ัน
บรรพบุรุษไทยจึงมีวิธีการใช้ส่ือที่เป็นรูปธรรมเพื่อแสดงความรู้สึก ความศรัทธา
ความเคารพ ความนับถือพระพุทธศาสนาซ่ึงจะท�ำให้เกิดความซาบซ้ึงในพระธรรมได้ 
เช่น เมือ่พทุธศาสนิกชนจะบชูาพระรตันตรยั กจ็ะจัดหาเครือ่งสักการบชูา เช่น ดอกไม้ 
ธูป เทียนมาบูชาที่ศาสนวัตถุ ศาสนสถานต่างๆ ซ่ึงพุทธศาสนิกชนถือกันว่าเป็น
อามิสบูชา ดังที่พระธรรมปิฎกอธิบายว่า “การบูชาด้วยอามิส คือ ด้วยส่ิงของ มี
ดอกไม้ ของหอม อาหาร และวัตถุอื่นๆ”๓๙

	 จะเหน็ได้ว่า ดอกไม้มคีวามสัมพนัธ์กบัพระพทุธศาสนาเพราะเป็นส่ือสัญลักษณ์
แสดงความศรัทธา การเคารพบูชา การนับถือพระพุทธศาสนา ที่เรียกกันว่าอามิสบูชา
การปฏบิตัอิามสิบูชาด้วยดอกไม้ในพระพทุธศาสนาน้ัน ผู้เขยีนพบว่า มใีนสมยัพทุธกาล
ตามหลักฐานลายลักษณ์อักษรทางพระพุทธศาสนาจากพระไตรปิฎกมหาวิภังค์ ๑๓
กุลทูสกสิกขาบท นิทานวัตถุ ที่มีความตอนหนึ่งว่า

(๔๓๓) ล�ำดบัน้ัน พระผู้มพีระภาครบัส่ังให้ประชมุสงฆ์เพราะเรือ่งน้ี
เป็นต้นเหต.ุ..ภกืษทุัง้หลายทราบว่า ภกิษุช่ือว่าอัสสชแิละปุนัพพสุกะ
เป็นเจ้าถิ่น...อยู่ในกีฏาคีรีชนบทประพฤติไม่เหมาะสมเห็นปานน้ีคือ
ปลูกไม้ดอกเองบ้าง ใช้ผู้อ่ืนปลูกบ้าง...เก็บดอกไม้...ร้อยดอกไม้...
ท�ำมาลัยต่อก้าน...มาลัยเรียงก้าน...จัดดอกไม้ช่อ...ดอกไม้พุ ่ม...
ดอกไม้เทริด...ดอกไม้พวง...ดอกไม้แผงประดับ อก...ประพฤติ
ไม่เหมาะสมต่างๆ แม้พวกชาวบ้านทีเ่คยศรทัธาเล่ือมใส แต่เดีย๋วน้ี

	 ๓๙	 พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตโต) พจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์ 
พิมพ์ครั้งที่ ๑๐ (กรุงเทพฯ: เอส. อาร์. พริ้นติ้ง แมส โปรดักส์, ๒๕๔๖), หน้า ๓๔๙.
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ไม่ศรัทธา ไม่เลื่อมใส...ภิกษุผู้มีศีลพากันจากไป ภิกษุผู้เลวทรามอยู่
ครอบครองจรงิหรอื...ภกิษทุัง้หลายกราบทลูว่าจรงิพระพทุธเจ้าข้า...
ภิกษุทั้งหลาย การกระท�ำของโมฆบุรุษเหล่าน้ันไม่สมควรและ
ไม่ควรท�ำ...การกระท�ำอย่างน้ีมิได้ท�ำคนที่ยังไม่เล่ือมใสให้เล่ือมใส 
คนที่เล่ือมใสอยู่แล้วบางพวกก็จะกลายเป็นอ่ืนไป...ถ้าเธอไม่สละ
เป็นสังฆาทิเสส๔๐

	 จากเรือ่งภกิษุพวกพระอัสสชแิละพระปนัุพพะสุกะเกีย่ว กบัความประพฤตไิม่
เหมาะสมเรื่องการปลูกไม้ดอก เก็บดอกไม้ จัดท�ำดอกไม้รูปต่างๆ เพื่อกุลสตรี กุลธิดา 
กุลกุมารี สะใภ้ของตระกูล ทาสหญิงในตระกูล ซึ่งเป็นภิกษุผู้ประทุษร้ายตระกูล คือ 
“ภิกษุประจบคฤหัสถ์ด้วยการกระท�ำที่ผิดวินยั มุ่งให้เขาชอบตนเป็นส่วนตัว เป็นเหตุให้
คฤหัสน์คลายศรัทธาในพระศาสนา”๔๑ 

	 จะเหน็ได้ว่ามภีกิษุสมยัพทุธกาลเกีย่วข้องกบัดอกไม้ธรรมชาตทิัง้การปลูกและ
การประดษิฐ์ดอกไม้สดอย่างประณีตซ่ึงเป็นการกระท�ำทีไ่ม่เหมาะสมอันเป็นเหตกุารณ์
ที่เกิดหลังพระพุทธเจ้าออกพรรษาที่ ๒๐ พระพุทธเจ้าจึงทรงตั้งพระบัญญัติห้ามมิให้
ภิกษุท�ำอย่างน้ันอีกต่อไปซ่ึงเป็นการผิดวินัยในหมวดสังฆาทิเสส ข้อ ๑๓ กุลทูสก
สิกขาบท 
	 เหตุการณ์ดังกล่าวท�ำให้ผู้เขียนวิเคราะห์ว่า การที่ภิกษุปลูก เก็บ ประดิษฐ์
ดอกไม้ต่างๆ น้ันน่าจะมีการน�ำดอกไม้ไปท�ำการบูชาพระพุทธเจ้าด้วย รวมทั้งศิลปะ
การประดิษฐ์ดอกไม้สดก็มีความเจริญมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล เมื่อบุรุษเป็นภิกษุจึง
น�ำความรู ้ความช�ำนาญเรือ่งดอกไม้มาท�ำดอกไม้วิจิตรเช่นทีเ่คยปฏบัิตมิาเพือ่ประกอบ
กิจธุระ พิธีกรรมต่างๆ ในสังคม โดยมิได้มีการก�ำหนดว่างานดอกไม้ควรเป็นงาน
ของเพศใดมาก่อน

	 ๔๐	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบบัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั เล่ม ๑ พมิพ์เฉลิมพระเกยีรติ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินี นาถ เนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา ๕ รอบ 
วันที่ ๑๒ สิงหาคม ๒๕๓๕ (กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๔๖๒ - ๔๖๗.
	 	 สังฆาทเิสส ช่ือหมวดอาบัตหินักรองจากปาราชกิ ต้องอยูก่รรมจึงพ้นได้ (พจนานุกรม
พุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์ หน้า ๒๖๕)
	 ๔๑	 เรื่องเดียวกัน หน้า ๔๖๕.
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	 ถึงแม้ว่าภิกษุไม่ควรเกี่ยวข้องกับดอกไม้สดข้างต้น อย่างไรก็ดี ดอกไม้สด
ก็ยังคงมีความสัมพันธ์ในพระพุทธศาสนาสมัยพุทธกาล ซ่ึงผู้เขียนวิเคราะห์ว่า 
เป็นที่มาของแนวความคิดที่ท�ำให้พุทธศาสนิกชนน�ำดอกไม้มาบูชาพระรัตนตรัย
เพื่อแสดงความศรัทธา ความเคารพ ความนับถือในพระพุทธศาสนา หรือเป็นแรง
บนัดาลใจให้ช่างน�ำไปสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรรปูต่างๆ เพือ่เป็นพทุธบูชา ด้วยวัตถทุาน
ทั้งพุทธศาสนวัตถุ พุทธศาสนสถาน อันเป็นแนวความคิดการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตร
ในงานช่างสิบหมู่ทางพระพุทธศาสนาสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน

	 ผลการศึกษาที่มาของแนวความคิดการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรจาก
พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พ.ศ.๒๕๓๙ จ�ำนวน ๔๕ เล่ม
น้ัน ผู้เขียนวิเคราะห์ว่า มีเรื่องเกี่ยวกับดอกไม้ในพระไตรปิฎกหลายเหตุการณ์ ซ่ึง
ผู้เขียนประมวล จ�ำแนกออกเป็นประเด็นที่มาของการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรเพื่อ
แสดงความศรัทธาต่อพระพุทธ ศาสนา ๗ ประเด็น คือ

	 ๑.	พระวินัยเกี่ยวกับดอกไม้

	 	 ๑)	พระวินัยที่ทรงห้าม เช่น

	 	 	 (๑)	ทรงห้ามนอนบนที่นอนโรยดอกไม้

			   	 (๒๖๔) สมัยนั้น พวกภิกษุฉัพพัคคีย์นอน
			   บนที่นอนโรยด้วยดอกไม้ คนทั้งหลายเดิน
			   เที่ยวชมวิหารเห็นเข้าจึงต�ำหนิ ประณาม...
			   เหมือนคฤหัสถ์ผู้บริโภคกาม...
				    ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไม่พึงนอนบนที่นอน
			   โรยด้วยดอกไม้ รูปใดนอน ต้องอาบัติ

	 	 ๒)	พระวินัยที่ทรงอนุญาต เช่น

	 	 	 (๑)	ทรงอนุญาตให้รับของหอม ดอกไม้
 			   	 สมัยนั้น คนทั้งหลายถือของหอมบ้าง ดอกไม้
				    บ้าง มาวัด...ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้รับ
 				    ของหอมแล้วเจิมไว้ที่บานประตูหน้าต่าง รับดอกไม้ 
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				    แล้ววางไว้ด้านหนึ่งในวิหาร๔๒

	 	 	 (๒)	ทรงอนุญาตให้ช่างเขียนภาพลายดอกไม้ 
	 	 	 	 ลายเถาวัลย์ ลายดอกจอก
			   	 (๒๙๙)...ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไม่พึงให้ช่างเขียนภาพ
				    จิตรกรรม คือ ภาพสตรี ภาพบุรุษ ต้องอาบัติทุกกฎ 
				    ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตภาพลวดลายดอกไม้ ภาพ
				    ลวดลายเถาวัลย ์ ภาพลวดลายฟันมังกร ภาพ
				    ลวดลายดอกจอก๔๓

	 ๒.	ความบริสุทธิ์ของพระพุทธเจ้าประดุจดอกบัว

	 	 จากปุปผสูตรว่าด้วยอุปมาด้วยดอกไม้กล่าวไว้ว่า
				    (๙๔) เรื่องเกิดขึ้นที่กรุงสาวัตถี
			   ...ภิกษุทั้งหลาย เราไม่ขัดแย้งกับโลก 
			   ใครๆ ในโลก สิ่งใดที่บัณฑิตในโลกสมมติว่า
			   ไม่มี แม้เราก็กล่าวสิ่งนั้นว่า ไม่มี สิ่งใดที่
			   บัณฑิตในโลกสมมติว่ามี แม้เราก็กล่าวสิ่งนั้น
			   ว่ามี...ภิกษุทั้งหลาย ดอกอุบลก็ดี ดอกปทุม
			   ก็ดี ดอกบุณฑริกก็ดี เกิดในน�้ำ เจริญในน�้ำ โผล่
			   พ้นน�้ำแล้ว ตั้งอยู่ แต่ไม่ติดน�้ำ แม้ฉันใด ตถาคต
			   ก็ฉันนั้นเหมือนกัน เกิดในโลก เจริญในโลก 
			   ครอบง�ำในโลกอยู่ แต่ไม่ติดโลก๔๔

	 ๔๒	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๗, (กรุงเทพฯ : 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๔๒.
	 ๔๓	 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๒
	 ๔๔	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๑๗, (กรุงเทพฯ : 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๑๗๘ - ๑๘๐.
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	 ๓.	บุคคลผู้รับค�ำสั่งสอนเปรียบกับดอกบัว

	 	 จากเรื่องทรงพิจารณาเวไนยสัตว์เปรียบกับดอกบัวว่า
		  มีอุปมาเหมือนในกออุบล ในกอปทุมหรือในกอ บุณฑริก 
		  ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน�้ำ 
		  เจริญในน�้ำยังไม่พ้นน�้ำ จมอยู่ในน�้ำ ดอกอุบล ดอกปทุม 
		  ดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน�้ำ เจริญในน�้ำ อยู่เสมอน�้ำ 
		  ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน�้ำเจริญ
		  ในน�้ำขึ้นพ้นน�้ำ ไม่แตะน�้ำ ฉันใด
			   พระผู้มีพระภาคทรงตรวจดูโลกด้วยพุทธจักษุได้เห็นสัตว์
		  ทั้งหลาย ผู้มีธุลีในตาน้อย มีธุลีในตา มาก...มีอาการดี มีอาการ
		  ทราม สอนให้รู ้ได้ง่าย สอนให้รู ้ได้ยาก...ฉันน้ัน...ครั้นทรง
		  เห็นแล้วได้ ตรัส... ว่าสัตว์ทั้งหลายเหล่าใดจะฟัง จงปล่อย
		  ศรัทธามาเถิด เราได้เปิดประตูอมตธรรมแก่สัตว์ทั้งหลาย
		  เหล่านั้นแล้ว...๔๕

	 ๔.	เหตุการณ์ในพระพุทธประวัติ 

	 	 ในพระพุทธประวัตินั้นมีดอกไม้ปรากฏหลายตอน เช่น

	 	 ๑)	ตอนปาฏิหาริย์เก็บผลมะม่วง ผลมะขามป้อม ดอกปาริฉัตร 
	 	 	 มคีวามตอนหน่ึงกล่าวถงึดอกปารฉัิตรในสวรรค์ช้ันดาวดงึส์
	 	 	 ว่า
			   	 พระผู้มีพระภาคตรัสว่า กัสสปะ เราส่งท่านไปแล้วก็ไป
			   ยังดาวดึงส์ เก็บดอกปาริฉัตร แล้วลงมาน่ังในโรงไฟก่อน 
			   กัสสปะ ดอกปาริฉัตรนี้สมบูรณ์ด้วยสีและกลิ่น...๔๖

	 ๔๕	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๔, (กรุงเทพฯ : 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๑๔-๑๕.
	 ๔๖	 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๘.



ดอกไม้วิจิตร: มรดกศิลปวัฒนธรรมในงานช่างสิบหมู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 109

	 	 ๒)	ตอนเสด็จไปยังควงไม้สาละทั้งคู่มีความตอนหน่ึงกล่าวถึง
	 	 	 ดอกสาละว่า

			   ...ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคทรงส�ำเร็จสีหไสยาโดยพระปรัศว์
			   เบื้องขวา ทรงซ้อนพระบาทเหล่ือมพระบาท ทรงมีสติ
			   สัมปชัญญะ

				    เวลานั้น ต้นสาละทั้งคู่ผลิดอกนอกฤดูกาลบานสะพรั่ง
			   เต็มต้น ดอกสาละเหล่าน้ันร่วงหล่นโปรยปรายตกต้อง
			   พระสรรีะของพระตถาคตเพือ่บชูาพระตถาคต ดอกมณฑารพ
			   อันเป็นทพิย์กร่็วงหล่นจากอากาศ...ตถาคตจะช่ือว่าอันบรษิทั
			   สักการะ เคารพ นับถือ บูชา นอบน้อม ด้วยเครื่องสักการะ 
			   เพียงเท่าน้ีก็หาไม่ ผู้ใดไม่ว่าจะเป็นภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก
			   หรอือุบาสิกา เป็นผู้ปฏบัิตธิรรมสมควรแก่ธรรม ปฏบิตัชิอบ 
			   ปฏิบัติตามธรรมอยู่ ผู้นั้นชื่อว่าสักการะ เคารพ นับถือบูชา 
			   นอบน้อม ด้วยการบูชาอย่างยอดเยี่ยม...๔๗

	 ๕.	การบูชาพระพุทธเจ้าด้วยดอกไม้

	 	 จากประวัติพระเถระที่มีชื่อตามพฤติกรรมเกี่ยวกับการบูชาพระพุทธเจ้า
ด้วยดอกไม้เพราะมีความศรัทธาและเลื่อมใสพระพุทธเจ้า ซึ่งได้เล่าพฤติกรรมในอดีต
ชาตว่ิาเป็นใคร ท�ำอะไร บชูาพระพทุธเจ้าด้วยอะไร จึงเป็นพระเถระในขณะทีเ่ล่าประวัติ
ของตน ซึ่งปรากฏในเถราปทาน ประวัติในอดีตชาติของพระเถระ เช่น๔๘

	 	 ๑)	แสดงผลการถวายดอกไม้บูชาพระพุทธเจ้า เช่น

	 	 	 (๑)	พระอากาสุกขิปิยเถระ

	 ๔๗	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๑๐, (กรุงเทพฯ : 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๑๔๗ - ๑๔๘.
	 ๔๘	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๓๒ (กรุงเทพฯ:
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๔๒๘ - ๗๐๓.
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			   ข้าพเจ้าถอืดอกบวั ๒ ดอก เข้าไปเฝ้าพระพทุธเจ้า พระนาม
			   ว่าสิทธัตถะ...ก�ำลังเสด็จไประหว่างร้าน ตลาด ข้าพเจ้าวาง
			   ดอกบัวดอกหน่ึงไว้ แทบพระบาทของพระพทุธเจ้าผู้ประเสรฐิ
			   ที่สุดอีกดอกหน่ึง ข้าพเจ้าหยิบโยนขึ้นไปในอากาศ...น้ีเป็น
			   ผลแห่งการถวายดอกไม้

	 	 	 (๒)	พระปุปผธารกเถระ

		  	 ...ข้าพเจ้าได้เห็นพระศาสดาพระนามว่าวิปัสสีผู้ส่องโลกให้
			   สว่าง ซ่ึงเสด็จมาถึงส�ำนัก ข้าพเจ้า ข้าพเจ้า จึงยกดอก
	 	 	 แคฝอยขึน้บูชา พระองค์น้ีเป็นผลแห่งการยกดอกไม้ข้ึนบชูา

	 	 	 (๓)	 พระสุมนทามิยเถระ

		  	 ข้าพเจ้าได้ร้อยพวงมาลยัดอกมะลแิล้วยนืทรง (ถอื) ไว้เบ้ือง
			   พระพักตร์ของพระผู้มีพระภาค พระนามว่าสิทธัตถะ 
			   ผู้บริสุทธิ์...นี้เป็นผลแห่งการบูชาด้วยพวงดอกมะลิ

	 	 	 (๔)	พระตีณิกณิการปุปผิยเถระ๔๙

			   ในอดีตชาติกัปที่ ๓๐,๐๐๐ ท่านได้ถวายดอกกรรณิการ์แด่
			   พระพุทธเจ้าพระนามว่าสุเมธะ ท่านจึงได้เสวยมนุษยสมบัติ
			   และสวรรค์สมบัติหลายแสน ชาติคือสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ใน
			   วิมานที่รู้จักกันว่ากรรณิการ์วิมาน สถานที่ประมาณ ๑๐๐ 
			   โยชน์ มุงบังด้วยดอกกรรณิการ์

	 	 	 (๕)	พระสลฬปุปผิยเถระ

			   ครั้งนั้น ข้าพเจ้าเป็นกินนรอาศัยอยู่ใกล้ฝั่งแม่น�้ำจันทภาคา
			   ได้เห็นพระพุทธเจ้าพระนามว่าวิปัสสี...ข้าพเจ้ามีจิตเลื่อมใส 
			   มีใจยินดี และมีปิติอย่างยิ่ง จึงถือดอกช้างน้าวมาโปรยลง
			   บูชาพระพุทธเจ้า...

	 ๔๙	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๓๓ (กรุงเทพฯ:
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๑๘๕.
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	 	 	 (๖)	 พระจิตกปูชกเถระ
			   ครั้งนั้น ข้าพเจ้าเป็นพราหมณ์มีนามว่าอชิตะประสงค์จะ
			   ท�ำการบูชา จึงรวบรวมดอกไม้ต่างๆ ไว้ข้าพเจ้าได้เห็น
			   จิตกาธานของพระพุทธเจ้าพระนามว่าสิขี...จึงน�ำดอกไม้นั้น
			   มาโปรยลงที่จิตกาธาน... นี้เป็นผลแห่งการบูชาพระพุทธเจ้า

	 	 	 (๗)	พระนาลิปุปผิยเถระ

			   ครั้งนั้น ข้าพเจ้าเป็นชาวนาอาศัยอยู่ใกล้ฝั่งแม่น�้ำสินธุ...ได้
			   เหน็พระผู้มพีระภาคเจ้าพระนามว่าสิทธตัถะก�ำลังประทบัน่ัง
			   เข้าสมาธิอยู่ดังดอกบัวบาน

			   ดงัน้ัน ข้าพเจ้าได้เดด็ดอกบวัพร้อมทัง้ก้าน ๗ ดอกทีข้ั่วโปรย
			   บูชาเหนือพระเศียรของพระพุทธเจ้า

	 	 ๒)	แสดงผลการถวายเครื่องบูชา เช่น อาสนะดอกไม้ ฉัตร
ดอกไม้ ผอบใส่ดอกไม้
	 	 	 (๑)	พระปุปผาสนทายกเถระ
		  	 พระสัมมาสัมพุทธเจ้าพระนามว่าสิทธัตถะ. ข้าพเจ้ามีจิต
			   ผ่องใสต้อนรบัพระองค์แล้วทลูนิมนต์ เสดจ็เข้ามายงัอาศรม
			   แล้วได้ถวายอาสนะดอกไม้...
	 	 	 (๒)	พระปุปผฉัตติยเถระ
				    เมือ่พระผู้มพีระภาคพระนามว่าสิทธตัถะ...ข้าพเจ้าได้น�ำ
			   ดอกบัว ๑๐๐ กลีบที่รื่นรมย์ใจมาท�ำเป็นฉัตรดอกไม้ยกขึ้น
			   บูชาพระพุทธเจ้า...
				    ผู้ใดท�ำจิตให้เล่ือมใส ได้กั้นฉัตรดอกไม้ให้เราด้วยจิต
	 	 	 ที่เลื่อมใสนั้น
	 	 	 	 ผู้น้ันจะไม่ไปเกดิยงัทคุตเิลย...น้ีเป็นผลแห่งการบชูาด้วย
	 	 	 ฉัตรดอกไม้
	 	 	 	 ในกัปที่ ๗๔ (นับจากกัปนี้ไป) ได้เป็นพระเจ้าจักรพรรดิ 
	 	 	 ๘ ชาติ...สมบูรณ์ด้วยรัตนะ 
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	 	 	 ๗ ประการ มีพลานุภาพมาก...๕๐

	 	 ๓)	แสดงผลการบูชาพระสรรีะพระพทุธเจ้า เช่นพระชาตปุิปผิย
	 	 	 เถระ
				    เมื่อพระผู้มีพระภาคพระนามว่าปทุมุตตระผู้มีพระยศ
			   ยิง่ใหญ่ปรนิิพพานแล้ว ข้าพเจ้าได้ถอืผอบซึง่เต็มด้วยดอกไม้
			   ไปบูชาพระสรีระของพระพุทธเจ้า...ได้ไปเกิดในสวรรค์ชั้น
			   นิมมานรดี
				    ข้าพเจ้าแม้จะอยู่ในเทวโลก ก็ยังประพฤติกรรมดีอยู่...
				    ในอัตภาพนั้น ฝนแห่งบุปผชาติตกลงมาเพื่อข้าพเจ้า
			   ตลอดเวลาเพราะอานุภาพแห่งการใชด้อกไม้บูชาพระสรีระ
			   ของพระพุทธเจ้า...

	 ๖.	พระธรรมของพระพุทธเจ้าเปรียบเทียบกับดอกไม้

	 	 พระธรรมที่พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสไว้ต่างเวลา ต่างสถานที่ และต่าง
บุคคล มีเรื่องปรากฏตามสภาวธรรมหรือบุคคลที่เกี่ยวกับดอกไม้ ในปุปผวรรค ที่มี
เน้ือหาเปรียบเทียบธรรมกับดอกไม้ อาการต่างๆ ทางธรรมกับอาการเก็บดอกไม้ 
เช่น๕๑		

	 	 ๑)	การเปรียบเทียบพระธรรมกับดอกไม้ เช่น

	 	 	 (๑)	 เรื่องฉัตตปาณิอุบาสก
				    วาจาสุภาษิต ย่อมไม่มีผลแก่ผู้ไม่ท�ำตามเหมือนดอกไม้
			   งาม มีสีสวย (แต่) ไม่มีกลิ่น
				    วาจาสุภาษิต ย่อมมผีลแก่ผู้ท�ำตามด้วยดเีหมอืนดอกไม้
			   งาม มีทั้งสีและกลิ่น ฉะนั้น

	 ๕๐	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๓๓ (กรุงเทพฯ:
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๙๙.
	 ๕๑	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๒๕ (กรุงเทพฯ: 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๔๐-๔๘.
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	 	 	 (๒)	เรื่องนางวิสาขา

				    สัตว์ผู้มีอันจะต้องตาย เมื่อเกิดมาแล้วควรสร้างกุศล
			   ไว้ให้มาก เหมอืนช่างดอกไม้ร้อยพวงมาลัยไว้เป็นจ�ำนวนมาก
			   จากกองดอกไม้ ฉะนั้น

	 	 	 (๓)	 เรื่องพระอานนทเถระ

			   	 กลิ่นศีลยอดเยี่ยมกว่ากลิ่นหอมเหล่านี้ คือ กลิ่นจันทน์ 
				    กลิ่นกฤษณา กลิ่นดอกอุบล และกลิ่นดอกมะลิ

	 	 ๒)	การเปรียบเทียบการปฏิบัติธรรมกับกิริยาดอกไม้

	 	 	 (๑) เรื่องภิกษุ ๕๐๐ รูป
	 	 	 	 ...ใครจักเลือกบทธรรมที่ตถาคตแสดงไว้ดีแล้วเหมือน
			   ช่างดอกไม้ผู้ชาญฉลาดเลือกเก็บดอกไม้ ฉะนั้น

	 	 	 (๒)	เรื่องโกสิยเศรษฐืผู้ตระหนี่

			   	 ภมรไม่ท�ำลายดอก สี และกล่ิน ดดูแต่น�ำ้หวานไป ฉนัใด 
			   มุนีพึงเที่ยวใปในหมู่บ้าน ฉันนั้น

	 	 	 (๓)	 ธรรมเรื่องต่างๆ

	 	 	 	 (๓๐๒) ข้าพระองค์แสวงหาดอกไม้คอืวิมตุตซ่ึิงเป็นเหตุ
	 	 	 หลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดอยู่ในภพ...๕๒

	 	 	 (๔)	ประวัติพระพุทธเจ้าพระนามว่าโกนาคมนะ๕๓

	 	 	 	 (๒๗) พระองค์พร้อมทั้งสาวก ทรงยก
	 	 	 ธรรมเจดีย์อันประกอบด้วยผ้าคือธรรมแล้ว

	 ๕๒	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๓๒ (กรุงเทพฯ:
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๔๘.
	 ๕๓	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๓๓ (กรุงเทพฯ:
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๗๑๑.
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	 	 	 ทรงร้อยพวงดอกไม้คือธรรมเสร็จแล้ว เสด็จ
	 	 	 ดับขันธปรินิพพาน

	 ๗.	วิมานของเทพธิดา เทพบุตร

	 เทพธิดา เทพบุตรในวิมานต่างๆ ที่เกิดด้วยผลแห่งกรรมการถวายดอกไม ้
การจัดดอกไม้ถวายพระพทุธเจ้า ภกิษุในอดตีเมือ่ครัง้เป็นหญงิ บรุษุ อุบาสก อุบาสิกา
จึงท�ำให้

	 ได้รับผลกรรมดีอันพึงปราถนามาเกิดอยู่ในวิมานต่างๆ เช่น๕๔

	 (๑)	ปุปผุตตมทายิกาวิมาน เป็นวิมานที่หญิงถวายดอกไม้ที่ดีเยี่ยม
	 (๒)	ปุปผกมุฏฐิทายิกาวิมาน เป็นวิมานที่หญิงถวายดอกไม้
	 (๓)	 ปารจิฉัตตกวิมาน เป็นวิมานทีห่ญงิถวายมาลยัดอกอโศกบชูาพระพทุธเจ้า
	 (๔)	มัญชิฏฐกวิมาน เป็นวิมานแก้วผลึกสีแดงที่หญิงถวายดอกสาละ
	 (๕)	 จตุริตถีวิมาน เป็นวิมานที่หญิง ๔ นางถวายดอกไม้ต่างชนิดกันคือ
	 	 ดอกราชพฤกษ์ ดอกบัวสีเขียว ดอกบัวหลวงซึ่งมีรากขาว กลีบเขียว 
	 	 เกิดในสระน�้ำ ดอกมะลิตูมมีสีคล้ายงาช้าง 
	 (๖)	 ปีตวิมาน เป็นวิมานสีเหลืองที่หญิงถวายดอกบวบขม
	 (๗)	สุนิกขิตตวิมาน เป็นวิมานที่อุบาสกจัดดอกไม้
	 	 ให้เป็นระเบียบอยู่หน้าสถูป วิมานมีลักษณะดังนี้
	 	 (๑๒๘๒) วิมานมีเสาท�ำด้วยแก้วมณีนี้สูงมาก
		  วัดโดยรอบได้ ๑๒ โยชน์ เป็นปราสาท ๗๐๐ 
		  ยอด ดูโอฬาร มีเสาประดิษฐ์ด้วยแก้วไพฑูรย์
		  มีพื้นปูลาดด้วยแผ่นทองค�ำสวยงาม

	 จากการวิเคราะห์ที่มาของดอกไม้ในสมัยพุทธกาลน้ัน พบว่ามีทั้งดอกไม้
ธรรมชาติ ดอกไม้ทิพย์ ดอกไม้ประดิษฐ์ เช่น ดอกบัว ดอกปาริฉัตร ดอกสาละ 
ดอกจอก ดอกมณฑารพ ดอกแคฝอย ดอกมะลิ ดอกกรรณิการ์ ดอกช้างน้าว

	 ๕๔	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๒๖ (กรุงเทพฯ: 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๔๖-๑๖๕.
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ดอกอโศก ดอกราชพฤกษ์ ดอกบวบขม ฯลฯ ซึ่งพิจารณาได้ว่า ดอกไม้เหล่านี้เป็นที่มา
แห่งความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของพุทธศาสนิกชนที่สืบทอดความรู้ ความเข้าใจ
ต่อเน่ืองกันมา แล้วน�ำมาเป็นแนวความคิดการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรในงานช่าง
สิบหมู่เพื่อเป็นอามิสบูชาสืบมาจนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๕๖)

แนวความคิดจากการสืบทอดงานช่างสิบหมู่

	 ดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์เป็นผลแห่งการสืบเน่ือง
วิวัฒนาการการสืบทอดงานช่างต่างๆ เช่น งานช่างเขียน งานช่างปั้น งานช่างปูน 
งานช่างแกะ งานช่างสลัก งานช่างทอง งานช่างกระเบื้อง งานช่างหล่อ งานช่าง
ศิลา งานช่างหยวก งานช่างประดับกระจก งานช่างมุก ฯลฯ เช่น การสืบทอด
งานเขียนลายดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมู่ที่มีก�ำเนิดมาจากชาวไทยนิยมใช้ดอกบัว
ในวิถีชีวิต เกิดความประทับใจและน�ำมาเป็นแนวคิดสร้างสรรค์ผูกเป็นลายดอกบัว
ต่างๆ ซ่ึงตรงกับหลักการศิลปะว่า “น�ำเอาส่ิงที่มีอยู่แล้วตามธรรมชาติมาดัดแปลง
ปรุงแต่งให้สวยงามยิ่งข้ึน”๕๕ เช่น การประดิษฐ์เขียนลายบัวต่างๆ ได้แก่ บัวหงาย
บัวคว�่ำหรือบัวถลา บัวรวน ฐานบัวกลุ่มย่อไม้สิบสอง บัวกลุ่มเครื่องยอด บัวกลีบขนุน 
บัวจงกลหรือบัวปลายเสา บัวกาบปลี บัวเกสร บัวคอเส้ือ บัวกระจัง บัวปากฐาน
บัวปากปลิง บัวหลังเจียด บัวกระหนก บัวฟันยักษ์ บัวลูกแก้ว บัวกลีบบายศรี 
ดาวกลีบบัว ฯลฯ ซึ่งวิทย์ พิณคันเงิน อธิบายว่า

	 ลายบัวน้ัน อาจมาจากกลีบบัวหรือดอกบัวโดยตรงแต่
เน่ืองจากดอกบัวมีหลายชนิด จึงมีรูปลักษณะแตกต่างกันไปตาม
ชนิดน้ันๆ สมัยโบราณใช้ลายบัวจัดเรียงกันเป็นอาสนะหรือฐาน
พระพุทธรูป มีทั้งอย่างหันปลายกลีบขึ้นเรียกว่าบัวหงาย และ
หันปลายกลีบลงเรียกว่าบัวคว�่ำ...ลายบัวน้ันใช้เป็นลายที่ช่วยเสริม
และประสานพื้นที่ต่างๆ ...พื้นที่สูงกับพื้นที่ต�่ำ...๕๖

	 นอกจากลายบัวต่างๆ ที่สืบทอดกันมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์แล้วยังมี
ลายดอกไม้วิจิตรอ่ืนอีกหลากหลาย เช่น ลายดอกประดิษฐ์จากวงกลม ส่ีเหล่ียม

	 ๕๕	 ฉาย เทวาภินิมมิต, สมุดต�ำราลายไทย
	 ๕๖	 วิทย์ พิณคันเงิน, ลายไทย (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๐), หน้า ๑๘.
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หกเหลี่ยม แปดเหล่ียม ได้แก่ ลายดาว ลายดอกจอก ลายประจ�ำยามดอกส่ีกลีบ
ซึ่งสืบเนื่องมาจากธรรมชาติเช่นกัน ลายดอกไม้ร่วงที่ใช้ประดับผนัง ลายพุ่มที่มาจาก
พุ่มพนมดอกไม้บนพานหรือการเย็บพุ่มด้วยกลีบดอกไม้เป็นลายตกแต่งผนัง ลายรัก
ร้อย ลายดอกจิกท�ำลายขอบ ลายมะลิเลี้อยมีสีขาวเช่นดอกมะลิ ลายพุดตานที่เป็น
ลายเลียนแบบธรรมชาตซ่ึิงในสมยัรชักาลพระบาทสมเดจ็พระน่ังเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาล
ที่ ๓ มีวิวัฒนาการให้ใช้กับงานปูนปั้นหน้าบันอุโบสถ ซุ้มประตู หน้าต่างของวัดซึ่งได้
รับความนิยมกันมาก๕๗

	 ในปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๕๖) มีงานแกะผักรูปดอกไม้แบบสร้างสรรค์ของ
ช่างชาวบ้านตระกูลนิรันต์ เช่น ดอกพุกตุ่ม ดอกพุกคว้าน ดอกนิล ดอกประพันธ ์
ดอกเพชรสยาม๕๘

	 ส่ิงส�ำคญัอีกประการหน่ึงทีท่�ำให้มวิีวัฒนาการสืบทอดงานดอกไม้วิจิตรในงาน
ช่างสิบหมู่ คือการสืบทอดความรู้ ฝีมือ ประสบการณ์จากช่างรุ่นเก่าสู่ช่างรุ่นต่อๆ
ไปด้วยต�ำราอย่างแพร่หลาย เช่น มีต�ำราลายไทยพิมพ์เผยแพร่หลายเล่ม ได้แก่ 
สมุดต�ำราลายไทยของฉาย เทวาภินิมมิต เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๖ ศิลปไทยของนนทิรา 
(นามแฝง) เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๖ ที่สอนเขียนลายดอกไม้ต่างๆ โดยถ่ายทอดวิธีเขียน
โครงสร้าง สัดส่วนประกอบภาพและการน�ำลายดอกไม้วิจิตรไปสร้างสรรค์งาน
ช่างสิบหมู่ชนิดใด ด้วยวิธีใด เช่น

	 ๑)	ลายดอกพุดตาน ท�ำลายผนัง ประกอบลายต่างๆ ในภาพป่าหิมพานต์
มีสัตว์ ภูเขา ต้นไม้ หรือใช้ท�ำลายประตู หน้าต่างวัด
	 ๒)	ลายบัวหงาย ท�ำลายฐานต่างๆ ซ่ึงรองรับหน้ากระดานเป็นรูปบัวซ้อน
กัน ทั้งลายปั้นปูน ลายสลักไม้ ลายฉลุ
	 ๓)	ลายดาวกลีบบัว เป็นลายตกแต่งเพดานโบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ 
สลักไม้ลงรักปิดทองร่องชาด๕๙

	 ๕๗	 เรื่องเดียวกัน. หน้า ๖ – ๔๕.
	 ๕๘	 ณภัทร ทองแย้ม, แกะผักสลักลายดอกไม้แบบสร้างสรรค ์ (กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 
๒๕๕๒), หน้า ๕.
	 ๕๙	 นนทิรา (นามแฝง) ศิลปไทย (พระนคร: แพร่พิทยา, ๒๕๐๖), หน้า ๑๕ - ๙๐.
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	 การสืบทอดลายดอกไม้วิจิตรทั้งความรู้และฝีมือของช่างสิบหมู่สมัยกรุง
รัตนโกสินทร์น้ีจะไม่สามารถมีวิวัฒนาการได้เลย หากไม่มีการด�ำเนินงานช่างสิบหมู่
ต่อเน่ืองในรัชกาลต่างๆ ดังตัวอย่างการท�ำงานดอกไม้วิจิตรที่ปรากฏให้เห็นประจักษ์
ในงานช่างเขียน เช่น 

	 ๑)	จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสระเกศ กรุงเทพฯ ซ่ึงสร้างขึ้นใน
รัชกาลที่ ๑ แล้วบูรณปฏิสังขรณ์ ๒ ครั้งในรัชกาลที่ ๓ และรัชกาลที่ ๗ ซึ่งเขียนภาพ
ใหม่ตามรปูแบบของเดมิทีม่ลีายช่อพดุตานร่วง แจกันดอกบวัเลก็ๆ บนผนังบานแผละ
ประตู และลายแจกันดอกบัวที่ตอนบนสุดเป็นนกไก่ฟ้าบนบานแผละหน้าต่าง
พระอุโบสถ๖๐

	 ๒)	จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี ที่เป็นจิตรกรรม
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง แล้วเขียนซ่อมใหม่บางส่วนในรัชกาลที่ ๔ ซ่ึงถือว่า
เป็นเลิศในงานเขียนภาพความเคล่ือนไหวที่มีชีวิตชีวา เช่น ภาพเต็มฝาผนังด้านตรง
ข้ามพระประธานเรื่องเนมิราชชาดกที่มีลายดอกไม้ในพื้นว่าง และมุมขวาเป็น
ภาพเหล่าเทวดานางฟ้าน�ำดอกไม้ทิพย์ เครื่องหอมรับเสด็จพระเนมิราชอยู่ริมทางไป
สุธรรมาเทวสภา๖๑

ดอกไม้วจิิตร: มรดกศิลปวฒันธรรมในงานช่างสบิหมู่สมัยกรงุรัตนโกสนิทร์

	 จากความสัมพันธ์ของดอกไม้กับคนในสังคมไทยจนกระทั่งมีวิวัฒนาการมา
เป็นการสร้างสรรค์งานดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมูส่มยักรงุรตันโกสินทร์อันเกดิจาก
แนวความคิด ๓ ประการทั้งแนวความคิดจากการศึกษาธรรมชาติเรื่องดอกไม้ 
แนวความคิดจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และแนวความคิดจากการสืบทอด
งานช่างสิบหมู่ ซ่ึงสืบทอดกันต่อๆ มาจนกลายเป็นวัฒนธรรมการท�ำงานในกลุ่มช่าง
สิบหมู่ ด้วยวิธีการเขียน การสลัก การแกะ การก่ออิฐถือปูน การปั้น การประดับมุก 

	 ๖๐	 จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ชุดที่ ๐๐๒ เล่มที่ ๔ วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร 
(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๓๕), หน้า ๑๔ - ๑๖.
	 ๖๑	 นิดดา หงษ์วิวัฒน์, ทศชาติชาดกกับจิตรกรรมฝาผนัง มโหสถชาดก เตมิยชาดก 
มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก เนมิราชชาดก หน้า ๑๒๐ - ๑๒๑.
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การหล่อ ฯลฯ จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในรัชกาลปัจจุบัน ดังเช่นในปี พ.ศ. ๒๕๕๗ 
มีงานรูปดอกไม้วิจิตรในวัดต่างๆ ในกรุงเทพมหานครให้เห็นช้ดเจนหลายแห่ง เช่น
วัดดาวดึงษาราม (รูปที่ ๑ - ๒) วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร (รูปที่ ๓ – ๔)
วัดบวรนิเวศวิหาร (รูปที่ ๕ – ๖) วัดพระราม ๙ กาญจนาภิเษก (รูปที่ ๗ – ๘) ซึ่ง
นายประทีป สว่างดีถ่ายไว้เมื่อวันที่ ๑๐ มกราคม ๒๕๕๗ ดังนี้

รูปที่ ๑
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รูปที่ ๒

รูปที่ ๓
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รูปที่ ๔

รูปที่ ๕
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รูปที่ ๖

รูปที่ ๗
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รูปที่ ๘

	 จากรปูดอกไม้วิจิตรดงักล่าว ผู้เขียนพบว่ามกีารสร้าง สรรค์งานดอกไม้วิจิตร
ในงานช่างสิบหมู่ทางพระพุทธศาสนาทั้งวัดและพระพุทธรูปที่เรียกกันว่าอุเทสิกเจดีย์
ซ่ึงสืบทอดต่อกันมาเป็นมรดกภูมิปัญญาทางธรรมชาติศึกษาเรื่องดอกไม้กับพระพุทธ
ศาสนาและงานช่างสิบหมูส่มยักรงุรตันโกสินทร์ เช่น ในรชักาลที ่๑ มกีารหล่อพระรศัมี
พระเศียรพระพุทธรูปเป็นทรงดอกบัวตูม ในรัชกาลที่ ๒ มีงานสลักประตูไม้รูปดอกไม้
แบบจีน ในรัชกาลที่ ๓ มีทั้งงานเขียนดอกไม้วิจิตรบนจิตรกรรมฝาผนังวัด งานปูนปั้น
ลายดอกพดุตานบนหน้าบันพระอุโบสถวัด งานประดบัมกุลายดอกพดุตานบนประตวัูด 
ดอกไม้บนพระพุทธบาท ซ่ึงกล่าวได้ว่าการสร้างสรรค์ดอกไม้วิจิตรในรัชกาลน้ีมีความ
เจริญรุ่งเรืองมาก ถึงรัชกาลที่ ๔ มีการเปลี่ยนแปลงการสร้างดอกไม้วิจิตรเป็นแบบ
ดอกไม้ธรรมชาติตามบริบทวัฒนธรรมตะวันตก ต่อมาในรัชกาลที่ ๕ งานดอกไม้
สดเจริญรุ่งเรืองในพระราชวัง มีงานดอกไม้บนกระเบื้องเคลือบในวัด ครั้นรัชกาล
ที่ ๖ – รัชกาลที่ ๗ ก็ยังมีการสืบทอดการสร้างฐานบัวของพระพุทธรูปเช่นรัชกาล
ก่อนๆ ในรัชกาลปัจจุบันงานดอกไม้วิจิตรกลับมารุ่งเรืองอีกครั้ง ทั้งงานจิตรกรรม
ฝาผนังวัด งานปูนปั้นลายดอกพุดตานบนหน้าบันพระอุโบสถวัด งานหล่อฐานปัทม์
พระพุทธรูป ฯลฯ
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	 จึงกล่าวได้ว่า งานดอกไม้วิจิตรทางพระพทุธศาสนา แสดงให้เหน็ถงึงานมรดก
ภูมปัิญญาทางพทุธศลิป์ทีผ่่านกระบวนการบูรณาการดอกไม้ธรรมชาตกิบัความศรทัธา
พระพทุธศาสนาและการพฒันางานช่างสิบหมูใ่ห้เป็นวัตถทุานเพือ่เป็นพทุธบูชาประเภท
อามิสบูชามาตามที่ผู้เขียนวิเคราะห์แล้วว่า ลายดอกไม้วิจิตรต่างๆ นั้นมีที่มาจากพระ
วินัยที่พระพุทธเจ้าอนุญาตให้ช่างท�ำได้ ดังพระวินัยว่า 

(๒๙๙)...ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตภาพลวดลายดอกไม้ ภาพ
ลวดลายเถาวัลย์ ภาพลวดลายฟันมงักร ภาพลวดลายดอกจอก...๖๒

	 ประกอบกับแนวความคิดจากพระไตรปิฎกที่พุทธศานิกชนเรียนรู้พระพุทธ
ประวัติและการบูชาพระพุทธเจ้าด้วยดอกไม้ทั้งอามิสบูชาและปฏิบัติบูชา 

	 ดอกไม้วิจิตรจึงเป็นส่ือสัญลักษณ์ของความเป็นสิริมงคลทั้งในโลกมนุษย ์
และบนสวรรค์ในงานช่างสิบหมู่ทางพระพุทธศาสนาสืบมาเป็นมรดกศิลปวัฒนธรรม
ในสังคมไทยจนถึงปัจจุบัน

บทสรุป

	 ดอกไม้วิจิตรในงานช่างสิบหมูท่างพระพทุธศาสนาสมยักรงุรตันโกสินทร์ เกดิ
จากภูมิปัญญาเกี่ยวกับธรรมชาติเรื่องดอกไม้ ความศรัทธา นับถือพระพุทธศาสนาจา
พระไตรปิฎก และการสืบทอดงานช่างสิบหมู่ ซึ่งมีการบูรณาการเป็นองค์ความรู้เกี่ยว
กบัดอกไม้วิจิตร อันเป็นมรดกของสงัคมไทยทางพทุธศลิป์ โดยพทุธศาสนิกชนสามารถ
เข้าถึงงานดอกไม้วิจิตรด้วยการชื่นชมความงามของรูปทรงดอกไม้อันประณีต งดงาม
เกิดความรู้สึกประทับใจ มีอารมณ์สัมผัสกับความงาม ความอ่อนไหว ความประณีตก็
จะเกดิความซาบซ้ึง จรรโลงใจจากสุนทรยีภาพดอกไม้วิจิตรในสังคมไทยได้อย่างแท้จรงิ

	 ๖๒	 พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๗, หน้า ๑๐๒.
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	 ศรีศักร วัลลิโภดม วลัยลักษณ์ ทรงศิริ และรัชนีบูล ตังคณะสิงห์.
เมืองหนองหารหลวง และภพูานมหาวนาส.ี กรงุเทพฯ: มลูนิธเิล็ก-ประไพ วิรยิะพนัธุ,์ 
๒๕๕๕ (๑๑๒ หน้า)

	 ประเด็นเรื่องการพัฒนาพื้นที่ของภาครัฐในปัจจุบันที่คิดต่างกับชุมชน
นับเป็นประเด็นที่ได้รับความสนใจและเป็นที่อภิปรายกันอย่างกว้างขวาง เน่ืองจาก
การพัฒนาที่ขาด “การเรียนรู้” ที่มาหรือรากเหง้าทางวัฒนธรรมของชุมชน ไม่เพียง

	 ๑	 อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาภาษาไทย คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล

แนะน�ำหนังสือ
เมืองหนองหารหลวง และภูพานมหาวนาสี

อภิลักษณ์ เกษมผลกูล๑
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จะท�ำลายวัฒนธรรมท้องถิ่นเท่าน้ัน หากแต่ยังจะก่อให้เกิดความขัดแย้งและ
ความรนุแรงขึน้ในสังคมอันจะกลายเป็นอุปสรรคของการพฒันาต่อไป วารสารไทยศกึษา
ฉบับน้ีจึงจะขอแนะน�ำหนังสือ เมืองหนองหารหลวง และภูพานมหาวนาสี 
ของมูลนิธิเล็ก-ประไพ วิริยะพันธุ ์ ที่ ตีพิมพ์เมื่อปลายปีพุทธศักราช ๒๕๕๕ 
และเขียนโดยรองศาสตราจารย์ ดร.ศรีศักร วัลลิโภดม วลัยลักษณ์ ทรงศิริ 
และรัชนีบูล ตังคณะสิงห์

	 หนังสือ เมืองหนองหารหลวง และภูพานมหาวนาสี เป็นหนังสือที่เขียนขึ้น
เพื่อสร้างความเข้าใจในรากเหง้าและความเป็นมาของบ้านเมืองขนาดใหญ่และส�ำคัญ
ที่สุดในเขตอีสานเหนือที่เรียกว่า “เมืองหนองหารหลวง” หรือ จังหวัดสกลนคร ใน
ปัจจุบัน ซึ่งมีความส�ำคัญในฐานะที่เป็นถิ่น “พุทธธรรม” เนื่องจากเป็นศูนย์กลางของ
พระอริยสงฆ์สายพระป่าที่ใช้การปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐานเป็นพื้นธรรม จนกลายเป็น
อัตลักษณ์ของความเป็น “มหาวนาสีแห่งภูพาน” หรือส�ำนักวัดป่าที่ส�ำคัญของดินแดน
แถบนี้ 	

	 ในดินแดนบริเวณหนองหารน้ีมีดอนหรือเกาะชัดเจนหลายแห่ง มีดอนที่
ใหญ่ที่สุดและเต็มไปด้วยไม้หนาแน่นคือ “ดอนสวรรค์” ซ่ึงพื้นที่ดอนสวรรค์น้ีในอดีต
เป็นพื้นที่ท่องเที่ยวของชาวเมืองสกลนครที่เป็นที่นิยมกันในอดีต ขณะที่ต่อมาได้มีการ
ประกาศจากราชการให้พืน้ทีเ่ดยีวกนัน้ีเป็นทีวั่ดร้าง ตัง้แต่ พ.ศ.๒๔๗๒ กระทัง่ต้นเดอืน
กันยายน พ.ศ.๒๕๕๕ มีความพยายามจะออกโฉนดบนพื้นที่ดังกล่าว ภาคประชาชนใน
พื้นที่สกลนครจึงต้องออกมาคัดค้านการออกโฉนดที่ดินดอนสวรรค์ เพื่อรักษาสมบัติ
สาธารณะ (Commom property) ที่มีความสมบูรณ์ทั้งในเชิงนิเวศและความหมาย
ต่อชีวิตและสังคมของคนสกลนครทั้งปวง ส่งผลให้กลุ่มนักวิชาการในมูลนิธิเล็ก-
ประไพ วิริยะพันธุ์ จัดพิมพ์หนังสือเล่มน้ีเพื่อแสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของพื้นที่
แห่งนี้ในมิติโบราณคดี ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม โดยให้ปรากฏการณ์ “รักษา
บ้านเกิดเมืองนอน” ของชาวสกลนครในครั้งนี้ เป็นโอกาสในการเรียนรู้รากเหง้าทาง
ประวัตศิาสตร์และวัฒนธรรมพืน้ถิน่ของคนสกลนครเองและผู้สนใจ โดยมสีาระส�ำคญั
ที่เกี่ยวข้องกับภูมิทัศน์ทางประวัติศาสตร์และในการเป็นเมืองโบราณที่เป็นถิ่นฐานอัน
เก่าแก่ในการประดษิฐานพระพทุธศาสนาแบบอรญัวาสี เพือ่สบืทอดรากเหง้าและรกัษา
อัตลักษณ์ในความเป็นเมืองริมหนองน�้ำธรรมชาติขนาดใหญ่และถิ่นมั่นในพุทธธรรม
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ให้คงอยู่ต่อไป

	 หนังสือ เมืองหนองหารหลวง และภูพานมหาวนาสี แบ่งเน้ือหาเป็น
๘ ตอน ซึ่งจ�ำแนกได้เป็น ๔ ส่วนคือ ส่วนแรกคือส่วนน�ำเรื่องให้ผู้อ่านเข้าในในบริบท
ของสถานการณ์และภาพรวมของข้อมูลที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ ตอนที่ ๑ “หนองหาร” 
แห่งสกลนคร บอกเล่าเรื่องราวเชิงกายภาพของพื้นที่หนองหาร ตลอดจนพัฒนาการ
ของพื้นที่ในภาพรวมเพื่อให้เห็นถึงสายธารของการเปล่ียนแปลงอันน�ำมาสู่การคิดต่าง
ในเชิงบริหารจัดการพื้นที่ โดยผู้เขียนได้ชี้ให้เห็นถึงหลักฐานข้อมูลเชิงสังคมวัฒนธรรม
ที่บอกเล่าเรื่องราวการใช้ประโยชน์ของพื้นที่ในฐานะพื้นที่สาธารณะ 

	 ต่อมาเป็นส่วนที่ ๒ คือส่วนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับโบราณคดีและประวัติศาสตร์ 
ได้แก่ ตอน “แคว้นโบราณหนองหารหลวงและเมืองสกลนคร” ตอน “เมืองสกลนคร
โบราณในรัฐ “ศรีโคตรบูร” และต�ำนานอุนังคธาต”ุ และ ตอน “ล�ำน�้ำ ผู้คน และการ
ตัง้ถิน่ฐานในลุ่มน�ำ้สงคราม” โดยเน้ือหาในส่วนที ่๒ น้ีได้เช่ือมโยงข้อมลูโบราณคดแีละ
ประวัติศาสตร์ของพื้นที่หนองหารสกลนคร ตั้งแต่สมัยยุคส�ำริด คือเมื่อราว ๓,๕๐๐ – 
๔,๐๐๐ ปีก่อนปัจจุบัน จนกระทั่งถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ข้อมูลดังกล่าวเน้น
ย�้ำให้เห็นถึงการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนของมนุษย์บนผืนแผ่นดินแถบน้ีมายาวนาน
อันเป็นเครื่องตอกย�้ำให้เห็นถึงความหมายและความส�ำคัญของพื้นที่ ไม่เพียงเท่าน้ัน
นักโบราณคดียังได้พบโบราณวัตถุหลายอย่างที่เป็นหลักฐานแสดงให้เห็นถึงการ
ตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ในแถบน้ี รวมทั้งยังช้ีให้เห็นถึงการเฟื ่องฟูของยุคเหล็กใน
แอ่งสกลนคร อันเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัยกับวัฒนธรรมซาหวิ่งห์ในตอนกลางประเทศ
เวียดนาม ขณะที่หลักฐานเชิงวรรณกรรมที่ส�ำคัญในดินแดนแถบน้ีคือ “ต�ำนาน
อุรังคธาตุ” หรือต�ำนานพระธาตุพนม ซ่ึงเช่ือว่าเป็นพระบรมธาตุส่วนหน้าอกของ
พระพุทธเจ้าซึ่งพระมหากัสสปะน�ำมาประดิษฐานไว้ ณ ดอยกัปปนคีรี หรือ ภูก�ำพร้า 
อีกนัยหนึ่งคือพระธาตุพนม

	 ในต�ำนานอุรังคธาตุน้ี พระพุทธองค์เสด็จมาโปรดดินแดนในลุ่มแม่น�้ำโขง
โดยเฉพาะ ทรงประทับรอยพระพุทธบาทไว้ในท้องที่ต่างๆ เช่น ที่หนองคาย สกลนคร 
และนครพนม ทรงก�ำหนดภูก�ำพร ้าในเขตอ�ำเภอธาตุพนมเป็นสถานที่บรรจุ
พระอุรังคธาตุ และท�ำนายการเกิดของนครเวียงจันทน์ ส่ิงที่โดดเด่นและน่าสนใจ
ประการหน่ึงในต�ำนานอุรังคธาตุคือการกล่าวถึงก�ำเนิดของแม่น�้ำส�ำคัญๆ ตาม
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ล�ำน�ำ้โขงว่าเป็นการกระท�ำของพวกนาคซ่ึงแต่เดมิมทีีอ่ยูอ่าศยัในหนองแสในเขตยนูนาน
ทางตอนใต้ของประเทศจีน นาคเหล่าน้ันได้ทะเลาะวิวาทกัน จนเป็นเหตุให้ต้อง
ทิ้งถิ่นฐานเดิมล่องมาตามล�ำน�้ำโขงทางใต้ ขุดควักพื้นดินท�ำให้เกิดแม่น�้ำสายต่างๆ ขึ้น 
เช่น แม่น�้ำอู แม่น�้ำพิง แม่น�้ำงึม แม่น�้ำชี และแม่น�้ำมูล เป็นต้น อย่างไรก็ตามผู้เขียน
หนังสือน้ีได้ตั้งข้อสังเกตว่าเรื่องราวเกี่ยวกับนาคน้ีดูเหมือนจะเป็นเรื่องที่นิยมกันมาก
ในบรรดาบ้านเมืองสองฝั่งแม่น�้ำโขง ตั้งแต่หนองแส ซึ่งเป็นตอนต้นน�้ำในเขตยูนนาน 
ลงมาจนถึงเมืองเขมรตอนปากแม่น�้ำโขงมีลัทธิเคารพบูชานาค นาคมีความสัมพันธ์
กับมนุษย์ในฐานะเป็นบรรพบุรุษ ยิ่งไปกว่าน้ัน นาคยังเป็นสถาบันที่ศักดิ์สิทธิ์ในการ
ปกครองและความยุติธรรม ซึ่งผู้เขียนได้ตีความความหมายของนาคไว้อย่างน่าสนใจ
ว่านาคมี ๒ ลักษณะคือ นาคในลักษณะที่เป็นกลุ่มชนดั้งเดิม และ นาคในลักษณะที่
เป็นลัทธิหนึ่งในทางศาสนา

	 นอกจากแม่น�้ำโขงและแม่น�้ำดังกล่าวมาข้างต้นแล้ว ผู้เขียนยังกล่าวถึง 
“แม่น�้ำสงคราม” ซึ่งเป็นเส้นเลือดใหญ่ของพื้นที่บริเวณนี้ ผู้เขียนได้แบ่งลุ่มน�้ำข้างต้น
เป็น ๒ พื้นที่ตามการก่อตัวเป็นชุมชน ได้แก่ ลุ่มน�้ำสงครามตอนบน คือบริเวณ
ทีต่ัง้อยูเ่ทอืกเขาภพูานลงมา ครอบคลุมพืน้ทีใ่นเขตอ�ำเภอเมอืงสกลนคร จนถงึอ�ำเภอ
หนองหานและอ�ำเภอบ้านดุง จังหวัดอุดรธานี ต่อมาก่อก�ำเนิดเกิดเป็นชุมชน
ผ่านยุคสมัยต่างๆ กระทั่งเกิดเป็นกลุ่มเมืองในบริเวณน้ีและมีชื่อตามต�ำนานว่า
“แคว้นศรีโคตรบูร” มีความสัมพันธ์และแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมกับหลวงพระบาง
อย่างต่อเน่ือง และลุ่มน�้ำสงครามตอนล่าง ครอบคลุมพื้นที่ทางด้านเหนือของ
อ�ำเภอบ้านม่วง อ�ำเภออากาศอ�ำนวย จังหวัดสกลนคร และอ�ำเภอนาหว้า จังหวัด
นครพนม ลงไปจนถึงอ�ำเภอศรีสงคราม อ�ำเภอบ้านแพง จังหวัดนครพนม อ�ำเภอ
ค�ำตากล้า จังหวัดสกลนคร หรอือีกนัยหน่ึงคอืบรเิวณสองฝ่ังล�ำน�ำ้สงครามจากบรเิวณ
อ�ำเภอโซ่พิสัย อ�ำเภอเซกา จังหวัดหนองคาย อ�ำเภอค�ำตากล้า จังหวัดสกลนคร
ไปจนถึงอ�ำเภอศรีสงครามและอ�ำเภอท่าอุเทน จังหวัดนครพนม ซ่ึงการเกิดชุมชน
ในลุ่มน�้ำสงครามตอนล่างที่มีการสืบเน่ืองมาจนปัจจุบัน เริ่มขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ 
มกีารกวาดต้อนผู้คนทีป่ระกอบด้วยกลุ่มชาตพินัธุต่์างๆ ซ่ึงอาจแบ่งตามตระกลูภาษาได้
เป็น ๒ กลุ่ม คือ พวกไท-ลาว ได้แก่ โย้ย ย้อ และพวกมอญ- ขะแมร์ ได้แก่พวก
ข่า โซ่ กะเลิง ข้ามมาอยู่ฝั่งขวาแม่น�้ำโขงในเขตประเทศไทย เป็นเหตุให้เกิดบ้านเมือง
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ร่วมสมัยกับทางลุ่มน�้ำสงครามตอนบนข้ึนในจังหวัดนครพนมและสกลนครหลายแห่ง 
ซ่ึงในหนังสือน้ีผู้เขียนได้เน้นย�้ำให้เห็นว่า แม้ว่าจะมีความหลากหลายในทางเผ่าพันธุ์
แต่กไ็ด้ผ่านบูรณาการทางวัฒนธรรมลาว คอืมกีารสร้างวัดทางพทุธศาสนา ซ่ึงมทีัง้สมิ
และธาตุเป็นจุดศูนย์กลางในการท�ำพิธีกรรมและกิจกรรมทางสังคมร่วมกัน มีระบบ
การถือผี เลี้ยงผีที่คล้ายคลึงกัน เช่น การนับถือศาลปู่ตา ศาลมเหสักข์ เป็นต้น

	 เน้ือหาของหนังสือส่วนที ่๓ เป็นเรือ่งราวเกีย่วกบัเมอืงสกลนครกบัพระพทุธ
ศาสนาฝ่ายอรัญวาสี ได้แก่ ตอนที่ ๕ “ภูพานมหาวนาส”ี และตอนที่ ๖ “ภูผาศักดิ์สิทธิ์
และอรัญวาสี” เน้ือหาในส่วนน้ีท�ำให้เห็นภาพของการเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในฐานะ
“ส�ำนักวัดป่า” หรอื “มหาวนาสี” ทีม่มีาอย่างยาวนานของดนิแดนแถบน้ีได้อย่างชัดเจน 
ผู้เขยีนโดยอาศยัหลักฐานเชิงโบราณคดโีดยได้ตัง้ข้อสังเกตว่า ดนิแดนแถบน้ีเป็นทีเ่ป็น
ที่ตั้งของส�ำนักวัดป่ามาต้ังแต่สมัยทวาราวดี ทั้งน้ีพิจารณาจากการสืบเน่ืองของการ
เป็นแหล่งปฏิบัติทางสูญญตา การเน้น คาถาเย ธัมมา ซึ่งหมายถึงการรับรู้ในเรื่อง
อริยสัจส่ี และการสอนธรรมะด้วยมหานิบาตชาดก อันหมายถึงการพัฒนาจิตของ
พระโพธิสัตว์เจ้า ตั้งแต่อยู่ในระดับสัตว์เดรัจฉานจนถึงการเป็นมนุษย์ ซ่ึงเป็นเรื่อง
ที่สืบเน่ืองมาจากแหล่งพุทธสถานทวารวดีในยุคก่อนเช่นที่ ภูเวียง จังหวัดขอนแก่น
ภูปอ ภูค่าว เมืองฟ้าแดดสงยางในเขตจังหวัดกาฬสินธุ์ เมืองกันทรวิชัย เมือง
นครจัมปาศรีนาดูน จังหวัดมหาสารคาม แหล่งเสมาหินที่กุดโง้ง จังหวัดชัยภูม ิ
ส่วนการที่เห็นว่าเป็นแหล่งพุทธสถานในยุคทวารวดี ก็เพราะรูปแบบทางศิลปะที่พบ
ตามลักษณะพระพุทธรูป เทวรูป และลวดลายที่พบในแหล่งโบราณคดีเหล่าน้ี
ล้วนได้รับอิทธิพลศิลปะขอมแต่สมัยปาปวนลงมาจนถึงสมัยบายน ขณะที่การสืบเนื่อง
เรือ่ยมาจนถงึสมยัล้านช้าง ล้านนา น้ันเหน็ได้จากการสร้าง “ต�ำนานอุรงัคธาต”ุ อธบิาย
ความเป็นมาของพุทธสถานในครอบครองของพระเจ้าเลียบโลก และการสร้าง
รอยพระพุทธบาทให้เป็นที่สักการะและประกอบพิธีกรรมตามฤดูกาลของผู้คน 

	 การเป็นอารามในท่ามกลางป่าเขาที่ท�ำหน้าที่มาแต่ครั้งอดีต ส่งผลให้เกิด
พระป่าข้ึนมาอย่างต่อเน่ืองในพื้นที่บริเวณน้ี เน่ืองจากจะเห็นว่าพระป่าสายอีสาน
ก็ยังคงอาศัยป่าเขาโดยเฉพาะท้องถิ่นริมฝั่งโขงสร้าง “มหาวนาสี” ในที่อ่ืนๆ ต่อมา
อีกมากมาย พระอริยสงฆ์ทางอีสานหลายรูป เช่น พระอาจารย์มั่น ภูริทัตโต และ
ศิษย์รุ่นต่อมาอย่างพระอาจารย์ฝั้น อาจาโร แม้ท่านเหล่านั้นจะเป็นศิษย์พระอริยสงฆ์
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สายอีสานผู้ตั้งฝ่ายธรรมยุติกนิกายในอีสานในสมัยรัชกาลที่ ๔ แต่ก็มีฐานการ
ปฏิบัติธรรม การออกธุดงค์อยู่รุกขมูล (โคนต้นไม้) วิปัสสนากรรมฐานตามแบบ
พระป่าในท้องถิ่นอีสานมาก่อนที่จะบวชอีกครั้งเพื่อเข้าสู่ธรรมยุติกนิกายในภายหลัง
ในประเด็นนี้ผู้เขียนจึงได้ตั้งข้อสังเกตที่น่าสนใจว่า 

... พระป่าสายอีสานน้ันมิได้สืบทอดมาจากพระฝ่ายอรัญวาสีแบบ
ลังกาวงศ์ที่เข้ามาในประเทศไทยเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘-๑๙ 
อีกทั้งไม่ได้เป็นผู้สืบสายพระสายวิปัสสนาธุระในธรรมยุติกนิกายที่
เข้ามาสู่ดินแดนอีสานเมื่อครั้งรัชกาลที่ ๔ หากแต่สืบเนื่องมากแต่
ครัง้ยงัมภีพูานมหาวนาสีเมอ่ืพทุธศาสนาแบบเถรวาทเข้ามาสู่อีสาน
แต่เริ่มแรกในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๕ และเป็นการสืบทอด
พระสายวิปัสสนาธุระแห่งอรัญวาสีที่เก่าแก่และต่อเน่ืองยาวนาน
ที่สุด โดยมิได้รับตกทอดมาจากแห่งใด๒

	 เน้ือหาในส่วนสดุท้ายของหนังสือบอกเล่าวิถชีวิีตและความหมายเชิงวัฒนธรรม
ของชาวสกลนครกบัหนองหารผ่านภาพถ่ายทีเ่ป็นเสมอืนมรดกความทรงจ�ำทีม่ต่ีอพืน้ที่
นี้ไว้ในตอนที่ ๗ “ภาพถ่ายแห่งความทรงจ�ำจากหนองหาร : “เรือนางค�ำไหล” ชนะที่ ๑ 
ในงานออกพรรษา พ.ศ.๒๔๘๒ หนองหารสกลนคร คณะท่าวัด” และตอนที่ ๘
เมืองสกลนครจากภาพถ่ายของพระดุลยภาณสรประจักษ์ (บุญมาก ตังคณะสิงห์)
ช่วงที่ปฏิบัติงานเป็นผู ้พิพากษาหัวหน้าศาล ณ เมืองสกลนครระหว่าง พ.ศ.
๒๔๗๗-๒๔๘๙” ภาพถ่ายเหล่าน้ีท�ำให้เห็นแง่มุมของวิถีชีวิตชาวสกลนครในด้าน
ประวัตศิาสตร์และวัฒนธรรมอย่างเด่นชัด ทัง้ภาพถ่ายประเพณีการแข่งเรอื ภาพถ่าย
ของข้าราชการเมือง ภาพถ่ายงานและกิจกรรมส�ำคัญของชุมชน

	 หนังสือ เมืองหนองหารหลวง และภูพานมหาวนาสี ได้ย้อนภาพอดีต
ของเมืองหนองหารหลวง หรือจังหวัดสกลนครได้อย่างเด่นชัด ด้วยหลักฐานทาง
โบราณคดีและประวัติศาสตร์พุทธศาสนาในประเทศไทย ผนวกกับการวิเคราะห์
เชื่อมโยงกับบริบทพื้นที่จึงท�ำให้เป็นผลงานวิชาการที่น่าสนใจและเป็นคลังความรู้ที่

	 ๒	 ศรีศักร วัลลิโภดม วลัยลักษณ์ ทรงศิริ และรัชนีบูล ตังคณะสิงห์. เมืองหนองหาร
หลวง และภูพานมหา วนาสี. กรุงเทพฯ: มูลนิธิเล็ก-ประไพ วิริยะพันธุ์, ๒๕๕๕. หน้า ๗๙.
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จะได้ใช้ประโยชน์ต่อไปในวงวิชาการ นับเป็นหนังสือที่น่าอ่านอีกเล่มหน่ึงที่เหมาะแก่
ผู้สนใจด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดีในแอ่งอารยธรรมอีสาน นักวิชาการด้าน
พุทธศาสนศึกษา ตลอดจนนักคติชนวิทยาและนักมานุษยวิทยาศาสนา 

บรรณานุกรม

ศรีศักร วัลลิโภดม วลัยลักษณ์ ทรงศิริ และรัชนีบูล ตังคณะสิงห์. เมืองหนองหาร
	 หลวง และภพูานมหาวนาส.ี กรงุเทพฯ: มลูนิธเิล็ก-ประไพ วิรยิะพนัธุ,์ ๒๕๕๕
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j	 หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิจัยเพื่อตีพิมพ์ในวารสารไทยศึกษา

j	 รายชื่อหนังสือและสิ่งพิมพ์ของสถาบันไทยศึกษา

j	 ใบสมัครสมาชิกวารสารไทยศึกษา



136 วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ - กรกฎาคม ๒๕๕๗

หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิจัยเพื่อตีพิมพ์ในวารสารไทยศึกษา

	 ๑.	บทความวิจัยที่รับพิจารณาตีพิมพ์เผยแพร่จะคัดเลือกจากบทความวิจัยของ
	 	ผู้บอกรับเป็นสมาชิกวารสารไทยศึกษาอย่างน้อย ๒ ปี เพื่อสร้างพลวัต และ
	 	 เครือข่ายในแวดวงของไทยศึกษา
	 ๒.	เป็นบทความทางด้านไทยศึกษาซึ่งไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่มาก่อน
	 ๓.	เขียนเป็นภาษาไทย พิมพ์ด้วยโปรแกรมไมโครซอฟเวิร์ด (Microsoft word)
	 	บนกระดาษ A ๕ แบบหน้าเดียว (Single – spacing) ขนาดตัวอักษร ๑๔
	 	 โดยใช้ Font (Angsana New) ความยาวประมาณ ๓๐ – ๔๐ หน้ากระดาษ 
	 ๔.	มีบทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษประกอบบทความ
	 ๕.	ถ้าเป็นงานแปลหรือเรียบเรียงจากภาษาต่างประเทศต้องแสดงหลักฐาน
	 	การอนุญาตให้ตีพิมพ์จากเจ้าของลิขสิทธิ์
	 ๖.	การอ้างอิงใช้ระบบการอ้างอิงแบบเชิงอรรถ (the footnote system) และ
	 	มีบรรณานุกรมเรียงตามลำ�ดับตัวอักษร
	 ๗.	การส่งต้นฉบับล่วงหน้า ก่อนถึงกำ�หนดวารสารออกเผยแพร่ (ฉบับแรกส่งก่อน
	 	พฤศจิกายน ฉบับหลังก่อน พฤษภาคม) โดยต้องส่งต้นฉบับพิมพ์ ๒ ชุด
	 	พร้อมแผ่นซีดี มายังสถาบันไทยศึกษา อาคารประชาธิปก - รำ�ไพพรรณี 
	 	 ช้ัน ๙ ถนนพญาไท แขวงวังใหม่ เขตปทุมวัน กรุงเทพฯ ๑๐๓๓๐ หรือ
	 	 ส่งแนบไฟล์มาที่ E-mail : thstudies@chula.ac.th ทั้งน้ีสถาบันไทยศึกษา
	 	สงวนสิทธิ์ที่จะไม่ส่งคืนต้นฉบับพิมพ์ หรือซีดี
	 ๘.	แนบประวัติผู้เขียน พร้อมทั้งสถานที่ติดต่อ เพื่อความสะดวกในการติดต่อกลับ
	 ๙.	ทุกบทความจะได้รับการประเมินคุณภาพโดยผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่เกี่ยวข้อง
	 	กับบทความ
	 ๑๐.	บทความทีไ่ดร้บัการตพีมิพจ์ะไดร้บัคา่ตอบแทน และไดร้บัวารสารไทยศกึษาเปน็
	 	อภินันทนาการ ๓ เล่ม
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รายชื่อหนังสือและสิ่งพิมพ์ของสถาบันไทยศึกษา

หนังสือ

	 ๑.	จุลทัศน์ พยาฆรานนท์. สาระไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
	 	มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. (ราคาเล่มละ ๑๕๐ บาท) 
	 ๒.	จุลทศัน์ พยาฆรานนท.์ รอ้ยคำ�รอ้ยความ. กรงุเทพฯ : โรงพมิพแ์หง่จุฬาลงกรณ์
	 	มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. (ราคาเล่มละ ๒๐๐ บาท) 
	 ๓.	อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ และคณะ. ทำ�เนียบผลงานวิจัยด้านไทยศึกษา.
	 	กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. (ราคาเล่มละ
	 	๑๘๐ บาท) 
	 ๔.	อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ และคณะ. ภาษาไทยท่ีดีเป็นอย่างไรใครกำ�หนด. 
		 กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. (ราคาเล่มละ
	 	๔๐ บาท) 
	 ๕.	อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ. ดุริยางคศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์
	 	แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖. (ราคาเล่มละ ๒๕๐ บาท) 
	 ๖.	ตรีศิลป์ บุญขจร. กลอนสวดภาคกลาง. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
	 	มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗. (ราคาเล่มละ ๒๕๐ บาท) 
	 ๗.	ประคอง นิมมานเหมินท์. ย่าขวัญข้าว. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
	 	มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙. (ราคาเล่มละ ๖๐ บาท) 
	 ๘.	อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์. พินิจไทยไตรภาค ปฐมภาค : ภาษา. กรุงเทพฯ :
	 	สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙. (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท) 
	 ๙.	ตรีศิลป์ บุญขจร, บรรณาธิการ. พินิจไทยไตรภาค ทุติยภาค : ศิลปวัฒนธรรม
		 และวรรณคด.ี กรงุเทพฯ : สถาบนัไทยศกึษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 
	 	 (ราคาเล่มละ ๒๐๐ บาท) 
	 ๑๐.	ตรีศิลป์ บุญขจร, บรรณาธิการ. พินิจไทยไตรภาค ตติยภาค : ประวัติศาสตร์
		 และไทยศึกษา. กรงุเทพฯ : สถาบันไทยศกึษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 
	 	 (ราคาเล่มละ ๒๐๐ บาท) 
	 ๑๑.	กนก วงษ์ตระหงา่น. แนวพระราชดำ�รด้ิานการเมืองการปกครองของพระบาท
		 สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว. กรงุเทพฯ : โรงพมิพแ์หง่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๓.
	 	 (ราคาเล่มละ ๒๕๐ บาท) 
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	๑๒.	ประคอง นิมมานเหมินท์. เจ้าเจืองหาญวีรบุรุษไทลื้อ ตำ�นาน มหากาพย์
		 พธีิกรรม. กรงุเทพฯ : สถาบันไทยศกึษา จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, ๒๕๕๔. (ราคา
	 	 เล่มละ ๒๕๐ บาท)

วารสารระดับชาติ

	 ๑.	วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์, บรรณาธิการ วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๑ 
	 	กุมภาพันธ์ – กรกฎาคม ๒๕๕๑ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)
	 ๒.	รุ่งอรุณ กุลธำ�รง, บรรณาธิการ วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติศิลป์ 
		 ภูมิปัญญาไทย ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๑ – มกราคม ๒๕๕๒ (ราคา
	 	 เล่มละ ๑๐๐ บาท)
	 ๓.	วราภรณ์ จิวชัยศักด์ิ, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๑ 
	 	กุมภาพันธ์ – กรกฎาคม ๒๕๕๒ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)
	 ๔.	รุ่งอรุณ กุลธำ�รง, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติภูมิปัญญา
		 อาหารไทย ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๒ – มกราคม ๒๕๕๓ (ราคา
	 	 เล่มละ ๑๐๐ บาท)
	 ๕.	วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับวรรณกรรม
		 พุทธศาสนาในสังคมไทย ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ – กรกฎาคม ๒๕๕๓ 
	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)
	 ๖.	รุ่งอรุณ กุลธำ�รง, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับพุทธศิลป์ในสังคม
		  ไทย ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๓ – มกราคม ๒๕๕๔ (ราคาเล่มละ 
	 	๑๐๐ บาท)
	 ๗.	วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์,   บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับวัฒนธรรมใน
		  เชิงวัตถุ ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ – กรกฎาคม ๒๕๕๔ (ราคาเล่มละ 
	 	๑๐๐ บาท)
	 ๘.	รุง่อรณุ กลุธำ�รง, บรรณาธกิาร. วารสารไทยศึกษา ฉบบัความหลากหลายทาง
		 วัฒนธรรมในสังคมไทย ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๔ – มกราคม ๒๕๕๕
	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)
	 ๙.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับพิธีกรรมและ
		 ความเชื่อในวิถีชีวิตไทย-ไท ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ – กรกฎาคม ๒๕๕๕
	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)
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	 ๑๐.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติทาง
		 วัฒนธรรมในสังคมไทยปัจจุบัน ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๕ – มกราคม 
	 	๒๕๕๖ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)
	 ๑๑.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับศาสนาและ
		 พระมหากษัตริย์กับการสร้างสรรค์สังคมไทย ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ – 
	 	กรกฎาคม ๒๕๕๖ (ราคมเล่มละ ๑๐๐ บาท) 
	๑๒.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับพลวัตและ
		 การดำ�รงอยู่ของวัฒนธรรมในสังคมไทย ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๖ –
	 	มกราคม ๒๕๕๗ (ราคมเล่มละ ๑๐๐ บาท) 

วารสารและหนังสือระดับนานาชาติ

วารสาร

	 ๑.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.1/2008 (Price 
	 	150 baht)
	 ๒.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.2/2009 (Price 
	 	200 baht)
	 ๓.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.3/2010 (Price 
	 	200 baht)
	 ๔.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.4/2011 (Price 
	 	200 baht)
	 ๕.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.5/2012 (Price 
	 	200 baht)

หนังสือ

	 ๖.	Essays on Thai Folklore by Phraya Anuman Rajadhon Bangkok: 
	 	 Institute of Thai Studies, Chulalongkorn University, 2009 (Price 
	 	350 baht)
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สิ่งพิมพ์พิเศษ

	 ๑.	รวมบทความวิจัยจากการประชุมวิชาการระดับนานาชาติเรื่อง “Buddhist 
	 	Narratives in Asia and Beyond” เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตน-
	 	ราชสุดาสยามบรมราชกุมารีทรงเจริญพระชนมายุ ๕๕ พรรษา เมื่อวันที่ ๘-๑๑
	 	สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๓ เล่มที่ ๑
	๒.	รวมบทความวิจัยจากการประชุมวิชาการระดับนานาชาติเรื่อง “Buddhist 
	 	Narratives in Asia and Beyond” เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตน-
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