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บทบรรณาธิการ

	 วารสารไทยศกึษาประจ�ำปีที ่๑๗ ฉบับที ่๒ ยงัคงท�ำหน้าทีส่ื่อกลางทางวิชาการ

เผยแพร่ผลงานวิจัยและวิชาการด้านไทย-ไทศกึษาอย่างกว้าง วารสารไทยศกึษาฉบับน้ี

ประกอบด้วยบทความวิจัยจ�ำนวน ๗ บทความซ่ึงล้วนแต่สังเคราะห์มาจากงานวิจัย

ที่น่าสนใจ

	 พระพุทธศาสนาเป็นแกนกลางของสังคมอุษาคเนย์โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ดินแดนล้านนา ดังบทความเรื่อง ““อายก” พื้นท่ีพุทธศาสนาของกลุ่มคนปลัง 

(ไตหลอย-ลวัะ)” ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พลวัฒ ประพฒัน์ทอง อาจารย์ ดร. เชิดชาต ิหริญัโร 

และอาจารย์พวงผกา ธรรมธิ ได้แสดงให้เห็นความส�ำคัญของประเพณีและเรื่องเล่า

ทางพุทธศาสนาที่กลุ่มชาติพันธุ์ปลังในจังหวัดเชียงรายใช้สร้างอัตลักษณ์ให้ตนเอง 

บทบาทของพุทธศาสนาในพื้นที่ล ้านนายังปราฏอย่างเด่นชัดในบทความเรื่อง 

“การเปลี่ยนแปลงของวัดไทยสามัคคี ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก 

เพื่อรองรับการท ่องเท่ียวเชิงศาสนา” ของนางสาวศิริวรรณ มูลใจ และ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. แคทรียา อังทองก�ำเนิด ที่วิเคราะห์ให้เห็นการปรับตัวของวัด

เพื่อรองรับบริบทการท่องเที่ยว โดยใช้แนวคิดคติชนสร้างสรรค์มาร่วมอภิปรายการ

ปรับตัวดังกล่าวได้อย่างน่าสนใจ

	 บทความที่สามยังเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมล้านนา แต่เน้นในแง่มุมของบุคคล

ส�ำคัญที่มีอิทธิพลต่อการสร้างและสืบสานวัฒนธรรม คือบทความเรื่อง “บทบาท

การสร้างสรรค์และการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราช

ชายาเจ้าดารารัศมี” ของอาจารย์ ดร. ภกัดกีลุ รตันา และอาจารย์ไพโรจน์ ไชยเมอืงชืน่

	 วรรณคดีและวรรณกรรมคือตัวบททรงคุณค่าที่มีแง่มุมให้ศึกษาอย่างลุ่มลึก

และหลากหลาย ตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบันวรรณคดีและวรรณกรรมท�ำหน้าที่กระจก

สะท้อนให้เห็นภาพของสังคมอย่างเด่นชัด บทความวิจัยหลายเรื่องในวารสารไทย

ศกึษาฉบับน้ีล้วนเป็นประจักษ์พยานของแนวคดิน้ีได้อย่างเด่นชดั เริม่จากบทความเรือ่ง 

“อุดมการณ์ทางสังคมในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง” ของอาจารย์วรุณญา 

อัจฉรยิบด ีทีช้ี่ให้เหน็ว่าวรรณคดดีษุฎสีงัเวยกล่อมช้างทัง้สมยัอยธุยาและรตันโกสินทร์



ปรากฏอุดมการณ์ที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ อันสัมพันธ์กับบทบาทของวรรณคดี

ประเภทนี้ที่ใช้พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ 

	 บทความเรื่องที่ห้าและหก แสดงให้เห็นบทบาทของวรรณกรรมในการฉาย

ให้เห็น “แง่ไม่งาม” ของชีวิต เพื่อให้ผู้อ่านได้ตระหนักและเรียนรู้ผ่านแง่ไม่งามเหล่านั้น 

ดังบทความเรื่อง ““โลกอัปลักษณ์” : การถูกกดทับและการหลีกหนีของตัวละคร

อาชญากร ในอาชญนิยายชุดพุ่มรัก พานสิงห์ ของวินทร์ เลียววาริณ” ของ

นางสาวสุพิชญา ขัตติยะมาน และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. น�้ำผ้ึง ปัทมะลางคุล 

ทีช้ี่ให้เหน็ปัญหาการกดทบัในสังคมซ่ึงเป็นต้นตอส�ำคญัของอาชญากรรม และบทความ

เรื่อง “ช้างบินและกล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ: ความตายในวรรณกรรม

เยาวชนรางวัลแว่นแก้ว” ของนางสาววรัชยา เลี่ยวเทียนไชย และผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

ดร. น�้ำผ้ึง ปัทมะลางคุล ที่วิเคราะห์ให้เห็นการน�ำเสนอเรื่องความตายในวรรณกรรม

เยาวชนว่ามบีทบาทส�ำคญัในการสอนให้เยาวชนเข้าใจความตายซ่ึงเป็นสัจธรรมของชีวิต

	 นอกเหนือจากการวิเคราะห์ภาพสะท้อนในวรรณคดีวรรณกรรมบทความ

ในวารสารไทยศกึษาฉบับน้ียงัครอบคลุมถงึการสร้างสรรค์บทละครเพลง อย่างบทความ

เรือ่ง “กลวธีิการเขยีนบทละครเพลงสนุทราภรณ์จากประวตัชิวีติครูเอือ้ สนุทรสนาน” 

ของอาจารย์ ดร. สาวิตา ดิถียนต์ ที่วิเคราะห์กลวิธีน�ำเพลงของวงสุนทราภรณ์มา

สร้างสรรค์เป็นบทละครเพลงชีวประวัติได้อย่างน่าสนใจ

	 วารสารไทยศึกษาขอขอบพระคุณผู้เขียนทุกท่านที่เลือกวารสารไทยศึกษา

เป็นส่ือกลางในเผยแพร่ผลงานของท่าน ขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านที่เป็นกลไก

ส�ำคัญในการพัฒนาคุณภาพของบทความและรักษามาตรฐานคุณภาพของวารสาร 

ขอบพระคุณผู้อ่านที่ต้อนรับวารสารไทยศึกษาอย่างดีเสมอมา
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บทคัดย่อ

	 การศกึษาน้ีมวัีตถปุระสงค์เพือ่อธบิายกลุ่มคนทีสั่มพนัธ์กบัความเป็นชาตพินัธุ์

ในพื้นที่พุทธศาสนา โดยศึกษาจากงานประเพณี “อายก” ซึ่งเป็นพิธีที่มีความหมายว่า

การสร้างสิ่งที่น่ากลัวเพื่อปกป้องพระศพของพระพุทธเจ้าของกลุ่มชาติพันธุ ์ปลัง 

(ไตหลอย-ลัวะ) ในพื้นที่บ้านห้วยน�้ำขุ ่น ต�ำบลแม่ฟ้าหลวง อ�ำเภอแม่ฟ้าหลวง 

จังหวัดเชียงราย และศึกษาจากเรื่องเล่า “อายก” ในพื้นที่เมืองเชียงตุง รัฐฉาน 

ประเทศสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ด้วยวิธีการศึกษางานภาคสนามต่อเน่ืองมา

ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๗ และศึกษาภาคสนามแบบวงกว้างในปี พ.ศ. ๒๕๖๐ เพื่อการ

เปรียบเทียบ การเคล่ือนที่ของกลุ่มคนและความเปล่ียนแปลงพื้นที่ของความหมาย

ทางพุทธศาสนากับกลุ่มคนในสภาวะชาติพันธุ์สัมพันธ์ร่วมสมัย 
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	 ผลการศึกษาพบว่า การเคลื่อนที่ของพุทธศาสนาเข้ามาในภาคพื้นทวีปเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ ท�ำให้เกิดการสร้างวรรณกรรมพุทธศาสนาของกลุ่มคนพูดภาษา

ตระกูลไทในล้านนาและรัฐฉาน ดังเรื่องที่คนพื้นถิ่น (ลัวะ) เป็นผู้ได้พบเห็นพระพุทธเจ้า 

และเป็นผู้เกบ็รกัษาส่ิงทีพ่ระพทุธเจ้าประทานให้ก่อนการเกดิข้ึนของเมอืงทีป่ระดษิฐาน

ศาสนาพุทธ เป็นภารกิจของคนพื้นถิ่นต่อพระพุทธเจ้าก่อนกลุ่มคนพูดภาษาตระกูลไท 

ประเพณี “อายก” เป็นพื้นที่หน่ึงทางพุทธศาสนาของกลุ่มคนปลัง (ไตหลอย-ลัวะ)

ที่จัดขึ้นที่หมู่บ้านห้วยน�้ำขุ่น จังหวัดเชียงราย ซ่ึงเป็นหมู่บ้านที่มีความหลากหลายทาง

ชาติพันธุ์ 

	 ประเพณนีีท้�ำใหเ้ห็นว่าแม้คนปลงัจะถูกจดัล�ำดับชัน้ทางสงัคม ใหเ้ป็นคนที่ยงั

ไม่เคยมอีาณาจักรหรอืรฐั เช่น ไทใหญ่ ไทล้ือ ไทขึน แต่กลุ่มคนปลัง (ไตหลอย-ลัวะ) กไ็ด้

สร้างประเพณีเพื่ออธิบายตนเองว่าเป็นผู้อยู่ร่วมสมัยกับพุทธเจ้า และได้รับมอบหมาย

ในการปกป้องพระศพของพระองค์ ซ่ึงพธิเีช่นน้ีน้ันในกลุ่มวัฒนธรรมล้านนา จะเรยีกว่า

วันอัฏฐมีบูชา ซ่ึงเป็นวันถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระของพระพุทธเจ้า แต่ส�ำหรับ

คนปลัง (ไตหลอย-ลัวะ) ที่บ้านห้วยน�้ำขุ่นน้ันเรียกว่า ประเพณีอายก ได้จัดขึ้นใน

วันเพ็ญของเดือนธันวาคมทุกปี อภิปรายผลศึกษาได้ว่า การสร้างพื้นที่ของชาติพันธุ์

ในพุทธศาสนาให้กับอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ในโครงสร้างสังคมที่เป็นพหุวัฒนธรรม 

แต่อย่างไรกต็ามตวัตนน้ีกย็งัผูกตดิกบัล�ำดบัช้ันทางอุดมการณ์ทางพทุธศาสนาทีก่ดทบั

ผู้คนไว้เช่นกัน 

ค�ำส�ำคัญ: ชาติพันธุ์, การสร้างพื้นที่ทางวัฒนธรรม, กลุ่มชาติพันธุ์ปลัง
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Abstract

	 The primary objective of this study was to explain the efforts of a 

Buddhist ethnic group to establish religious-cultural space. This study focused 

on the ‘Ayok’ festival of the Plang (Tai Luay or Lua) ethnic group, a festival 

that involves the use of horrifying objects for the purpose of guarding the 

body of the Buddha. The data for this study, collected through an on-going 

field study dating back to 2004 and through additional broad-scale fieldwork 

in 2017, were from two sources: (i) the Plang community in Huay Nam Khun 

village in Mae Fah Luang district/sub-distri1ct, Chiang Rai province; and (ii) 

Ayok-related legends commonly told in the Shan State of the Republic of the 

Union of Myanmar. The data were used to make a diachronic comparison of 

the ethno-cultural dynamics and changes, in light of contemporary ethnicity, 

of the Plang in their geo-cultural space within Buddhism.



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๗ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๔4

	 According to the study, the arrival of Buddhism in mainland Southeast 

Asia gave rise to the creation of literary works by some ethnic groups in the 

Lanna Kingdom and the Shan State, whose native languages belonged to the 

Tai family. However, according to folk legends, some natives, mostly Luas, 

claimed to have seen the Buddha himself and been entrusted with the duty of 

guarding his relics or objects, even before the birth of any Buddhism-dominated 

community and before any similar efforts by other Tai-speaking ethnic

groups.

	 The Ayok Festival observed by the Plang of Huay Nam Khun, a 

community of high ethnic diversity, reflects that, although this ethnic group is 

socially classified as a kingdom-less or state-less people, along with the Shan, 

Tai Lue and Tai Khoen, the Plang, nonetheless, have developed a tradition 

explaining that their ancestors lived during the same period as the Buddha, 

and, therefore, were appointed guardians of his body. This tradition, known 

as the Buddha Cremation Memorial Day (usually in May) amongst Lanna 

cultures, is celebrated by the Plang of Huay Nam Khun on the full-moon 

night of December. The study shows that the reason an ethnic group attempts 

to occupy a space in Buddhism is to solidify its presence in a multicultural 

society. Nevertheless, such presence is still subjected to repression arising

from Buddhist hierarchical ideology.

Keywords: Ethnicity, cultural spaces, Plang ethnic group 
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บทน�ำ

	 การศกึษาน้ีมวัีตถปุระสงค์เพือ่อธบิายกลุ่มคนทีสั่มพนัธ์กบัความเป็นชาตพินัธุ์

ในพื้นที่พุทธศาสนา โดยศึกษาจากงานประเพณี “อายก” ซึ่งเป็นพิธีที่มีความหมายว่า 

การสร้างสิ่งที่น่ากลัวเพื่อปกป้องพระศพของพระพุทธเจ้าของกลุ่มชาติพันธุ ์ปลัง 

(ไตหลอย-ลัวะ) ในพื้นที่บ้านห้วยน�้ำขุ ่น ต�ำบลแม่ฟ้าหลวง อ�ำเภอแม่ฟ้าหลวง 

จังหวัดเชยีงราย และศกึษาจากเรือ่งเล่า “อายก” ในพืน้ทีเ่มอืงเชยีงตงุ รฐัฉาน ประเทศ

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ด้วยวิธีการศึกษางานภาคสนามต่อเน่ืองมาตั้งแต่ป ี

พ.ศ. ๒๕๔๗ และศึกษาภาคสนามแบบวงกว้างในปี พ.ศ. ๒๕๖๐ เพื่อการเปรียบเทียบ 

การเคล่ือนที่ของกลุ่มคนและความเปล่ียนแปลงพื้นที่ของความหมายทางพุทธศาสนา

กับกลุ่มคนในสภาวะชาติพันธุ์สัมพันธ์ร่วมสมัย ที่อยู่ร่วมในพื้นที่พุทธศาสนา ที่อพยพ

ย้ายถิ่นจากจากรัฐฉาน ประเทศสหภาพเมียนมา มายังมาในพื้นที่ใหม่ ในประเทศไทย 

โดยศึกษาคนพื้นที่ที่เรียกตนเองว่า “ปลัง” (บางทีก็ถูกเรียกว่า “ไตหลอย” หมายถึง 

ไทดอย ซ่ึงเป็นช่ือที่กลุ่มคนพื้นราบในเชียงตุงเรียก บางทีก็ถูกเรียกว่าว่า “ลัวะ” 

ที่หมายถึงกลุ่มคนพื้นเมืองด้ังเดิมในล้านนา เน่ืองจากภาษาเป็นกลุ่มภาษามอญเขมร) 

ส�ำหรับงานวิจัยนี้จะเรียกว่า “ปลัง” เพราะเขาเรียกตนเองว่าเป็นคนปลัง การศึกษานี้

ตั้งค�ำถามว่าการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ในพื้นที่พุทธศาสนาเป็นรูปแบบใด 

เมื่อกลุ่มคนพื้นที่สูงได้รับเอาพุทธศาสนามาเป็นเครื่องมือในการเช่ือมต่อกับกลุ่มคน

บนพื้นที่ราบ โดยที่การเข้ามาของศาสนาพุทธในดินแดนที่ราบลุ่มน�้ำโขงก่อนตั้งแต่

พุทธศตวรรษที่ ๑๕ เป็นต้นมา (Poolsuwan, 2016, p.4) และได้มีความเปลี่ยนแปลง

ผสมกลมกลืนกับความเช่ือดั้งเดิมของท้องถิ่น จนท�ำให้การนับถือศาสนาพุทธของ

กลุ่มคนในเขตที่ราบดังกล่าว โดยเฉพาะกลุ่มคนไทน้ัน ไม่เพียงแค่สัมพันธ์ในระดับ

วิถีชีวิตประจ�ำวันทั่วไป แต่ยังสัมพันธ์ไปถึงระดับของระบบความคิด จิตวิญญาณของ

ผู้คนเหล่านี้อีกด้วย

	 เมื่อศาสนาพุทธเข้าสู่พื้นที่หุบเขาสูงในจีนตอนใต้และรัฐฉาน โดยกลุ่มคนไท 

ที่มีการผลิตแบบข้าวในที่ลุ่ม การเข้ามาของศาสนาพุทธกับกลุ่มคนไทมี ๒ ทางคือ 

กลุ่มไทยวนหรือคนเมือง ต่อมาเรียกว่าอาณาจักรล้านนาได้รับอิทธิพลจากมอญ และ

กลุ่มคนในอาณาจักรหริภุญชัย (มอญ) อีกส่วนหน่ึงเป็นกลุ่มไทใหญ่ที่รับพุทธศาสนา

จากพุกาม แต่ในพื้นที่สูงสายสัมพันธ์ของคนบนพื้นที่สูง กับอาณาจักรล้านนามีมากกว่า
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กลุ่มไทใหญ่ สายสัมพันธ์นี้กลายเป็นสายสัมพันธ์ในกลุ่มนี้ได้แก่ ล้านนา เชียงตุง และ

เชียงรุ่ง
๙
 (Wisudthiluck and Thong-on, 2014, p. 29-43) 

	 การเข้ามาของพทุธศาสนาจึงท�ำให้เกดิการสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมระหว่าง

วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมและวัฒนธรรมใหม่ที่รับหรือปรับมาจากภายนอก ซ่ึงความเช่ือ

ดั้งเดิมของคนไทก่อนรับพุทธศาสนาน้ัน เป็นคติความเช่ือในเรื่องผีสางวิญญาณและ

อ�ำนาจเหนือธรรมชาติที่ให้คุณให้โทษได้ ขณะที่ความเชื่อของพุทธศาสนาพยายาม

เน้นย�้ำให้เห็นว่าพระพุทธเจ้ามีพลังอ�ำนาจและอิทธิฤทธิ์ สามารถช่วยเหลือมนุษย์และ

สรรพสัตว์ให้พ้นจากทกุข์ได้ อันเป็นความคดิทีไ่ม่ขดัแย้ง และยงัสอดคล้องกบัความเช่ือ

ดั้งเดิมของคนไทเป็นอย่างดี ในแง่น้ีจึงท�ำให้เกิดการผสมผสานกันระหว่างความเช่ือ

ทั้งสองได้อย่างสนิทกัน (Hongsuwan, 2005, p. 437)

	 พื้นที่ทางพุทธศาสนาส�ำคัญส�ำหรับกลุ่มคนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

เพราะศาสนาเป็นเครื่องมือของชนช้ันปกครอง เมื่อสังคมชนเผ่าได้พัฒนามาเป็น

สังคมเมืองและเช่ือมต่อกับสังคมเมืองอ่ืน ๆ และพุทธศาสนาเองน้ันสามารถ

ประนีประนอมกับความเชื่อดั้งเดิมของคนในพื้นที่ได้เป็นอย่างดี 

	 ศาสนาไม่เพียงแค่สถาปนาอ�ำนาจรัฐแบบจารีตให้เข้มแข็ง ยังเป็นส่วนหน่ึง

ของกฎระเบียบทางศีลธรรมของผู้คนที่อธิบายการเกิดขึ้นของสรรพสิ่ง และต�ำแหน่ง

แห่งที่ ล�ำดับช้ันของผู้คนอีกด้วย ศาสนายังคงผลิตซ�้ำอุดมการณ์ผ่านค�ำสอน และ

วรรณกรรมทางศาสนา ให้ผู้คนสร้างความเชื่อมโยงกันในพื้นที่เดียวกันอย่างแนบแน่น 

วรรณกรรมที่ผลิตขึ้น ไม่ว่าจะเป็นพุทธประวัติ ชาดก ต�ำนาน และนิทาน จนถึงเพลง 

ดนตรี และศิลปกรรม ได้จัดล�ำดับชั้นกลุ่มคน เพื่อตอกย�้ำต�ำแหน่งแห่งที่และล�ำดับชั้น

ของผู้คนมาอย่างยาวนาน

	 การศึกษาน้ี ได้ใช้กรณีศึกษาประเพณี “อายก”ของกลุ่มคนปลัง ที่จัดเป็น

ประจ�ำทุกปี ต่อเน่ืองยาวนานกว่า ๓๐ ปีแล้ว (ตามค�ำบอกเล่าของเจ้าอาวาส

	
๙	
จะเห็นความเช่ือมโยงกลุ่มคนเหล่าน้ีจากต�ำนานพระเจ้าเลียบโลกฉบับต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน  

และการศึกษาน้ีพบว่าศาสนาพุทธของล้านนาได้เข้าในพื้นที่เชียงตุง และเชียงรุ่งตั้งแต่พุทธศตวรรษ

ที่ ๒๐ เป็นต้นมาเป็นการเช่ือมโยงกนัทางเครอืญาตแิละการเมอืง อ่านเพิม่เตมิใน (Wisudthiluck and 

Thong-on, 2014)
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วัดห้วยน�้ำขุ่น) ประเพณีนี้จัดขึ้นที่บ้านห้วยน�้ำขุ่น ต�ำบลแม่ฟ้าหลวง อ�ำเภอแม่ฟ้าหลวง

จังหวัดเชียงราย ซ่ึงพบว่ามีการเต้นร�ำสวมหน้ากากที่กล่าวว่าเป็นการปกป้อง

พระศพของพระพุทธเจ้า ประเพณีนี้จึงน�ำมาเป็นตัวแทนของข้อถกเถียงในการอธิบาย

พื้นที่ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มคน (กลุ่มชาติพันธุ์) บนฐานการล�ำดับชั้นผู้คนในพื้นที่

ของพุทธศาสนา

๒. วัตถุประสงค์

	 เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างชาติพันธุ์ปลัง (ไตหลอย-ลัวะ) กับกลุ่ม

ชาติพันธุ์ไท (ไทใหญ่ ไทขึน ไทล้ือ) ในพื้นที่พุทธศาสนาในกรณีศึกษาประเพณีอายก

ในพื้นที่จังหวัดเชียงราย

๓. แนวคิดที่ใช้ในการศึกษา

	 บทความวิจัยน้ี สร้างกรอบข้อเสนอและใช้เป็นข้อถกเถยีง เรือ่งความสัมพนัธ์

ในพื้นที่พุทธศาสนาระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ปลังกับชาติพันธุ์กลุ่มไท (ไทใหญ่ ไทขึน และ

ไทลื้อ) จากแนวคิดเรื่อง Zomie (Scott, 2009) งานชิ้นนี้ของ เจมส์ ซี สก๊อต ได้ทบทวน

ความเป็นชาติและชาติพันธุ์ และการปฏิสัมพันธ์ระหว่างรัฐและกลุ่มชาติพันธุ์ โดย

น�ำตัวอย่างแนวคิดจากการศึกษาระบบความสัมพันธ์ของกลุ่มคนในรัฐมลายูที่เรียก

ว่า รัฐข้าวเปลือก (Padi state) มาอธิบายพื้นที่โซเมียที่เป็นที่ราบสูงของแนวเทือกเขา

หิมาลัยต่อจาก Willem van Schendel พื้นที่ดังกล่าวน้ีครอบคลุมอาณาบริเวณมาก

ถึง ๒.๕ ล้านตารางกิโลเมตร ตั้งแต่อินเดีย จีน พม่า ไทย ลาว และเวียดนาม มีกลุ่ม

ชาติพันธุ์หลากหลายอาศัยอยู่เป็นชุมชน

	 สก๊อตได้ชี้ให้เห็นถึงกลุ่ม Zomie ว่าวิธีการของสังคมและความเป็นอยู่เป็น

ของสังคมพื้นที่สูง เป็นส่ิงที่ออกแบบมาอย่างชาญฉลาด เป็นการประกอบสร้างทาง

การเมอืงเพือ่การอยูร่อดจากอ�ำนาจรฐั ฉะน้ันชุมชนชาตพินัธุบ์นทีสู่งจึงเป็นประดษิฐกรรม

ทางการเมืองที่ยอดเยี่ยม และไม่ได้ไร้อารยะ หากแต่คนทุกกลุ่มมีความถนัด

แตกต่างกัน อาศัยในพื้นที่เขตแดนระหว่างอ�ำนาจรัฐ ท�ำให้คนเหล่าน้ีสามารถข้ามไป

ข้ามมาแลกเปลี่ยนค้าขาย และรับวัฒนธรรมจากพื้นที่รัฐขึ้นไปด้วย การปฏิสัมพันธ์กัน

ระหว่าง Zomie และรัฐ (จารีต) หรือคนที่ราบมีพลวัตไปในแต่ช่วงเวลา กลุ่มชาติพันธุ์
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หลายกลุ่มได้กลืนกลาย เข้าร่วมกับความชาติ ศาสนาต่าง ๆ บางกลุ่มชาติพันธุ์

มีการต่อสู้ หลบหลีกหนี และออกแบบความเป็นชาติพันธุ์ที่เหมาะสม สก๊อตยังอธิบาย

ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ และพลวัตที่ต้องตกหรือต้องด�ำรงอยู่ภายใต้อ�ำนาจชาติใด

ชาติหน่ึง แต่ชาติพันธุ์น้ันสามารถอยู่ได้ไม่สูญหาย เน่ืองจากความเป็นชาติพันธุ์คือ 

ตัวตนทางการเมืองที่แสวงหาความอยู่รอดอยู่ตลอดเวลา

	 ในการศึกษาน้ีได้ใช้พื้นที่ทางพุทธศาสนาในประเพณีอายกโดยตั้งข้อถกเถียง

ว่าเมื่อพื้นที่เชิงภูมิศาสตร์เปล่ียนไป ไม่มีหุบเขาสูง ไม่มีระบบรัฐแบบจารีต แล้ว

ความสัมพันธ์ระหว่าง Zomie กับกลุ่มคนที่เคยมีอ�ำนาจจะเปลี่ยนแปลงหรือไม่ 

๔. วิธีศึกษาและขอบเขตของการศึกษา

	 การศึกษาน้ีได้ใช้กรณีประเพณีอายกของกลุ่มคนที่เรียกตัวเองว่า “ปลัง”

บางครั้งถูกเรียกว่า ลัวะหรือไตดอย ที่บ้านห้วยน�้ำขุ่น ต�ำบลแม่ฟ้าหลวง อ�ำเภอ

แม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย เป็นพื้นที่หลักในการศึกษา โดยได้ศึกษาภาคสนาม

ในช่วงเวลา ตั้งแต่ ปี พ.ศ. ๒๕๔๗ – ๒๕๖๐ เป็นระยะแรกแต่การเก็บข้อมูลภาคสนาม

หลักน้ันเริม่ในปี พ.ศ. ๒๕๖๐ ด้วยวิธสัีมภาษณ์และการสังเกตแบบมส่ีวนร่วมในกจิกรรม 

	 ทั้งน้ีเพื่อให้การศึกษาน้ีมีการสอบทานทบทวนเกี่ยวกับประเพณีอายกน้ี  

จึงได้ส�ำรวจเปรียบเทียบประเพณีอายก ในหมู่บ้านปลังอ่ืน ๆ ในเขตประเทศไทย 

คือ บ้านห้วยก้างปลา และบ้านสันเจริญ ทั้ง ๒ หมู่บ้านอยู่ในอ�ำเภอแม่จัน จังหวัด

เชียงราย รวมถึงได้เดินทางไปสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญในหมู่บ้านปลังในพื้นที่

เชียงตุง ได้แก่ บ้านก้าม บ้านปางล้อ บ้านไซ และบ้านป่าต๊ะ ในช่วงเดือนกุมภาพันธ์ 

และธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๐ และเดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๖๑ และในพื้นที่ของกลุ่ม

ปู้หลัง ในเขตเมืองฮาย สิบสองปันนา เดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๖๒ 

๕. ผลการศึกษา

ปลัง (ไตหลอย ลัวะ) ห้วยน�้ำขุ่น

	 กลุ่มชาติพันธุ์ปลังในประเทศไทยถูกเรียกว่า ลัวะ หรือไตดอย กลุ่มเหล่าน้ี

กระจายตัวอยู่ในพื้นที่ใกล้ชายแดนไทยกับพม่า แถวบ้านห้วยมะหินฝน อ�ำเภอแม่จัน 
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บริเวณบ้านห้วยน�้ำริน อ�ำเภอแม่สาย และในหมู่บ้านห้วยน�้ำขุ่นอ�ำเภอแม่ฟ้าหลวง

ที่บ้านห้วยน�้ำขุ่น มีสัดส่วนประชากรเป็นที่สองรองจากกลุ่มไทใหญ่ มีภาษาพูดเป็น

ของตนเอง พบว่าในเอกสารการจัดตัง้หมูบ้่านว่ามกีลุ่มคนปลัง (ไตดอย ลัวะ) มาร่วมกนั

ตั้งหมู่บ้าน ชาวปลังที่บ้านห้วยน�้ำขุ่นน้ีได้อธิบายถึงการเดินทางเข้าประเทศไทยว่า

เป็นกลุ่มที่มาจากเมือง “กอนตอย” (Meng Kon Toj) ในสิบสองปันนา ประเทศจีน

(Hiranro, Mahama and Prapattong, 2017, p. 58-71)

	 ในการสัมภาษณ์ เราจะแยกกลุ่มปลังออกได้เป็นกลุ่ม เพือ่ดวู่ากลุ่มปลังแต่ละ

กลุ่มแตกต่างกัน NanKong (2017a) ได้ให้ความหมายว่า กลุ่มทุกคนคือปลัง โดยแยก

ตามสี มีเรื่องเล่าที่อธิบายว่าท�ำไมคนปลังกับคนไทถึงแตกต่างกันและคนปลังมีหน้าที่

เรื่องไสยศาสตร์ ดังนี้

“ปลังด�ำ คือคนหลอย ปลังแดงคือคนไท ปลังด�ำเป็นพี่ ปลังแดง

เป็นน้อง ปลังด�ำมีพิธีกรรมมากว่า ท�ำจริงจัง มีคาถาอาคม ส่วน

ปลังแดงไม่มี ปลังด�ำท�ำอะไรช้ามากต้องศึกษานาน ต่างจากปลัง

แดงทีฉ่ลาดกว่าและไม่สนใจไสยศาสตร์ วันหน่ึงปลังแดงขีก่วางอยู่

มีเขาสวยงามและเขานั้นสามารถห้อยสิ่งของต่างๆได้ ส่วนปลังด�ำ

น้ันขี่ม้ามาพบปลังแดง ปลังด�ำเห็นว่าเขากวางมีประโยชน์เลยขอ

แลกกวางกับม้าจากนั้นปลังด�ำขี่กวาง และกวางก็วิ่งเข้าป่าไป และ

ปลังแดงข่ีม้า ม้าก็ว่ิงเข้าเมืองท�ำให้ปลังด�ำต้องอยู่ในป่ามาถึง

ทุกวันนี้” (NanKong 2017a)

	 กลุ่มคนที่เรียกตนเองว่า “ปลัง” ในหมู่บ้านห้วยน�้ำขุ ่นน้ันจัดอยู่ในกลุ่ม

ภาษามอญ-เขมร ที่เรียกว่าตระกูลออสโตรเอชียติก สาขาภาษาปะหล่อง ที่เป็นภาษา 

“ปลัง” โดยกลุ่มคนทีพ่ดูภาษาน้ีส่วนใหญ่อาศยัอยูใ่นมณฑลยนูนานประเทศจีน บางส่วน

อพยพไปเมืองเชียงตุง รัฐฉานประเทศพม่า และได้อพยพเข้ามาในประเทศไทย อาศัย

อยูท่ีจั่งหวัดเชียงรายเมือ่ราว พ.ศ. ๒๕๑๐ มจี�ำนวนผู้พดูภาษาน้ีในประเทศไทยจ�ำนวนไม่

มากนัก และภาษาปลังยังมีภาษาถิ่นอีก ๗ ส�ำเนียงคือ กอนตอย จงมอย สะเตง 

แบมยอง กอนมา ปังโลชิ และกอนกลาง (Suwannawat, 2003, p.7) 
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	 บ้านห้วยน�้ำขุ่นเป็นหมู่บ้านที่ตั้งขึ้นใหม่หลังการอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานของ

กลุ่มไทใหญ่ ที่เดิมเป็นที่ตั้งของกองก�ำลังกู้ชาติไทใหญ่ที่เรียกว่า “กลุ่มหนุ่มศึกหาญ” 

โดยมเีจ้างาค�ำ เป็นหวัหน้าต่อมาได้สลายกองก�ำลังไป
๑๐
 เหลือแต่คนไทใหญ่ ไทล้ือ ต่อมา

ราวทศวรรษที ่๒๕๑๐ ถงึ ๒๕๒๐ ได้มกีลุม่คนปลังจากแม่สายเข้ามาตัง้ถิน่ฐานในพืน้ทีน้ี่ 

และได้สัญชาตไิทยก่อนคนไทใหญ่และไทล้ือ ท�ำให้สามารถเดนิทางไปท�ำงานทีก่รงุเทพฯ 

ทีท่�ำกนัมากคอือาชีพรบัจ้างในสวนกล้วยไม้ในจังหวัดนครปฐมและจงัหวัดสมทุรสาคร
๑๑

การได้สัญชาติไทยท�ำให้คนปลังได้รับการแต่งต้ังให้เป็นผู ้ใหญ่บ้านซ่ึงเป็นผู้น�ำ

อย่างเป็นทางการ เมื่อเทียบกับล�ำดับช้ันของความสัมพันธ์ในพื้นที่เดิมที่รัฐฉานน้ัน 

ชาติพันธุ์ที่พูดภาษาตระกูลไทจะเป็นผู้น�ำอย่างเป็นทางการ

	 การศกึษาภาคสนามพบว่า บ้านห้วยน�ำ้ขุน่มกีารจัดแบ่งหย่อมบ้านตามชาตพินัธุ ์

ได้แก่ ไทใหญ่ ไทลื้อ คนจีน ปลัง อาข่า และอื่น ๆ โดยหย่อมบ้านของชาติพันธุ์ไทใหญ่ 

และไทล้ือ จะอยู่ในพื้นที่ต�่ำกว่าหย่อมบ้านของกลุ่มคนปลัง และกลุ่มคนบนพื้นที่สูง 

วัดจะเป็นศูนย์กลางของหมู่บ้าน การท�ำพิธีกรรมในวิหารวัด จะมีพื้นที่ย่อส่วนของพื้นที่

หมู่บ้านโดยไทใหญ่นั่งตรงกลางวิหาร ไทลื้ออยู่ทางซ้าย ปลังอยู่ทางขวา ตามทิศทาง

ของการตั้งบ้านเรือนที่มัดเป็นศูนย์กลาง การจัดพื้นที่เป็นการจ�ำลองพื้นที่เดิมก่อน

อพยพเข้ามาในเขตประเทศไทย 

จากประเพณี “ผีตาโขนห้วยน�้ำขุ่น” มาเป็นประเพณี “อายก”

	 การศึกษาประเพณีน้ี ได้ใช้พื้นที่บ้านห้วยน�้ำขุ่น ต�ำบลแม่ฟ้าหลวง อ�ำเภอ

แม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย เป็นพื้นที่ศึกษาเนื่องด้วยมีประเพณีนี้อยู่เพียงที่เดียวใน

ประเทศไทย
๑๒
โดยมีความหมายหลักของประเพณีนี้อยู่ที่ค�ำว่า “อายก” ที่กลุ่มคนปลัง

	
๑๐	
ในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๔๗ พบว่ามีรูปภาพเจ้างาค�ำติดตั้งไว้ที่วัดหวยน�้ำขุ่น และมีค�ำอธิบาย

เรื่องกองก�ำลังกู้ชาติกลุ่มหนุ่มศึกหาญ แต่ปัจจุบันได้หายไปแล้ว

	
๑๑	
เรื่องอาชีพรับจ้างในสวนกล้วยไม้น้ีอาจเป็นเพราะคนปลังอาศัยอยู่ในพื้นที่สูง มีความ

สามารถในการเลี้ยงพืช และต้นไม้ป่าบนพื้นที่สูงเป็นอย่างดี จึงเป็นทักษะที่ส�ำคัญ คนปลังหลายคนที่

เชียงตุงเคยรับจ้างท�ำงานเช่นนี้และเดินทางกลับไปยังรัฐฉาน

	
๑๒	
จากข้อมูลการศึกษาในปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๖๓) ซึ่งยังไม่พบประเพณีนี้ในพื้นที่อื่น ๆ ของ

กลุ่มคน “ปลัง”
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ให้ความหมายว่า “ความน่ากลัว” โดยที่ความน่ากลัวน้ีท�ำให้ปรากฏเป็นรูปลักษณ์ของ

สัตว์ป่า อายกเป็นการแสดงออกถึงความรู้สึกน่ากลัวของคนปลัง น�ำมาประกอบเข้า

กับความหมายของประเพณีที่เช่ือมต่อเรื่องราวทางพุทธศาสนา ตามที่คนปลัง

ห้วยน�้ำขุ่นได้กล่าวว่า เป็นภารกิจที่ต้องท�ำเมื่อครั้งพุทธกาล (แต่ไม่ได้บอกว่าได้รับ

มอบหมายจากใคร) คือการเฝ้าอารักขาพระศพพระพุทธเจ้าในวันที่ปรินิพพานถึงวันที่

ถวายพระเพลิง จากการเกบ็ข้อมลูในพืน้ทีม่าตัง้แต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ประเพณีน้ีได้ถกูเรยีก 

ในกลุ่มคนทั้งไปว่า “ผีตาโขนชาวลัวะห้วยน�้ำขุ่น” ท�ำให้เห็นถึงความพยายามที่จะ

เช่ือมโยงให้ประเพณีเป็นที่เข้าใจ และเป็นที่รู้จักกับประเพณีที่ยิ่งใหญ่ระดับนานาชาติ

ที่จังหวัดเลย รวมถึงการท�ำให้ประเพณีน้ีสามารถรับการสนับสนุนจากหน่วยงานรัฐ 

และองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นได้ เพราะเข้าใจว่าประเพณีน้ีคล้ายกับผีตาโขนใน

จังหวัดเลย

	 การเก็บข้อมูลในช่วงก่อนปี พ.ศ. ๒๕๕๙ ผู้จัดงานได้กล่าวว่าเพื่อป้องกันยักษ์

มาลักพระศพพระพุทธเจ้า แต่เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๖๐ พิธีกรได้เปลี่ยนจากยักษ์เป็นคนไม่ดี 

และคนนอกศาสนา ในพิธีน้ีคนปลังต้องออกมาแต่งตัวให้เป็นส่ิงที่น่ากลัวซ่ึงดูคล้าย

สัตว์ป่ามาเต้นร�ำประกอบดนตรขีองปลัง (ซ่ึงมลัีกษณะของจังหวะเฉพาะตวั) พร้อมกบั

การจุด “หลัวไฟหลวง” ที่แสดงถึงการถวายพระเพลิงพระพุทธเจ้าระหว่างที่จุดไฟน้ัน 

ก็มีการเต้นตลอดเวลา เมื่อไฟใกล้มอดจึงเสร็จพิธี(บางปีเช่นในปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ไม่มีการ

จุดไฟ) พื้นที่การจัดประเพณีน้ันเดิมได้จัดในบริเวณหน้าวิหาร แต่เมื่อ พ.ศ. ๒๕๕๓ 

ได้ย้ายพื้นที่จัดไปบริเวณหลังวิหารซึ่งมีพื้นที่กว้างกว่า 

	 สถานที่จัดงานน้ันเดิมจัดเพียงแค่พื้นที่ในวัดและคนในชุมชนเท่าน้ัน ปี 

พ.ศ. ๒๕๕๓ เป็นปีที่ได้จัดเป็นขวนแห่จากบริเวณลานตลาดของหมู่บ้านเดินเข้ามาใน

วัดห้วยน�้ำขุ่น และมีคนปลัง (ไตดอย-ลัวะ) จากเชียงตุงเข้ามาร่วมพิธีด้วย ประเพณี

เริ่มด้วยพิธีการทางศาสนา ก่อนวันงานเป็นการเตรียมสถานที่ ตอนสายหลังจากพิธี

ทางศาสนาแล้วชาวบ้านก็จะมาท�ำพิธีตั้งเสา “ตั้งโกม”

	 ความเปล่ียนแปลงจากช่ืองานประเพณีผีตาโขนมาเป็นประเพณีอายกน้ัน 

เน่ืองจากมีการปรึกษาหารือกันระหว่างผู้ที่รับผิดชอบในการจัดงาน เจ้าอาวาสวัด

ห้วยน�้ำขุ ่น และนักวิชาการที่เข้ามาท�ำงานในพื้นที่ได้ร่วมกันในการเผยแพร่ค�ำว่า 
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“อายก” ในการจัดงานมาอย่างต่อเน่ือง และเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๖๒ ค�ำว่า “ประเพณี 

อายก” ก็ได้เป็นที่ยอมรับในหมู่บ้าน และใช้เป็นฉากหลังของงานด้วย ไม่เพียงเท่าน้ัน

มีกลุ่มคนปลังรุ่นใหม่ที่เคยกล่าวกับผู้วิจัยว่า “ท�ำอย่างไรถึงจะให้คนคนอ่ืนเรียกเราว่า 

คนปลัง ซ่ึงเป็นช่ือที่ถูกต้องซะที” ท�ำให้เห็นการเมืองเรื่องชาติพันธุ์ในพื้นที่ระหว่าง

กลุ่มชาติพันธุ ์เอง และรัฐที่จัดล�ำดับกลุ่มคนที่แตกต่างจากตัวกลุ่มชาติพันธุ ์เอง 

นอกจากน้ีก็ยังพบว่ากลุ่มปลังได้เข้าไปร่วมเป็นสมาชิกกับสมาคมลัวะแห่งประเทศไทย 

และสมาคมนี้ก็สนับสนุนประเพณีอายกมาโดยตลอด 

การตั้งเสา “ตั้งโกม” การก�ำหนดปริมณฑลพิธีกรรม

	 การตัง้เสาน้ีเป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มคนปลังในทกุพืน้ทีก่่อนทีจ่ะเริม่ท�ำพธิกีรรม

ส�ำคัญ ๆ ทุกครั้ง แม้ในวัดจันทาราม บ้านห้วยก้างปลา และวัดสันเจริญ บ้านสันเจริญ 

ที่เป็นกลุ่มคนปลังก็ท�ำพิธีนี้เสมอ ในงานพิธีส�ำคัญของวัด การเดินทางส�ำรวจชุมชนใน

พื้นที่หมู ่บ้านของคนปลังในเชียงตุงและสิบสองปันนาก็จะพบเสาเช่นน้ีอยู่ในพื้นที่

ศาสนสถานเช่นกัน

	  ปลายเสาตกแต่งเป็นรูปปราสาท และติดตั้งตุง (ธง) ตัวเสาตกแต่งด้วย

กระดาษเงิน ทอง และกระดาษสี ประดับดอกไม้และไม้มงคลตลอดตัวเสา การท�ำงาน

เรื่องเสาตั้งโกมน้ีเป็นหน้าที่ของผู้หญิงเป็นส่วนใหญ่ และเป็นหน้าที่ของกลุ่มคนปลัง

ทั้งสิน้ แต่เมื่อถึงการท�ำปราสาทพระอปุคุตนัน้จะมีคนไทใหญ่ และไทลือ้ มาร่วมท�ำงาน

ด้วย เมือ่ยกเสาขึน้จะมกีารตกีลองและเครือ่งดนตรปีระกอบ แต่เป็นดนตรขีองกลุ่มปลัง

ที่มีการตีกลองและเครื่องประกอบเป็นจังหวะเดียวต่าง จากไทใหญ่-ไทล้ือที่มีสอง

จังหวะ 
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	 การตั้ง “เสาตั้งโกม” เปรียบได้กับการก่อตั้งเขาพระสุเมรุ เป็นศูนย์กลาง

จักรวาล บนพื้นที่ที่เป็นดินหรือทราย เช่น ที่วัดจันทารามที่เป็นวัดคนปลังในตัวเมือง

เชยีงตุงจะเป็นการตัง้เสาบนพื้นทราย เสานีจ้ะเป็นเสาที่ท�ำจากไมเ้นือ้แขง็มีความถาวร

มากกว่าทีวั่ดห้วยน�ำ้ขุ่นซ่ึงจะเปล่ียนเสาทกุครัง้ทีม่ปีระเพณีอายก เสาตัง้โกม เพือ่ให้เหน็

ต�ำแหน่งแห่งทีข่องกลุ่มคนและล�ำดบัช้ันทางจักรวาล แต่เน่ืองด้วยหมูบ้่านน้ีประกอบด้วย

ความหลากหลายทางชาตพินัธุจึ์งมกีารผสมการตัง้ปราสาทพระอุปคตุของกลุ่มไทใหญ่

เข้าไปร่วมด้วยในวันก่อนเริ่มหน้าพิธีหนึ่งวนั และมีพิธีอญัเชิญพระอุปคุตในตอนเช้ามืด

ของวันงาน เพื่อน�ำมาประดิษฐานในปราสาทที่เตรียมไว้ 

ทับซ้อน ซ่อนร่าง: อัฏฐมีบูชา ไม่ใช่ อายก

	 ความทับซ้อนของความหมายทางศาสนาในกลุ่มที่แตกต่างน้ันสร้างพื้นที่ 

ทางการเมืองในศาสนา เพื่อการด�ำรงอยู่ของกลุ่มชาติพันธุ์ ที่แม้จะมีศาสนาเดียวกัน

แต่ก็ไม่ใช่หนึ่งเดียวกัน เนื่องจากวิถีการผลิตและสภาพแวดล้อมที่ต่างกัน โดยมีความ

เชื่อมโยงกันด้วยการใช้ภาษาที่สื่อสารเรื่องศาสนาเดียวกัน ดังนั้นประเพณีที่ปฏิบัติก็มี

การให้ความหมายที่แตกต่างกัน เช่น กรณีประเพณีอายกของกลุ่มชาติพันธุ์ปลังที่

ภาพที่ ๑ ชาวบ้านช่วยกันยกเสาตั้งโกมที่ประดับตกแต่งเรียบร้อยแล้ว
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ห้วยน�้ำขุ่นกับประเพณีอัฏฐมีบูชา
๑๓
 ที่มีความหมายตามประวัติศาสตร์พุทธศาสนาของ

กลุ่มคนพูดภาษาตระกูลไทที่มีการผลิตข้าวบนพื้นราบแบบทดน�้ำ  อัฏฐมีบูชาน้ันจะ

เป็นการจัดหลังพระพุทธเจ้าปรินิพพานไปแล้ว ๘ วัน คือในช่วงกลางปี แต่การจัด

ประเพณีอายกนั้นจัดในช่วงสิ้นปี มีความแตกต่างกันราว ๖ เดือน ท�ำให้เรื่องเล่าที่มา

ของประเพณีกับประวัติศาสนาแบบเถรวาทในประเทศไทยไม่สอดคล้องกัน

	 ความหมายของงานประเพณีอายกที่บ้านห้วยน�้ำขุ่นน้ี ถ้าวิเคราะห์ถึงการ

เดินทางประกาศศาสนาตามต�ำนาน “พระเจ้าเลียบโลก” ที่พระพุทธเจ้าได้เสด็จไปยังที่

ต่าง ๆ ได้มอบสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์ต่าง ๆ ไว้แต่ละพื้นที่ เช่น พระเกศา พระบาท หรือ

ได้พบกับผู้คนในพื้นที่ ที่เรียกว่าลัวะ
๑๔
 จ�ำนวนหลายพื้นที่ และกรณีของเชียงตุง

พระพุทธเจ้าก็ได้มอบพระเกศาให้กับก้างไออุ่น ที่เป็นวรีบุรุษในต�ำนานของคนปลัง เช่น

กนั ซ่ึงกลุ่มคนปลังได้อ้างถงึบรรพบุรษุได้พบกบัพระพทุธเจ้าก่อนคนอ่ืน (คอืก่อนภาษา

ตระกูลไทด้วย) ซึ่งซ่อนความหมายว่าได้มีหน้าที่ในศาสนาพุทธมานานแล้ว

	 อายก หมายถึง “การท�ำให้กลัว” หรือ เกิดความรู้สึกกลัว (Talapung, 2018) 

เป็นกริยาอาการ ไม่ใช่ คน สัตว์ส่ิงของ แต่จะเป็นรูปลักษณะใดก็ได้ที่ท�ำให้เกิด

ความกลัวขึ้น ดังน้ันความกลัวของคนปลังที่แสดงออกน้ันจึงเป็นรูปร่างที่ไม่ใช่มนุษย์ 

แต่เป็นรูปลักษณ์ที่คล้ายสัตว์ป่า ประดับร่างกายด้วยของป่า เช่น ใบไม้ กิ่งไม ้

	
๑๓	
วันอัฏฐมีบูชา คือ วันถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  

หลังเสด็จดับขันธปรินิพพานได้ ๘ วัน ถือเป็นวันส�ำคัญในพระพุทธศาสนาวันหน่ึง ตรงกับวันแรม

๘ ค�่ำ เดือนวิสาขะ (เดือน ๖ ของไทย)

	
๑๔	
ในต�ำนานพระเจ้าเลียบโลก โดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ที่ “เป็นอ่ืน” จากกลุ่มชาติพันธุ์

ที่พูดภาษาตระกูลไท การกล่าวถึงกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในต�ำนานฯ มีลักษณะเป็นการอ้างถึงแบบไม่

เฉพาะเจาะจง กล่าวคือ จากการอ้างถึงกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ รวมทั้งสิ้น ๔๘ ครั้ง เป็นการอ้างถึงโดย

ไม่ระบุช่ือกลุ่มชาติพันธุ์มากกว่าครึ่งคือ ๓๑ ครั้ง หรือเป็นการอ้างถึงโดยใช้ช่ือเรียกที่มีนัยแบบ

เหมารวม ได้แก่ การอ้างถึงกลุ่ม “ฮ่อ” ๑ ครั้ง “ข่า ว้า ทมิฬ” ๑ ครั้ง มีการอ้างถึงกลุ่มชาติพันธุ์

อย่างเฉพาะเจาะจงเพียงหน่ึงกลุ่ม คือ “ลัวะ” ซ่ึงปรากฏในเน้ือหาที่บรรยายถึงการเดินทางทั้งใน

อาณาจักรล้านนา เชียงตุง และสิบสองปันนา รวม ๑๑ ครั้ง และยังปรากฏในการอ้างถึงร่วมกับ

กลุ่มอื่น ๆ คือ “ทมิฬ-ลัวะ” และ “ลัวะ-ไทย” กลุ่มละ ๑ ครั้ง (Wisudthiluck and Thong-on, 2014, 

p. 41)
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และเต้นร�ำและท่าทางคล้ายสัตว์ รูปร่างของตัวแสดงอายกประกอบด้วยการสร้าง

หน้ากากและเสือ้ผ้า ในส่วนของหน้ากากน้ันท�ำจากหลากหลายวัสดทุีท่�ำจากไม้จะคงทน

มากใช้หลายปี หรือวัสดุธรรมชาติ เช่น น�้ำเต้า กาบตาล เป็นต้น รูปร่างหน้ากากจะ

เป็นเหมือนรูปสัตว์ป่า บางชิ้นมีลายคล้ายเสือ มีบางชิ้นมีหูยาว ส่วนชุดนั้น จากปีแรก ๆ

ที่เก็บข้อมูลจะใช้ผ้าห่มมัดกับตัวคนประดับด้วยกิ่งไม้ แต่เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๖๐ ได้มีชุด

เป็นริ้ว ๆ ท�ำด้วยเศษผ้าแบบผีตาโขนด่านซ้ายจังหวัดเลย แต่ก็ยังมีการแต่งกายแบบ

มัดผ้าห่มแบบเดิมอยู่ รวมถึงการเขียนสีตามร่างกายถ้าไม่ใช้ชุดที่ตัดขึ้นมาใหม่ 

ภาพที่ ๒ หน้ากากอายกและคนแสดง
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	 ในปี พ.ศ. ๒๕๕๓ ตอนเย็นจะมีขบวนแห่ของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เพื่อไปรวม

กันที่บริเวณหลังวัดที่จัดพิธี แต่ขบวนน้ีก็ไม่ได้จัดทุกปีไป จากน้ันประธานในพิธีจะจุด

ไม้เกีย๊ะหลวงเป็นสัญญาณเริม่พธิกีรรมเมือ่จุด “หลัวไฟหลวง” มกีารเล่นดนตรนี�ำจากน้ัน

ก็มีขบวนอายกจะออกมาเต้น โดยเริ่มจาก “ไม้เกี๊ยะหลวง” หรือ “หลัวไฟหลวง” 

เป็นการเริม่ต้นขับไล่ยกัษ์หรอืคนไม่ดทีีจ่ะมาลักพระศพ และเพือ่เฝ้าพระศพพระพทุธเจ้า

โดยเต้นเป็นจังหวะตามเสียงกลอง ฆ้อง และฉาบ เต้นมาวนต่อหน้าประร�ำพิธี 

เป็นวงกลม จากน้ันเป็นการจุด “บ่อกไฟ” เป็นอันจบพิธี และจะต่อด้วยการแสดง

อื่น ๆ ของเยาวชนในพื้นที่

ภาพที่ ๓ “ไม้เกี๊ยะหลวง” หรือ “หลัวไฟหลวง”

	 การออกมาแสดงถงึการเฝ้าพระศพน้ันเมือ่ตวั “ผี” หรอื “อายก” ออกมาแล้ว

จะค�ำนับ “หลัวไฟหลวง” ที่หมายถึงการขับไล่ความมืดและความชั่วร้าย แล้วเต้นตาม

จังหวะดนตรีไปตามเส้นทางที่ก�ำหนด (ไปยังหน้าเวที) บางปีเต้นรวมกลุ่มโดยคนดู

ล้อมรอบเป็นวงกลม การเต้นนี้เป็นอิสระแต่ก�ำหนดท่า “ย่อ-ยุบ” และเดินตามจังหวะ

เสียง กลอง ฆ้อง และฉาบ เป็นหลักโดยจังหวะส้ันและกระชับตลอดเวลา ซ่ึง
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ด้านหน้าเวที (พ.ศ. ๒๕๖๐) จะมีรูปภาพพระพุทธเจ้าประทับแบบ “สีหไสยาสน์” (ซึ่ง

สงสัยว่าท�ำไมไม่เป็นปางปรินิพพาน) 

	 ชดุและหน้ากากจะถกูเกบ็ไว้ตามหย่อมบ้านโดยมปีระธานหย่อมบ้านเป็นผู้เกบ็

รกัษาเมือ่มงีานจะน�ำออกมาแจกจ่ายให้กบัผู้ทีจ่ะมาเป็นตวั “ผีอายก” ซ่ึงในปี พ.ศ. ๒๕๖๐ 

มีจ�ำนวนตัวผีที่ออกมาร่วมพิธีกว่า ๔๐ ตัว ทั้งหมดเป็นผู้ชายในปี พ.ศ. ๒๕๖๑ 

การสนับสนุนกิจกรรมจากองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นและจากหน่วยงานต่าง ๆ 

ลดลง จ�ำนวนตัว “ผีอายก” ก็ลดลงตามไปด้วย 

การศึกษาประเพณีอายกในพื้นที่สูงรัฐฉาน (เชียงตุง-เมืองลา) เมืองฮาย 

สิบสองปันนา 

	 จากการศึกษาเรื่องประเพณีอายก ในวัฒนธรรมของกลุ ่มปลังทั้งใน

ประเทศไทยและบริเวณเชียงตุง และเชียงรุ่งน้ัน ยังไม่พบการแสดงในบริบทเดียว

กับบ้านห้วยน�้ำขุ่นน้ีในพื้นที่ของกลุ่มคนปลังแต่อย่างใด แม้กระทั่งกลุ่มปลังในเขต

ประเทศไทย บางกลุ่มน้ันเคยได้รับทราบว่าในอดีตน้ันบรรพบุรุษเคยท�ำประเพณี

แต่บัดน้ีไม่ได้ท�ำแล้ว อีกทัง้การปฏวัิตวัิฒนธรรมในประเทศจีนท�ำให้การปฏบัิตปิระเพณี

ลดลงหรือสูญหายไป แต่อย่างไรก็ตาม ไม่อาจสรุปได้ว่าประเพณีน้ีเหลืออยู่ที่จังหวัด

เชียงราย ที่บ้านห้วยน�้ำขุ่นเพียงแห่งเดียวได้แต่ขณะนี้ (พ.ศ. ๒๕๖๐) 

	 งานวิจัยได้ข้อมูลเรื่อง “อายก” จาก NanKong (2017a) เรื่อง ปอยอายก  

ลุงหนานกองซึ่งเป็นผู้ให้ข้อมูลเรื่องประเพณีวัฒนธรรมของกลุ่มปลังได้เล่าว่า 

“ส�ำหรบัปลังเมอืงยางน้ันปอยคล้ายอายกเช่นกนั และจัดในเดอืน ๕

(มีนาคม) ออก ๗ ค�่ำ คนในชุมชนจะน�ำดอกไม้ที่ออกมาประดับ

ร่างกาย ค�ำว่าอายก แปลว่าน่ากลัวกไ็ด้ แต่ในความหมายทีเ่ข้าใจคอื

การใส่หน้ากากโดยอายกมอีีกความหมายทีเ่ป็นบาล ี(ต้องศกึษาเพิม่: 

ผู้วิจัย) หมายถึงตุ๊กตา แต่งเป็นผีนั้นจะท�ำ ๗ วัน เป็นการไล่ผีออก 

จากบ้านจากเมือง ไล่ผีออกจากพารา (พระเจ้า: ผู้วิจัย) ท�ำตอน

กลางคืน” (NanKong, 2017a)
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	 การสัมภาษณ์คนที่บ้านก้ามโดยผู้ให้ข้อมูลเป็นพระสงฆ์และชาวบ้านที่ช่ือ 

NanKong (2017b) (ชื่อเหมือนกับหนานกองคนแรก แต่เป็นอีกบุคคล) เมื่อสอบถาม

เรือ่ง “อายก” กบัพระสงฆ์ได้ข้อมลูว่าจะมคีนใส่หน้ากากออกมาเต้นทกุงานปอยเรยีกว่า 

“คนบ้า” มีคนเต้นแบบน้ีในพิธีบวชเณร และพิธีท�ำบุญ (เอาคลิปวีดีโอให้ดูด้วย)

แต่เมื่อมาถามลุงหนานกอง โดยให้ดูรูปจากห้วยน�้ำขุ่น ลุงหนานกองตอบว่า มีแบบน้ี

เช่นกนัแต่ไม่ได้จัดพธิน้ีีมานานแล้วราวสามสิบปี เดมิจะจัดในช่วง “เวสสันตระ” (เทศนา

เรื่องเวสสันดรชาดก) เดือน ๔ (มีนาคม) เรียกว่า “ตรารุ๊ก” ท�ำให้เข้าใจได้ว่าการแสดง

สวมหน้ากากนี้ยังพอมีในกลุ่มคนปลังที่อยู่ฟากตะวันตกของเมืองเชียงตุง แต่ไม่พบใน

กลุ่มคนปลังทางฝั่งตะวันออกของเมืองเชียงตุงคือ แถวพระธาตุจอมดอย บ้านป่าต๊ะ 

บ้านไซ ฯลฯ ซ่ึงในฝั่งตะวันตกเป็นเส้นทางเช่ือมต่อจีนจากเมืองยางเมืองแลม และ

เข้าจีนที่ด่าน ซือเหมา (ปู้เอ๋อ) โดยไม่ต้องผ่านเขตอ�ำนาจของเจ้าเชียงรุ่ง 

	 จากการบรรยายในการประชมุวิชาการ ยทุธภมู ิสุประการ อธบิายว่ามพีธิกีรรม

ของกลุ่มชาวลัวะบ้านสกาด ต�ำบลสกาด อ�ำเภอปัว จังหวัดน่านเรียกว่า ประเพณี

กนิโสลด (ตพี)ิ โดยมกีารใส่หน้ากากเป็นผีร่วมพธิี
๑๕
 และจากการศกึษาภาคสนามในพืน้ที่

เชียงตุง ที่บ้านไซ ซ่ึงเป็นบ้านคนปลังที่เก่าแก่เช่ือว่าเป็นกลุ่มอพยพหนีภัยจากอ�ำนาจ

เจ้าฟ้าเชียงตุง(ตามต�ำนานเรื่องก้างไออุ่น) ไปอยู่หลังภูเขาสูง และอาศัยมาอย่าง

ยาวนาน สังเกตได้จากต้นชาที่มีขนาดวงรอบใหญ่หน่ึงคนโอบก็ยังไม่พบว่ามีพิธีกรรม

แบบน้ี การสอบถามในงานภาคสนามได้ทราบว่ามีการสวมหน้ากากในงานประเพณี

ทีย่งัมอียูใ่นกลุ่มปลัง(ไตหลอย-ลัวะ)ทีเ่มอืงแลม ยนูนาน ประเทศสาธารณรฐัประชาชนจีน

ซ่ึงคณะผู้วิจัยได้เดินทางไปส�ำรวจแต่ยังไม่พบประเพณีเต้นร�ำสวมหน้ากากตาม

รูปที่มี (ซ่ึงยังต้องค้นหาต่อไป) การติดต่อกับหลานผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญจากเชียงตุง

หลังงานภาคสนาม ได้ส่งคลิปวีดทิศัน์ในยทูปู (YouTube) เป็นการเต้นร�ำสวมหน้ากากน้ี

	
๑๕	
จากการบรรยายของ ยุทธภูมิ สุประการ จากวิทยาลัยชุมชนน่าน ผู้ดูแลหออัตลักษณ์

น่าน ในการประชุมวิชาการเรื่อง “เปลี่ยนสลับ ทับซ้อน ซ่อนร่าง” ในประเพณีและการละเล่นสวม

หน้ากากจัดโดยสถาบันไทยศกึษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกบัโครงการจัดตัง้พพิธิภณัฑ์อารยธรรม

ลุ่มน�้ำโขง มหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวงวันที่ ๓๐-๓๑ มกราคม พ.ศ. ๒๕๖๓ ณ มหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวง 

กล่าวถงึประเพณีน้ีเป็นประเพณเีฉพาะคนในหมูบ้่านเท่าน้ันเป็นการจัดงานแบบปิดหมูบ้่านดงัน้ันจึงไม่

สามารถเข้าไปร่วมพิธีได้แต่ก็มีคนน�ำรูปภาพออกมาเผยแพร่ตามสื่ออยู่
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ในงานสงกรานต์ของกลุ่มปลังที่บ้านห้วย เมืองยาง เขตเชียงตุง เรียกว่า “อาตะวะ”

โดยในเน้ือหากล่าวถึงการเต้นร�ำสวมหน้ากากว่า เป็นการเต้นร�ำที่เกิดขึ้นทุกประเพณี 

(Phleng so phro Lua Plang Luaplang song, 2018)
๑๖

	 ส�ำหรับกลุ่มปลัง ฝั่งตะวันตกของเมืองเชียงตุงที่ได้อพยพมาตั้งถิ่นฐาน 

ในประเทศไทย ได้สัมภาษณ์ที่บ้านสันก้างปลา และบ้านสันเจริญ ซึ่งเป็นกลุ่มคนปลัง

ที่อพยพมาจากบ้านน�้ำยื้อ บ้านน�้ำไค้ และบ้านหนองหลวง เมืองม้า ในเขตปกครอง

ตนเองที่เมืองลา ชายแดนสหภาพเมียนมา และสาธารณะรัฐประชาชนจีน โดยทั้ง

สองหมูบ้่านน้ีเป็นหมูบ้่านทีม่คีนปลังอาศยัเกอืบทัง้หมูบ้่าน มวัีดทีส่ร้างขึน้ใหม่ด้วยกลุ่ม

คนปลังเอง ได้สัมภาษณ์ผู้น�ำทางวัฒนธรรมทั้งที่เป็นอาจารย์วัด และผู้อาวุโส ที่เคย

อาศัยในพื้นที่เดิมก่อนอพยพมาตั้งถิ่นฐานที่นี่มาก่อนหลายครั้งในหลายบริบท ไม่พบว่า

มีประเพณีนี้ นอกจากนี้ยังบอกว่าเรานับถือศาสนาพุทธแล้วไม่ท�ำเช่นนั้น 

	 ผลการศึกษาภาคสนามพบว่าปลังมีสองกลุ่ม
๑๗
 ที่แตกต่างกัน โดยกลุ่มแรก

เป็นกลุ่มฝั่งตะวันออกเชียงตุงที่มีต�ำนานเรื่องก้างไออุ่นและนางเอ่ยแก้ว กับอีกกลุ่ม

หนึ่งเป็นกลุ่มปลังทางตะวันตกของเมืองเชียงตุง คือแถวเมืองยางและทางตอนเหนือ

ของเมืองลาคืออยู่ในเขตจีนมืองแลม เลยเขตสามต้าว ขึ้นไปถึงเมืองฮาย กลุ่มปลัง

ทางตะวันตกของเมืองเชียงตุงน้ี เคยมีประเพณีที่เรียกว่า อายก หรือเป็นค�ำว่า

“ท�ำให้กลัว” แต่ไม่มีเรื่องเล่าประเพณีเหมือนปลังที่บ้านห้วยน�้ำขุ่น ที่เล่าว่าในสมัย

พุทธกาลเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพาน และพวกปลังจะมีหน้าที่ในการเฝ้าพระศพ

พระพุทธเจ้าไม่ให้ยักษ์และคนไม่ดีมาลักพระศพ 

 	 แต่ส�ำหรับกลุ่มปลังฝั่งตะวันออกของเมืองเชียงตุง มีเรื่องเล่าถึงการที่ได้รับ 

พระเกศาพระพุทธเจ้าที่น�ำมาสร้างเป็นเจดีย์ครอบ รวมถึงการนับถือหินตั้งที่เปลี่ยน

เป็นพระธาตใุนเวลาต่อมา เช่น พระธาตดุอยตงุทีม่มีาจากก้อนหนิเช่นกนั ความสัมพนัธ์

	
๑๖	
เมื่อให้ดูวีดีโอเรื่อง อาตะวะ นั้น คนปลังห้วยน�้ำขุ่นบอกว่า นี่มันคือกลุ่มว้า ไม่ใช่ปลัง 

เพราะค�ำว่า อาตะ เป็นค�ำน�ำหน้าชื่อเรียกคนชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในความหมายของปลัง คือ “ปู่” อาตะ

วะ คือ ปู่ว้า และอาตะกะโล้(ม) แปลว่า คนเมือง (ซึ่งน่าจะมาจากค�ำว่า กะหลอม)

	
๑๗	
ปลังจีน(ฝ่ังตะวันตกของเชยีงตงุ) เรยีกว่า ปลังขะเล่อ มเีครือ่งดนตรเีป็นกลองตนียาว 

ปลังเชียงตุง(ตะวันออกของเชียงตุง) เรียกว่า ปลังขะล่าว มีเครื่องดนตรีคือกลองตีนสั้น
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กับเชียงตุงเป็นเรื่องศาสนาและการต่อสู้เรื่องความชอบธรรมในการสร้างศาสนสถาน 

การเมืองเรื่องศาสนา : “ปลัง” ชาติพันธุ์ผู้พบศาสดาตั้งแต่ยังไม่ได้นับถือ

ศาสนา

	 การรับพุทธศาสนามาปฏิบัติในกลุ่มคนพื้นถิ่นน้ันก็เพราะสามารถต่อรอง 

กบัหลักการทางพทุธศาสนาได้ คนพืน้ถิน่สามารถปรบัเปล่ียนความเช่ือดัง้เดมิให้เข้ากบั

หลักการทางพทุธศาสนาหรอืเปล่ียนแปลงศาสนาเดมิผสมกลมกลืน และใช้ศาสนาเป็น

เครื่องมือในการจัดล�ำดับช้ันทางสังคมระหว่างคนพื้นราบกับคนบนพื้นที่สูง ในกรณี

พื้นที่รัฐฉาน (เชียงตุง) ที่เป็นปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มคนพูดภาษาตระกูลไท ไทใหญ่ 

ไทขึน และไทล้ือ กับกลุ่มคนบนพื้นที่สูงคือปลัง เป็นการเมืองในพื้นที่ทางศาสนา

ของทั้งสองกลุ่ม

	 การอภิปรายผลการศึกษาจะอยู่ในมุมของทั้งสองกลุ่ม โดยกลุ่มแรกน้ันคือ

กลุ่มคนพดูภาษาตระกลูไท ทีเ่ป็นกลุ่มทีม่อี�ำนาจในพืน้ทีร่ฐัฉานและสิบสองปันนาในอดตี 

เป็นกลุ่มที่น�ำเอาพุทธศาสนาไปใช้ในรัฐจารีตของตนเอง และสร้างล�ำดับชั้นทางสังคม

ขึ้นระหว่างคนที่นับถือศาสนาและไม่นับถือศาสนา แต่เมื่อมีศาสนาน้ันการที่จะท�ำผิด

หลักศาสนาเช่นการฆ่าสัตว์เพื่อการท�ำนาย และการท�ำพิธีกรรมเกี่ยวกับผี
๑๘
 นั้น จะถูก

ท�ำให้เป็นของกลุ่มคนในพื้นที่สูงคือคนป่าคนที่ยังไม่ได้นับถือศาสนา ดังน้ันกลุ่มที่ดู

เหมือนว่าเป็นอิสระจากรัฐ และอาศัยบนพื้นที่สูงในในความหมายกลุ่ม Zomie ยังเป็น

ความต้องการของรัฐจารีตที่ต้องท�ำงานให้กับรัฐจารีตบางส่ิงที่คนพื้นราบไม่ท�ำเช่น 

ทักษะการหาของป่า (การเลี้ยงกล้วยไม้ของปลังเป็นสิ่งที่มีทักษะ) การท�ำนายกระดูก

ไก่ รวมถึงการเปล่ียนร่างพรางกายเป็นสัตว์หรือส่ิงที่ไม่ใช่มนุษย์ ที่แสดงในพิธีกรรม 

ในกรณีห้วยน�ำ้ขุน่ ถงึแม้ว่าจะไม่เป็นบรบิทโครงสร้างแบบรฐัจารตีเดมิแล้ว แต่การเข้ามา

ปฏสัิมพนัธ์ระหว่างชาตพินัธุใ์นพืน้ใหม่ทีม่ชีาตพินัธุค์ล้ายเดมิ ในพืน้ทีท่างศาสนาเดยีวกนั

	
๑๘	
กลุ่มคนภาษาตระกลูไทกม็เีรือ่งในชีวิตประจ�ำวันทีไ่ม่เกีย่วข้องกบัศาสนาเช่นการท�ำนาย

ทายทัก การสะเดาะเคราะห์ แต่ทั้งหมดนี้ไม่ได้มีการฆ่าสัตว์ และเนื้อหาเรื่องเหล่านี้ถูกสอนกันในวัด 

ส่ิงทีเ่ลิกท�ำ เช่น การท�ำนายกระดกูไก่ใช้การน�ำกระดกูไก่เก่ามาเส่ียงทายแทนการฆ่าไก่จรงิ ๆ  และถ้าจะเล้ียง

ผีน้ัน กต้็องซ้ือผีจากกลุ่มลัวะ เป็นต้น
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ยังคงระบบแบบรัฐจารีตเดิมไว้ เพื่อคงระดับความสัมพันธ์ไว้ เช่นกรณีประเพณีอายก 

ที่เป็นการแยกเรื่องการเปล่ียนร่างน้ีออกมาเฉพาะเป็นประเพณีประจ�ำปีของกลุ่ม

ชาติพันธุ ์ และยังเพิ่มเติมพิธีกรรมของกลุ่มตนเข้าไปร่วมด้วยเช่น การอัญเชิญ

พระอุปคุตมาประดิษฐานที่ปราสาทในบริเวณพิธี

	 ในส่วนกลุ่มปลังน้ัน มตี�ำนานเรือ่งคนไทกบัคนปลังน้ันคอืพีน้่องกนั แต่ถกูแยก

กนัด้วยเทคโนโลย ี(คอืคนไทเลือกม้า ส่วนคนปลังเลือกกวาง) รวมกบัหน้าทีแ่ละลักษณะ

นิสัยที่คนปลังสนใจกับเรื่องไสยศาสตร์ ผี และป่า ถึงแม้ว่าสังคมคนปลังจะนับถือ

ศาสนาและมศีาสนสถานทีส่วยงาม แต่กย็งัมเีรือ่งเรือ่งเล่าทีเ่ป็นการจัดล�ำดบัทางสังคม

ว่าคนป่าคนดอยจะสร้างพระธาตุท�ำไมต้องมาช่วยเจ้าเชียงตุงท�ำงาน ดังต�ำนาน

ก้างไออุ่น และพระธาตุจอมดอย โดยศาสนสถานของปลังน้ันได้แยกออกจากกลุ่ม

คนไท (ซ่ึงกลุ่มคนไทแต่ละกลุ่มกม็วัีตรปฏบัิตทิีแ่ตกต่างกนั กย็งัแบ่งแยกพืน้ทีท่างศาสนา

ออกเป็นวัดแต่ละกลุ่มเช่นกัน) เมื่อกลุ่มคนปลังได้อพยพเข้ามาในพื้นที่ห้วยน�้ำขุ่นได้

มกีารจัดล�ำดบัความสัมพนัธ์เช่นเดมิ ในแบบทรพัยากรทีม่จี�ำกดั คอื มวัีดเพยีงแห่งเดยีว 

การปฏิบัติศาสนกิจต้องมีการตกลงกันที่จะเลือกหรือแบ่งปันเวลาและพื้นที่ใหม่ดังน้ี

ความหมายหรือพิธีการแบบเดิมก็ต้องปรับเปล่ียนไป ดังเช่น ประเพณีอายกในพื้นที่

รัฐจารีตเดิมนั้นคนปลังมีมิติความสัมพันธ์ระหว่างคนกับธรรมชาติ สัตว์ และสิ่งที่ไม่ใช่

คน เช่น ผี ได้รื้อฟื้นน�ำมาใช้ในพื้นที่ใหม่และการอธิบายใหม่ เช่น “การมีหน้าที่เฝ้า

พระศพพระพุทธเจ้า” การให้ความหมายเช่นน้ีเป็นการเมืองเรื่องศาสนาว่าคนปลัง

พบพระพุทธเจ้าก่อนคนอ่ืนซ่ึงบางคนก็อ้างถึงต�ำนานพระเจ้าเลียบโลกว่าเขาคือ

กลุ่มคนดั้งเดิมในพื้นที่ที่พบพระพุทธเจ้าก่อนคนอื่น

	 การวิจัยยงัได้เปรยีบเทยีบกบักลุ่มปลังทีอ่พยพเข้ามาในพืน้ทีป่ระเทศไทยและ

ตั้งบ้านเรือนเป็นหมู่บ้านเดี่ยวที่มีแต่กลุ่มคนปลังสองหมู่บ้าน พบว่า กลุ่มคนปลังทั้ง

สองหมู่บ้านไม่ได้มีประเพณีปฏิบัติแบบเดิมบางอย่างที่อาศัยในพื้นที่รัฐฉาน เช่น การ

ท�ำนายกระดูกไก่
๑๙
 โดยกล่าวว่ากระดูกไก่เป็นของวิเศษแต่เมื่อเรามาอาศัยในพื้นที่ใหม่

	
๑๙	
กลุ่มคนปลังบ้านสันก้างปลา อพยพมาจากบ้านหนองหลวงในเมืองม้า เขตปกครอง

ตนเองที่ ๔ เมืองลา ซึ่งผู้วิจัยได้พบต�ำราการท�ำนายด้วยกระดูกไก่
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แล้วมศีาสนาแล้ว มกีฎหมายแล้ว เราไม่ใช้มนัอีก รวมถงึไม่มกีารแสดงแบบแต่งตวัเป็น

ผี เป็นสัตว์ ในขบวนงานประเพณีอีกแล้ว 

	 การวิจัยน้ีแสดงถึงระบบความสัมพันธ์ของกลุ่มชาติพันธุ ์ที่จ�ำลองระบบ

ความสัมพันธ์แบบรัฐจารีตเดิมในอดีตมาปรับใช้ในพื้นที่ใหม่และในบริบทใหม่ ทั้งที่

ควรจะก้าวเข้าสู่สภาวะความทันสมัยและความเท่าเทียมกันเมื่อนับถือศาสนาเดียวกัน 

แต่กลับพบการสร้างกลไกเพื่อธ�ำรงความเป็นโครงสร้างเดิมไว้เพื่อประโยชน์ของ

ชาติพันธุ์ให้ธ�ำรงอยู่ในสภาวะของการพลัดถิ่น
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บทคัดย่อ

	 งานวิจัยน้ีมวัีตถปุระสงค์เพือ่รวบรวมประวัตคิวามเป็นมา และข้อมลูเกีย่วกบั

วัดไทยสามัคคี ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก และเพื่อศึกษาการ

เปล่ียนแปลงของวัดไทยสามัคคีเพื่อรองรับการท่องเที่ยวเชิงศาสนา โดยใช้วิธีการ

รวบรวมข้อมลูจากข้อมลูทตุยิภมู ิและการเกบ็ข้อมลูภาคสนามจากการสัมภาษณ์เชงิลึก 

และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยใช้แนวคิดคติชนสร้างสรรค์มาเป็นกรอบใน

การศึกษา

	 ผลการศึกษาพบว่า วัดไทยสามัคคีสร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๘๖ เดิมภายใน

วัดมีเพียงพระอุโบสถและพระวิหารส�ำหรับประกอบศาสนพิธี จนกระทั่งปี พ.ศ. ๒๕๕๓

มีผู้สนใจเข้ามาเยี่ยมชมวัดไทยสามัคคีจ�ำนวนมากข้ึนจึงมีการพัฒนาวัดทั้งการสร้าง

พระพุทธรูป รูปเคารพ ศาสนสถานตลอดจนสถานที่ต่างๆ ในด้านการเปล่ียนแปลง

ของวัดไทยสามัคคีที่เกิดขึ้นพบว่ามีการน�ำคติชนในสังคมประเพณีมาปรับใช้ใน

วัตถุประสงค์เพื่อรองรับบริบทการท่องเที่ยวเชิงศาสนา โดยการผลิตซ�้ำความเช่ือ

ผ่านวัตถสัุญลักษณ์ และในกจิกรรมการท่องเทีย่ว ๑๒ เดอืนพบทัง้การสืบทอดและการ

ผลิตซ�้ำ ผสมผสาน และการสร้างสรรค์ประเพณีใหม่ 

ค�ำส�ำคัญ: วัดไทยสามัคคี การท่องเที่ยวเชิงศาสนา คติชนสร้างสรรค์
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Changes at Wat Thai Samakkhi 

in Mae Kasa Sub-District Mae Sot District, 

Tak Province to Accommodate Religious Tourism

Siriwon Moonjai
๓

Catthaleeya Aungthongkamnerd
๔

Abstract 

	 This research aimed to collect historical background and information 

on Wat Thai Samakki at Mae Kasa Sub-district, Mae Sot District, Tak Province 

and to study changes made to the temple in order to accommodate religious 

tourism. The data was collected from secondary sources, in-depth interviews 

conducted during a field trip and non-participant observations, employing 

creative folklore as a frame of study.

	 The results revealed that Wat Thai Samakkhi was built in 1943.

At that time, there was only a main hall (Phra Ubosot) and a meeting hall 

(Phra Viharn) for performing rituals and ceremonies. It was not until 2010 

that the temple became well-known and was visited by an increasing number 

of tourists. Since then, several changes have been made to the temple, 

including the construction of Buddha images, statues and buildings. The 

research found that folk culture was directly applied to accommodate people’s 

need for religious trips; for example, the reproduction of traditional beliefs 

through symbols and material objects and the attempts to preserve cultures, 

blend the old and new and create new traditions in organizing a wide range 

of activities for tourists throughout the year. 

Keywords: Wat Thai Samakkhi, Religious Tourism, Creative Folklore
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บทน�ำ

	 การท่องเที่ยวเชิงศาสนา (Religious tourism) เป็นการท่องเที่ยวที่ได้รับ

ความนิยมจากผู้ที่นับถือศาสนาทุกศาสนาถือปฏิบัติกัน การเดินทางไปท่องเที่ยวเพื่อ

ไปกราบไหว้ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ช่ืนชมความงามของศาสนสถาน และความงดงามของ

ธรรมชาติที่ประดิษฐานส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงในปัจจุบันการท่องเที่ยวในลักษณะดังกล่าว

ยังได้รับความนิยมโดยมีการจัดการท่องเที่ยวแบบสมัยใหม่ ด้วยวิธีคิดใหม่บนฐาน

ความเชื่อเดิม เช่น การไหว้พระ ๙ วัด การท่องเที่ยวพระธาตุตามคติชุธาตุของล้านนา

เป็นต้น (Nathalang, 2016, p. 24-25) 

	 การท่องเทีย่วเชิงศาสนามคีวามเกีย่วเน่ืองกบัการท่องเทีย่วมรดกวัฒนธรรม 

(Heritage Tourism) ทัง้มรดกทางวัฒนธรรมทีเ่ป็นวัตถ ุและวัฒนธรรมทีไ่ม่ใช่วัตถเุช่น

วถิชีวีติ วฒันธรรมประเพณ ี(Nathalang, 2016, p. 25) และการทอ่งเทีย่วตามเทศกาล 

(Festival Tourism) ซ่ึงจัดตามปฏทินิท่องเทีย่วในแต่ละปี (Nathalang, 2016, p. 26-27) 

จะเห็นได้ว่าการท่องเที่ยวเชิงศาสนามีความเกี่ยวเน่ืองกับการท่องเที่ยวประเภทอ่ืน ๆ 

ไม่ใช่การท่องเที่ยวที่มีวัตถุประสงค์เพื่อไปจาริกแสวงบุญเท่าน้ัน ด้วยเหตุน้ีวัดต่าง ๆ

จึงมีการพัฒนาวัดทั้งการพัฒนาสถานที่และจัดรูปแบบกิจกรรมการท่องเที่ยวให้

สอดคล้องกบัความต้องการของนักท่องเทีย่วมากข้ึน จากงานวิจัยของ ภชัรบถ ฤทธิเ์ตม็

เรื่องรูปแบบการจัดการท่องเที่ยวเชิงศาสนาและวัฒนธรรมในวัดสรุปได้ว่า ในอดีต

อัตลักษณ์การท่องเที่ยวในวัดภาคเหนือที่เป็นการท่องเที่ยวจาริกแสวงบุญเพื่อกราบ

นมสัการพระบาทพระธาตตุามต�ำนานพระเจ้าเลียบโลกและคตคิวามเชือ่เรือ่งชุธาต ุแต่

ปัจจุบันการท่องเที่ยวเป็นไปเพื่อตอบสนองรูปแบบการใช้ชีวิตของคนปัจจุบันมากขึ้น

วัดจัดกิจกรรมการท่องเที่ยวหลากหลายรูปแบบ เช่น กิจกรรมการท่องเที่ยวเชิง

วัตถุธรรมที่เน้นพุทธศิลป์ กิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงคติธรรมที่เน้นความศรัทธา 

ความเชื่อ และประเพณีวัฒนธรรม เป็นต้น (Rittem, 2015, p. 1-23) ซึ่งจะเห็นได้ว่าวัด

จัดรูปแบบกิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงศาสนาที่ปรับเปล่ียนไปตามความต้องการ

ของคนในสังคม มีการใช้ประเพณีวัฒนธรรมมาเป็นส่วนหน่ึงในการจัดกิจกรรม

การท่องเที่ยว
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	 เมื่อกล่าวถึงอ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก วัดไทยสามัคคีเป็นวัดหน่ึงที่

โดดเด่นทั้งในด้านประติมากรรมและสถาปัตยกรรมตามแบบล้านนา มีพระพุทธรูป

ศักดิ์สิทธิ์พระเจ้าทันใจ ซ่ึงชาวบ้านในพื้นที่และต่างพื้นที่ รวมถึงชาวเมียนมาต่างให้

ความเคารพเลื่อมใสศรัทธา อีกทั้งวัดไทยสามัคคีเป็นวัดที่ให้ความส�ำคัญกับวัฒนธรรม

ประเพณีของท้องถิ่น ดังจะเห็นได้ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๒ วัดได้สร้างพิพิธภัณฑ์โฮงหลวง

เพือ่จัดแสดงวัฒนธรรมประเพณี วิถชีีวิตและความเชือ่แบบล้านนา รวมถงึจัดแสดงของ

เก่าของสะสมของท้องถิน่ วัดไทยสามคัคแีละชาวบ้านในชมุชนมเีครอืข่ายความร่วมมอื

ด้านวัฒนธรรมประเพณีที่เข้มแข็งในการจัดกิจกรรมประเพณีต่างๆ เน่ืองจากความ

โดดเด่นดังกล่าวในปี พ.ศ. ๒๕๖๑ วัดไทยสามัคคีได้รับเลือกและสนับสนุนงบประมาณ

จากกรมส่งเสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมให้เป็นสถานทีจั่ดกจิกรรมเทีย่วงานวัด 

๕๕ เมืองรองบ้านเราเน่ืองจากเป็นชุมชนต้นแบบของจังหวัดตากที่มีความพร้อมและ

ความเข้มแข็ง (National News Bureau of Thailand, 2017) 

	 ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๓ เป็นต้นมา วัดไทยสามัคคีมีจ�ำนวนนักท่องเที่ยวเข้ามา

เยี่ยมชมเพิ่มมากข้ึน ทางวัดจึงมีการพัฒนาวัดทั้งสร้างพระพุทธรูป รูปเคารพ

ศาสนสถานตลอดจนสถานที่ต่างๆ และจัดกิจกรรมการท่องเที่ยว ๑๒ เดือน เช่น 

งานประเพณีล้านนาไหว้สาพระเจ้าทันใจรัตนมุงเมือง ประเพณีถวายดอกกล้วย

จะก่าบูจาพระเจ้าทนัใจ เทศกาลกิน๋อาหารพืน้เมอืง บ้านไทยสามคัค ีเป็นต้น ซ่ึงจากการ

เปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นสังเกตได้ว่ามีการน�ำคติชนมาปรับใช้เพื่อรองรับบริบทการ

ท่องเที่ยวเชิงศาสนา ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาการเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้น

ของวัดไทยสามัคคี ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก โดยใช้กรอบสมมติฐาน

ของทฤษฎี “คติชนสร้างสรรค์” ในการศึกษาว่ามีการปรับใช้คติชนเพื่อรองรับบริบท

การท่องเที่ยวเชิงศาสนาอย่างไร 

วัตถุประสงค์ 

	 ๑.	 เพื่อรวบรวมข้อมูลประวัติความเป็นมา และข้อมูลเกี่ยวกับวัดไทยสามัคคี 

ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก 

	 ๒.	เพื่อศึกษาการเปล่ียนแปลงของวัดไทยสามัคคี ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอ 

แม่สอด จังหวัดตาก เพื่อรองรับการท่องเที่ยวเชิงศาสนา
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วิธีการด�ำเนินงานวิจัย 

	 ๑. ศึกษารวบรวมข้อมูลเอกสารจากแหล่งข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary

Sources) เกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงศาสนา คติชนสร้างสรรค์ และข้อมูลเกี่ยวกับ

วัดไทยสามัคคี 

	 ๒.	เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant 

observation) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) จากพระปลัดชัชวาล 

ติกฺขญาโน เลขานุการวัดไทยสามัคคี 

	 ๓.	 วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล และสรุปผล

	 ๔.	 เรยีบเรยีงและน�ำเสนอผลการวิจัยในรปูแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 

Analysis)

กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย

	 ศิราพร ณ ถลาง (Nathalang, 2015 p. 121) ได้น�ำข้อมูลภาคสนาม

จากชุดโครงการวิจัย “คติชนสร้างสรรค์” พลวัตและการน�ำคติชนไปใช้ในสังคมไทย

ร่วมสมัย มาประมวลข้อมูลจนน�ำไปสู่บทสรุปของแนวคิดคติชนสร้างสรรค์ที่มี

สมมติฐานดังนี้

	 “คติชนสร้างสรรค์” ในสังคมไทยร่วมสมัยเป็นปรากฏการณ์

ทางสังคมที่เป็นการน�ำคติชนในสังคมประเพณีมาปรับใช้ด้วย

วัตถปุระสงค์ใหม่ๆ ในบรบิทสังคมโลกาภวัิตน์ เศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

การท่องเที่ยวและบริบทสงัคมข้ามพรมแดน ปรากฏการณ์ “คติชน

สร้างสรรค์” ในลักษณะใหม ่ ๆ น้ีเป็นผลจากการปรับใช้คติชนอัน

เป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นไทยที่มีเดิมผนวกกับวิธีคิดใน

การผลิตซ�้ำ ประยุกต์ ผสมผสานสร้างใหม่ หรือสร้างความหมาย

ใหม่ในบรบิทใหม่ ท�ำให้คตชินทีสื่บทอดมาในสังคมประเพณีมพีลวัต

ที่ต้องอธิบายด้วยบริบทใหม่ในสังคมปัจจุบัน
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	 ในการวิจัยครัง้น้ีผู้วิจัยจะอาศยัสมมตฐิานของแนวคดิดงักล่าวในการวิเคราะห์

ปรากฏการณ์การเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนของวัดไทยสามัคคี ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอ

แม่สอด จังหวัดตาก ว่าน�ำคติชนในสังคมประเพณีมาปรับใช้ในวัตถุประสงค์ใหม่ ๆ 

เพื่อรองรับบริบทการท่องเที่ยวเชิงศาสนาอย่างไร 

๑. ข้อมูลเกี่ยวกับวัดไทยสามัคคี ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก

	 ๑.๑ ประวัติความเป็นมา

ภาพที่ ๑ บริเวณด้านหน้าวัดไทยสามัคคี

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓

	 วัดไทยสามัคคีเดิมชื่อว่า วัดเหนือ สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๘๖ ตั้งอยู่ในพื้นที่

หมู่ ๙ บ้านไทยสามัคคี ต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก พื้นที่สร้างวัดไทย

สามัคคีได้ถวายที่ดินจากนายจักร แผ่กาษา ซ่ึงต่อมานายจักร แผ่กาษา ได้บวช

เป็นเจ้าอาวาสองค์แรกของวัดไทยสามคัคมีช่ืีอว่า พระอธกิารวัน ช่ือของพระอธกิารวัน

น้ันไม่ปรากฏในฐานทะเบียนข้อมูลของส�ำนักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ เน่ืองจาก

ในขณะน้ันยังเป็นวัดที่ตกส�ำรวจ และมีเจ้าอาวาสจนถึงปัจจุบันจ�ำนวน ๘ รูปคือ

พระอธิการทองหล่อ กนฺทวงฺโส, พระปลัดบุญช่วย โสปาโก, พระอ้าย ปญฺญาวโร,
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พระปุ๊ด โชติธมฺโม, พระบุญธรรม ธมฺมปุญโญ, พระบุญเลิศ ธมฺมรโต, พระอธิการ

บญุทา อคคฺวณฺโณ, พระครเูมธากจิโกศล (ธรรมจักร กนฺตวีโร) (Tikkhayano, personal 

interview, September 17, 2019) 

	 ในช่วงประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๖ ภายในวัดไทยสามัคคีมีเพียงพระอุโบสถ และ

พระวิหารส�ำหรับพระสงฆ์ประกอบศาสนพิธีทางพุทธศาสนาเท่าน้ัน ต่อมาประมาณ

ปี พ.ศ. ๒๕๔๒ ได้สร้างพิพิธภัณฑ์โฮงหลวงในบริเวณพื้นที่กุฏิเก่าที่ถูกไฟไหม้

ภายในพิพิธภัณฑ์โฮงหลวงมีการจัดแสดงวัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตและความเชื่อ

แบบล้านนา รวมถึงจัดแสดงของเก่าของสะสมของท้องถิ่น (Tikkhayano, personal 

interview, September 17, 2019) และในปี พ.ศ ๒๕๔๙ ทางวัดได้บูรณะปฏิสังขรณ์

พระอุโบสถเดิมที่ช�ำรุดทรุดโทรมโดยเทหล่อเสาและคานด้วยเหล็กใหม่ เมื่อบูรณะ

ปฏสัิงขรณ์แล้วเสรจ็ จึงขอพระราชทานวิสุงคามสีมา และฝังลูกนิมติเพือ่เป็นทีป่ระกอบ

สังฆกรรมส�ำหรับพระภิกษุสงฆ์ พร้อมทั้งได้รับพระราชทานตราสัญลักษณ์ฉลอง

สิรริาชสมบัตคิรบ ๖๐ ปี ตดิหน้าบนัอุโบสถเพือ่ถวายเป็นพระราชกศุล (Kitkosol, 2017)

ภาพที่ ๒ พิพิธภัณฑ์โฮงหลวง

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓
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	 พระครูเมธากิจโกศล (ธรรมจักร กนฺตวีโร) เป็นเจ้าอาวาสองค์ส�ำคัญที่ท�ำให้

วัดไทยสามัคคีพัฒนาจวบจนถึงปัจจุบันน้ีท่านได้ท�ำให้วัดไทยสามัคคีเข้าไปอยู่ในฐาน

ข้อมลูทะเบยีนของส�ำนักพทุธ และเป็นผู้สร้างพระพทุธรปูหลวงพ่อทนัใจในปี พ.ศ ๒๕๔๘ 

และในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๕๓ วัดไทยสามัคคีได้พัฒนาไปอย่างก้าวกระโดด เน่ืองจากมี

การเผยแพร่ข่าวเหตุการณ์งูเหลือมเล้ือยออกมาจากรถของคณะผู้ศรัทธาที่มาบวชที่

วัดไทยสามัคคีเลื้อยไปที่หน้าตักพระเจ้าทันใจ เมื่อวันที่ ๒๒ มกราคม ๒๕๕๓ ซึ่งเชื่อว่า

งูตัวดังกล่าวมากับพระเจ้าทันใจและมาร่วมอนุโมทนาบุญ ซ่ึงงูตัวดังกล่าวมีลักษณะ

พิเศษคือ ไม่กินเน้ือสัตว์ จะกินเฉพาะผลไม้ ทราบได้จากการที่ชาวบ้านได้น�ำเน้ือสัตว ์

เช่น เน้ือไก่และไข่มาให้งูกิน แต่งูก็จะปัดเน้ือเหล่าน้ันทิ้งทุกครั้ง และครั้งที่ ๓ เมื่อ

ชาวบ้านเอาเน้ือสัตว์มาลองให้งกูนิอีกครัง้ ชาวบ้านกก็ลับไปฝันว่าถ้าน�ำเน้ือสัตว์มาลอง

ให้งูกินอีก งูตัวนี้ก็จะไม่อยู่ที่วัดไทยสามัคคีแล้ว เพราะงูตั้งใจจะมาอยู่กับพระเจ้าทันใจ 

เรื่องน้ีจึงได้กลายเป็นส่วนหน่ึงที่ปัจจุบันชาวบ้านถวายผลไม้แก่พระเจ้าทันใจด้วย ซ่ึง

เมื่อมีงูมาอยู ่ที่วัดจึงท�ำให้มีผู ้คนสนใจที่จะเข้ามาดูมาเที่ยววัดไทยสามัคคีมากขึ้น 

วัดไทยสามัคคีเริ่มเป็นที่รู้จักของชาวไทยและชาวเมียนมา โดยเฉพาะนักท่องเที่ยว

ชาวเมียนมาจากเมืองเมียววดี ซึ่งเป็นเขตพื้นที่ที่ติดต่อกับอ�ำเภอแม่สอด ได้น�ำเรื่องงู

ทีอ่ยูใ่นวัดไทยสามคัคไีปบอกต่อในประเทศของตน เมือ่มผู้ีสนใจเข้ามายงัวัดไทยสามคัคี

จ�ำนวนมากข้ึน ท�ำให้วัดไทยสามัคคีเริ่มพัฒนาขึ้น โดยเริ่มมีการตกแต่งวัด ฟื้นฟู

วัฒนธรรมประเพณี และขอความร่วมมือจากชาวบ้าน ด้วยความสามัคคีอย่าง

เหนียวแน่นของชาวบ้านได้ร่วมกันพัฒนาวัดด้วยก�ำลังทรัพย์และก�ำลังกาย ไม่ว่าจะ

เป็นการบรจิาคเงนิเพือ่พฒันาวัด การช่วยกนัปัดกวาดเชด็ถดูแูลความสะอาดเรยีบร้อย

ของวัด และถึงแม้ว่างูตัวดังกล่าวจะมาอยู่ที่วัดได้เพียง ๙ เดือนก็หายไปในช่วงก่อน

ออกพรรษา ๑ อาทติย์ แต่ผู้คนกย็งัแวะเวียนมากราบไหว้พระเจ้าทนัใจ และมาเทีย่วชม

ความสวยงาม จนท�ำให้วัดไทยสามัคคีเป็นที่รู ้จักอย่างแพร่หลายมาจนถึงทุกวันน้ี 

(Tikkhayano, personal interview, September 17, 2019) 
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	 ๑.๒ พระพุทธรูป เทวรูป รูปเคารพ ศาสนสถาน และสถานที่ภายในวัดไทย

สามัคคี

	 พระเจ้าทันใจรัตนมุงเมือง

	 พระเจ้าทันใจรัตนมุงเมืองสร้างขึ้นเมื่อประมาณปีพ.ศ. ๒๕๔๘ ปัจจุบัน

ประดษิฐานอยูภ่ายในอุโบสถของวัดไทยสามคัค ีพระเจ้าทนัใจเป็นพระพทุธรปูศกัดิสิ์ทธิ ์

เหตุที่เรียกพระเจ้าทันใจน้ันเพราะพิธีการสร้างไม่เหมือนพระพุทธรูปทั่วไป กล่าวคือ

การท�ำพิธีปั้นองค์พระมีก�ำหนดการที่สลับซับซ้อนมากมายตามพิธีการแบบล้านนาที่

พระอริยสงฆ์ได้ก�ำหนดไว้ คือ การปั้นต้องแล้วเสร็จภายในวันเดียวก่อนพระอาทิตย์

ตกดิน ตลอดพิธีปั้นต้องท�ำพิธีเจริญพระพุทธมนต์ตลอดจนเสร็จ และเมื่อเสร็จต้อง

ท�ำพิธีเบิกเนตรตลอดทั้งคืนตามพิธีล้านนา วัสดุอุปกรณ์ในการจัดสร้างต้องสะอาด

บริสุทธิ์และเป็นมงคล มีอวัยวะภายในที่ท�ำด้วยเงินแท้พร้อมทั้งกระดูกที่ท�ำจาก

ไม้มงคลของล้านนา พระเจ้าทนัใจรตันมงุเมอืงเป็นทีเ่คารพสักการะของพทุธศาสนิกชน

โดยทั่วไป ซ่ึงเดินทางมากราบไหว้เพื่อเป็นพุทธานุสติระลึกถึงคุณขององค์สมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และขอพรให้มีความเจริญรุ่งเรืองในชีวิตโดยเช่ือว่าจะส�ำเร็จ

โดย “ทันใจ” (Kitkosol, 2017)

ภาพที่ ๓ พระเจ้าทันใจรัตนมุงเมือง

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๗ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๔34

	 พระพุทธรูปปางประสูติ

	 พระพุทธรูปปางประสูติสร้างขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๓ เป็นพระพุทธรูป

ก่ออิฐถือปูนความสูง ๙ เมตร สร้างตามพระพุทธรูปจากลุมพินีวัน ประเทศเนปาล 

พระพุทธปฏิมาปฐมบรมศาสดาโลก (ปางประสูติ) พระพุทธรูปปางประสูติเป็นปาง

พระพุทธรูปที่เกิดข้ึนจากเมื่อครั้งที่พระบรมโพธิสัตว์จุติจากดุสิตเทวโลก ประสูติใน

อิริยาบถยืนหันพระพักตร์ไปทางเหนือ เสด็จย่างพระบาทไป ๗ ก้าว มีดอกบัวผุดข้ึน

มารองรับ ๗ ดอก เชื่อว่าผู้ที่ได้บูชาพระพุทธรูปปางประสูติจะเป็นผู้ที่ได้เริ่มต้น

ชีวิตอันเจริญรุ่งเรืองเพราะปางประสูติถือเป็นอากัปกิริยาเริ่มแรกของพระพุทธเจ้า 

(Kitkosol, 2017) เหตุที่สร้างพระพุทธปางประสูติเน่ืองจากพระครูเมธากิจโกศล

เจ้าอาวาสได้รูปแบบและแนวคิดจากการได้ทุนไปศึกษาดูงานที่ประเทศอินเดียและ

เนปาล เป็นเวลา ๑ อาทิตย์ เมื่อท่านได้เห็นพระพุทธรูปปางประสูติที่ประเทศเนปาล 

จึงเกิดแนวคิดว่าน่าจะน�ำมาสร้างไว้ที่แม่สอด เพราะในอ�ำเภอแม่สอดยังไม่มีวัดใด

สร้าง รวมถึงจะได้เป็นเป็นพุทธานุสติแก่ผู้ที่เข้ามากราบไหว้ (Tikkhayano, personal 

interview, September 17, 2019) 

	 พระพุทธเมตตา 

	 พระพทุธเมตตาสร้างข้ึนเมือ่ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๘ เป็นพระพทุธรปูหนิอ่อน

เน้ือสีเขียวมรกตมีขนาดหน้าตัก ๖๐ น้ิว สร้างจากหินอ่อนบริสุทธิ์ไม่มีรอยร้าวหรือ

รอยแตกของเนื้อหินตลอดจนถึงการเจือปนของหินชนิดอื่น (Kitkosol, 2017)

	 พระมหามุนีสะหลีเมืองฉอด 

	 พระมหามุนีสะหลีเมืองฉอดสร้างขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๕ รูปแบบ

ศิลปกรรมเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าประยุกต์เข ้ากับพระพุทธรูป

ปางมารวิชัยศิลปะสมัยอยุธยา (Kitkosol, 2017)

	 พระโพธิสัตว์กวนอิม 

	 พระโพธิสัตว์กวนอิมสร้างขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๕ แกะสลักจาก

ไม้ส่องค�ำทั้งต้น มีความสูงประมาณ ๕.๖๕ เมตร เป็นท่อนไม้ขนาดใหญ่ที่ล้มเองตาม

ธรรมชาติน�ำมาจากป่าชุมชนห้วยขนุน บ้านแม่กื๊ดหลวง ด้วยแรงศรัทธาของชาวบ้าน
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ในชุมชนจ�ำนวน ๒๐๐ คนช่วยกันลากจูงท่อนไม้ใหญ่จากป่าชุมชนห้วยขนุนมาที่วัดไทย

สามคัค ีและมกีลุ่มชาวจีนช่วยสนับสนุนเงนิในการสร้างเจ้าแม่กวนอิม โดยใช้ระยะเวลา

ในการแกะสลัก ๖ เดือนจึงแล้วเสร็จ (Kitkosol, 2017)

ภาพที่ ๔ พระโพธิสัตว์กวนอิม

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓

	 เจ้าพ่อพะวอ

	 เจ้าพ่อพะวอสร้างข้ึนเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๓ แกะสลักจากไม้ขนุนทอง

อายุราว ๒๐๐ ปีมีขนาดความสูง ๒ เมตร ท�ำพิธีเทวาภิเษกโดยพระเกจิอาจารย ์

ตั้งประดิษฐานให้เยาวชนรุ่นหลังได้กราบไว้ระลึกถึงคุณงามความดีและการเสียสละ

ของเจ้าพ่อพะวอ (Kitkosol, 2017)
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	 พระพิฆเนศปางอุดมทรัพย์สินพูนทวี 

	 พระพิฆเนศปางอุดมทรัพย์สินพูนทวีสร้างข้ึนเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๗ 

แกะสลักจากเศษไม้สักทองประมาณ ๑,๐๐๐ ช้ิน ใช้เทคนิคช่างโบราณในการเช่ือม

เศษไม้แต่ละช้ินอย่างประณีต ซ่ึงปัจจุบันเป็นพระพิฆเนศไม้แกะสลักที่ใหญ่ที่สุดใน

จังหวัดตาก (Kitkosol, 2017)

ภาพที่ ๕ เจ้าพ่อพะวอ

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓
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	 ราหูอมจันทร์ 

	 ราหูอมจันทร์ สร้างขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๘ มีขนาดใหญ่สูงประมาณ 

๑๐ เมตร สร้างอยู่ด้านหน้าบริเวณทางเข้าวัด (Kitkosol, 2017)

ภาพที่ ๖ พระพิฆเนศปางอุดมทรัพย์สินพูนทวี

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓

ภาพที่ ๗ ราหูอมจันทร์

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓
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	 พระบรมธาตุเจดีย์ศรีเมืองฉอด (พุทธคยาจ�ำลอง) 

	 พระบรมธาตุเจดีย์ศรีเมืองฉอด (พุทธคยาจ�ำลอง) เริ่มสร้างเมื่อประมาณ

ปี ๒๕๕๕ แผนการก่อสร้างจะแล้วเสร็จภายในปี ๒๕๖๕ รูปแบบการก่อสร้างมีรูปแบบ

เช่นเดียวกับเจดีย์พุทธคยา ประเทศอินเดีย โดยพระบรมธาตุเจดีย์ศรีเมืองฉอด

พุทธคยานี้มีความสูง ๔๐ เมตร กว้าง ๒๓.๖๐ เมตร (Kitkosol, 2017)

ภาพที่ ๘ พระบรมธาตุเจดีย์ศรีเมืองฉอด (พุทธคยาจ�ำลอง)

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓

	 ศาลาพญานาค 

	 ศาลาพญานาค สร้างขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๖ เป็นศาลาประดิษฐาน

พญานาคหินอ่อน สร้างขึ้นเพื่อระลึกถึงงูที่มาอาศัยอยู่บนหน้าตักของหลวงพ่อทันใจ 

บริเวณศาลาล้อมรอบด้วยบ่อน�้ำทิพย์ จุดเด่นของศาลาคือ ตัวหลังคามีรูปแบบ

สถาปัตยกรรมที่ผสมผสานระหว่างศิลปะพม่าและศิลปะล้านนา
๕
 (Kitkosol, 2017) 

	
๕	
ศิลปะพม่าแบบหลังคาทรงปราสาทซ้อน หรือ ทรงพญาธาตุ
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	 สวนหินหอยล้านปีสี่มหาราช 

	 สวนหินหอยล้านปีส่ีมหาราช สร้างขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๖ เป็น

สถานที่ประดิษฐานองค์จ�ำลองของพระเจ้าตากสินมหาราช พ่อขุนรามค�ำแหงมหาราช 

พระนเรศวรมหาราช และพระนารายณ์มหาราช ขนาดเท่าองค์จริง บริเวณโดยรอบ

จะประดบัด้วยฟอสซิลหอยล้านปีทีข่ดุค้นพบด้านหลงับรเิวณวัด รวมถงึมไีม้นานาพรรณ

ล้อมรอบอย่างสวยงาม (Kitkosol, 2017)

	 นอกจากน้ีในวัดยังมีร้านค้าขายของฝากของที่ระลึก มีโฮงทานที่มีขนมจีน

น�ำ้หยวก
๖
 ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนบรกิารตัง้แต่ ๑๐.๐๐-๑๕.๐๐ น. ในวันเสาร์-อาทติย์

และวันส�ำคัญทางพุทธศาสนา โดยวัดได้สร้างขึ้นในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๕๓ และมีร้านกาแฟ

ซึ่งสร้างขึ้นในช่วงประมาณปี พ.ศ. ๒๕๕๕ 

	 ๑.๓ ประเพณีและกิจกรรมของวัดไทยสามัคคี

	 ประเพณีและกิจกรรมของวัดไทยสามัคคีแต่เดิมน้ันจัดข้ึนเน่ืองในโอกาส

วันส�ำคัญทางพระพุทธศาสนา เช่น วันเข้าพรรษา ท�ำบุญถวายเทียนพรรษา ตักบาตร

ฟังธรรม วันออกพรรษา ท�ำบุญ ฟังธรรม ท�ำกิจกรรมร่วมกุศลตักบาตรเทโวโรหณะ 

ภาพที่ ๙ ศาลาพญานาค

บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๓

	
๖	
อาหารพื้นบ้านของชาวบ้านไทยสามัคคี น�้ำหยวกท�ำจากหยวกกล้วย เน่ืองจากเป็น

วัตถุดิบที่หาง่ายในท้องถิ่น 
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วันมาฆบูชา วันอาสาฬหบูชา และวันวิสาขบูชา ท�ำบุญ ตักบาตร ฟังธรรม เวียนเทียน

รอบพระอุโบสถ แต่ในช่วงปี พ.ศ ๒๕๕๓ เป็นต้นมา นักท่องเที่ยวเข้ามาเที่ยวและ

เยี่ยมชมวัดไทยสามัคคีเป็นจ�ำนวนมาก วัดไทยสามัคคีจึงได้รื้อฟื้นประเพณีต่างๆ และ

จัดเป็นกิจกรรมการท่องเที่ยว ๑๒ เดือนขึ้นเพื่อรองรับนักท่องเที่ยวภายใต้ความคิดว่า 

“วัดไทยสามัคคี ท�ำบุญได้ทั้งวัน ท่องเที่ยวได้ทุกเดือน มาเยือนได้ทั้งปี” ดังตาราง

ต่อไปนี้

ตารางประเพณีและกิจกรรมของวัดไทยสามัคคี

	 เดือน	 ประเพณีและกิจกรรม

	 มกราคม	 -	 เทศกาลท�ำบุญข้ึนปีใหม่ มีกิจกรรมการสวดมนต์ข้ามปีอาเซียน

	 	 	 (มีการสวดมนต์ทั้งภาษาไทยและภาษาพม่า)

		  -	 เทศกาลเดือนส่ีจ่ีข้าวหลาม ชาวบ้านจะเผาข้าวหลามและน�ำ

	 	 	 ข้าวหลามมาท�ำบุญที่วัด

	 	 -	 วันเดก็แห่งชาตวัิดไทยสามคัค ีมกีจิกรรมเดก็และเยาวชนวิถพีทุธ

	 	 	 งานประเพณีล้านนาไหว้สาพระเจ้าทันใจรัตนมุงเมือง มีพิธี

	 	 	 สืบชะตาหลวง มีขบวนแห่รูปจ�ำลองของพระเจ้าทันใจโดยใช้

	 	 	 เกวียนโบราณในการแห่ขบวน มีการแสดงฟ้อนร�ำแบบล้านนา

	 	 	 ของชาวบ้านและเยาวชนหมู่บ้านไทยสามัคคี

	 กุมภาพันธ์	 -	 เทศกาลตรุษจีนวัดไทยสามัคคี มีโรงทานอาหารจีนให้ผู้ที่มา

	 	 	 ร่วมงานได้รับประทาน มีพิธีสักการบูชากราบไหว้เจ้าแม่กวนอิม

	 	 -	 ประเพณีเข้าวัดท�ำบุญ ปลูกต้นไม้ วันมาฆบูชา โดยก่อนจะถึง

	 	 	 วันมาฆบูชาประมาณ ๑-๒ วัน ชาวบ้านและพระสงฆ์จะไปปลูกต้นไม้

	 	 	 ที่ป่าชุมชน และในวันมาฆบูชาก็จะมีการสวดมนต์ มีการเทศนา

	 	 	 ธรรม และการเวียนเทียนอาเซียน (ชาวเมียนมาและชาวไทย

	 	 	 ร่วมเวียนเทียนด้วยกัน)
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๗	
ดอกกล้วยจะก่าหลวง หรือดอกเข้าพรรษา

	 เดือน			   ประเพณีและกิจกรรม

	 มีนาคม	 -	 เทศกาลกิน๋อาหารพืน้เมอืง บ้านไทยสามคัค ีชาวบ้านในหมูบ้่านไทย

	 	 	 สามัคคีมาช่วยกันท�ำอาหารภายในวัด และน�ำอาหารที่ท�ำมาให้

	 	 	 ผู้เข้าร่วมงานได้รบัประทานกนัฟร ีอาหารพืน้เมอืงทีท่�ำเช่น น�ำ้พรกิ

	 	 	 น�ำ้ปู ส้มต�ำ แกงแค ขนมจนีน�ำ้หยวก เป็นต้น นอกจากนีช้าวบ้าน

	 	 	 ในหมูบ้่านไทยสามคัคยีงัน�ำผลติภณัฑ์ชุมชนมาวางขายภายในงาน

	 	 	 ได้แก่ ผลผลิตทางการเกษตรของชาวบ้าน และขนมพื้นเมือง 

	 	 	 (ข้าวแต๋น ขนมวง)

	 เมษายน	 -	 เทศกาลสงกรานต์ประกวดเทพบุตรทันใจ เทพธิดาทันใจ

	 	 	 วัดไทยสามคัค ีโดยคดัเลือกเดก็และเยาวชนในชุมชน มกีจิกรรม

	 	 	 ขนทรายเข้าวัด มกีารแห่ไม้ค�ำ้สะหลี มกีารท�ำโรงทานเล้ียงอาหาร

	 	 	 แก่ผู้ที่มาร่วมงาน 

	 	 -	 ประเพณีล้านนาสรงน�้ำพระเจ้าทันใจปี๋ใหม่เมือง

	 พฤษภาคม	 ประเพณีสืบชะตาป่าชุมชนห้วยขนุน ปลูกป่า สร้างฝายชะลอน�้ำ 

	 มิถุนายน	 ประเพณีเข้าวัดท�ำบุญวันวิสาขบูชาถวายข้าวพระพุทธ

	 กรกฎาคม	 -	 ประเพณถีวายดอกกล้วยจะก่า
๗
 บูจาพระเจ้าทนัใจ ชาวบ้านหมูบ้่าน

	 	 	 ไทยสามัคคีและผู้ที่ศรัทธาน�ำดอกกล้วยจะก่าซ่ึงเป็นดอกไม้

	 	 	 พื้นเมืองออกดอกในช่วงเดือนมิถุนายน-ตุลาคม มากราบไหว้

	 	 	 ขอพรและถวายพระเจ้าทันใจรัตนมุงเมืองเป็นพุทธบูชา รวมถึง

	 	 	 ท�ำบุญตักบาตรพระสงฆ์ มีโรงทานเล้ียงผู ้ที่มาร ่วมงาน 

	 	 	 และชาวบ้านในหมู่บ้านไทยสามัคคีน�ำผลิตภัณฑ์ชุมชนมาวาง

	 	 	 ขายภายในงานได้แก่ ผลผลิตทางการเกษตรของชาวบ้าน 

	 	 	 และขนมพื้นเมือง (ข้าวแต๋น ขนมวง)

ตารางประเพณีและกิจกรรมของวัดไทยสามัคคี (ต่อ)
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ตารางประเพณีและกิจกรรมของวัดไทยสามัคคี (ต่อ)

	 กรกฎาคม	 -	เทศกาลเข้าพรรษาวัดไทยสามคัค ีมกีจิกรรมแห่เทยีนพรรษาของ

	 (ต่อ)	 	 ชาวบ้านหมู่บ้านไทยสามัคคี โดยใช้เกวียนโบราณในการแห่เทียน

	 	 	 พรรษา ภายในเกวียนตกแต่งด้วยดอกกล้วยจะก่าซ่ึงเป็นดอกไม้

	 	 	 พื้นเมือง โดยชาวบ้านตั้งขบวนแห่เทียนพรรษารอบหมู่บ้าน และ

	 	 	 น�ำเทียนพรรษาไปถวายพระวัดไทยสามัคคี

	 สิงหาคม	 เทศกาลวันแม่แห่งชาติวัดไทยสามัคคี มีกิจกรรมรับบริจาคโลหิต

	 	 มอบรางวัลให้กบัแม่ดเีด่น และลกูดเีด่นบ้านไทยสามคัค ีประกวดภาพ

	 	 ถ่ายเกีย่วกบัแม่จากทัว่ประเทศทีส่่งเข้ามาประกวดวาดภาพจากเดก็

	 	 ในเขตพื้นที่ ๕ อ�ำเภอชายแดนจังหวัดตาก 

	 กันยายน	 -	กิจกรรมเดินท่องเที่ยวป่าชุมชน ชมปูราชินี และชมดอกกระเจียว

	 	 	 ป่า

	 	 -	เทศกาลกินเจพระเจ้าทันใจ มีโรงทานอาหารเจให้ได้กินตลอด

	 	 	 ทั้งวัน

	 ตุลาคม	 เทศกาลท�ำบุญวันออกพรรษา (ตกับาตรเทโวโรหณะ) ชาวบ้านและ

	 	 ผู้ที่ศรัทธาน�ำข้าวสารอาหารแห้งมาท�ำบุญตักบาตร

	 พฤศจิกายน 	 ประเพณียี่เป็งลอยกระทงวัดไทยสามัคคี เทศกาลลอยกระทงจะ

	 	 มีกิจกรรมประกวดนางนพมาศสูงวัย แห่กระทงแบบพื้นเมือง

	 	 โดยใช้เกวียนโบราณแห่รอบหมู่บ้าน ฟังอานิสงส์ผางประทีป 

	 ธันวาคม	 กิจกรรมวันพ่อแห่งชาติวัดไทยสามัคคี น�ำรูปพระบรมฉายาลักษณ์

	 	 ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมาจัดแสดง

	 	 ในวัดให้ผู้ที่เข้าร่วมกิจกรรมได้รับชม

 	 	 (Tikkhayano, personal interview, September 17, 2019) 

	 เดือน			   ประเพณีและกิจกรรม
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๒.	ปรากฏการณ์การเปลีย่นแปลงของวดัไทยสามัคคีเพือ่รองรับบรบิทการท่องเท่ียว

	 จาริกแสวงบุญ

	 การเปล่ียนแปลงทีเ่กดิข้ึนภายในวัดไทยสามคัค ีต�ำบลแม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด 

จังหวัดตาก จะเห็นได้ว่าน�ำคติชนได้แก่ ความเช่ือ ประเพณี วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

มาผลิตซ�ำ้ ประยกุต์ ผสมผสาน มาน�ำเสนอในลักษณะของการสร้างพระพทุธรปู เทวรปู 

รูปเคารพ การสร้างวัตถุมงคลต่างๆ และการจัดประเพณีและกิจกรรมการท่องเที่ยว 

๑๒ เดือน ด้วยวัตถุประสงค์เพื่อรองรับนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวเมียนมาซ่ึง

เข้ามาท่องเที่ยว ณ วัดไทยสามัคคีจ�ำนวนเพิ่มมากข้ึน ซ่ึงการปรับใช้คติชนด้วย

วัตถปุระสงค์ใหม่สอดคล้องกบัสมมตฐิานแนวคดิคตชินสร้างสรรค์ของศริาพร ณ ถลาง 

(Nathalang, 2016, p. 121)   ที่ว่า “คติชนสร้างสรรค์” ในสังคมไทยร่วมสมัยเป็น

ปรากฏการณ์ทางสังคมที่น�ำคติชนในสังคมประเพณีมาปรับใช้ด้วยวัตถุประสงค์ใหม่ ๆ 

ในบริบทสังคมโลกาภิวัตน์ เศรษฐกิจสร้างสรรค์ การท่องเที่ยวและบริบทสังคม

ข้ามพรมแดน ปรากฏการณ์ “คติชนสร้างสรรค์” ในลักษณะใหม่ ๆ น้ีเป็นผลจาการ

ปรับใช้คติชนอันเป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นไทยที่มีเดิมผนวกกับวิธีคิด

ในการผลิตซ�้ำ  ประยุกต์ ผสมผสานสร้างใหม่ หรือสร้างความหมายใหม่ในบริบทใหม่ 

ท�ำให้คติชนที่สืบทอดมาในสังคมประเพณีมีพลวัตที่ต้องอธิบายด้วยบริบทใหม่ในสังคม

ปัจจุบัน ซ่ึงจากปรากฏการณ์การเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นของวัดไทยสามัคคี ต�ำบล

แม่กาษา อ�ำเภอแม่สอด จังหวัดตาก พบว่าน�ำคติชนในสังคมประเพณีมาปรับใช้

ในวัตถุประสงค์เพื่อรองรับบริบทการท่องเที่ยวเชิงศาสนาดังนี้ 

	 ๒.๑ การผลิตซ�้ำความเชื่อผ่านวัตถุสัญลักษณ์

	 นอกจากวัดไทยสามคัคจีะสร้างพระพทุธรปูเพือ่ให้ผู้ทีม่าท่องเทีย่วได้กราบไหว้

เพือ่ความเป็นสิรมิงคลแล้วยงัจะเหน็ได้ว่าพระพทุธรปู เทวรปู และรปูเคารพทีส่ร้างขึน้

ภายในวัดไทยสามัคคีนั้น มาจากการน�ำความเชื่อในท้องถิ่น ในสังคมไทย และในบริบท

สังคมข้ามพรมแดน มาผลิตซ�้ำในรูปแบบวัตถุสัญลักษณ์ เพื่อรองรับผู้ศรัทธาและ

นักท่องเที่ยวจากหลากหลายกลุ่มและความเชื่อได้มาเคารพสักการะ ซ่ึงการผลิต

ซ�้ำในรูปแบบวัตถุสัญลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมที่ช ่วยให้ผู ้ที่มีความเช่ือความศรัทธา

รับรู้ถึงความหมายและคุณค่าเดิมดังที่ ฆัสรา ขมะวรรณ ได้กล่าวถึงการผลิตซ�้ำ
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ทางวัฒนธรรมในปริมณฑลศาสนาว่า

	 ในปรมิณฑลทางศาสนาและพธิกีรรม ส่ิงทีใ่ช้ผลิตซ�ำ้ภาพพจน์

ของพระเจ้าเช่น รูปหล่อ ภาพเหมือนกลายเป็นงานศิลปะไป แต่

ประเด็นของระบบการผลิตซ�้ำน้ีไม่ได้อยู่ที่ว่าตัวของมันเป็นศิลปะ

หรือไม่ แต่มันผลิตซ�้ำภาพลักษณ์ ความหมายคุณค่าที่ยึดถือกันใน

สังคมหน่ึง โดยใช้เครื่องมือต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการปั้น การพิมพ ์

การคัดลอก ตลอดจนถึงการพิมพ์อย่างเป็นระบบในทุกวันน้ี โดย

อย่างยิ่งในสังคมสมัยใหม่ที่เทคโนโลยีการผลิตที่ซับซ้อน ไม่เพียง

แต่ระบบการพิมพ์ แต่รวมถึงระบบการกระจายเสียง ระบบการ

แพร่ภาพ ส่ิงที่ส�ำคัญคือเทคโนโลยีการผลิตเหล่าน้ี ไม่เพียงแต่

ผลิตซ�้ำความหมาย คุณค่าเดิม แต่มันยังมีศักยภาพที่จะผลิต

ความหมายใหม่ขึ้นมาด้วย

 (Williams,1981, p.95-96 cited in Kamawan, 1994, p.103-104)

	 วัตถสัุญลกัษณ์ทีม่พีืน้ฐานมาจากความเช่ือในท้องถิน่และในสังคมไทยทีส่ร้าง

ขึ้นในวัดไทยสามัคคีได้แก่ รูปเคารพเจ้าพ่อพะวอ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวตากและกลุ่ม

ชาติพันธุ์ปกาเกอะญอให้ความเคารพนับถือ เน่ืองจากท่านได้สู้รบกับข้าศึกศัตรูจน

ส้ินชีวิตเพื่อปกป้องบ้านเมือง พระโพธิสัตว์กวนอิมไม้แกะสลักซ่ึงเป็นที่เคารพนับถือ

ของชาวไทยเชื้อสายจีน เทวรูปพระพิฆเนศปางอุดมทรัพย์สินพูนทวี และราหูอมจันทร์ 

อีกทั้งอ�ำเภอแม่สอดยังเป็นที่ตั้งของจุดผ่านแดนถาวร ประชาชนทั้งชาวไทยและ

ชาวเมียนมาจึงเดินทางติดต่อกันอยู ่เสมอ วัดไทยสามัคคีเป็นสถานที่หน่ึงทาง

ศาสนาในจังหวัดตากที่ชาวเมียนมาทั้งที่อาศัยอยู่ในประเทศไทยและจากประเทศ

เมียนมาเดินทางเข้ามาเยี่ยมชมอยู่เสมอ ดังน้ันจึงเห็นได้ว่านอกจากการสร้างวัตถุ

สัญลักษณ์ที่มีพื้นฐานจากความเชื่อในท้องถิ่นและในสังคมไทยแล้ว ยังมีการสร้างวัตถุ

สัญลักษณ์ที่มาจากความเคารพศรัทธาของชาวเมียนมาด้วยดังจะเห็นได้จากการสร้าง

พระพุทธรูปมหามุนีสะหลีเมืองฉอดที่จ�ำลองมาจากพระมหามัยมุนีพระพุทธรูปที่เป็น

ที่เคารพศรัทธาของชาวเมียนมา โดยผสมผสานรูปแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะ

พม่าประยุกต์เข้ากับพระพุทธรูปปางมารวิชัยศิลปะสมัยอยุธยา ไม่เพียงแต่การสร้าง
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พระพทุธรปูทีผ่สมผสานศลิปะพม่าและไทยเท่าน้ัน รปูแบบสถาปัตยกรรมได้แก่ หลังคา

ของศาลาพญานาคทีม่ลัีกษณะเป็นหลังคาทรงพญาธาตแุบบพม่าผสมผสานกบัรปูแบบ

สถาปัตยกรรมล้านนา

	 นอกจากวัดไทยสามัคคีจะผลิตซ�้ำ วัตถุ สัญลักษณ์ในรูปพระพุทธรูป 

เทวรูป และรูปเคารพแล้ว จะเห็นได้ว่าผลิตซ�้ำวัตถุสัญลักษณ์ในรูปวัตถุมงคล

ให้ผู้เคารพศรัทธาได้เช่าไปบูชาตามความเช่ือตามความเคารพศรัทธาเพื่อความเป็น

สิริมงคลและเป็นที่ยึดเหน่ียวจิตใจของนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวเมียนมา วัตถุ

สัญลักษณ์ในรูปวัตถุมงคลที่ทางวัดสร้างได้แก่ พระพุทธรูปพระเจ้าทันใจ พระเครื่อง

เช่น พระเจ้าสัวพะวอ พระกริ่งพะวอ พระเจ้าทันใจรัตนมุงเมืองรุ่นราหูอมจันทร์ 

พระเจ้าทันใจรัตนมุงเมืองรุ่นพระกริ่งทันใจ เป็นต้น พระพิฆเนศ เจ้าพ่อพะวอคุ้มภัย 

เทพทันใจ (นัตโบโบยี) 

	 ๒.๒ การสืบทอด ผสมผสาน และการสร้างสรรค์ประเพณีใหม่ในกิจกรรม

การท่องเที่ยว ๑๒ เดือน

	 กิจกรรมการท่องเที่ยว ๑๒ เดือนของวัดไทยสามัคคี ที่ก�ำหนดลงในแผน

กิจกรรมการท่องเที่ยวมีกิจกรรมการท่องเที่ยวหลากหลายลักษณะ ได้แก่ 

	 ๑.	ประเพณีเนื่องในวันส�ำคัญทางพุทธศาสนา ตัวอย่างเช่น ประเพณีเข้าวัด

ท�ำบุญวันวิสาขบูชาถวายข้าวพระพุทธ ประเพณีตักบาตร เทโวโรหณะ ประเพณีถวาย

ดอกกล้วยจะก่าบูจาพระเจ้าทันใจ เป็นต้น 

	 ๒.	ประเพณีสบิสองเดือนล้านนา ได้แก่ เทศกาลเดือนสีจ่ี่ข้าวหลาม ประเพณี

ล้านนาสรงน�้ำพระเจ้าทันใจปี๋ใหม่เมือง ประเพณียี่เป็ง ประเพณีล้านนาไหว้สาพระเจ้า

ทันใจรัตนมุงเมือง มีพิธีสืบชะตาหลวง เทศกาลกิ๋นอาหารพื้นเมือง 

	 ๓. ประเพณีเพื่อการอนุรักษ์ธรรมชาติได้แก่ ประเพณีสืบชะตาป่าชุมชน

ห้วยขนุน กิจกรรมปลูกต้นไม้วันมาฆบูชา โดยก่อนจะถึงวันมาฆบูชาประมาณ ๑-๒ วัน 

ชาวบ้านและพระสงฆ์จะไปปลูกต้นไม้ที่ป่าชุมชน 

	 ๔.	 เทศกาลส�ำคัญของชาวไทยเช้ือสายจีน ได้แก่ เทศกาลตรุษจีนวัดไทย

สามัคคี เทศกาลกินเจพระเจ้าทันใจ 
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	 ๕.	กิจกรรมส�ำคัญในรอบปีปฏิทินได้แก่ เทศกาลท�ำบุญขึ้นปีใหม่ กิจกรรมวัน

เด็กแห่งชาติวัดไทยสามัคคี กิจกรรมวันแม่แห่งชาติวัดไทยสามัคคี และกิจกรรมวันพ่อ

แห่งชาติวัดไทยสามัคคี	

	 ประเพณีและเทศกาลที่วัดไทยสามัคคีเลือกจัดข้ึนน้ันมีทั้งแบบดั้งเดิม แบบ

ผสมผสาน และแบบสร้างสรรค์ใหม่ได้แก่

	 ประเพณีและเทศกาลแบบด้ังเดิม เป็นการสืบทอดประเพณีและพิธีกรรม

ที่คนในท้องถิ่นถือปฏิบัติกันมาแต่ดั้งเดิม ได้แก่ เทศกาลเดือนสี่จี่ข้าวหลาม ซึ่งชาวบ้าน

จะน�ำข้าวที่เก็บเกี่ยวเสร็จใหม่มาท�ำข้าวหลาม และน�ำไปท�ำบุญถวายพระ รวมถึงเอา

ข้าวสาร และข้าวเปลือกที่เก็บเกี่ยวเสร็จใหม่ไปท�ำบุญถวายพระด้วย ประเพณีเข้าวัด

ท�ำบญุวันวิสาขบูชาถวายข้าวพระพทุธ ประเพณถีวายดอกกล้วยจะก่าบูจาพระเจ้าทนัใจ 

ชาวบ้านหมู่บ้านไทยสามัคคีและผู้ที่ศรัทธาน�ำดอกกล้วยจะก่าซ่ึงจะออกดอกในช่วง

เดือนมิถุนายน-ตุลาคม มากราบไหว้ขอพรและถวายพระเจ้าทันใจเป็นพุทธบูชา 

	 ประเพณีและเทศกาลแบบผสมผสาน เป็นการสืบทอดประเพณีแบบดั้งเดิม

และผสมผสานกิจกรรมใหม่ที่ไม่เคยปฏิบัติมาก่อน เพื่อสร้างสีสันและดึงดูดความ

สนใจจากนักท่องเที่ยว เช่น ประเพณียี่เป็งลอยกระทงวัดไทยสามัคคี ในอดีตชาวบ้าน

หมูบ้่านไทยสามคัคจีะน�ำกระทงมาทีวั่ด พระสวดขอขมาพระแม่คงคา เสรจ็แล้วชาวบ้าน

จะน�ำกระทงไปลอยในสระน�้ำภายในวัดไทยสามัคคี ต่อมาเมื่อวัดไทยสามัคคีเป็นที่รู้จัก

แพร่หลายมากขึ้น ทางวัดได้เพิ่มกิจกรรมได้แก่ กิจกรรมประกวดนางนพมาศสูงวัย 

กิจกรรมแห่กระทงแบบพื้นเมืองโดยใช้เกวียนโบราณแห่รอบหมู่บ้าน กิจกรรมการฟัง

อานิสงส์ผางประทีป เทศกาลสงกรานต์ แต่เดิมจะสรงน�้ำพระเจ้าทันใจ มีกิจกรรม

ขนทรายเข้าวัด แห่ไม้ค�้ำสะหลี และท�ำโรงทานเล้ียงอาหารแก่ผู ้ที่มาร่วมงาน

ในระยะหลังเพื่อรองรับการท่องเที่ยวทางวัดจึงได้เพิ่มกิจกรรมการประกวดเทพบุตร

ทันใจ เทพธิดาทันใจ วัดไทยสามัคคี โดยคัดเลือกเด็กและเยาวชนในชุมชนมาประกวด

แข่งขันกัน 

	 ประเพณีและเทศกาลที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม ่เป็นประเพณีใหม่ที่ไม่เคยปฏิบัติ

มาก่อน โดยประเพณีที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่น้ันผลิตซ�้ำจากประเพณีพิธีกรรมและ

วัฒนธรรมของชาวล้านนา หรือวัฒนธรรมของคนในท้องถิ่น ได้แก่ ประเพณีล้านนา
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ไหว้สาพระเจ้าทันใจรัตนมุงเมือง น�ำพิธีสืบชะตาหลวงซ่ึงเป็นพิธีกรรมในท้องถิ่น

มาผสมผสาน ประกอบกบัมกีจิกรรมขบวนแห่รปูจ�ำลองพระเจ้าทนัใจด้วยเกวียนโบราณ 

และแสดงการฟ้อนร�ำของชาวบ้านและเยาวชน เป็นการแสดงฟ้อนร�ำแบบล้านนา

เช่น ฟ้อนเล็บ ฟ้อนกิงกะหร่า ฟ้อนจ้อง (ฟ้อนร่ม) ตีกลองสะบัดชัย เป็นต้น เทศกาลกิ๋น

อาหารพื้นเมืองบ้านไทยสามัคคีที่สร้างข้ึนใหม่โดยน�ำวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นที่ปฏิบัติ

กนัในชุมชนมาน�ำเสนอ ในงานน้ีชาวบ้านจะมาช่วยกนัท�ำอาหารท้องถิน่เช่น น�ำ้พรกิน�ำ้ปู 

ส้มต�ำ  แกงแค ขนมจีนน�้ำหยวก เป็นต้น ให้ผู้ที่มาร่วมงานได้รับประทานโดยไม่เสีย

ค่าใช้จ่าย และภายในงานดังกล่าวยังน�ำผลิตภัณฑ์ชุมชนได้แก่ ผลผลิตทางการ

เกษตรของชาวบ้าน และขนมพื้นเมือง (ข้าวแต๋น ขนมวง) มาวางจ�ำหน่าย ซึ่งนอกจาก

จะน�ำเสนอวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นแล้ว ยังสร้างรายได้ให้กับชาวบ้านหมู่บ้านไทย

สามัคคีอีกด้วย 

สรุปและอภิปรายผล 

	 เมื่อวัดไทยสามัคคีมีนักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมชมวัดจ�ำนวนเพิ่มมากข้ึน การ

พัฒนาวัดเพื่อให้สอดคล้องกับบริบทการท่องเที่ยวเชิงศาสนาจึงเป็นส่ิงส�ำคัญ จาก

การศึกษาจะเห็นได้ว่า การเปล่ียนแปลงของวัดไทยสามัคคีที่เกิดขึ้นน้ันสอดคล้องกับ

สมมติฐานแนวคิดคติชนสร้างสรรค์ของศิราพร ณ ถลาง ที่น�ำคติชนในสังคม

ประเพณีมาปรบัใช้ด้วยการผนวกกบัวิธคีดิในการสืบทอดและผลิตซ�ำ้ การประยกุต์และ

การผสมผสาน การสร้างสรรค์ในบริบทใหม่ ซ่ึงวัดไทยสามัคคีน�ำคติชนมาปรับใช้เพื่อ

รองรบับรบิทการท่องเทีย่วเชิงศาสนาประกอบด้วยการพฒันาวัด การสร้างพระพทุธรปู 

เทวรูป รูปเคารพ การสร้างวัตถุมงคลต่าง ๆ โดยมีพื้นฐานแนวคิดมาจากความเช่ือ

ในท้องถิ่น ความเช่ือในสังคมไทย และความเช่ือของชาวเมียนมา ส่วนกิจกรรมการ

ท่องเที่ยว ๑๒ เดือนของวัดไทยสามัคคีมีทั้งประเพณีและเทศกาลดั้งเดิม ประเพณี

ดั้งเดิมที่มีการเพิ่มเติมกิจกรรมต่าง ๆ และประเพณีและเทศกาลที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม ่

ซ่ึงประเพณีและเทศกาลต่างๆในกิจกรรมการท่องเที่ยว ๑๒ เดือนน�ำวัฒนธรรม

ในท้องถิ่นมาน�ำเสนอในลักษณะการแสดง เพิ่มกิจกรรมการประกวดเพื่อดึงดูด

ความสนใจจากนักท่องเที่ยวให้มาเข้าร่วมกิจกรรมประเพณ ี ซ่ึงสอดคล้องกับที่ศิราพร

ณ ถลาง กล่าวถึงการปรับใช้ประเพณีพิธีกรรมในบริบทใหม่ว่า ประเพณีพิธีกรรมใน
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อดีตมีบทบาททางจิตใจเป็นเครื่องยึดเหน่ียวทางจิตใจ และบทบาททางสังคมที่ช่วยให้

สังคมมีความสามัคคีเข้มแข็ง ทว่าปัจจุบันประเพณีมีหน้าที่ใหม่เพื่อตอบสนอง

การท่องเที่ยวหรือนักท่องเที่ยวที่มีบทบาทเป็นผู้ชมไม่ใช่เจ้าของประเพณี (Nathalang, 

2016, p.88)
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บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยน้ีมวัีตถปุระสงค์เพือ่ศกึษาวิเคราะห์บทบาทด้านการสร้างสรรค์

และการสืบทอดมรดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราชชายาเจ้าดารารศัม ี

การศึกษาวิจัยนี้เป็นการศึกษาเอกสาร โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล คือการทบทวน

เอกสารชั้นต้น และเอกสารช้ันรองที่เกี่ยวข้อง จากน้ันวิเคราะห์เอกสารทั้งหมดที่

เกี่ยวกับพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ผลการวิจัยพบว่าพระราชชายาเจ้าดารารัศม ี

ทรงเป็นผู้มีบทบาททั้งเป็นผู้สร้างสรรค์วัฒนธรรม การสงวนรักษาและสืบทอดองค์

ความรู้และวัฒนธรรมของล้านนา ซ่ึงเป็นหัวใจส�ำคัญในกระบวนการสืบทอดมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม บทบาทในการสร้างสรรค์และการสืบทอดมรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรมของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี แบ่งออกเป็น ๓ ด้านคือ ๑) ด้านการ

ดนตรี การขับร้อง การละคร และการฟ้อนร�ำ  ๒) ด้านวรรณกรรม และ ๓) ด้าน

ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 

ค�ำส�ำคัญ:	 การสร้างสรรค์, มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม, ล้านนา, พระราชชายา

	 เจ้าดารารัศมี
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Abstract

	 The purpose of the research for this article was to study the role of 

Her Highness Princess Dara Rasmi as the creator and the transmitter of Lanna 

intellectual cultural heritage. This study was documentary research. The method 

of data collection was to review primary and secondary sources, after which 

the data were analyzed using content analysis. The research found that 

Her Highness Princess Dara Rasmi played a role in creating and preserving 

creative Lanna culture, as well as, transmitting Lanna traditional knowledge

and culture, which is the core of the process of the concept of intangible 

cultural heritage transmission. The role of Her Highness Princess Dara Rasmi 

can be divided into three areas: 1) music, song, drama and dance; 2) literature; 

and 3) local history. 
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บทน�ำ

	 การศึกษาเกี่ยวกับบทบาทการสร้างสรรค์และการสืบทอดมรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเป็นการศึกษาวิจัยผ่านการ

วิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับพระประวัติและบทบาทของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีใน

ฐานะที่พระองค์ทรงเป็นทั้งผู้สร้างสรรค์ทางศิลปะและวัฒนธรรม และเป็นผู้สืบทอด

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของล้านนา โดยมีแนวคิดที่ส�ำคัญที่ใช้ศึกษาคือแนวคิด

มรดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรมมทีีม่าจากอนุสัญญาว่าด้วยการปกป้องมรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรม ค.ศ. 2003 ขององค์การการศึกษา วิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่ง

สหประชาชาติ หรือ ยูเนสโก (UNESCO) ที่ให้ความส�ำคัญกับอัตลักษณ์และ

ความหลากหลายทางวัฒนธรรมผ่านการแบ่งปันและเรยีนรูซ่ึ้งกนัและกนั เข้าใจและเคารพ

ในวัฒนธรรมของแต่ละเผ่าพนัธุ ์(UNESCO, 2005, p. 5) โดยค�ำว่า “มรดกภมูปัิญญาทาง

วัฒนธรรม” (Intellectual Cultural Heritage) ในบริบทของประเทศไทยถูกน�ำไปใช้

แทนค�ำว่า “มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” (Intangible Cultural Heritage) 

ซ่ึงหมายถงึ องค์ความรูห้รอืผลงานทีเ่กดิจากบคุคลหรอืกลุ่มชนทีไ่ด้รบัการสร้างสรรค์ 

พัฒนา ส่ังสม สืบทอด และประยุกต์ใช้ในวิถีการด�ำเนินชีวิตอย่างต่อเน่ือง และ

สอดคล้องเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมของแต่ละชุมชน อันแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์

และความหลากหลายทางวัฒนธรรม” (Office of the National Culture Commission,

2009, p. 4) นอกจากน้ีกระบวนการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมน้ันจะ

ประกอบด้วยผู้สืบทอด ๒ ประเภทคอื ผู้สืบทอดองค์ความรู ้หรอืสืบทอดมรดกภมูปัิญญา

โดยตรง (traditional knowledge holders) ซ่ึงหมายถึงผู ้ที่มีประสบการณ ์

มอีงค์ความรูห้รอืภมูปัิญญา เป็นผู้สืบทอดภมูปัิญญาหรอืองค์ความรูไ้ด้โดยตรงสู่ชมุชน

เพือ่สงวนรกัษามใิห้มรดกภมูปัิญญาน้ันสูญส้ินไป (Hansen, and Van Fleet, 2003, p. 3) 

และผู้สืบทอดวัฒนธรรม (cultural transmission) หมายถึง ผู้ที่สืบทอดและถ่ายทอด

ความคดิ ความเช่ือ ทศันคต ิรปูแบบบรรทดัฐานการประพฤตปิฏบิตัทิางสังคม บางครัง้

ยังรวมไปถึงการส่งผ่านอุดมการณ์ทางความคิด โดยผู้สืบทอดวัฒนธรรมจะสืบทอด

ตามส่ิงที่สังคมประพฤติปฏิบัติ และสามารถปรับเปล่ียนหรือต่อยอดวิถีปฏิบัติน้ัน ๆ 

ซึ่งเป็นที่ยอมรับของสังคมสู่คนในรุ่นเดียวกันและคนต่างรุ่น (generation) (Whitaker, 

2016, p. 1-2) ซ่ึงทั้งสองประเภทน้ีต ่างส�ำคัญต่อกระบวนการสร้างสรรค์
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การสืบทอด และการถ่ายทอดภมูปัิญญาและวัฒนธรรมให้แก่กลุ่มคนและสังคม รวมถงึ

มบีทบาทต่อการด�ำรงอยูข่องมรดกภมูปัิญญาและวัฒนธรรม (Sujachaya, 2013, p. 106) 

ซ่ึงแม้ว่าแนวคดิมรดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรมเป็นแนวคดิทีเ่กดิขึน้ใหม่ประมาณ ๒๐ ปี

มาน้ี แต่เมือ่วิเคราะห์แล้วพบว่ามคีวามสอดคล้องกบับทบาทของพระราชชายาเจ้าดารา

รศัมทีีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์และการสืบทอดมรดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรมของ

ล้านนาได้เป็นอย่างดี

	 นอกจากน้ีพระราชชายาเจ้าดารารัศมียังมีความโดดเด่นในฐานะเป็นต้นแบบ 

(role model) ทางสังคมที่สามารถใช้เป็นแบบอย่าง (pattern) ทางสังคมได้ จากการ

ศึกษาของภักดีกุล รัตนา (Ratana, 2020) ซึ่งน�ำข้อมูลพระประวัติ และพระกรณียกิจ

ของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีมาแยกตามองค์ประกอบของแนวคิดคุณลักษณศึกษา 

(character education) และแนวคดิองค์ประกอบหลักของการมภีาวะผู้นําเชิงจรยิธรรม 

(six pillars character) ได้เสนอว่าพระราชชายาเจ้าดารารัศมีทรงมีคุณลักษณะของ

การเป็นบุคคลต้นแบบ (role model) ทั้งในด้านจริยธรรมคุณธรรม ด้านการรู้คิด 

มีคุณลักษณะและภาวะความเป็นผู้น�ำ รวมถึงทรงมีคุณลักษณะส่วนพระองค์ที่มีความ

คิดสร้างสรรค์ซ่ึงแสดงออกผ่านกิจกรรมทางสังคมและการสร้างสรรค์ทางศิลปะและ

วัฒนธรรม (Ratana, 2020, p. 11-13) และได้กลายเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

ล้านนาจวบจนปัจจุบัน ประกอบกับพระราชชายาเจ้าดารารัศมีมีบทบาทส�ำคัญต่อ

ล้านนาในยคุประเทศราชของสยาม พระองค์มส่ีวนส�ำคญัต่อการเสนอภาพลักษณ์ผู้หญงิ

ล้านนาในฐานะเจ้านายฝ่ายเหนือที่ใกล้ชิดกับกรุงเทพฯ และภาพลักษณ์ของ

ผู้หญิงล้านนาทีม่บีทบาทเป็นผู้น�ำ ผู้อุปถมัภ์การศกึษา และผู้เช่ียวชาญด้านประวัตศิาสตร์

และโบราณดี รวมไปถึงภาพลักษณ์ด้านศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏผ่านกิจกรรมทาง

วัฒนธรรม อาทิ การดนตรี การฟ้อนร�ำ  การละคร และงานวรรณกรรม ซ่ึงทั้ง

ภาพลักษณ์และบทบาททั้งหมดของพระองค์น้ีต่างเป็นที่ยอมรับอย่างแพร่หลาย

ในสังคม (Ratana, 2000, p. 60-71)

	 พระราชชายาเจ้าดารารศัมมีพีระนามเดมิว่า “เจ้าดารารศัม”ี มพีระนามล�ำลอง

เรียกกันในหมู่พระประยูรญาติว่า “เจ้าอ่ึง” มีพระชนมายุอยู่ในช่วงปี พ.ศ. ๒๔๑๖-

๒๔๗๖ พระองค์ทรงเป็นพระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ ๕ และเป็นพระธิดาของพระเจ้าอินทวิชยานนท์ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่
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และเจ้าเทพไกรสร พระองค์ทรงเป็นเจ้าหญิงล้านนาองค์ส�ำคัญที่เกี่ยวข้องใน

บริบทความสัมพันธ์ระหว่างเชียงใหม่กับสยาม กล่าวคือการประสูติของพระราชชายา

เจ้าดารารัศมีอยู่ในช่วงเวลาแห่งความเปล่ียนแปลงทางการเมืองทั้งในสยามและ

ความสัมพันธ์ระหว่างเชียงใหม่กับสยาม ครั้งทรงพระเยาว์น้ันทรงเป็นตัวแทนของ

การยอมรบัธรรมเนียมปฏบัิตขิองชาวสยาม คอืการไว้ผมจุกเพือ่เตรยีมส�ำหรบัการประกอบ

พิธีโสกันต์ ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๒๖ เมื่อพระราชชายาเจ้าดารารัศมีมีพระชนม์ได้ ๑๑ 

ชันษาราชส�ำนักสยามจึงได้มีค�ำส่ังให้พระยาเทพประชุน (พุ่ม ศรีไชยันต์) ข้าหลวง

ประจ�ำนครเชียงใหม่ได้จัดงานพิธีโสกันต์ (โกนจุก) แด่พระราชชายาเจ้าดารารัศมี 

โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้

พระเจ้าน้องยาเธอ กรมหมื่นพิชิตปรีชากรน�ำพระกุณฑลและพระธ�ำมรงค์ฝังเพชรมา

พระราชทานแก่พระราชชายาเจ้าดารารัศมีอีกด้วย ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๒๙ 

พระเจ้าอินทวิชยานนท์ เจ้าผู ้ครองนครเชียงใหม่ได้เสด็จฯ ลงไปยังกรุงเทพฯ 

เพื่อร่วมพระราชพิธีลงสรงและเฉลิมพระนามาภิไธยของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช

เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร ในการน้ีพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

ได้โดยเสด็จพระบิดาลงมากรุงเทพฯ ในครั้งน้ีด้วย และได้ถวายตัวรับราชการฝ่ายใน

เป็นเจ้าจอมต�ำแหน่งพระสนมในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่๕ 

(Na Chiang Mai, 2004, p. 129) และได้ประทับ ณ กรุงเทพมหานครนับแต่น้ัน 

อย่างไรก็ตามได้มีการเสนอว่าการถวายตัวและการประทับอยู่ ณ กรุงเทพฯ ของ

พระราชชายาเจ้าดารารัศมีมีนัยส�ำคัญทางการเมืองที่สยามต้องการผนวกล้านนา

ให้เป็นส่วนหนึ่งของราชอาณาจักรสยาม (Khrouthongkhieo, 2017) 
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	 ในระหว่างที่พระราชชายาเจ้าดารารัศมีประทับ ณ กรุงเทพฯ น้ันได้ทรง

ศึกษาและทรงพระอักษรได้ทั้งฝ่ายล้านนา สยาม และภาษาอังกฤษ ทั้งยังทรงศึกษา

ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ของทั้งสยามและล้านนาจนนับได้ว่าทรงเป็นผู้รอบรู้

ในด้านขนบประเพณีอย่างดีที่สุดพระองค์หน่ึง (Kanjanajari, 1990) อย่างไรก็ตาม

ตลอดระยะเวลาที่พระองค์ประทับอยู่ในพระบรมมหาราชวัง ได้ทรงแสดงตนเป็น

ผู้สืบทอดภูมิปัญญาและวัฒนธรรมล้านนาอย่างชัดเจนผ่านการแต่งกาย การพูด

ภาษาค�ำเมือง แม้กระทั่งขนบธรรมเนียมล้านนาเช่น การอมเหมี้ยง จนเป็นที่รับรู้

กนัว่าต�ำหนักของพระองค์มเีอกลักษณ์ทีไ่ม่เหมอืนต�ำหนักอ่ืน ๆ  “ต�ำหนักเจ้าดารานับว่า

แปลกกว่าทีอ่ื่นทัง้สิน้ เพราะข้าหลวงนุ่งซ่ินไว้ผมมวย แต่งกายอย่างชาวเมอืงเชยีงใหม่ 

พูดภาษาเมืองเหนือกันทั้งต�ำหนัก และเป็นที่เดียวที่มีเมี่ยงแจกกันกินเป็นประจ�ำ” 

(Pramoj, 1963, p. 73) พระต�ำหนักของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีจึงเป็นเสมือน

ภาพที่ ๑ พระราชชายาเจ้าดารารัศมีและพระญาติวงศ์แต่งกาย 

ตามขนบธรรมเนียมของชาวเหนือ

ที่มา: Na Chiang Mai, 2004, p. 130
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“เมืองเชียงใหม่น้อย ๆ ” ที่อยู่ในท่ามกลางพระบรมมหาราชวัง (Suwanapichon, 2016,

p. 166) จนกระทั่งในปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ภายหลังการสวรรคตของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ พระราชชายาเจ้าดารารัศมี ได้ขอพระราชทาน

พระบรมราชานุญาต กราบถวายบังคมทูลลาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ ๖ เพื่อเสด็จนิวัตนครเชียงใหม่เป็นการถาวร และหลังจากนี้พระองค์ได้แสดง

บทบาทของการเป็นทั้งผู้สร้างสรรค์ทางศิลปะและวัฒนธรรม พร้อม ๆ กับทรงเป็น

ผู้สืบทอดมรดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรมของล้านนาจนตลอดพระชนม์ชีพ พระราชชายา

เจ้าดารารัศมีสิ้นพระชนม์วันที่ ๙ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๗๖ ณ คุ้มรินแก้ว สิริพระชนมายุ 

๖๐ ปี (Tantikun, 2005)

วัตถุประสงค์ของการศึกษา

	 เพื่อศึกษาวิเคราะห์บทบาทด้านการสร้างสรรค์และสืบทอดมรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

วิธีการด�ำเนินการวิจัย

	 การวิจัยน้ีเพื่อศึกษาวิเคราะห์บทบาทด้านการสร้างสรรค์และสืบทอดมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี โดยใช้วิธีการวิจัย

เชิงคุณภาพตลอดจนน�ำเสนอผลการศึกษาในเชิงพรรณนาได้เลือกพระราชชายา

เจ้าดารารัศมีเป็นประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยครั้งน้ีซ่ึงมีระเบียบวิธีวิจัย 

ดังนี้ 

	 ๑.	การเก็บรวมรวมข้อมูลเป็นการศึกษาเกี่ยวกับบทบาทด้านการสร้างสรรค์ 

และสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราชชายาเจ้าดารารัศม ี

ในระหว่างทีย่งัมพีระชนม์ชีพ (พ.ศ. ๒๔๑๖-๒๕๗๖) การวิจัยครัง้น้ีใช้วิธกีารเกบ็รวบรวม

หลักฐานทั้งเอกสารช้ันต้น เอกสารช้ันรองที่เกี่ยวกับพระราชชายาเจ้าดารารัศมี และ

เอกสารประกอบอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลคือ การทบทวน

เอกสาร ต�ำราวิชาการ แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่ เกี่ยวข ้องกับบทบาท

ด้านศิลปวัฒนธรรมของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี และการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับ

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี เพื่อสืบค้นความสัมพันธ์ระหว่างพระประวัติและ
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พระกรณียกิจของพระองค์กับการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมประกอบไปด้วย ๑) หนังสือ

พระประวัติส่วนพระองค์ ๒) หนังสือประวัติศาสตร์ท้องถิ่นที่กล่าวถึงเจ้าดารารัศมี 

๓) หนังสือที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับสตรีส�ำคัญในล้านนา ๔) หนังสือนิยายที่เกี่ยวกับ

เรื่องราวในพระบรมมหาราชวัง ๕) หนังสือที่เกี่ยวกับนโยบายการรวมศูนย์อ�ำนาจ

สู่ส่วนกลาง ๖) หนังสือของบุคคลที่เกี่ยวข้องกับเจ้าดารารัศมี พระราชชายา และ 

๗) จดหมายเหตุพระราชกิจรายวันในรัชกาลที่ ๕ 

	 ๒.	การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสาร (documentary 

research) จากเอกสารทั้งเอกสารชั้นต้น และเอกสารชั้นรองเพื่อสร้างความเข้าใจต่อ

บทบาทด้านการสร้างสรรค์ และสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมล้านนาของ

พระราชชายาเจ้าดารารัศมีตามแนวคิดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมมีที่มาจาก

อนุสัญญาว่าด้วยการปกป้องมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ค.ศ. 2003 ขององค์การ

การศึกษา วิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) และแนวคิด

คณุลักษณศกึษา (Character education) สุดท้ายจะน�ำเสนอผลการวิจัยในเชิงพรรณนา

วิเคราะห์ (Analytical description) 

ผลการศึกษา

	 ผลจากการวิจัยพบว่าพระราชชายาเจ้าดารารัศม ี ทรงมีบทบาทที่สอดคล้อง

กับแนวคิดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม กล่าวคือพระองค์ทรงเป็นทั้งผู้สงวนรักษา 

สืบทอด และถ่ายทอดองค์ความรู้ ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของล้านนา ซ่ึงเป็น

หัวใจส�ำคัญในกระบวนการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม และยังสัมพันธ์

กับคุณลักษณะด้านความคิดสร้างสรรค์ที่พระองค์ทรงประยุกต์องค์ความรู ้

ด้านศลิปวัฒนธรรมของสยามและตะวันตกเข้ากบัของล้านนา พร้อมกบัทรงสร้างสรรค์

งานศิลปกรรมแขนงต่างๆ จนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของล้านนา 

การวิเคราะห์บทบาทของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ในการสร้างสรรค์และ

การสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมปรากฏใน ๓ ด้านคือ ด้านการดนตร ี

การขบัร้อง การละคร และการฟ้อนร�ำ ด้านวรรณกรรม และด้านประวัตศิาสตร์ท้องถิน่
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	 ๑.	ด้านการดนตรี การขับร้อง การละคร และการฟ้อนร�ำ

	 การสร้างสรรค์ทางศิลปะและวัฒนธรรมของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

ปรากฏตั้งแต่เมื่อครั้งที่พระองค์ประทับ ณ พระบรมมหาราชวัง เป็นที่ทราบกันว่า

พระองค์โปรดการดนตรีเป็นอย่างมาก จนกล่าวกันว่าหากเดินผ่านพระต�ำหนัก

ของพระองค ์จะได ้ยินเสียงดนตรี เสมอ ทรงริ เริ่มให ้สอนการดนตรีขึ้นใน

พระต�ำหนัก ทรงว่าจ้างครดูนตรไีทยหลายคน อาท ิครหูม่อมผิว ในพระยานรรตันราชมานิต 

(โต มานิตยกุล) ซ่ึงเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านซอสามสายในสมัยรัชกาลที่ ๕ มาสอน

เครื่องสายทั้งซอด้วง ซออู้ และจะเข้ถวายแด่พระองค์และพระญาติ ได้แก ่

เจ้าเทพกญัญา ณ เชยีงใหม่ เจ้าบวัชุม ณ เชียงใหม่ และเจ้าบุญป๋ัน ณ เชียงใหม่ เป็นต้น 

(Na Chiang Mai, 2004, p.184) จากหลักฐานกล่าวว่าเจ้าดารารศัมทีรงเรยีนเครือ่งสาย

ของไทยจนเช่ียวชาญ และสามารถทรงเครื่องดนตรีได้ทุกประเภทโดยเครื่องดนตรี

ที่พระองค์โปรดที่สุดคือจะเข้ นอกจากน้ีพระราชชายาเจ้าดารารัศมียังทรงสนพระทัย

ดนตรีตะวันตกอีกด้วย โดยพบว่าพระองค์ทรงส่ังซ้ือเครื่องดนตรีฝรั่งมาบรรเลง

ในพระต�ำหนัก ได้แก่ ไวโอลิน แมนโดลนิ ออร์แกนลม และเปียโน ได้ทรงประยกุต์ศลิปะ

การดนตรีของสยามและตะวันตกเข้าด้วยกันโดยใช้เครื่องดนตรีฝรั่งบรรเลงเพลงไทย 

นอกจากน้ียังทรงพระปรีชาสามารถในการแต่งเพลง จึงท�ำให้พระองค์เป็นทั้ง

ครูสอนดนตรีและการขับร้องด้วย โดยพระองค์ได้ทรงสร้างรูปแบบการขับร้อง

ที่ผสมผสานระหว่างการขับซอแบบล้านนาและขับร้องเพลงไทยแบบสยามเข้าด้วยกัน 

จากลักษณะดังกล่าว นอกจากจะทรงเป็นนักสร้างสรรค์แล้วยังทรงแสดงออกถึง

การเป็นผู้สืบทอดมรดกภูมิปัญญาและองค์ความรู้ (traditional knowledge holders) 

ด้านการดนตรีของล้านนา ทั้งยังให้ความส�ำคัญแก่การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านศิลปะ

การดนตรีโดยการสนับสนุนการดนตรีแก่พระญาติและข้าราชบริพารให้ได้เรียน

ดนตรไีทย เช่น เรยีนดดีจะเข้ และการขบัร้องทัง้แบบล้านนาและแบบสยามจากพระองค์

โดยตรง อาทิ เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่ และเจ้าโสภา (เพ็งพุ่ม) ณ เชียงใหม่ เป็นต้น 

(Na Chiang Mai, 2004, p.186)
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	 จากการศึกษาเอกสารพบว่าช่ือเสียงทางการดนตรีในพระต�ำหนักของ

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี เป็นที่เลือ่งลอื แมแ้ตพ่ระเจ้าบรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธปิ

ประพันธ์พงศ์
๓
 ได้ส่งเจ้าจอมของพระองค์ คือหม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณมาที่

พระต�ำหนักของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเพื่อท�ำความคุ้นเคยกับดนตรีฟ้อนร�ำและ

การแต่งกายของชาวล้านนาเพื่อให้การแสดงดูสมจริงขึ้น (Suwanapichon, 2016, 

p. 255) บทบาทของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีจึงปรากฏในลักษณะของการเป็น

ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทั้งด้านภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของล้านนาสู่ชาวสยามด้วย 

นอกจากน้ีทรงส่งเสริมให้เกิดการบูรณาการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหว่างล้านนากับ

สยาม ดงัจะพบได้ว่าพระญาตผู้ิสนิทกบัพระองค์เป็นผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรเีป็นพเิศษ 

ทั้งเจ้าเทพกัญญา ณ เชียงใหม่ผู้เป็นหัวหน้าวงเครื่องสาย และเจ้าบัวชุม ณ เชียงใหม่ 

เป็นผู้มีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีไทยเช่นเดียวกับพระองค์ 

	 พระราชชายาเจ้าดารารัศมีโปรดและสนพระทัยในเรื่องการละครเป็น

อย่างมาก และมิได้เป็นเพียงแต่ผู้ชมเท่านั้น แต่ทรงมีการสร้างสรรค์ผ่านการดัดแปลง

บทละครและดูแลฝึกซ้อมการแสดงด้วยพระองค์เอง ดังพบว่าเมื่อครั้งที่มีการจัดงาน

สมโภชกู่เจ้านายฝ่ายเหนือที่วัดบุปผารามหรือวัดสวนดอก ณ นครเชียงใหม่ในปี พ.ศ. 

๒๔๕๒ เมื่อพระองค์ได ้เสด็จนิวัตินครเชียงใหม ่เป ็นครั้งแรกเพื่อทรงเยี่ยม

พระประยูรญาติ ทรงจัดให้มีการแสดงมหรสพหลายประเภทได้แก่ ลิเก งิ้ว ฟ้อนร�ำ 

และทีม่กีารสร้างสรรค์ทีส่ดุและไม่เคยมกีารจัดในการเฉลิมฉลองสมโภชใด ๆ  ในเชียงใหม่

มาก่อน คือ การแสดงละครพูดตามแบบฉบับของสยามเรื่อง พระลอตามไก่ 

สาวเครอืฟ้า และอิเหนา โดยพระองค์ได้มพีระด�ำรใิห้ดดัแปลงบทละครพดูของพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธปิประพนัธ์พงศ์ ทีพ่ระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั

ได้พระราชทานมาแสดงในงานสมโภชฯ ครั้งน้ี ลักษณะดังกล่าวถือเป็นครั้งแรกที่มี

การน�ำละครจากกรงุเทพฯ มาดดัแปลงให้เข้ากบัการแสดงของล้านนา ท�ำให้เกดิการน�ำ

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสยามและล้านนามาผสมผสานกัน ซ่ึงแสดงให้เห็นถึง

	
๓
	 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ (พ.ศ. ๒๔๐๔-๒๔๗๔) มีพระนาม

เดมิว่า พระเจ้าลูกยาเธอ พระองค์เจ้าวรวรรณากร เป็นพระบดิาแห่งการละครร้อง และพระราชโอรส

ในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วักบัเจ้าจอมมารดาเขยีน เป็นกวีและนักประพนัธ์ ทรงเข้ารบั

ราชการในต�ำแหน่งรองเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ และเป็นต้นราชสกุลวรวรรณ
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การยอมรับและการให้ความส�ำคัญแก่ความหลากหลายทางวัฒนธรรม นอกจากน้ี

การจัดแสดงละครแบบใหม่ยงัสะท้อนให้เหน็ถงึคณุลักษณะความเป็นผู้น�ำ (Bass, 1990) 

ที่มีความคิดสร้างสรรค์แล้ว จากหลักฐานพระราชหัตถเลขาของรัชกาลที่ ๕ ที่

โปรดเกล้าฯ ถึงพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเมื่อเสด็จเชียงใหม่ ลงวันที่ ๒ กรกฎาคม 

รัตนโกสินทรศก ๑๒๘ ปรากฏความว่า “...การที่ตั้งใจพยายามไปซ้อมละครเล่นพระลอ

แก้ขัด ใจคอก็เด็ดหนักหนา คนที่จะเล่นละครมันต้องเป็นคนคิดได้ทั้งบทและทั้ง

คุมเรื่องให้ท่า จ�ำจะต้องคิดเรื่องคิดใหม่ประกอบกับตัวคนที่มีอยู่ จึงจะเล่นได้ดี...” 

(Phakdeepumin, 1992, p. 35) 

	 ภายหลังที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต พระราชชายา

เจ้าดารารัศมีได้เสด็จนิวัตมาประทับที่เมืองเชียงใหม่เป็นการถาวร ช่วงเวลาดังกล่าว

ถือเป็นช่วงเวลาส�ำคัญที่แสดงให้ถึงบทบาทด้านการสร้างสรรค์ทางศิลปวัฒนธรรม 

และการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมล้านนาของพระองค์ กล่าวคือ 

พระราชชายาเจ้าดารารศัมทีรงออกแบบและการจัดการสอนด้านดนตรแีละการฟ้อนร�ำ

โดยทรงประดิษฐ์และปรับปรุงศิลปะการแสดงและการดนตรีให้มีรูปแบบใหม่ที่เป็น

แบบอย่าง (pattern) และสร้างให้มีลักษณะเฉพาะที่พิเศษและแปลกตา (Na Chiang 

Mai, 1974, p.188) เช่น การฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน เป็นต้น จนกลายเป็นอัตลักษณ์

การฟ้อนร�ำของล้านนาที่มีความแตกต่างจากลักษณะการฟ้อนร�ำของวัฒนธรรมอ่ืน 

ทัง้ยงัมกีารน�ำวัฒนธรรมการแต่งกายของล้านนามาประยกุต์ให้เหมาะสมกบัการแสดง

จนกลายเป็นเอกลักษณ์ของผู้หญิงล้านนาจนปัจจุบัน ดังที่ท่านผู้หญิงฉัตรสุดา 

วงศ์ทองศร ีพระนัดดาของพระราชชายาเจ้าดารารศัมไีด้เล่าถงึลักษณะท่าฟ้อนร�ำและ

การแต่งกายที่กลายเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของล้านนาตามที่ทรงประดิษฐ์ข้ึนว่า 

(ท่าร�ำ) “เหมือนกับล่องลอยไป เหยียบย�่ำเบา ๆ เนิบ ๆ เท้าไม่ลงหนัก เดินไม่กระแทก 

ไม่ขย่มตัวมาก การวาดแขนก็ช้า ๆ เนิบ ๆ การแต่งกายฟ้อนร�ำตามแบบฉบับพระราช

ชายาฯ ก็นุ่งซ่ินและห่มสไบอย่างเดียว ถ้าหากอากาศหนาวจึงสวมเส้ือแขนกระบอก” 

(Kanjanajari, 1990, p. 162) ลักษณะการฟ้อนร�ำที่พระราชชายาเจ้าดารารัศมีทรงคิด

ประดิษฐ์ขึ้นดังกล่าวน้ันแสดงถึงเอกลักษณ์การฟ้อนร�ำของล้านนาที่เน้นความ

อ่อนหวาน (Na Chiang Mai, 1974, p.188) 
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	 พระราชชายาเจ้าดารารัศมียังได้แสดงบทบาทของผู้สืบทอดวัฒนธรรม

(cultural transmission) ที่ถ่ายทอดความคิดและแนวปฏิบัติด้านศิลปะการฟ้อนร�ำแก่

ข้าราชบริพารและขยายสู่สังคมในวงกว้างในเวลาต่อมา กล่าวคือพระองค์ได้ทรง

ดดัแปลงและผสมผสานการดนตรแีละการฟ้อนร�ำตามขนบเดมิของล้านนาทีไ่ม่มรีปูแบบ

ท่าร�ำและวงดนตรีที่เป็นมาตรฐาน ไม่มีกฎเกณฑ์ข้อบังคับใด ๆ  เข้ากับศิลปะดนตรีและ

การฟ้อนร�ำอย่างราชส�ำนักสยามให้เป็นท่าร�ำทีม่รีปูแบบกฎเกณฑ์ทีม่มีาตรฐานแบบใหม่ 

และกลายเป็นที่ยอมรับกันอย่างกว้างขวางในเวลาต่อมา โดยการฝึกฟ้อนนั้นพระองค์

ทรงน�ำครูสอนร�ำจากกรุงเทพข้ึนมาสอน ท�ำให้การฟ้อนร�ำได้รับอิทธิพลการร�ำแบบ

กรุงเทพฯ ที่มีความเคร่งครัดในเรื่องจังหวะและท่าทางการวางมือวางเท้าเป็นส�ำคัญ 

(Khumraksa, 2000) ส�ำหรับผู้แสดงน้ันพระองค์ทรงคัดเลือกเจ้านายผู้หญิงที่เป็น

บุตรหลาน และเด็กหญิงชาวบ้านโดยทรงพิจารณาจากพรสวรรค์ส่วนตัวพร้อมกับ

การมหีน้าตาด ีรปูร่างสมส่วนบอบบาง แขนและน้ิวมอืเรยีวได้รปู ผิวพรรณด ีโดยเกณฑ์

ความงามนีท้รงพจิารณาเพื่อใหเ้กิดความสวยงามในการฟอ้นร�ำและเพื่อการจดัทา่ทาง

การร�ำเป็นส�ำคัญ (Na Chiang Mai, 1974, p.188) พระกรณียกิจในด้านดนตรี

การฟ้อนร�ำ  และการละครของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีสะท้อนให้เห็นว่าพระองค์

ภาพที่ ๒ วงเครื่องสายของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีในพระบรมมหาราชวัง

ที่มา: Na Chiang Mai, 2004, p. 185.
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ทรงมีความสร้างสรรค์และสามารถประดิษฐ์สร้างกิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรมของ

ล้านนาจนเป็นที่ประจักษ์ ทั้งยังมีการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมน้ี

สืบต่อมาจนปัจจุบันและกลายเป็นอัตลักษณ์หนึ่งของวัฒนธรรมล้านนา 

	 ๒. ด้านวรรณกรรม

	 ภายหลังจากพระราชชายาเจ้าดารารศัมเีสดจ็นิวัตมาประทบัทีเ่มอืงเชยีงใหม่

เป็นถาวรเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๕๗ แล้วได้ทรงพัฒนาด้านนาฏศิลป์และการดนตรีหลายอย่าง 

อย่างหน่ึงคือพระองค์ทรงสร้างสรรค์ (creating) และสืบทอดภูมิปัญญา (tradition 

knowledge holders) และสืบทอดวัฒนธรรม (cultural transmission) ด้านวรรณกรรม

ของล้านนาผ่านการส่งเสริมศิลปะการแสดงล้านนาประเภทการขับซอ
๔
 กล่าวคือใน

ปี พ.ศ. ๒๔๖๙ ครั้งที่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๗ และสมเด็จ

พระนางเจ้าร�ำไพพรรณี พระบรมราชินีเสด็จพระราชด�ำเนินเลียบมณฑลพายัพ 

พระราชชายาเจ้าดารารัศมีได้ทรงพระนิพนธ์เพลงซอเพื่อขับร้องถวายสดุดี โดยใช้

ท�ำนองล่องน่านและท�ำนองเงีย้ว อีกทัง้ทรงพระนิพนธ์ค�ำร้องระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก 

โดยใช้ท�ำนองโยนก ท�ำนองซอยิ้น และท�ำนองเชียงแสน พระองค์ทรงเป็นผู้คัดเลือก

ต้นเสียงในการซอด้วยพระองค์เอง โดยมอบหมายให้เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่ เป็น

ผู้ท�ำหน้าที่นี้ (Na Chiang Mai, 2004, p. 160) 

	 นอกจากน้ียงัโปรดให้ท้าวสุนทรพจนกจิ (บุญมา) ซ่ึงเป็นเสนาแผนกอาลักษณ์

ของเจ้าอินทวโรรสฯ ประพันธ์บทวรรณกรรมในการขับซอเรื่อง “น้อยไจยา-แว่นแก้ว” 

โดยพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเป็นผู้คิดผูกเรื่องขึ้นใหม่ด้วยพระองค์เองเพราะ

โปรดละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์เรื่อง 

“สาวเครือฟ้า” ที่น�ำเค้าโครงมาจากอุปรากรเรื่อง “มาดามบัตเตอร์ฟลาย” ของปุชชินี 

(Nimmanhaemin, 1974, p. 1-8) จึงทรงน�ำลักษณะของละครร้องแบบราชส�ำนัก

สยามน้ีมาปรับและเปล่ียนบทร้องเป็นเพลงซอใช้ภาษาล้านนาและใช้ท�ำนองดนตรี

	
๔
	 วรรณกรรมเพลงซอเป็นบทร้องล�ำน�ำเพลงทีม่เีครือ่งดนตรพีืน้เมอืง เช่น ป่ีจุม ซึง สะล้อ 

ขลุย่บรรเลงประกอบ โดยผูข้บัรอ้งมีทัง้การซอเดี่ยว และซอทีร่อ้งโตต้อบสลบักัน แต่เดมิละครซอใน

คุ้มหลวงล้านนา ผู้แสดงเป็นชายล้วน ต่อมาได้มีการปรับเปลี่ยนเป็นการขับซอโต้ตอบระหว่างชาย

กับหญิงซึ่งช่างซอต้องมีลีลาการร้องและปฏิภาณโวหารที่ดี
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ล้านนาแบบซอล่องน่าน และกล่าวได้ว่าเรื่องน้อยไจยา-แว่นแก้วเป็นงานวรรณกรรม

ที่มีความสร้างสรรค์แปลกใหม่ต่อวัฒนธรรมด้านวรรณกรรมและดนตรีของล้านนา

ในยุคสมัยน้ัน กล่าวคือโครงเรื่องที่พระราชชายาเจ้าดารารัศมีทรงผูกข้ึนน้ีสะท้อน

ให้เห็นถึงอิทธิพลทางความคิดที่พระองค์ได้รับจากโลกทัศน์ของกระฎุมพีชาวสยาม

โดยเฉพาะแนวคิดความเป็นปัจเจกที่มีข้อผูกมัดทางสังคมน้อยลงเช่น ครอบครัว 

ฐานะทางเศรษฐกิจ หรอืแมแ้ตส่ถานะในระบบศักดนิา (Aeusriwongse, 2012, p. 233) 

ตัวบทมีลักษณะเป็นนิยายสมัยใหม่ที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรักระหว่างหนุ่มสาว

ชื่อ ไจยา (หรือไชยา) กับนางแว่นแก้วที่มีฐานะและสถานภาพทางสังคมที่แตกต่างกัน 

แม้จะมีอุปสรรคแต่ก็แสดงความมั่นคงในความรักและพร้อมจะต่อสู่อุปสรรคต่าง ๆ 

ไปด้วยกนั (Ratana, 2000, p. 66) นอกจากน้ีลักษณะตวัละคร บทร้องและฉากประกอบ

มีความสมจริง เช่น ฉากน�้ำตกห้วยแก้ว (Buranavitayawut, 2018, p.1494) 

ตวัละครจะมกีารขบัร้องตอบโต้กนัเป็นภาษาค�ำเมอืงล้านนา และใช้ท�ำนองซอล่องน่าน

ที่ช่างซอชายและหญิงร้องโต้ตอบกันโดยมีเสียงดนตรีบรรเลงประกอบ นอกจากน้ี

ยังมีเพลงซออีกเรื่องหน่ึงที่พระราชชายาเจ้าดารารัศมีโปรดให้ท้าวสุนทรพจนกิจ

ประพันธ์เ น้ือร ้องขึ้นและพระองค์ทรงตรวจทานแก้ไขคือ ซอพระลอเดินดง 

ตอนนางรื่นนางโรยเดินทางไปหาปู่เจ้าสมิงพราย เพื่อขอให้ปู่เจ้าช่วยท�ำเสน่ห์ให้

พระลอหลงใหลพระเพื่อนพระแพง เป็นบทซอชมป่าที่ไม่ยาวนักแต่มีความไพเราะมาก

บทหน่ึง ซ่ึงตัวบทซอพระลอเดินดงสะท้อนให้เห็นถึงสภาพความหลากหลายทาง

ชีวภาพของป่าไม้ทั้งพืชพรรณและสัตว์ป่าในล้านนาได้อย่างน่าสนใจ

	 พระราชชายาเจ้าดารารัศมีทรงให้ความส�ำคัญแก่การเผยแพร่ภูมิปัญญา

และวัฒนธรรมการแสดงด้วยการน�ำนักแสดงของพระองค์ไปแสดงในงานส�ำคัญ

ต่าง ๆ  ในเมอืงเชียงใหม่ ดงัพบว่าพระองค์ทรงจัดให้ช่างฟ้อนและนักแสดงของพระองค์

ไปแสดงในงานส�ำคัญหลายครั้ง เช่น งานสมโภชกู่ที่วัดบุปผาราม (วัดสวนดอก) 

เมอืงเชียงใหม่ในคราวทีพ่ระองค์เสดจ็กลับมาเชียงใหม่เมือ่ปี พ.ศ. ๒๔๕๒ ครัง้ทีพ่ระบาท

สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าร�ำไพพรรณี พระบรมราชินีเสด็จ

พระราชด�ำเนินเลียบมณฑลพายัพในปี พ.ศ. ๒๔๖๙ และเมื่อครั้งที่ครูบาเจ้าศรีวิชัยได้

สร้างวิหารหลวงวัดบุปผารามแทนวิหารหลังเดิม และปฏิสังขรณ์องค์พระธาตุของวัด

บุปผารามเสียใหม่จนแล้วเสร็จ จึงได้มีการจัดงานฉลองสมโภชอย่างยิ่งใหญ่ใน
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ปี พ.ศ. ๒๔๗๕ พระราชชายาเจ้าดารารัศมีรับสั่งให้ศิลปินประจ�ำคุ้มหลวงของพระองค์

ฝึกซ้อมศิลปะการแสดงและนาฏศิลป์เพื่อแสดงในงานน้ี โดยพระองค์เป็นผู้คัดเลือก

นักแสดงที่เหมาะสมกับบทบาทในเรื่องด้วย จากลักษณะข้างต้นยังแสดงให้เห็นว่า

พระราชชายาเจ้าดารารัศมีมีบทบาททั้งในฐานะผู้สร้างสรรค์ ผู้สืบทอดภูมิปัญญา และ

ผู้สืบทอดวัฒนธรรม ทั้งโดยการประดิษฐ์สร้างวรรณกรรมประเภทซอด้วยการผสม

ผสานองค์ความรู้และภูมิปัญญาของล้านนาเข้ากับแนวคิดจากโลกทัศน์แบบใหม่ทั้ง

จากสยามและตะวันตก อันเป็นแสดงการยอมรับต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

และยังน�ำไปถ่ายทอดภายคุ้มในหลวงและแพร่หลายสู่สังคมในวงกว้าง และกลายเป็น

แบบอย่างทีเ่ป็นแนวปฏบัิตใินการขบัซอแบบล้านนา อีกทั้ง่กลายเป็นรปูแบบหน่ึงของงาน

วรรณกรรมและการแสดงที่สะท้อนอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมล้านนา กลายเป็นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของล้านนาที่มีการสืบทอดจากอดีต ขณะเดียวกับที่ได้มีการ

ต่อยอดและเรียบเรียงท�ำนองให้มีลักษณะร่วมสมัยในแต่ละช่วงเวลา จากบทซอแบบ

ล้านนาให้เป็นเพลงโฟล์คซองค�ำเมืองของจรัล มโนเพ็ชร เป็นเพลงสตริง และแม้แต่

ได้มีการเรียบเรียงท�ำนองและบรรเลงโดยวงดนตรีแจ๊สส่ีช้ิน (Jazz Quartet)

(Buranavitayawut, 2018, p. 1497) ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการสืบทอดมรดกภูมิปัญญา

และวัฒนธรรมอย่างยั่งยืนของบทวรรณกรรมที่พระราชชายาเจ้าดารารัศมีได้ทรง

สร้างสรรค์ไว้เป็นแบบอย่างให้แก่สังคมล้านนา

	 ๓.	ด้านประวัติศาสตร์ท้องถิ่น

	 บทบาทด้านการสนับสนุนการสืบทอดองค์ความรู้ (traditional knowledge) 

ที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของล้านนาอีกประการหน่ึงของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

คือ มีพระประสงค์ให ้มีการศึกษาและเรียบเรียงประวัติศาสตร์ท ้องถิ่นผ ่าน

การช�ำระพงศาวดารเชียงใหม่ ทรงรับส่ังให้เจ้าแก้วนวรัฐ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่

องค์สุดท้ายเมือ่ครัง้ด�ำรงต�ำแหน่งเป็นเจ้าราชวงศ์ให้ช่วยจัดหาผู้เรยีบเรยีงพงศาวดาร

เชียงใหม่ โดยก�ำหนดช่วงเวลาของเน้ือหาตั้งแต่สมัยพระเจ้าอินทวิชยานนท์และ

แม่เจ้าเทพไกรสรขึ้นครองนครเชียงใหม่ เจ้าแก้วนวรัฐเห็นว่าพระครูญาณลังกา 

วัดทุงยู เมืองเชียงใหม่เป็นผู้มีความรู้ทางประวัติศาสตร์เป็นอย่างดี จึงอาราธนา
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ท่านเป็นผู้เรยีบเรยีงพงศาวดารเชียงใหม่ขึน้ต่อจากพงศาวดารโยนก
๕
 และใช้พงศาวดาร

โยนกเป็นตัวอย่างในการเรียบเรียง พระครูญาณลังกาได้บันทึกเหตุของการเรียบเรียง

พงศาวดารเชียงใหม่ไว้ว่า “...ด้วยเจ้าราชวงศ์นครเชียงใหม่ ได้รับพระประสงค์

เจ้าดารารศัม ีพระราชชายาฯ รบัส่ังไว้ คราวท่านเสดจ็ขึน้มานครเชียงใหม่ มาท�ำบุญฉลองกู่

พระอัฐิ และอัฐิที่พระองค์ได้เอาไปรวมไว้ บรรจุไว้ ณ วัดสวนดอกไม้ ทรงรับสั่งว่าให้

คิดอ่านเรียบเรียงต่อพงศาวดารนครเชียงใหม่ตั้งแต่พระเจ้าอินทวิชยานนท์ พระองค์

บิดากับด้วยพระแม่เจ้าเทพไกรษร พระชนนีได้ครองนครเชียงใหม่ต่อมาถึงบัดน้ี...” 

(Yanalangka, 1972, p. 619) จากการศึกษาพบว่าการช�ำระประวัติศาสตร์และ

การเรียบเรียงพงศาวดารเชียงใหม่นี้ พระราชชายาเจ้าดารารัศมีน่าจะทรงรับอิทธิพล

แนวคิดและแบบแผนการช�ำระพงศาวดารของสยามมาเป็นแบบอย่าง เพราะปรากฏ

ลักษณะแบบแผนการเรียบเรียงเช่นเดียวกับพระราชพงศาวดารของสยามคือ

ลักษณะเป็นประวัติศาสตร์ราชวงศ์ที่มุ่งเน้นอธิบายเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับ

ราชวงศ์ในอดีต ผู้เรียบเรียงมักจะเป็นพระภิกษุหรือผู้รู้ในราชส�ำนัก วิธีการช�ำระคือ 

การแต่งเน้ือความต่อ แต่งเรื่องเพิ่มเติม แต่งเรื่องใหม่แทรกลงไป แก้ไขส�ำนวนและ

ศักราช การบรรยายจะเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา เช่นการน�ำหลักธรรมของศาสนา

พุทธมาบรรยายความ ยึดพระโพธิสัตว์เป็นแนวทางปฏิบัติของพระมหากษัตริย์ 

(Atthapan, 1981, p. 203) อย่างไรก็ตาม พงศาวดารเชียงใหม่นี้ได้บันทึกด้วยอักษร

ธรรมล้านนาหรือภาษาล้านนา 

	 คุณลกัษณะและภาวะความเป็นผู้น�ำของพระราชชายาเจ้าดารารศัม ี(Ratana,

2020, p. 9) ยังสะท้อนให้เห็นจากความสนพระทัยในการส�ำรวจและค้นคว้าแหล่ง

โบราณคดี และการสืบค้นเอกสารทางประวัติศาสตร์ของล้านนาในลักษณะที่ปัจจุบัน

เรียกว่า วิธีการทางประวัติศาสตร์ (historical method) กล่าวคือ ภายหลังการนิวัต

เชียงใหม่เป็นการถาวร พระองค์ได้ออกส�ำรวจพื้นที่ต่าง ๆ ในล้านนา เช่น แม่ฮ่องสอน 

เชียงใหม่ เชียงรายไปถึงเขตตะวันออกจรดน�้ำแม่โขง ด้านตะวันตกจรดแม่น�้ำสาละวิน

	
๕
	 พงศาวดารโยนกเรียบเรียงโดยพระยาประชากิจกรจักร(แช่ม บุนนาค) เป็นภาษาไทย

สยาม มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระราชพงศาวดารสยามและบรรยายแบบต�ำนาน ได้พิมพ์ลงในหนังสือพิมพ์ 

วชิรญาณเป็นตอน ๆ ระหว่างปี พ.ศ. ๒๔๔๑-๒๔๔๒ และจัดพิมพ์รวมเล่มครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๕๐ 
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เพือ่รวบรวมหลักฐานและข้อมลู พร้อมกบัได้มกีารตรสัถามและสอบสวนจากพระประยรู

ญาติ ผู้ใหญ่ และผู้เฒ่าผู้แก่ ซึ่งเป็นวิธีการทางประวัติศาสตร์บอกเล่า (oral history) 

ทรงประเมินคุณค่าของหลักฐานด้วยการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข ้อมูลด้วย

การตรวจสอบและสอบทานกับพระราชพงศาวดารทั้งจากภาคกลางและภาคเหนือ 

(Dissakul cited in Kaewkiriya, 2010, p. 134) เพื่อให้ข้อมูลจากการค้นคว้าส�ำรวจนัน้

เป็นหลักฐานส�ำคัญทางประวัติศาสตร์แก่คนรุ่นหลัง 

	 บทบาทการสืบทอดองค์ความรู้ (tradition knowledge holders) ด้าน

โบราณคดีและประวัติศาสตร์ของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีปรากฏเป็นที่ยอมรับทั้ง

จากล้านนาและสยาม ดงัพบว่าในปี พ.ศ. ๒๔๖๔ สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยา

ด�ำรงราชานุภาพขณะทีด่�ำรงต�ำแหน่งสภานายกหอพระสมดุวชิรญาณได้เสดจ็ประพาส

มณฑลพายัพ โดยขากลับเสด็จล่องเรือจากนครเชียงใหม่ลงมาตามแม่น�้ำปิงไปจนถึง

สถานีรถไฟปากน�้ำโพ จังหวัดนครสวรรค์ ระหว่างที่พระองค์เสด็จจะทรงบันทึกชื่อ

สถานที่ ตลอดจนเกาะแก่งต่าง ๆ ระหว่างทาง โดยพระองค์จะส่งข้อมูลที่บันทึกให้

พระราชชายาเจ้าดารารัศมีทรงช่วยอ่านเสมอ ทั้งยังช่ืนชมว่าเป็นคนที่มีความรู ้ 

ความเชี่ยวชาญ และใส่พระทัยในทางโบราณคดี ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ 

กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพได้ตรัสไว้ในค�ำน�ำของหนังสือ “อธิบายระยะทาง

ล่องล�ำน�้ำพิง ตั้งแต่เมืองเชียงใหม่จนถึงปากน�้ำโพธิ์” ความว่า “ข้าพเจ้าขึ้นไปเที่ยว

มณฑลพายัพได้ล่องลงมาทางเรือโดยมีประสงค์จะตรวจเมืองโบราณตามริมล�ำน�้ำพิง 

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี ซ่ึงเอาพระทัยใส่ศึกษาโบราณคดีไม่มีผู ้อ่ืนเสมอใน

มณฑลพายัพ ใคร่จะทรงทราบการที่ข้าพเจ้าตรวจ ตรัสขอให้บอกไปให้ทราบด้วย 

ข ้าพเจ ้า จึงได ้จดอธิบายระยะทางที่ล ่องล�ำน�้ ำพิงลงมาในคราวน้ัน ตั้งแต ่

เมอืงนครเชียงใหม่จนถงึปากน�ำ้โพธิ ์แล้วคดัส่งไปถวายพระราชชายาตามพระประสงค์” 

(Damrong Rajaupab, 1927, introduction) และในปี พ.ศ. ๒๔๖๙ ครั้งสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพได้รบัหน้าทีเ่ป็นผู้เตรยีมการรบัเสดจ็

รัชกาลที่ ๗ และพระบรมราชินี พระราชด�ำเนินเลียบมณฑลพายัพจึงได้ปรึกษา

กับเจ้านายของมณฑลพายัพโดยมีพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเป็นที่ปรึกษาหลัก

ในครั้งน้ัน ด้วยความไว้วางพระทัยว่าพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเป็นผู้มีความรู ้

ความสามารถทั้งประวัติศาสตร์ โบราณคดี ขนบธรรมเนียมของบ้านเมือง ดังที่
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หม่อมเจ้าพูนพิศมัย ดิศกุล (Dissakul, 2001, p. 71) ได้บันทึกไว้ว่า “...ผู้ใดอยากรู้เรื่อง

ทางเชียงใหม่ ก็มีพระราชชายาฯ พระองค์เดียวที่จะตอบได ้ถูกต ้องถี่ถ ้วน 

ทั้งในทางพงศาวดารและขนบธรรมเนียม และในการรับเสด็จครั้งน้ีที่ส�ำเร็จไป

ได้อย่างวิเศษดีก็เพราะท่านเป็นผู้จัดการ ข้าพเจ้าจะไม่ลืมถึงงานคราวน้ีเลย เพราะ

งดงามจับใจเป็นอย่างยิ่ง...” 

สรุปและอภิปรายผลการศึกษา

	 การศกึษาและวิเคราะห์บทบาทการสร้างสรรค์และการสืบทอดมรดกภมูปัิญญา

ทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราชชายาเจ้าดารารศัม ีพบว่าพระองค์ทรงมคีณุลกัษณะ

ของความเป็นผู้สร้างสรรค์ (creator) ทางศลิปะและวัฒนธรรมโดยทรงให้ความส�ำคญั

กับความหลากหลายทางวัฒนธรรมทั้งของสยามและตะวันตกผ่านการเรียนรู้ เข้าใจ

และเคารพในวัฒนธรรมเหล่าน้ัน สะท้อนให้เห็นจากพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

ทรงประดษิฐ์และสร้างสรรค์งานศลิปะแขนงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นศลิปะการแสดง นาฏศลิป์ 

และงานวรรณกรรมที่ประยุกต์รูปแบบและแบบแผนของวัฒนธรรมภายนอกเข้ากับ

ภาพที่ ๓ คณะช่างฟ้อนของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีที่คุ้มเจดีย์กิ่ว เมืองเชียงใหม่

ที่มา: Chiang Mai Provincial Cultural Council, 2001, p. 121
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ศิลปวัฒนธรรมของล้านนา และเมื่อเวลาผ่านไปการสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของ

พระองค์ได้มีการพัฒนา สืบทอดและประยุกต์ใช้ในวิถีชีวิตกลายเป็นอัตลักษณ์ของ

วัฒนธรรมล้านนาในที่สุด เช่น การฟ้อนร�ำ  การแต่งกาย เป็นต้น และยังถูกน�ำไป

ต่อยอดในหลายรูปแบบทั้งทางสังคมและเศรษฐกิจ พระองค์มีบทบาทเป็นผู้สืบทอด

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมทั้งในลักษณะของผู้สืบทอดองค์ความรู้หรือภูมิปัญญา 

(tradition knowledge holders) ในฐานะทีพ่ระองค์เป็นผู้มปีระสบการณ์ มอีงค์ความรู้

หรือภูมิปัญญาที่สามารถสืบทอดภูมิปัญญาหรือองค์ความรู้นั้นได้โดยตรงสู่ชุมชน เช่น 

การดนตรี การละคร และการฟ้อนร�ำ  และยังมีบทบาทเป็นผู้สืบทอดทางวัฒนธรรม 

(cultural transmission) ด้วยพระองค์ทรงสืบทอดความคิด ความเชื่อ และทัศนคติที่

เป็นบรรทดัฐานการประพฤตปิฏบิตั ิและยงัได้ถ่ายทอดเพือ่ส่งผ่านมรดกทางวัฒนธรรม

นั้นสู่สังคม เช่น งานวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ท้องถิ่นล้านนา ซึ่งเป็นหัวใจส�ำคัญ

ในกระบวนการสืบทอดและการด�ำรงอยูม่รดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรม อย่างไรกต็าม 

ควรศึกษาเกี่ยวกับบทบาทของพระราชชายา เจ้าดารารัศมีในมิติทางเศรษฐกิจ 

สังคมและส่ิงแวดล้อมที่สอดคล้องกับการพัฒนาอย่างยั่งยืน (sustainable 

development) ต่อไป

ข้อเสนอแนะ

	 ๑.	สถาบันการศึกษาในท้องถิ่นควรน�ำชุดความรู้เกี่ยวกับพระประวัติ ผลงาน 

และการสร้างสรรค์และสืบทอดภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมล้านนาของพระราชชายา

เจ้าดารารัศมี ในฐานะบุคคลส�ำคัญของท้องถิ่นล้านนาเพื่อสร้างเป็นหลักสูตรท้องถิ่น 

และหลักสูตรการศึกษาบุคคลส�ำคัญในล้านนา 

	 ๒. ควรศึกษาต้นแบบของผู้หญิงล้านนาทั้งในอดีตทุกสถานภาพและ

ชนชั้นจะท�ำให้ได้ชุดข้อมูลความรู้เกี่ยวกับประวัติ ผลงาน และบทบาทด้านต่างๆ ของ

บคุคลส�ำคญัในท้องถิน่ ตลอดจนการศกึษาคณุลักษณะของผู้หญงิล้านนาเพือ่ทีจ่ะน�ำไป

สู่ความเข้าใจคุณลักษณะของผู้หญิงล้านนาได้มากขึ้น 

	 ๓.	ควรวิจัยด้านท้องถิ่นศึกษา มรดกภูมิป ัญญาทางวัฒนธรรม และ

คณุลักษณศกึษาเพือ่ต่อยอดองค์ความรูข้องท้องถิน่ให้กว้างขวางและมคีวามลึกในเชิง

วิชาการให้ยิ่งขึ้นต่อไป
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บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยเรื่อง “อุดมการณ์ทางสังคมในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง” 

มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์อุดมการณ์ทางสังคมที่ปรากฏในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างสมัยกรุงศรีอยุธยา และค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างสมัยรัตนโกสินทร ์

รวม ๙ ส�ำนวน ผลการศึกษาพบว่า อุดมการณ์ทางสังคมในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อม

ช้าง ๓ ลักษณะ ได้แก่ อุดมการณ์จักรพรรดิราช อุดมการณ์จักรพรรดิราชประกอบ

กับอุดมการณ์ธรรมราชา และอุดมการณ์เทวราชา อุดมการณ์ต่าง ๆ เหล่าน้ีแสดง

ให้เห็นบทบาทหน้าที่ของพระมหากษัตริย์ในด้านการปกครอง พระเกียรติยศของ 

พระมหากษัตริย์ และช่วยส่งเสริมอ�ำนาจของพระมหากษัตริย์ในฐานะสมมติเทพ

ค�ำส�ำคัญ:	ค�ำฉันท ์ดุษฎี สังเวยกล ่อมช ้าง, อุดมการณ์ทางสังคม, วรรณคดี

	 ขนบธรรมเนียมประเพณี



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๗ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๔74

	
๓
	 Lecturer in the Department of Thai, Faculty of Humanities and Social Sciences 

Suan Sunandha Rajabhat University E-mail: warunya.aj@ssru.ac.th

Social Ideology in Elephant Pacification Poems

Warunya Ajchariyabodee
๓

Abstract

	 The research for this article aimed to analyse the social ideology that 

appears in nine Elephant Pacification Poems of the Ayutthaya and 

Rattanakosin periods. The results of this study show that characteristics of 

Elephant Pacification Poems include Chakravartin ideology. Chakravartin 

ideology, along with Dharmaraja and God King ideology, represents the role 

of domination by the king, the honour of the king and help promote the 

divine right of the power of the kings.

Keywords:	Elephant Pacification Poems, Social Ideology, Literary Works 

	 Occasioned by Tradition
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๑. บทน�ำ

	 บทความน้ีเป็นบทความทีสื่บเน่ืองจากผลการศกึษาของบทความเรือ่ง “บทบาท

การควบคุม: ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง” (Ajchariya-

bodee, 2020a, p. 29-62) ซึ่งผลการศึกษาพบว่า บทบาทการควบคุมในค�ำฉันท์ดุษฎี

สังเวยกล่อมช้างเกิดจากคู่ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจ ๔ ลักษณะ ได้แก่ ความสัมพันธ์เชิง

อ�ำนาจระหว่างเทพกบัพระมหากษัตรย์ิ ความสัมพนัธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างพระมหากษตัรย์ิ

กับขุนนาง ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างผู้สอนกับผู้ถูกสอน และความสัมพันธ์

เชิงอ�ำนาจระหว่างพื้นที่ศูนย์กลางกับพื้นที่ชายขอบ ผู้วิจัยได้ตั้งข้อสังเกตว่าจากความ

สัมพันธ์เชิงอ�ำนาจทั้ง ๔ ลักษณะน้ีน�ำไปสู่การผลิตซ�้ำอุดมการณ์ทางสังคม ซ่ึงเป็น

อุดมการณ์ทีสั่มพนัธ์กบัประเภทของวรรณกรรม (Genre) ในทีน้ี่คอืวรรณกรรมประกอบ

พระราชพธิ ีโดยเฉพาะเน้ือหาในค�ำฉนัท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้างทีแ่สดงให้เหน็อุดมการณ์

ที่เกี่ยวข้องกับรัฐ พระมหากษัตริย์ และระบอบการปกครองของไทย อีกทั้งจะท�ำให้

เห็นการท�ำงานของอุดมการณ์ที่ครอบง�ำตัวบทประเภทน้ีที่น�ำไปสู่การเลือกน�ำเสนอ

เน้ือหาตามโครงสร้างที่เป็นแบบแผนของค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง (Imsamran, 

2016, p. 116-120) ประกอบด้วย ๕ ส่วน

	 บทน�ำ แต่งเป็นประณามบท ในค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้าง กวีได้ใช้การแต่ง

ประณามบทตามจารีตของการแต่งวรรณคดีไทย ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่กล่าวถึงในประณาม

บท ได้แก่ พระรัตนตรัย สิ่งศักดิ์สิทธิ์และเทพเจ้าตามคติของพราหมณ์ที่เกี่ยวข้องกับ

ช้าง ได้แก่ พระพรหม พระนารายณ์ พระอิศวร พระอัคนี พระคเณศ พระเทวกรรม 

พระขันทกุมาร และพระโกญจนาเนศวร รวมทั้งสดุดีพระมหากษัตริย์

	 บทปลอบโยนช้าง มเีน้ือหาเกีย่วกบัการแสดงความเข้าใจและเหน็ใจช้างทีต้่อง

ทุกข์โศก เน่ืองจากต้องจากถิ่นที่เคยอยู่และญาติพี่น้อง อีกทั้งยังปลอบโยนช้างให้

หักห้ามความทุกข์ และตัดใจมาเป็นช้างคู่พระบารมีพระมหากษัตริย์

	 บทพรรณนาความงามของบ้านเมือง มีเน้ือหาเกี่ยวกับการพรรณนาความ

งดงามและความรุ่งเรืองของบ้านเมือง รวมทั้งกล่าวถึงความสุขสบายที่ช้างจะได้รับ

เมื่อมาอยู่ในเมือง
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	 บทส่ังสอนช้าง มีเน้ือหาเกี่ยวกับการแนะน�ำส่ังสอนให้ช้างละพยศปฏิบัติตัว

ให้ดี เชื่อฟังหมอควาญ และจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์

	 บทลงท้าย มเีน้ือหาเกีย่วกบัการขอพรส่ิงศกัดิสิ์ทธิท์ัง้หลาย อาจเป็นทวยเทพ 

เทวดารกัษาเมอืง และเทพเจ้าตามคตพิราหมณ์ ให้ร่วมกนัถวายพระพรพระมหากษตัรย์ิ

ให้ทรงมีพระชนมายุยิ่งยืนนาน ขอให้ทรงด�ำรงพระยศอยู่ชั่วกัลปาวสาน

	 จากโครงสร้างของเน้ือหาค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างทั้ง ๕ ส่วนย่อม

เป็นกรอบและก�ำหนดให้กวีต้องเลือกสรรเน้ือหาที่เป็นไปตามขนบของการประพันธ์

วรรณคดีประเภทนีท้ี่เชื่อมโยงกับสถานภาพและบทบาทของพระมหากษัตริย์ คติความ

เชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และคติความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับช้าง ซึ่งเป็นปัจจัยที่ท�ำให้กวีถ่ายทอด

อุดมการณ์ทางสังคมผ่านการเลือกสรรเน้ือหาในส่วนต่าง ๆ ของตัวบทค�ำฉันท์ดุษฎี

สังเวยกล่อมช้างแต่ละส�ำนวนได้

	 ดังน้ันผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาวิเคราะห์อุดมการณ์ทางสังคมในค�ำฉันท์ดุษฎี

สังเวยกล่อมช้างสมัยกรุงศรีอยุธยาและสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ จ�ำนวน ๙ เรื่อง ได้แก่ 

	 ๑.	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ของขุนเทพกระวี เมืองสุโขทัย

	 ๒.	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างครั้งกรุงเก่า

	 ๓.	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง พระราชนิพนธ์สมเด็จพระนารายณ์

	 ๔.	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง พลายพระนิพนธ์กรมหมื่นศรีสุเรนทร์

	 ๕.	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างพัง พระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

	 ๖.	ค�ำฉนัท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมพระเสวตรวรวรรณ ส�ำนวนของพระยาศรสุีนทร

โวหาร (น้อย อาจารยางกูร)

	 ๗.	ค�ำฉันท์ดษุฏสัีงเวยกล่อมพระเศวตคชเดชน์ดลิก พระนิพนธ์สมเดจ็พระเจ้า

บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 

	 ๘.	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมพระเศวตสุรคชาธาร ส�ำนวนของท่านผู้หญิง

สมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา

	 ๙.	ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมพระศรีนรารัฐราชกริณี พระราชนิพนธ์สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
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๒. ผลการศึกษา

	 ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างที่น�ำมาศึกษาในงานวิจัยฉบับน้ีเป็นวรรณกรรม

ที่แต่งขึ้นในสมัยอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ สมัยของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 

ได้แก่ ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ของขุนเทพกระวี เมืองสุโขทัย แต่งใน พ.ศ. 

๒๑๙๙-๒๒๓๑ ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างครั้งกรุงเก่า และค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างพระราชนิพนธ์สมเด็จพระนารายณ์ ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างที่แต่งขึ้น

ในสมัยรัตนโกสินทร์ สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ ๒) ได้แก่ 

ค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้างพลาย พระนิพนธ์กรมหมืน่ศรสุีเรนทร์ แต่งใน พ.ศ. ๒๓๕๕ 

สมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้แก่ ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างพัง 

พระนิพนธ์ของสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชติชิโนรส สมยัพระบาทสมเดจ็

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ได้แก่ ค�ำฉนัท์ดษุฎสีงัเวยกล่อมพระเสวตรวรวรรณ ส�ำนวน

ของพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) แต่งใน พ.ศ. ๒๔๑๓ สมัยพระบาท

สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้แก่ ค�ำฉันท์ดุษฏีสังเวยกล่อมพระเศวตคชเดชน์ดิลก 

พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ แต่งใน พ.ศ. 

๒๔๗๐ และสมัยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิตร ได้แก่ ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมพระเศวตสุรคชาธาร ส�ำนวนของ

ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา แต่งใน พ.ศ. ๒๕๑๑ และค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมพระศรีนรารัฐราชกริณี พระราชนิพนธ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี แต่งใน พ.ศ. ๒๕๒๐ 

	 จากยุคสมัยของค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ๙ ส�ำนวน ผู้วิจัยเห็นว่าเป็น

ส�ำนวนที่แต่งขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชแสดงอุดมการณ์ที่แตกต่างจาก

ส�ำนวนที่แต่งในสมัยรัตนโกสินทร์ นอกจากน้ีผู้วิจัยคิดว่าค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

ปรากฏ “อุดมการณ์” ที่มีลักษณะที่เกี่ยวข้องกับบทบาทการควบคุมและความสัมพันธ์

เชิงอ�ำนาจตามแนวคิดแบบลัทธิมาร์กซ
๑ 
ที่นิยามว่า อุดมการณ์เป็นวิธีการที่ผู้มีอ�ำนาจ

มากกว่าใช้ควบคุมผู้มีอ�ำนาจน้อยกว่า (Imsamran, 2016, p. 406) และเป็นการสร้าง

อุดมการณ์เพื่อให้คนในสังคมเกิดการยอมรับ นอกจากน้ีผู้วิจัยเห็นว่าสอดคล้องกับ

	
๑
	 สะกดตามต้นฉบับ
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แนวคิดเรื่องอุดมการณ์ของฟาน ไดก์ (Van Dijk) ที่กล่าวถึง “อุดมการณ์ว่า เป็นระบบ

คดิ ความเชือ่ ทีม่อียูร่่วมกนัของสมาชิกในสังคม ซ่ึงมผีลต่อทศันคตแิละการแสดงออก

ทางสังคมของสมาชิกในสังคม” (Imsamran, 2016, p. 407) 

	 จากการศกึษาความสัมพนัธ์เชิงอ�ำนาจในค�ำฉนัท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้างทีแ่สดง

ถึงบทบาทการควบคุม ซ่ึงแสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่าบทบาทการควบคุมเกิดจาก

อุดมการณ์ที่เกี่ยวข้องกับรัฐและอุดมการณ์ที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ อุดมการณ์

ทั้งสองเกี่ยวเน่ืองสัมพันธ์กัน การศึกษาอุดมการณ์เหล่าน้ีในตัวบทค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างจะช่วยแสดงให้เหน็บทบาทการควบคมุสังคม และการท�ำงานของอุดมการณ์

ที่ครอบง�ำในตัวบทได้ 

	 ในส่วนของอุดมการณ์ของรัฐไทย นิธิ เอียวศรีวงศ์ ได้อธิบาย ค�ำว่า 

“อุดมการณ์” ไว้ในบทความที่ชื่อว่า “อุดมการณ์แห่งรัฐ” 

	 อุดมการณ์คือชุดความคิดหน่ึง ที่รัฐสร้างข้ึนเพื่อท�ำให้

ประชาชนยอมรับอ�ำนาจตามโครงสร้าง ที่ชนชั้นปกครองได้วาง

เอาไว้ ค�ำว่ายอมรับในที่ น้ีมีความหมายกว้างกว่ายอมปฏิบัติ

ตามกฎหมาย หรือเมื่อถูกรัฐรอนสิทธิต่าง ๆ นับตั้งแต่เก็บภาษี

ไปจนถึงจับเข้าคุก ก็ยอมจ�ำนนโดยดี และหมายรวมไปถึงการถือ

เอาอุดมการณ์เป็นบรรทัดฐานของการตัดสินว่าอะไรดี อะไรชั่ว 

อะไรถูก อะไรผิด อะไรคือระเบียบทางสังคมที่ดี อะไรคือ

ระเบียบสังคมที่จะน�ำความพินาศมาให้จึงกระทบต่อเศรษฐกิจ, 

การเมือง, สังคม, และวัฒนธรรมทุกด้าน ดังนั้นอุดมการณ์จึงเป็น

ชุดความคิดมากกว่าความคิดโดด ๆ 

(Aeusriwongse, 2020)

	 จากค�ำอธิบายของ นิธิ เอียวศรีวงศ์ ข้างต้นจะเห็นได้ว่า อุดมการณ์เป็นชุด

ความคิดที่เกิดขึ้นโดยชนช้ันปกครอง เพื่อใช้จัดระเบียบสังคมให้เป็นไปในทางที่ดี ให้

คนในสังคมรู้ว่าควรประพฤติปฏิบัติสิ่งใด
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	 อุดมการณ์ที่แพร่หลายในรัฐไทย ได้แก่ อุดมการณ์แบบธรรมราชา เป็น

อุดมการณ ์การปกครองของรัฐ โบราณ เริ่ มต ้นตั้ งแต ่สมัย สุ โขทัยจนถึง 

ยุคก่อนการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. ๒๔๗๕ และอุดมการณ์แบบเสรีนิยม

ประชาธิปไตย เป็นอุดมการณ์การปกครองแบบรัฐสมัยใหม่ เริ่มนับแต่ภายหลัง

การเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. ๒๔๗๕ จนถึงสมัยปัจจุบัน” (Krasang and 

Mahasamitthi (Atta san), 2017, p. 416) เป็นอุดมการณ์ทีแ่สดงความคดิเรือ่งกษตัรย์ิ

ผู้ประพฤติธรรม 

	 ธรรมของพระมหากษัตริย์สัมพันธ์โดยตรงกับการด�ำรงอยู่

ของบ้านเมอืงและราชสมบัต ิหากพระมหากษัตรย์ิด�ำรงอยูใ่นธรรม 

บ้านเมืองก็จะเป็นปรกติสุข พระราชอ�ำนาจก็จะมั่นคง แต่หาก

พระมหากษัตริย์มิได้ตั้งอยู่ในธรรม พระราชอ�ำนาจและราชสมบัติ

ก็จะเสื่อมสูญ บ้านเมืองก็จะประสบความพินาศ

(Polmuk, 2009, p. 76)

	 ส่วนอุดมการณ์ที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์อีก ๒ อุดมการณ์ ได้แก่ 

อุดมการณ์แบบจักรพรรดิราช และอุดมการณ์แบบเทวราชา อุดมการณ์แบบ

จักรพรรดิราช คุณสมบัติของพระจักรพรรดิราช ได้แก่ การส่ังสมบุญบารมี

มาตั้งแต่อดีตชาติ การประกอบด้วยรัตนะ ๗ ประการ คือ จักรรัตนะ หัตถีรัตนะ 

อัศวรัตนะ มณีรัตนะ อิตถีรัตนะ คหปติรัตนะ และ ปรินายกรัตนะ ซ่ึงเป็นส่ิง

ได้มาจากบุญบารมีและเป็นองค์ประกอบที่ท�ำให้ทรงปกครองบ้านเมืองให้เจริญ

รุ ่งเรือง นอกจากน้ีคุณสมบัติที่แสดงความเป็นพระจักรพรรดิราชในสมัยอยุธยา 

คือ การได้ครอบครองช้างเผือก ในสมัยรัตนโกสินทร์เน้นหลักธรรมที่พระจักรพรรดิ

มุง่ปฏบัิต ิประกอบด้วย ธรรม ๓ หมวด ได้แก่ หมวดจักรวรรดวัิตร หมวดทศกศุลกรรมบถ 

และหมวดรักขธรรม อาวรณธรรม และคุตติธรรม (Polmuk, 2009, p. 81-88)

	 อุดมการณ์แบบเทวราชา คือ แนวคิดเปรียบเทียบกษัตริย์เป็นเสมือนเทพ

หรอืเป็นสมมตเิทพ เป็นผู้สืบเชือ้สายมาจากเทพ จุตลิงมาปกครอง กษตัรย์ิมสีถานะเป็น

เทพที่อยู่เหนือมนุษย์ทั้งปวง (Chutiphongphisit, 2012-2013, p. 49) 
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	 อุดมการณ์ทั้งหลายเหล่าน้ีเป็นอุดมการณ์ที่ชนช้ันน�ำไทยสร้างข้ึน เพื่อให้

รัฐไทยยังคงธ�ำรงอยู่ สอดคล้องกับระบอบราชาธิปไตย และให้คนในสังคมเกิดการ

ยอมรับความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นปกครองกับชนชั้นใต้การปกครองท�ำให้เกิดบทบาท

การควบคุมในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ซ่ึงเป็นบทบาทที่แฝงอยู่นอกเหนือจาก

บทบาทที่ใช้เป็นวรรณกรรมประกอบพระราชพิธี

	 ในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างปรากฏอุดมการณ์จักรพรรดิราชเป็น

อุดมการณ์ส�ำคญัของสงัคมไทย เน่ืองจากค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้างเป็นวรรณกรรม

ที่น�ำมาใช้ในพิธีการสมโภชช้าง โดยมีความคิดความเช่ือในทางพุทธศาสนาว่า “ช้าง” 

คือสัญลักษณ์ที่แสดงถึงบารมีของพระมหาจักรพรรดิราช ซ่ึงในที่น้ีก็เป็นการแสดง

บุญบารมีของพระมหากษัตริย์ที่มีช้างเผือกเป็นส่ิงมงคลคู่บุญบารมี ขณะเดียวกัน

พระมหากษัตริย์ในระบอบราชาธิปไตยทรงเป็นพระจักรพรรดิทรงมีธรรมเป็นเครื่อง

ปกครอง ดังปรากฏ “พระสูตรในพระสุตตันตปิฎก เช่น มหาสุทัสสนสูตรและ 

จักกวัตตสูิตร แสดงให้เหน็ว่าพระราชาในวรรณคดบีาลีทรงเป็นพระจักรพรรดด้ิวยวัตร 

๑๒ ประการ ทีเ่รยีกว่าจักรพรรดวัิตรและทรงมธีรรมเป็นเครือ่งปกครอง พระจักรพรรดิ 

คือ พระธรรมราชา” (Sinskun, 1976, p. 13) ซึ่งจะเห็นว่าพระมหากษัตริย์ไทยหลาย

พระองค์ทรงยึดหลักธรรม ต่าง ๆ มาใช้ในการปกครอง “โดยยึดแนวทางปฏิบัติของ

ความเป็นพระจักรพรรดิโดยธรรมในการปกครองประเทศบ้านเมืองสืบมา” (Sinskun, 

1976, p. 15) “ในทางพุทธศาสนาถือว่าธรรมคืออ�ำนาจของพระจักรพรรดิ เพราะ

ความเป็นธรรมของพระมหาจักรพรรดิย่อมท�ำให้เกิดความรักใคร่ศรัทธา และอ�ำนาจ

ที่เกิดจากความรักใคร่ศรัทธาของประชาชนนั้น ย่อมมีอ�ำนาจยิ่งใหญ่กว่าอ�ำนาจอื่น ๆ” 

(Sinskun, 1976, p. 53) ในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างได้น�ำเสนอความคิดเกี่ยวกับ

อุดมการณ์ธรรมราชาร่วมกบัอุดมการณ์จักรพรรดริาช กล่าวคอื เน้ือหาในค�ำฉันท์ดษุฎี

สังเวยกล่อมช้างแสดงให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์ไทยไม่ได้มีเพียงบุญบารมีจากการ

ชนะศึกสงครามเท่าน้ัน แต่ทรงใช้หลักธรรมในการปกครอง ท�ำให้บ้านเมืองเจริญ

รุง่เรอืง กวีได้น�ำเสนออุดมการณ์ทัง้สองไว้ด้วยกนั เพือ่ย�ำ้บุญบารมขีองพระมหากษตัรย์ิ 

ซ่ึงอาจแสดงให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์ใช้หลักธรรมในการปกครอง อีกทั้งหลักธรรม

เหล่าน้ีจะคอยควบคุมการประพฤติปฏิบัติของพระมหากษัตริย์ได้อีกทางหน่ึงด้วย ซ่ึง

ผู้วิจัยจะอธิบายในรายละเอียดต่อไป 
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	 นอกจากอุดมการณ์จักรพรรดิราช และการผนวกอุดมการณ์จักรพรรดิราช

กับธรรมราชาเข้าด้วยกันแล้ว อุดมการณ์ที่ส�ำคัญอีกอุดมการณ์หน่ึงที่อยู่ในสังคม

ไทยคือ อุดมการณ์เทวราชา ที่ส่งเสริมอ�ำนาจของพระมหากษัตริย์ในฐานะสมมติเทพ 

ท�ำให้พระมหากษัตรย์ิมอี�ำนาจเหนือประชาชนทัว่ไป และมอี�ำนาจสูงสุดในการปกครอง

บ้านเมือง ดังจะเห็นได้จากการประกอบพระราชพิธีสมโภชช้างส�ำคัญ และการแต่ง

ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างใช้ประกอบพระราชพิธีดังกล่าวก็เป็นส่วนหน่ึงที่เน้นย�้ำ

ถึงอุดมการณ์เทวราชาได้อย่างชัดเจน 

	 หากพิจารณาลักษณะของอุดมการณ์ทั้งสามแล้วจะพบว่าเป็นอุดมการณ์

เหล่าน้ีผสมผสานความคิดทางพุทธศาสนา ความคิดเกี่ยวกับฐานะที่ศักดิ์สิทธิ์ของ

พระมหากษัตริย์ และความคิดเกี่ยวกับการปกครอง ท�ำให้สามารถแบ่งแยกความ

แตกต่างระหว่างพระมหากษัตริย์กับประชาชนทั่วไป โดยเฉพาะอย่างยิ่งเน้ือหาใน

ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างสะท้อนอุดมการณ์เหล่าน้ีจากการน�ำเสนอผ่านคุณสมบัติ

ของพระมหากษัตริย์ ถ้อยค�ำภาษา และโครงสร้างของเน้ือหาในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้าง ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	 ๒.๑ อุดมการณ์จักรพรรดิราชในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

	 อุดมการณ์จักรพรรดิราชในสังคมไทยสัมพันธ์อยู่กับการปกครองระบอบ

ราชาธิปไตย กล่าวคือพระมหากษัตริย์ในระบอบราชาธิปไตยท�ำหน้าที่เป็นผู้น�ำในยาม

สงครามและในการปกครองสร้างบ้านเมอืงให้เป็นปึกแผ่นและขยายอ�ำนาจการปกครอง

ให้แผ่ไพศาล ปรากฏหลักฐานชัดเจนตัง้แต่สมยัสุโขทยั ในวรรณคดเีรือ่งไตรภมูพิระร่วง

หรือไตรภูมิกถา แสดงคุณสมบัติของผู้ที่จะได้เกิดพระจักรพรรดิราช คือ ต้องเป็น

ผู้ส่ังสมบุญบารมีมาตั้งแต่ในอดีตชาติและประกอบด้วยรัตนะ ๗ ประการ ได้แก่ 

จักรรตันะ หตัถรีตันะ อัศวรตันะ มณรีตันะ อิตถรีตันะ คหปตริตันะ และปรนิายกรตันะ

คติจักรพรรดิราชเป็นการเช่ือมโยงคติจักรพรรดิในโลกอุดมคติกับพระมหากษัตริย์ใน

โลกแห่งความเป็นจรงิ “คตจัิกรพรรดริาชหรอืความเป็นราชาเหนือราชา เป็นแนวความคดิ

ที่ผูกพันโดยตรงกับพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์ ชนช้ันน�ำในหมู ่รัฐจารีต

ได้พยายามเลือกเอาลักษณะต่าง ๆ  ของพระจักรพรรดมิาปรบัใช้ในระบบความสัมพนัธ์

ของตน ทั้งการขยายอ�ำนาจและการรักษาอ�ำนาจ” (Makanan, 2019, p.17) ส่วนที่
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สัมพันธ์กับวรรณคดีค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง คือ การได้ครอบครองช้างเผือก 

หรือหัตถีรัตนะ ซ่ึงเป็นรัตนะหน่ึงของพระจักรพรรดิราช ในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย 

กล่อมพระเศวตสุรคชาธาร ส�ำนวนของท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา

พระครูพราหมณ์อ่านในงานพระราชพิธี วันที่ ๑๐ มีนาคม ๒๕๑๑ เน้ือหาในลา ๑ 

ขอพร ได้แสดงให้เห็นอุดมการณ์คติจักรพรรดิราช ดังค�ำประพันธ์ที่ว่า

	 	 ข้าขอยอกรตังวาย	 จตุรเทพพรรณราย

	 เรืองฤทธิ์สฤษฏ์คเชนทรา

	 	 ด้วยกลีบเกสรปทุมา	 บังเกิดคชา

	 สิบหมู่สี่พงศ์พังพลาย

		  จักรพรรดิราชใดบุญหลาย	 บารมีระบุระบาย

	 สารวิเศษนี้จักสู่บุญ

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 25)

	 จากค�ำประพันธ์ข้างต้นกวีได้แสดงอุดมการณ์จักรพรรดิราช ซ่ึงแสดงให้

เห็นว่าพระมหากษัตริย์เป็นจักรพรรดิราชจึง “บังเกิดคชา” มาเป็นช้างทรงคู่บุญบารมี

ของพระมหากษัตริย์ ทั้งนี้สัมพันธ์กับในช่วงท้ายของเนื้อหาในลา ๑ ขอพร ที่แสดงถึง

คุณสมบัติของพระจักรพรรดิราช กวีขอพรให้เทพเทวดาทั้งหลายได้ขจัดอันตรายให้มี

พระชนมายุยืนนาน และทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ “เสวยราชย์รัฐไทยธ�ำรง เขตขัณฑ์

มัน่คง อรพินิาศ ปราศกลี” เป็นพระมหากษัตรย์ิทีป่กครองบ้านเมอืงให้มัน่คงเป็นปึกแผ่น 

และปราบศัตรูและส่ิงช่ัวร้ายให้หมดไป ในส่วนน้ีเป็นเน้ือหาที่แสดงถึงคุณสมบัติของ

จักรพรรดิราช แม้ว่าในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๑๑ ไม่ต้องใช้ช้างในการท�ำศึกสงครามแล้ว แต่

ความคดิของการแสดงบญุบารมขีองพระมหากษตัรย์ิจากการใช้ “ช้าง” เป็นสัญลักษณ์

ในการแสดงความคิดตามอุดมการณ์จักรพรรดิราชก็ยังคงปรากฏอยู่

	 นอกจากน้ีกวียงัเน้นย�ำ้ถงึอุดมการณ์พระจักรพรรดริาชเด่นชัดมากยิง่ข้ึนจาก

การอธิบายถึงผู้ที่น�ำช้างเผือกมาถวายแด่พระมหากษัตริย์ ในค�ำฉันท์ส�ำนวนนี้แสดงให้

เห็นว่าเจ้าเมืองยะลาได้น�ำช้างเผือกมาถวายแด่พระมหากษัตริย์ ดังค�ำประพันธ์ที่ว่า
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	 	 เจ้าเมืองยะลาเบิกบาน	 เร่งรับคชสาร

	 เลี้ยงไว้ใกล้ชิดเคหา	 	 	

	 	 กราบบังคมทูลพระกรุณา	 โปรดให้ตรวจตรา

	 ปรากฏคชลักษณ์เลอวรรณ	 	

	 	 ตระกูล “พรหมพงศ์” 	 ทรงพรรณทองแดงแสงสัน

	 สวยงาม “ดามพหัตถี”

	 	 พลายน้อยสู่สละพนาลี 	 ทิ้งชนกชนนี

	 หมายพึ่งยุคลบาทภูบาล

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 28)

	 การน�ำช้างเผือกมามอบให้พระมหากษัตริย์สอดคล้องกับคติจักรพรรดิราช

ที่แสดงถึงการเป็นพระมหากษัตริย์ผู้มีบุญบารมี พระมหากษัตริย์เป็นศูนย์กลางอ�ำนาจ 

และมีผู้ต้องการมาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร การแสดงถึงอุดมการณ์จักรพรรดิราช

ในที่น้ีก็ย่อมแสดงถึงบทบาทการควบคุมที่เกิดจากความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่าง

พระมหากษัตริย์กับขุนนาง สร้างให้ขุนนางเกิดความจงรักภักดี ซ่ึงหากศึกษาบริบท

ของการเมืองการปกครองในช่วงนี้ เป็นช่วงการปกครองของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ 

เห็นว่า 

	 การที่จะแสวงหาความชอบธรรมในระยะยาว จะต้องพึ่งพา

การยอมรับของสถาบันกษัตริย์ทั้งทางตรงและทางอ้อม เพราะ

การแสดงความจงรักภักดีต่อสถาบันน้ี จะเป็นการส่งเสริมฐานะ

และอ�ำนาจของรฐับาล ดงัน้ันบทบาทหน้าทีแ่ละเกยีรตขิองสถาบนั

กษัตริย์จึงต้องได้รับการส่งเสริมมากกว่ารัฐบาลก่อน ๆ...รัฐบาล

พยายามสร้างสถาบันกษัตริย์ให้เป็นสัญลักษณ์แห่งความสามัคคี

ความเป็นปึกแผ่นของคนในชาติ 

(Krasang and Mahasamitthi (Atta san), 2017, p. 419-420)

	 อุดมการณ์จักรพรรดิราชที่ปรากฏในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างจึงอาจ

เป็นส่วนหน่ึงที่แสดงถึงความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างพระมหากษัตริย์กับขุนนาง 
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การน�ำเสนอเน้ือหาในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ซ่ึงเป็นส่วนส�ำคัญที่ใช้ในการ

ประกอบพระราชพธิ ีจึงเป็นกระบวนการหน่ึงทีร่ฐับาลจอมพลสฤษดิ ์ธนะรชัต์ น�ำมาใช้

เพือ่ให้เกดิความเช่ือทางพระพทุธศาสนาเรือ่งบุญบารม ีและส่งเสรมิเกยีรตขิองสถาบนั

กษัตริย์ได้เช่นกัน

	 	 พระบาทภูวนารถธรณินทร์	 สมเด็จปรมินทร์

	 มหาจุฬาลงกรณ์

	 	 ชูเชิดยศองค์อดิศร	 พระเกียรติก�ำจร

	 กระจายกระจ่างจบสกล

	 	 ว่าจอมจักรพรรดิจุมพล	 สยามภพธราดล

	 อุดมพระเดชภินิหาร

	 	 ถวัลยราชนับฉน�ำบนาน	 ถ้วนถึงพรรษกาล

	 แลเกิดเศวตรสารทรง

	 	 ส่อเหตุให้ชุมชนปลง	 หฤทัยจ�ำนง

	 ตระหนักประจักษ์แจ่มความ

	 	 ว่าแต่นี้ด้าวแดนสยาม	 จักจ�ำเริญงาม

	 สมบัติสมบูรณ์พูนทวี

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 49)

	 ค�ำประพนัธ์ข้างต้นปรากฏในเน้ือหา ลา ๑ ขอพร ในค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวยกล่อม

พระเสวตรวรวรรณ ส�ำนวนของพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) เป็น

ค�ำฉันท์ที่แต่งข้ึนเพื่อใช้กล่อมในพระราชพิธีข้ึนระวางช้างต้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ กวีได้

น�ำเสนอความคิดอุดมการณ์แบบจักรพรรดิราชที่แสดงให้เห็นว่า หลังจากที่พระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงขึ้นครองราชสมบัติได้ไม่นานก็เกิดช้างทรงมาอยู่

คูบุ่ญบารม ีพระองค์จึงเป็นจอมจักรพรรดแิห่งแผ่นดนิสยาม เป็นทีป่ระจักษ์ว่าพระองค์

ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ท�ำให้สยามเจริญรุ่งเรือง

	 คติจักรพรรดิราชในเน้ือหาค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างที่แสดงให้เห็น

คณุสมบัตขิองพระจักรพรรดริาช คอื การทีพ่ระมหากษัตรย์ิได้ครอบครองช้าง ตามคติ

จักรพรรดิราชคือหัตถีรัตนะ อุดมการณ์จักรพรรดิราชในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อม



อุดมการณ์ทางสังคมในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 85

ช้างจึงเป็นอุดมการณ์ส�ำคัญ อุดมการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงอ�ำนาจบุญบารมีของ

พระมหากษัตริย์ ซ่ึงใช้ “ช้าง” เป็นสัญลักษณ์ และยิ่งจะเน้นย�้ำอุดมการณ์น้ีได้อย่าง

ชัดเจน ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างในพระราชพิธีสมโภชช้าง ผู้ที่ร่วมในพระราชพิธี

กจ็ะรบัรูถ้งึพระราชอ�ำนาจและบุญบารมขีองพระมหากษัตรย์ิได้เป็นอย่างด ีและน�ำไปสู่

บทบาทการควบคมุทีเ่กดิจากความสัมพนัธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างพระมหากษัตรย์ิกบัขนุนาง 

ที่ยอมรับในอ�ำนาจตามบุญบารมีและหน้าที่ของพระมหากษัตริย์

	 ๒.๒ อุดมการณ์จักรพรรดิราชกับธรรมราชาในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้าง

	 ในเน้ือหาของค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง กวีได้น�ำเสนออุดมการณ์

จักรพรรดิราชกับธรรมราชาร่วมกัน ดังจะเห็นได้จากวรรณกรรมค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างทีม่จุีดเริม่ต้นจากการมุง่แสดงให้เหน็การยกย่องสถานะของพระมหากษตัรย์ิ

คือพระจักรพรรดิราช โดยใช้ “ช้าง” เป็นสัญลักษณ์หรือเครื่องประดับบารมีของ

พระจักรพรรดริาช ส่วนน้ีจึงเป็นส่วนทีแ่สดงถงึอุดมการณ์จักรพรรดริาช ขณะเดยีวกนั

กวีก็ได้น�ำเสนอหรือกล่าวถึงพระมหากษัตริย์ที่ใช้หลักธรรมในการปกครอง ท�ำให้

บ้านเมอืงเกดิความเจรญิรุง่เรอืง ซ่ึง ทศันีย์ สินสกลุ (Sinskun, 1976, p. 13) ได้อธบิายว่า 

อุดมการณ์จักรพรรดิราช คือ ธรรมราชา “วัตรปฏิบัติส�ำคัญของพระราชาที่ปรารถนา

จะเป็นพระมหาจักรพรรดิราช เรียกว่า จักรวรรดิวัตร” (Phromsuthirak, 1987, p. 19) 

ส่วนอุดมการณ์ธรรมราชาที่เป็นอดุมการณ์ที่แสดงให้เห็นลักษณะของพระมหากษัตริย์

ในอุดมคตขิองพระพทุธศาสนา และมกัจะปรากฏควบคูก่บัทศพธิราชธรรม ดงัจะเหน็ได้

จากคัมภีร์พุทธศาสนาในดินแดนล้านนา ได้แก่ ชินกาลมาลีปกรณ์ ต�ำนานมูลศาสนา 

พงศาวดารเมอืงเงนิยางเชียงแสน และจามเทวีวงศ์ ทีม่กัจะกล่าวถงึความเจรญิรุง่เรอืง

หรือล่มสลายของรัฐที่อิงอยู่กับการประพฤติธรรมของพระมหากษัตริย์ ส่ิงที่น่าสนใจ

ในอุดมการณ์แบบธรรมราชา คือ น�ำพุทธศาสนามาผูกโยงกับผู้ปกครอง ท�ำให้ฐานะ

ของผู้ปกครองอยู่ในฐานะที่เหนือกว่าประชาชน 

	 ต่อเมื่อผู้ปกครองยอมรับธรรมในพุทธศาสนารวมเข้ากับ

ความเชื่อดั้งเดิมในสังคม “ธรรมราชา” จึงเป็นลักษณะอ�ำนาจรูป

แบบหน่ึงที่ประชาชนยอมรับต่อผู้ปกครอง...ด้วยเหตุน้ีความเช่ือใน
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ศาสนาจึงเป็นแหล่งบารมีอ�ำนาจของกษัตริย์อันปรากฏในรูปของ

ความเป็น “ธรรมราชา” แบบสุโขทยั ซ่ึงนอกจากจะเป็นทีย่อมรบัใน

แง่ที่สังคมจะต้องมีผู้น�ำแล้ว ยังเป็นการสร้างความชอบธรรมและ

การยอมรับฐานะของผู้ปกครองในทางความคิดของหมู่ประชาชน 

ดังน้ันความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองและประชาชนจึงผ่านถึงกัน

ด้วยลักษณะความเป็น “ธรรมราชา” ภาวะดงักล่าวช่วยเสรมิคณุค่า

และความส�ำคัญของผู้ปกครอง

(Makanan, 2019, p. 21-22)

	 พระราชอ�ำนาจของพระมหากษัตริย์จะมีหลักธรรมส�ำหรับผู้ปกครองเป็น

เครื่องก�ำกับ เช่น ทศพิธราชธรรม ราชสังคหวัตถุ ๔ หากพระมหากษัตริย์ปกครองโดย

ตัง้มัน่อยูใ่นหลักธรรมย่อมท�ำให้บ้านเมอืงมคีวามเจรญิรุง่เรอืง แต่หากพระมหากษัตรย์ิ

ไม่ประพฤติธรรม บ้านเมืองก็อาจล่มสลาย นอกจากนี้การด�ำรงอยู่ของรัฐไทยโบราณ

จะเกี่ยวข้องกับ พระราชอ�ำนาจของกษัตริย์และขณะเดียวกันการด�ำรงอยู่ของรัฐไทย

โบราณก็เกี่ยวข้องกับความเชื่อทางพระพุทธศาสนาอย่างแน่นแฟ้น

	 “ในสมัยจารีตที่ความเชื่อทางศาสนามีอิทธิพลต่อความคิดของคนในสังคม 

การส�ำแดงฐานะราชาโดยธรรม เป็นความจ�ำเป็นพืน้ฐานอย่างหน่ึงในการควบคมุคนใน

สังคม สะท้อนออกมาในรูปแบบกิจกรรมต่าง ๆ ของชนชั้นน�ำโดยการอุปถัมภ์บ�ำรุง

พุทธศาสนา” (Makanan, 2019, p. 21) ในส่วนนี้ผู้วิจัยเห็นว่าการประกอบพระราชพิธี

คชกรรมเป็นกิจกรรมหน่ึงที่ชนช้ันปกครองของไทยใช้แสดงบุญญาธิการของ

พระมหากษัตริย์ ซ่ึงเป็นอุดมการณ์ที่มาจากความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่าง

พระมหากษตัรย์ิกบัขุนนางทีพ่ระมหากษัตรย์ิต้องควบคมุขนุนางให้เกดิความจงรกัภกัดี

โดยไม่ได้เกิดจากการบังคับ การจัดพระราชพิธีส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์

จึงเป็นกลไกหน่ึงทีจ่ะท�ำให้ขุนนางเกดิการยอมรบัในพระราชอ�ำนาจของพระมหากษัตรย์ิ

ได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งปรากฏในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างที่แต่งขึ้นในสมัย

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช “สมเด็จพระนารายณ์มหาราชเป็นพระมหากษัตริย์

พระองค ์หน่ึงที่ทรงพระปรีชาสามารถในวิชาคชกรรมเป ็นอย ่างยิ่ง ทรงมี

พระบรมราชโองการให้หล่อรูปพระพิฆเนศวร พระเทวกรรม และพระอิศวร ส�ำหรับ

ทรงบูชาในพระราชพิธีคชกรรมซ่ึงจัดขึ้นอย่างยิ่งใหญ่ในรัชกาลของพระองค์” 
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(Kham chan dutsadisangwoei kham chan klom chang khrang krungkao 

lae kham chan khotchakam prayun, 2002, p. 14) ซ่ึงปรากฏในส่วนเน้ือหา

ของบทลาไพรในค�ำฉันท์กล่อมช้างครั้งกรุงเก่า ดังค�ำประพันธ์ที่ว่า

	 	 ๏	 ทังนี้โสดองค์พระสรร	 เพชญ์ไททรงธรร

	 มเลิศนิล�้ำไตรตรา

	 	 ๏	 แก้กลอนกัมพุชภาษา	 แจงแจ้งเอามา

	 เปนสยามพากยพิสัย

	 	 ๏	 ฝ่ายข้างไสยศาสตร์นี้ใคร	 ฤๅจะเปรียบปูนใน

	 พระองค์ไท้ทรงธรรม์

	 	 ๏	 เมื่อเสร็จการอุดมกรรม์	 ได้ช้างเผือกอัน

	 วิสุทธิสารบวร

	 	 ๏	 ทุกเทพยทังหลายชมอร	 อึงอวยพระพร

	 แด่พระผู้เลี้ยงโลกา

	 	 ๏	 พระชนม์จงยืนมหิมา	 สิบร้อยพรรษา

	 พระเกียรดิล�้ำแสนกัลป์

	 	 ๏	 ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิเดชสบสรรพ์	 โองการอันพรร

	 ณนาประสิทธิ์กิจการ

(Kham chan dutsadisangwoei kham chan klom chang khrang krungkao lae 

kham chan khotchakam prayun, 2002, p. 73-74)

	 ค�ำประพนัธ์ข้างต้นกล่าวถงึการพระราชพธิ ี“การอุดมกรรม์” เป็นพระราชพธิี

ที่เกี่ยวกับช้างที่สมบูรณ์เต็มรูปแบบ เมื่อเสร็จการพระราชพิธีอุดมกรรม์ เหล่าทวยเทพ

ก็อ�ำนวยพรให ้พระมหากษัตริย ์มีพระชนมายุและมีพระเกียรติยศยั่งยืนนาน 

การประกอบพระราชพิธี ยิ่งใหญ่ราบรื่นก็ด้วยบุญบารมีของพระมหากษัตริย์ ในแง่น้ี

ผู้วิจัยจึงเหน็ว่าการทีก่วีแสดงให้เหน็ว่าสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชทรงให้ความส�ำคญั

กบัพระราชพธิทีีเ่กีย่วกบัช้าง อีกทัง้ยกย่องพระองค์โดยการเรยีกพระนามของพระองค์

ว่า “องค์พระสรรเพชญ์ไททรงธรรม” ซ่ึงเป็นพระนามของพระพุทธเจ้า (Royal 
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Institute, 2021) จึงช่วยเน้นย�้ำการน�ำเสนออุดมการณ์จักรพรรดิราชกับธรรมราชา

ได้อย่างชัดเจน

	 นอกจากน้ีอุดมการณ์ธรรมราชายังได้เปรียบพระมหากษัตริย์เหมือนกับ

พระโพธิสัตว์ เอนก มากอนันต์ (Makanan, 2019, p. 23) ได้กล่าวว่า “ในสมัยอยุธยา

อุดมคติสูงสุดของพระมหากษัตริย ์อยุธยาคือการเข้าสู ่นิพพานหรือปรารถนา

พระโพธิญาณเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต ความเป็นผู้มีบุญมีสถานะอันเอ้ืออ�ำนวยให้

กษัตริย์อยุธยาเป็นผู้น�ำในการพาเหล่าปวงชนข้ามวัฏสงสาร อันเป็นอุดมคติสูงสุดของ

กษัตริย์ในพุทธศาสนา” อีกทั้ง “อ�ำนาจในการปกครองดินแดนต่าง ๆ  จึงเปรียบเสมือน

กับการเผยแพร่พระบรมโพธิสมภารของพระโพธิสัตว์ จึงท�ำให้เกิดความเชื่อว่า

พระราชอ�ำนาจของพระมหากษตัรย์ิจะปกคลุมแผ่ไพศาลออกไปทัว่ พระราชอาณาจักร

โดยไม่มีขอบเขต” (Krasang and Mahasamitthi (Attasan), 2017, p. 416) 

	 หากเช่ือมโยงอุดมการณ์แบบธรรมราชากับพุทธวรรณกรรมไทยที่อธิบาย

ถึงความเกี่ยวพันระหว่างช้างกับพระพุทธเจ้า คือ ไตรภูมิพระร่วงหรือไตรภูมิกถาได้

อธิบายถึงป่าหิมพานต์ ซ่ึงเป็นสถานที่ที่อยู่ของพญาช้างเผือก ด้วยอุดมการณ์แบบ

ธรรมราชาทีเ่ช่ือมโยงความสัมพนัธ์กบัพระพทุธเจ้า วรณุญา อัจฉรยิบด ี(Ajchariyabodee, 

2020b, p. 780) ได้แสดงให้เห็นว่าในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ส�ำนวนของขุนเทพ

กระวี ได้พรรณนาภาพความอุดมสมบูรณ์ของป่าที่มีลักษณะที่ท�ำให้ผู้อ่านคิดถึงภาพ

ลักษณะของป่าหมิพานต์ด้วย ดงัจะเหน็ได้จากการพรรณนาภาพความอุดมสมบรูณ์ของ

ป่าถิ่นที่อยู่เดิมของช้างที่จะมาเป็นช้างเผือกคู่บุญบารมี ดังจะเห็นได้ในค�ำฉันท์ดุษฎี

สังเวยของขุนเทพกระวี เมืองสุโขทัย ก็แสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของป่า เป็น

ป่าทีม่ต้ีนไม้ใหญ่น้อยทีเ่ขียวขจีมากมาย เสียงนกเสียงไก่ร้องระงม และมนี�ำ้ล�ำธาร ไว้ว่า

	 	 ๏	 เฌอไพรผองดูสรงม	 เฌอฉมันเฌอธนม

	 ดูรไดดุเรียงเรียง

	 	 ๏	 เขดาไถงสดับศับทส�ำเนียง	 พระแลงผองเสียง

	 บิยมเสนาะกันเจรียว

	 	 ๏	 อุกมุมปักษีพรรณเขียว	 แสรกเสียงกรุยเกรียว

	 เหิรถกาศ ด ทรนม
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	 	 ๏	 พฤกษเถลิงสดับศับทผองยม	 กุกุรทรนม

	 ด พหูรโอกโฮก

(Kham chan dutsadisangwoei kham chan klom chang khrang krungkao lae 

kham chan khotchakam prayun, 2002, p. 57)

	 ค�ำประพันธ์ดังกล่าวเป็นภาพของป่า พื้นที่แห่งความอุดมสมบูรณ์ พื้นที่แห่ง

น้ีเป็นถิ่นที่อยู่ของช้าง ความอุดมสมบูรณ์ของป่าสามารถท�ำให้ช้างมีชีวิตอยู่ได้อย่าง

มีความสุข ภาพความอุดมสมบูรณ์ดังกล่าวจึงอาจเปรียบได้กับภาพความอุดมสมบูรณ์

ของป่าหิมพานต์

	 ในค�ำฉันท์กล่อมช้างเผือกพลาย พระนิพนธ์กรมหมื่นศรีสุเรนทร์ เน้ือหาใน

บทสอนช้างที่ให้ช้างละพยศและจ�ำค�ำสอน กวีได้น�ำเสนออุดมการณ์จักรพรรดิราชกับ

ธรรมราชา โดยการแสดงให้เห็นว่าช้างทรงที่ได ้เคยเป็นช้างคู ่บุญบารมีของ

พระมหากษัตริย์ผู ้เป็นพระโพธิสัตว์ ผู้สืบพงศ์พระพุทธเจ้าและเป็นผู้บ�ำเพ็ญบุญ

พเิศษมหาศาล เป็นการปลอบโยนให้ช้างมใีจภกัดต่ีอพระมหากษตัรย์ิ ดงัค�ำประพนัธ์ทีว่่า

	 	 	 ยศศักดิ์สมบัติ	 	

	 สมบูรณ์พูนสวัสดิ์	 สารพัดพึงใจ

	 จงมีมาโนช	 เปรมปรีดิ์ปราโมช

	 พิสุทธิผ่องใส	 อย่าทุกข์โทษใคร

	 เสน่ห์หวังตั้งใจ	 ประดิพัทธภักดี

	 	 	 บุพเพนิวาส

	 บุญเบื้องบุรพชาติ	 เคยคู่บารมี

	 พระบาทสมเด็จ	 พระพงศ์สรรเพชญ

	 พุทธางกูรมุนี	 เฉลิมโลกยโมลี

	 ทรงบุญราศี	 พิเศษสมภาร	

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 77)
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	 ในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมพระเสวตรวรวรรณ ส�ำนวนของพระยาศรี

สุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) เนื้อหาในส่วนก�ำเนิดช้าง กวีได้น�ำเสนออุดมการณ์

จักรพรรดริาชกบัธรรมราชา แสดงให้เหน็ว่า พระเสวตรวรวรรณเป็นช้างทีม่าอยูคู่บ่ารมี

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวช่วยส่งเสริมเกียรติยศของพระองค์ใน

สถานะของพระมหากษัตริย์ผู้ “ทรงธรรม์” เพิ่มมากขึ้น

	 	 บันเทิงหฤทัยภูธร	 เสกสมญากร

	 ว่าพระเสวตรวรวรรณ	 	

		  เฉลิมเมืองมิ่งคู่มไหศวรรย์	 เฉลิมยศทรงธรรม์

	 ผู้ผ่านพิภพสบสม

	 	 โปรดให้เนาในโรงรมย์	 เรืองรัตโนดม

	 สถิตนิเวศน์วังใน

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 50-51)

	 นอกจากเน้ือหาในส่วนของการก�ำเนิดช้างในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อม

พระเสวตรวรวรรณ ส�ำนวนของพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) ที่แสดง

ถึงอุดมการณ์จักรพรรดิราชากับธรรมราชาแล้ว เนื้อหาในลา ๔ สอนช้าง กวีก็ยังคง

เน้นย�ำ้อุดมการณ์จักรพรรดริาชกบัธรรมราชาไว้เช่นกนั และยงัคงย�ำ้ถงึพระเกยีรตยิศ

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในฐานะพระมหากษัตริย์ผู้ทรงธ�ำรง

ทศพิธราชธรรมในการปกครอง ดังค�ำประพันธ์ที่ว่า

	 	 พระชนม์ยืนหมื่นพรรษา	 พระเกียรติเกริกกรา

	 พระยศอย่าสูญแสนกัลป์	

	 	 ถวัลยราชราไชศวรรย์	 ธ�ำรงทศธรรม์

	 กระเษมสวัสดิเสวยรมย์

	 	 สร่างราชอรินทร์รื่นชื่นชม	 โอนอ่อนบังคม

	 ถวายเกษตรสีมา

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 56-57)
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	 ค�ำประพันธ์ข้างต้นกวีแสดงถึงการอ�ำนวยพรของเหล่าเทพองค์ต่าง ๆ ให้

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระชนมายุหมื่นพรรษา มีพระเกียรติยศ

แผ่ไพศาล เป็นพระมหากษัตริย์ปกครองบ้านเมืองด้วยทศพิธราชธรรม ข้าศึกศัตรู

ต่างมาอ่อนน้อม และมาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร แผ่อาณาเขตการปกครอง ซึ่งแสดง

ให้เห็นการเป็นศูนย์กลางการปกครอง

	 นอกจากน้ีในลา ๑ บทสดุดีในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างพระศรีนรารัฐ

ราชกริณี พระราชนิพนธ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระครู

พราหมณ์อ่านในพระราชพิธี วันที่ ๒๔ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๐ หากเชื่อมโยงกับบริบท

ทางการเมืองในช่วงน้ีก็จะพบว่าสอดคล้องกับแนวนโยบายของรัฐบาลด้านหน่ึงที่

ส่งเสรมิบทบาทของสถาบนักษตัรย์ิให้เป็นสถาบันหลักของชาต ิโดยรฐับาลจะสนับสนุน

กิจกรรมในด้านต่าง ๆ ของสถาบันพระมหากษัตริย์ บทบาทของพระมหากษัตริย์

ในสังคมพัฒนาต่อไปภายใต้ ๓ มิติหลัก มิติแรก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรง

มุ่งไปที่ “โครงการหลวง” มิติที่สอง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเน้นไปที่การ

เฉลิมฉลองต่าง ๆ เกี่ยวโยงกับประวัติศาสตร์ที่ต่อเน่ืองยาวนาน และความอลังการ

ของสถาบันพระมหากษตัรย์ิและวัฒนธรรมไทย ส่วนมติทิีส่าม สถาบันพระมหากษัตรย์ิ

ยิ่งถูกโยงให้เกี่ยวพันกับพระพุทธศาสนา ประชาชนทั่วไปเห็นการประกอบพิธีกรรม

ส�ำคัญโดยพระราชวงศ์ผ่านการแพร่ภาพทางโทรทัศน์เป็นประจ�ำ  (Baker and 

Phongphaicit, 2016, p. 334-339) ซ่ึงในส่วนน้ีที่สอดคล้องกับเน้ือหาในค�ำฉันท์

ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง คือ เพื่อเช่ือมโยงภาพสถาบันกษัตริย์กับความเป็นไทยให้เป็น

อุดมการณ์หลักของสังคม และส่งเสริมบทบาทของพระมหากษัตริย์ในฐานะผู้อุปถัมภ์ 

พุทธศาสนาให้แนบแน่นยิ่งข้ึน การน�ำเสนอภาพของพระมหากษัตริย์ที่แสดงให้เห็นถึง

อุดมการณ์จักรพรรดริาชและธรรมราชาของกวีอย่างเด่นชดั โดยเช่ือมโยงการปกครอง

ของพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร 

ทรงใช้หลักทศพิธราชธรรม และทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่เช่ียวชาญช�ำนาญทาง

พุทธศาสนา อีกทั้งกวีได้เปรียบเทียบพระองค์ว่ามีอภินิหารเฉกเช่นพระมหากษัตริย์

พระองค์ก่อน คือ เป็นจอมกษัตริย์ผู้ปกป้องบ้านเมืองจากภัยอันตรายทั้งปวง กวีได้

เน้นย�้ำให้เห็นความคิดเกี่ยวกับจักรพรรดิราชและธรรมราชา โดยมีช้างเผือกแสดง

ความจงรักภักดีต่อพระองค์ ดังค�ำประพันธ์ที่ว่า
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	 	 ทรงคุ้มขัณฑ์เขตเทศไทย	 กิตติเกริกไกรเกริ่นไกร

	 ด้วยพระทศธรรม์จรรยา

	 	 รักราษฎร์เล่ห์ปิยบุตร	 เปี่ยมมั่นเมตตา

	 เปรมโสตถิภาพผองชน

	 	 ....................................	 ......................................

	 	 ทรงเชี่ยวโกวิทจิตจง	 เจนศาสนประสงค์

	 พุทธพจน์รวมตรีปิฏกา	

	 	 ทรงชาญศิลปวิทยา	 สิ้นสรรพสาขา

	 ทุกด้าวกล่าวซ้องสาธุการ	 	 	

		  ทรงพระกฤษฎาภินิหาร	 ดุจขัตติยปุราณ

	 เป็นปิ่นปักป้องผองภัย

		  จึ่งมีส�่ำเศวตดมไร	 ทิ้งเถินเถื่อนไศล

	 มานมุ่งภักดิ์ภูมิบดินทร์

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 10-11)

	 จะเหน็ว่ามติขิองการสดดุพีระมหากษตัรย์ิทีสั่มพนัธ์กบัอุดมการณ์จักรพรรดริาช

และธรรมราชาในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างส�ำนวนดังกล่าว เป็นกลไกที่ส่งเสริม

ให้สถาบนัพระมหากษตัรย์ิเป็นสถาบันสูงสุด และคงไว้ด้วยอ�ำนาจบารมเีหนือกว่าขนุนาง

ที่น�ำไปสู่บทบาทการควบคุมสังคม โดยจะเห็นได้จากความจงรักภักดีของขุนนางที่มี

ต่อพระมหากษัตริย์ ในที่น้ีก็คือช้างที่ได้แสดงความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย ์

นอกจากน้ีในเน้ือหาข้างต้นยังแสดงให้เห็นว่าในช่วงเวลาที่ไม่มีศึกสงคราม แต่จะเห็น

ว่ากวีเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์โดยการน�ำอุดมการณ์จักรพรรดิราช โดยเฉพาะ

ความคิดเรื่องช้างแก้วประกอบกับอุดมการณ์ธรรมราชา ได้แก่ การทรงเช่ียวชาญ

พระพุทธพจน์รวมทั้งพระไตรปิฎก การใช้หลักทศพิธราชธรรมในการปกครองน�ำ

อุดมการณ์ทั้งสองรวมไว้ด้วยกัน ท�ำให้ตัวบทน้ีมีพลังที่ควบคุมให้ผู้อ่านรับรู้ถึงอ�ำนาจ

บุญบารมีของพระมหากษัตริย์ที่ท�ำให้ชนชั้นใต้การปกครองเกิดความจงรักภักดี

	 ๒.๓ อุดมการณ์เทวราชาในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

	 อุดมการณ์แบบเทวราชาเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างพระมหากษัตริย์
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และเทพ กล่าวคือ เป็นการเปรียบเทียบพระมหากษัตริย์เสมือนเทพหรือสมมติเทพ 

หรือเป็นผู้สืบเชื้อสายมาจากเทพ โดยชนช้ันน�ำไทยได้เลือกน�ำมาปรับใช้ให้เหมาะสม

กบัสังคมและวัฒนธรรม โดยเฉพาะฐานะและความศกัดิสิ์ทธิข์องพระมหากษัตรย์ิทีอ่ยู่

เหนือคนธรรมดา วัฒนธรรมเขมรน่าจะมอิีทธพิลอย่างมากต่อรปูแบบฐานะของกษัตรย์ิ

อยธุยา โดยเฉพาะอย่างยิง่ฐานะความศกัดิสิ์ทธิข์องกษตัรย์ิผู้ยิง่ใหญ่ทีเ่ป็นเจ้าชีวิตผู้คน

ในปกครอง ซ่ึงแสดงถึงแนวคิดเทวราชาที่มีบทบาทต่อชนช้ันน�ำไทยมาอย่างยาวนาน

ก่อนสมัยอยุธยา (Makanan, 2019, p. 17) 	

	 ค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างที่ใช้อ่านในพระราชพิธีสมโภชช้างส�ำคัญใน

แต่ละยุคสมัยที่ได้น�ำมาศึกษานับว่าเป็นหลักฐานหน่ึงที่แสดงให้เห็นอุดมการณ์แบบ

เทวราชาได้อย่างชัดเจน อุดมการณ์แบบเทวราชาเป็นอุดมการณ์ที่แสดงให้เห็นถึง

บทบาทการควบคุมที่เกิดจากความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างเทพกับพระมหากษัตริย ์

เพือ่แสดงให้เหน็ความศกัดิสิ์ทธิใ์นพระราชอ�ำนาจของพระมหากษัตรย์ิ โดยการเช่ือมโยง

อ�ำนาจของเทพเจ ้าและส่ิงศักดิ์ สิทธิ์ เข ้ากับความศักดิ์ สิทธิ์สูงส ่งของสถาบัน

พระมหากษัตริย์ และสร้างความเช่ือมั่นให้กับเหล่าขุนนางสอดคล้องกับการปกครอง

แบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ นอกจากน้ีเทพเจ้าและส่ิงศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ จะช่วย 

ปกปักรกัษาช้างเผือก ส่งผลต่อความอุดมสมบรูณ์ของบ้านเมอืงได้ ซ่ึงจะเหน็ได้จากบท

สดุดีในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ดังค�ำประพันธ์ในค�ำฉันท์กล่อมช้างครั้งกรุงเก่า

	 	 ๏	เปนพาหนสมเด็จราชา	 ผ่านเผ้าสีมา

	 อรินทรเรียบฤๅเสบย

	 	 ๏	ใต้ฟ้าฤๅจะเปรียบปูนเลย	 โอกิริณีเอย

	 ประเสริฐแลใดปาน

	 	 ๏ ขอเทพารักษ์ทุกสถาน	 จงช่วยบริบาล

	 สถิตยทังทั่วสรรพางค์

(Kham chan dutsadisangwoei kham chan klom chang khrang krungkao lae 

kham chan khotchakam prayun, 2002, p. 72)

	 ค�ำประพันธ์ข้างต้นช้างเผือกคู ่บุญบารมีของพระมหากษัตริย์ที่มีความ

ประเสริฐไม่มีเชือกใดจะเปรียบได้ ขอเทพเทวดาอารักษ์ช่วยปกปักรักษาช้างเผือกน้ี 



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๗ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๔94

นอกจากน้ีในบทสดดุกีวีแต่งค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้างได้เชิญเทพองค์ต่าง ๆ  มาร่วม

ในพระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางช้างเชือกส�ำคัญ เทพเจ้าที่ส�ำคัญและแตกต่างไปจาก

วรรณคดีประกอบพระราชพิธีประเภทอ่ืน ๆ ได้แก่ พระคเณศ เป็นเทพเจ้าแห่งวิชา

คชศาสตร์ พระขนัธกมุาร เป็นเทพเจ้าแห่งศกึสงครามและเป็นเทพเจ้าแห่งวิชาคชศาสตร์

พระโกญจนาเนศวร เป็นโอรสอีกองค์หนึ่งของพระอิศวร เทพเจ้าแห่งคชศาสตร์ และ

เป็นผู้ให้ก�ำเนิดช้างเผือก และพระเทวกรรม เป็นเทพเจ้าแห่งวิชาคชกรรม และเชื่อว่า

เป็นปางหน่ึงของพระคเณศ จะเห็นว่าเทพเจ้าทั้งหมดน้ีเป็นเทพเจ้าที่กวีอัญเชิญมา

เกี่ยวข้องกับช้าง เพื่อเป็นพยานรับรู้ในพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์ ดลบันดาล

ให้เกิดสิริมงคลแก่ช้างเชือกส�ำคัญ และให้พระราชพิธีส�ำเร็จราบรื่น การอ้างอ�ำนาจ

ของเทพเจ้าต่าง ๆ นี้เสริมพระราชอ�ำนาจให้พระมหากษัตริย์มากยิ่งขึ้น หากมองในอีก

แง่มุมหน่ึงการที่สถาบันพระมหากษัตริย์จะมั่นคงอยู่ได้ก็ต้องพึ่งพาอ�ำนาจของเทพเจ้า

องค์ต่าง ๆ เน่ืองจากมีอิทธิฤทธิ์หรืออ�ำนาจดลบันดาลให้บ้านเมืองเจริญรุ่งเรือง

ขจัดภัยอันตราย และศัตรูของบ้านเมืองได้ ดังน้ันพระมหากษัตริย์จึงยังคงต้องให้

ความเคารพท�ำพิธีกรรมบวงสรวงเซ่นสังเวยและควบคุมการประพฤติปฏิบัติให้

พระมหากษัตริย์ปกครองบ้านเมืองอย่างถูกท�ำนองคลองธรรม ท�ำให้ราษฎรเกิด

ความเลื่อมใสศรัทธา 

	 นอกจากการแสดงความสัมพันธ์ระหว่างเทพกับพระมหากษัตริย์แล้ว ผู้วิจัย

เห็นว่าส่วนที่สามารถแสดงให้เห็นถึงอุดมการณ์แบบเทวราชา คือ เนื้อหาในส่วนลา ๓ 

ชมเมือง ซ่ึงมักปรากฏในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างในสมัยรัตนโกสินทร์ที่เน้นย�ำ้ให้

เห็นว่าความสวยงามและความเจริญรุ่งเรืองของเมืองเปรียบได้กับสวรรค์ชั้นต่าง ๆ ที่

เป็นที่อยู่ของเทพองค์ส�ำคัญ สอดคล้องกับอุดมการณ์แบบเทวราชาที่แสดงให้เห็นถึง

พระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพ เมืองที่ปกครองโดยพระมหากษัตริย์จึงเปรียบได้กับ

สรวงสวรรค์ เทพได้อวตารลงมาท�ำให้บ้านเมืองเจริญรุ่งเรืองและอุดมสมบูรณ์มาก

ยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่นในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมพระเสวตรวรวรรณ ส�ำนวนของ

พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) ที่ว่า

	 ในกรุงอมรรัต-	 นโกสินทรสมญา

	 แสนสนุกนิสุขสา	 รพัดยิ่งทุกสิ่งมี

	 สมบัติสมบูร	 ณจรูญเจริญศรี
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	 เทียมทิพยบูรี	 สุทัศน์เทพธานินทร์

	 อานันตโสภาคย์	 อเนกหลากมณีนิล

	 อานันตพลพฤนท์	 อเนกพ้นจะพรรณนา

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 53)

	 จากค�ำประพันธ์ข้างต้นเป็นการพรรณนากรุงรัตนโกสินทร์ที่มีทรัพย์สมบัติ

มากมายนับไม่ถ้วนเปรียบได้กับสุทัศนนครบนเขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางของสวรรค์ช้ัน

ดาวดึงส์ ซึ่งเป็นที่ประทับของพระอินทร์

	 ในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมพระเศวตคชเดชน์ดิลกฯ พระนิพนธ์สมเด็จฯ 

กรมพระนราธปิประพนัธ์พงศ์ กวีกไ็ด้พรรณนาถงึภาพของกรงุเทพฯ ทีส่วยงามยิง่ใหญ่

เหมือนกับสวรรค์ชั้นดุสิต

	 กรุงเทพอมรรัต-	 นราชะโกสินทร์

	 แสนสุขสนุกภิญ-	 ญวะเยียสวรรค์เวียง

	 ..........................	 ...............................

	 บรมราชนิเวศน์มณ-	 ฑิระกลพิมานแพรว

	 วังสวนดุสิตแนว	 นฤมิตดุสิตสรวง

	 (Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 42)

	 จะเหน็ว่าการพรรณนาภาพความยิง่ใหญ่และสวยงามของเมอืงทีเ่ปรยีบได้กบั

สวรรค์ชั้นต่าง ๆ ก็แสดงอุดมการณ์แบบเทวราชาที่แสดงให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์

คือสมมติเทพที่ลงมาท�ำหน้าที่ปกครองแผ่นดิน จึงมีความชอบธรรมในพระราชอ�ำนาจ 

ดังนัน้บทบาทการควบคุมจงึเกิดจากความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างศูนย์กลางอ�ำนาจ

กับพื้นที่ชายขอบพื้นที่เมือง ซ่ึงเป็นพื้นที่ที่เหมาะกับสถานะของพระมหากษัตริย์และ

สถานะของช้างเผือกจึงเปรียบได้กับพื้นที่ศูนย์กลางอ�ำนาจของการปกครอง ส่วนพื้นที่

ป่าจึงถูกผลักออกให้กลายเป็นพื้นที่ชายขอบ นอกจากน้ีในค�ำประพันธ์ข้างต้นน่าสนใจ

ว่าการพรรณนาภาพของพระราชวังเปรียบได้กับสวรรค์ช้ันดุสิต ซ่ึงเป็นสวรรค์ที่เป็น

ที่อยู่ของพระโพธิสัตว์ที่จะตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในที่น้ีจึงแสดงถึงสถานะ

ของพระมหากษตัรย์ิทีไ่ม่ได้เป็นเพยีงสมมตเิทพเท่าน้ัน แต่กวียงัเปรยีบพระมหากษตัรย์ิ
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เป็นพระโพธสัิตว์เสดจ็ลงมาจากสวรรค์ชัน้ดสิุต หรอืโดยนัยแล้วกค็อืพระจักรพรรดริาช

พระองค์หนึ่ง

	 นอกจากการพรรณนาภาพเมืองที่ยิ่งใหญ่แล้ว การกล่าวถึงพระนามของ

พระมหากษตัรย์ิทีแ่สดงถงึความเป็นสมมตเิทพของกษัตรย์ิ ซ่ึงมกัจะเกีย่วกบัการอวตาร

ของพระนารายณ์ เน่ืองจากมคีวามเช่ือว่ากษตัรย์ิคอืนารายณ์อวตารลงมายงัโลกมนุษย์

เพื่อปกครองบ้านเมืองให้สงบสุขร่มเย็น ดังจะเห็นได้จากค�ำประพันธ์ในค�ำฉันท์ดุษฎี

สังเวยกล่อมพระเศวตสุรคชาธาร ส�ำนวนของท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา 

ที่ว่า

	 	 ไว้ชื่อไว้ชาติราชไอย-	 รายศคชไทย

	 ไว้ในประวัติศาสตร์ชาติสยาม	

	 	 สวามิภักดิ์รักพระนวมะราม	 ผู้ทรงพระคุณงาม

	 ยิ่งชนกปกเกศก่อกาย

	 	 เพื่อนามพ่อจักขจรขจาย	 สมเป็นพระยาพลาย

	 เผือกผู้คู่พระบารมี

	 	 น�ำสิริสู่พระจักรี	 สู่ไทยธานี

	 และสู่ประชาชาวไทย

	 	 นั่นแหละเทพทุกสุราลัย	 จักเอื้ออวยชัย

	 ผายแผ่คุณคุมคุ้มกัน

	 	 คาบนี้มีสุขมหัศจรรย์	 เชื้อชาติฉัททันต์

	 สู่เบื้องบรมบาทจักรินทร์

(Prachum kham chan dutsadisangwoei klom chang, 1990, p. 35)

	 จากค�ำประพันธ์ข้างต้นพบค�ำที่ใช้เรียกแทนพระนามของพระบาทสมเด็จ

พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร ได้แก่ พระนวมะราม 

พระจักรี และจักรินทร์ ค�ำเหล่านี้แสดงให้เห็นสถานภาพของพระองค์ที่ทรงมีพระชาติ

ก�ำเนิดจากพระนารายณ์ แสดงถงึอุดมการณ์เทวราชา โดยนัยแล้วการมช้ีางเผือกคูบุ่ญ

บารมีที่มาสวามิภักดิ์ จึงไม่เพียงแต่สวามิภักดิ์หรือจงรักภักดีต่อกษัตริย์เท่านั้น แต่ยัง
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เป็นการแสดงความภักดีต่อพระนารายณ์ด้วย จึงท�ำให้เทพบนสวรรค์ทุกช้ันอวยชัยให้

พรและคุ้มครองช้างให้มาเป็นช้างคู่พระบารมี 

	 จากการศกึษาอุดมการณ์ทางสังคมในค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้างท�ำให้ผู้วิจัย

เห็นว่ากวไีดน้�ำเสนออดุมการณ์ที่เกีย่วข้องกบัพระมหากษตัริย์ อดุมการณ์ที่ส�ำคัญและ

เป็นอุดมการณ์ที่เข้มแข็งอย่างมาก คือ อุดมการณ์จักรพรรดิราช ซ่ึงเป็นอุดมการณ์

ที่สัมพันธ์กับภาระหน้าที่และพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์ โดยใช้ “ช้างแก้ว” 

หรือ “หัตถีรัตนะ” เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงการแผ่ขยายพระเดชานุภาพ นอกจากนี้กวี

บางท่านได้แสดงให้เห็นการน�ำอุดมการณ์สองอุดมการณ์มาประกอบเข้าด้วยกัน ได้แก่ 

อุดมการณ์จักรพรรดิราชกับธรรมราชา ซ่ึงท�ำให้ผู ้อ ่านเห็นบทบาทหน้าที่ของ

พระมหากษัตริย์ที่ทรงใช้หลักธรรมในการปกครอง และท�ำนุบ�ำรุงพุทธศาสนา ท�ำให้

บ้านเมืองเจริญรุ่งเรืองและเกิดความผาสุก ส่วนอุดมการณ์สุดท้ายที่ปรากฏในค�ำฉันท์

ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง คือ อุดมการณ์เทวราชา ที่แสดงให้เห็นว่าบุญบารมีและอ�ำนาจ

ของพระมหากษัตริย์เป็นอ�ำนาจของเทพเจ้าหรือการเป็นสมมติเทพ

๓. บทสรุปและอภิปรายผล

	 อุดมการณ์ทีป่รากฏในค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวยกล่อมช้างเกีย่วเน่ืองกบัอุดมการณ์

พระมหากษตัรย์ิและการเมอืงการปกครอง ได้แก่ อุดมการณ์จักรพรรดริาช อุดมการณ์

จักรพรรดิราชกับธรรมราชา และอุดมการณ์เทวราชา ซ่ึงเป็นอุดมการณ์ที่ฝังรากลึก

มาอย่างยาวนานในระบอบการปกครองและโครงสร้างทางสังคมของไทย อีกทั้ง

อุดมการณ์ต่าง ๆ เหล่านี้ยังเป็นอุดมการณ์ที่ชนชั้นปกครองของไทยน�ำมาใช้เพื่อสร้าง

ความมั่นคงให้เกิดขึ้นกับสถาบันพระมหากษัตริย์ และการปกครองของรัฐบาลไทย 

อุดมการณ์เหล่าน้ียงัส่งผลต่อการธ�ำรงอยูแ่บบแผนการประพนัธ์ทีไ่ม่อาจเปล่ียนแปลง

ในเชิงโครงสร้างได้ กล่าวคือค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างเป็นวรรณกรรมที่มีเน้ือหา

สัมพันธ์กับพระมหากษัตริย์โดยตรง จึงต้องคงเนื้อหาในลาต่าง ๆ ไว้ เช่น อุดมการณ์

จักรพรรดิราชในบทสอนช้างที่มีเน้ือหาการสอนช้างให้จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย ์

ท�ำให้กวีต้องเลือกสรรเน้ือหาที่แสดงให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์ทรงมีบทบาทหน้าที่

ปกครองบ้านเมอืงให้สงบสุขและขยายอาณาเขตการปกครอง ความจงรกัภกัดขีองช้าง

ในฐานะขนุนางกช่็วยเสรมิให้ความเป็นผู้มบุีญบารมขีองพระมหากษตัรย์ิชดัเจนมากขึน้ 
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หรอือุดมการณ์เทวราชาในบทพรรณนาความงามของบ้านเมอืง กวีได้พรรณนาเมอืงซ่ึง

เป็นทีป่ระทบัของกษตัรย์ิว่ามคีวามสวยงามและสุขสบายดัง่สรวงสวรรค์ตามคตคิวามเช่ือ

ที่ว่าพระมหากษัตริย์คือสมมติเทพ นอกจากน้ีโดยนัยแล้วอุดมการณ์ต่าง ๆ น้ีได้

ควบคุมการประพันธ์เน้ือหาให้สอดคล้องกับประเภทของวรรณกรรมด้วย หรือหาก

เปล่ียนแปลงก็เป็นการเปล่ียนแปลงที่ยังคงสถานะของวรรณกรรมพระราชพิธีที่เป็น

เครื่องแสดงอุดมการณ์หลักที่เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย์อย่างมั่นคง 

	 นอกจากน้ีผู้วิจัยเห็นว่าอุดมการณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏในค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างเป็นอุดมการณ์ของชนชัน้น�ำไทย ซ่ึงจะสังเกตได้ว่ากวีผู้ประพนัธ์ค�ำฉันท์ดษุฎสัีงเวย

กล่อมช้างทั้ง ๙ ส�ำนวนที่ผู้วิจัยเลือกน�ำมาศึกษานั้นเป็นกวีในราชส�ำนัก ซึ่งเป็นชนชั้น

น�ำไทยที่มีบทบาทส�ำคัญในทางการปกครอง ผู้วิจัยจึงเห็นว่ากวีได้ท�ำหน้าที่ช่วยผลิตซ�้ำ

อุดมการณ์ต่าง ๆ โดยถ่ายทอดอุดมการณ์เหล่าน้ันไว้ในตัวบทค�ำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างแต่ละส�ำนวน จนเกิดเป็นขนบการประพันธ์ของวรรณกรรมประเภทน้ี 

เพื่อถ่ายทอดความคิดเกี่ยวกับบุญบารมีและพระราชอ�ำนาจของพระมหากษัตริย์ที่ใช้

ในการปกครองบ้านเมือง
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	 บทความฉบับน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการถูกกดทับและการหลีกหนีของ

ตัวละครอาชญากรในอาชญนิยายชุดพุ่มรัก พานสิงห์ ของวินทร์ เลียววาริณ จ�ำนวน

๒ เล่ม ได้แก่ ฆาตกรรมจักรราศี และคดีหนอนนิยาย ผลการศึกษาพบว่าชีวิตของ

ตัวละครอาชญากรเต็มไปด้วยการถูกกระท�ำด้วยความรุนแรงทั้งทางร่างกายและ

จิตใจ การถูกกดทับที่ตัวละครประสบสามารถจ�ำแนกได้เป็น ๔ ลักษณะ ได้แก ่

การถูกกดทับด้วยสถานภาพทางสังคม การถูกกดทับด้วยกรอบความเช่ือและค่านิยม 

ของสังคม การถกูกดทบัด้วยการกดขีข่่มเหงโดยใช้ความรนุแรง และการถกูกดทบัด้วย

อ�ำนาจและความขัดแย้งทางการเมือง การกดทับลักษณะต่าง ๆ น้ีท�ำให้ตัวละครมี

ลักษณะหลีกหนีและเกดิการสร้างตวัตนใหม่ เพือ่ให้สามารถมพีืน้ทีไ่ด้ใน “โลกอัปลักษณ์” 

ที่พวกเขาต้องเผชิญ การพยายามหลีกหนีและการสร้างตัวตนใหม่น้ีจึงเป็นจุดเริ่มต้น
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ของปัญหาทางจิตที่น�ำไปสู่การโต้กลับการถูกกดทับด้วยความรุนแรงจนบุคคลเหล่าน้ี

กลายเป็นอาชญากรในที่สุด การประกอบสร้างเรื่องในลักษณะดังกล่าวจึงท�ำให้

อาชญนิยายทั้ง ๒ เรื่องน้ีไม่ได้เป็นเพียงบันเทิงคดีที่มอบความสนุกสนานให้แก่ผู้อ่าน 

แต่ยังเป็นพื้นที่ส�ำหรับการวิพากษ์วิจารณ์ “สังคม” ซ่ึงเป็นต้นตอส�ำคัญของปัญหา

อาชญากรรมในปัจจุบันอีกด้วย 
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Abstract

	 The research for this article aimed to study the oppression and escape 

of criminal characters in Khattakamchackkarasi and Khadinonniyai, two novels 

in Win Lyovarin’s Phumrak Phansing detective series. The study reveals that 

the criminal characters in the stories experience various violent physical and 

mental oppression. Such oppression causes the characters to develop escape 

behaviors resulting in attempts to create new identities to survive in “The 

Atrocious World.” The way these characters escape reality by creating new 

identities is the beginnings of their psychological problems that leads them to 

use violence as a way to counterattack society and finally become criminals. 

Consequently, Khattakamchackkarasi and Khadinonniyai is not only fiction 

that entertains readers, but also represents a platform for criticizing society, 

which is a major cause of criminal problems.

Keywords:	Oppression, Escape, Criminal Characters, Detective series, Phumrak 

	 Phansing, Khattakamchackkarasi, Khadinonniyai, Win Lyovarin
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๑. บทน�ำ

	 ตัวละครอาชญากรเป็นตัวละครที่ส�ำคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าตัวละคร

นักสืบในอาชญนิยายทุกเรื่อง เพราะเป็นผู้ผูกปมปัญหาและท�ำให้ตัวละครนักสืบต้อง

พยายามคล่ีคลายคดีอาชญากรรมที่เกิดขึ้นตั้งแต่ต้นเรื่องจนกระทั่งถึงจุดจบของเรื่อง 

นอกจากตวัตนของอาชญากรซ่ึงเป็นค�ำตอบทีผู้่อ่านต้องการมากทีสุ่ดแล้ว แรงจูงใจและ

สาเหตใุนการก่อเหตอุาชญากรรมกเ็ป็นอีกประเดน็หน่ึงทีผู้่อ่านให้ความส�ำคญั เน่ืองจาก

เป็นส่ิงที่สร้างความสมเหตุสมผล ความซับซ้อน และความน่าสนใจให้แก่อาชญนิยาย

แต่ละเรื่อง ภูมิหลังของตัวละครเหล่านี้จึงมักถูกประกอบสร้างขึ้นอย่างพิถีพิถัน และ

เกี่ยวโยงสัมพันธ์กับความคิดและพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนของตัวละคร เพื่อให้เกิด

ความสมจริงและสมเหตุสมผลในการด�ำเนินเรื่อง 

	 ในนวนิยายเรื่องคดีหนอนนิยาย “ชายกลาง ทรายทอง” ตัวละครอาชญากร

ในเรื่องได้กล่าวถึงสังคมด้วยทัศนะที่น่าสนใจว่า	 “นีเ่ป็นเมอืงอปัลกัษณ์ … โลกความฝัน

สวยงามกว่า และผมจะช่วยพาคุณออกไปจากโลกอัปลักษณ์น้ี” (Lyovarin, 2016,

p. 236) ค�ำกล่าวน้ีสะท้อนให้เห็นถึงมุมมองที่เลวร้ายต่อโลกอย่างชัดเจน การใช้ค�ำว่า 

“อัปลักษณ์” ซ่ึงหมายถึงช่ัว เลวร้าย ปราศจากลักษณะที่ดี เพื่อขยายความค�ำว่า

“โลก” ซ่ึงหมายถึงสังคม ท�ำให้สามารถอนุมานได้ว่าผู้พูดคงจะต้องประสบกับ

ความทกุข์ยากตลอดชีวิตทีผ่่านมา อีกทัง้เมือ่พจิารณาประโยคทีก่ล่าวว่า “ผมจะช่วยพา

คุณออกไปจากโลกอัปลักษณ์น้ี” ประกอบกับประโยคที่ว่า “ความตายจะท�ำให้เธอ

สะอาดขึน้” ของตวัละครกานต์ เกศก�ำจร ในเรือ่งฆาตกรรมจักรราศ ี(Lyovarin, 2008, 

p. 258) ผู้อ่านจะพบว่ามุมมองที่มีต่อโลกส่งผลโดยตรงต่อความคิดและพฤติกรรม

ที่เบี่ยงเบนอันน�ำไปสู ่การก่อเหตุอาชญากรรมของตัวละครอาชญากรเหล่าน้ี

อยา่งชดัเจน ตัวละครอาชญากรเหล่านีต้่างมองว่าการตายไปจากโลกที่มีแตค่วามทุกข์

คือส่ิงที่ดี เป็นความหลุดพ้น ดังน้ันการมอบความตายให้แก่ผู้อ่ืนจึงไม่ใช่ส่ิงที่ต้อง

รู้สึกผิดหรือเป็นบาป เพราะการมีชีวิตอยู่ใน “โลกอัปลักษณ์” เต็มไปด้วยการถูกกดทับ 

การถูกกดขี่ข่มเหง และการถูกใช้ความรุนแรง จนกระทั่งพวกเขาต้องพยายามหาทาง

หลีกหนีจากสภาพแวดล้อมเหล่าน้ันการวิเคราะห์ “โลกอัปลักษณ์” ที่คอยกดทับ

และหล่อหลอมตัวตนของตัวละครอาชญากรเหล่าน้ีจึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจศึกษา 

เพราะเป็นส่ิงทีส่ามารถสะท้อนให้เหน็ถงึปัจจัยส�ำคญัทีน่�ำไปสู่ปัญหาอาชญากรรมในสังคมได้
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	 จากการส�ำรวจงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่า มีผู้สนใจศึกษาประเด็นที่เกี่ยวข้อง

กับการกดทับหรือการกดขี่ข่มเหงในงานวรรณกรรมเป็นจ�ำนวนมาก ทั้งในวรรณกรรม

ไทยและต่างประเทศ เช่น งานวิจัยของชุติมา ประกาศวุฒิสาร เรื่อง “บ้านผีสิง : 

การหลอกหลอนกับความรุนแรงในเพรงสนธยา” (๒๕๕๖) วิเคราะห์ว่าผีเป็นเครื่องมือ

วิพากษ์อุดมการณ์ชนช้ันกลางในสังคมไทย และเป็นตัวแทนเรียกร้องความยุติธรรม

ให้แก่เหยื่อของความรุนแรง (Pragatwutisarn, 2013) งานวิจัยเรื่อง “เดอะมอร์ทอล 

อินสตรูเมนตส์ในฐานะบทวิจารณ์พระคัมภีร์ไบเบ้ิล : การกีดกัน ความรุนแรง 

และการเยียวยา” (๒๕๖๐) ของแพรพลอย ณ เชียงใหม่ ศึกษาลักษณะความรุนแรง 

การสร้างบาดแผลทางจิตใจและการเยียวยาของตัวละครในวรรณกรรมเยาวชน 

(Na Chiangmai, 2017) งานวิจัยเรือ่ง “ตวัละครหญงิกบัปิตาธปิไตยในนวนิยายสืบสวน

สอบสวนร่วมสมัยของอเมริกา” (๒๕๖๐) ของสุทัตตา พาหุมันโต ศึกษาบทบาท

ของตัวละครหญิงในงานวรรณกรรมที่ต่อสู ้กับการกดทับในระบอบปิตาธิปไตย 

(Pahumanto, 2017)

	 นอกจากน้ี ยังมีการศึกษาอีกจ�ำนวนหน่ึงที่มุ่งเน้นการวิเคราะห์พฤติกรรม

และสภาพจิตใจของตัวละครเพื่อวิพากษ์ปัญหาต่างๆในสังคม เช่น งานวิจัยเรื่อง

“บ้านเคยอยู ่ อู ่เคยนอน”: การโหยหาอดีตและการสร้างจินตภาพให้กับสตรีใน

นวนิยายแม่เบี้ย” (๒๕๕๔) ของชุติมา ประกาศวุฒิสาร ศึกษาพฤติกรรมและจิตใจของ

ตัวละครเอกชาย ซ่ึงน�ำไปสู ่การเปิดเผยสภาพสังคมในโลกทุนนิยมสมัยใหม่ 

(Pragatwutisan, 2019) งานวิจัยเรื่อง “การสร้างความเป็นอ่ืนในอัตลักษณ์ของ

แฝดตดิกนัในนวนิยายเรือ่ง จัน แอนด์ อิน ของดารนิสเตราส์” โดย วิรยิา ด่านก�ำแพงแก้ว 

(๒๕๖๒) ศึกษาการสร้างความเป็นอ่ืนให้แก่อัตลักษณ์ของตัวละครที่มีความผิดปกติ

ทางร่างกาย (Dankamphaengkaew, 2019)

	 ในส่วนของงานวิจัยที่เกี่ยวกับอาชญนิยายหรือวรรณกรรมแนวสืบสวน

สอบสวนน้ันพบว่ามีงานวิจัยจ�ำนวนหน่ึงที่มุ่งศึกษาลักษณะเด่น และอิทธิพลที่ส่งต่อ

ถึงกันในวรรณกรรมเรื่องต่าง ๆ เช่น งานวิจัยเรื่อง “นวนิยายแนวสืบสวนสอบสวน : 

อิทธิพลของชุดเชอร์ลอคโฮล์มส์ที่มีต่อชุดปัวโรต์และนิทานทองอิน” (๒๕๔๔) 

ของอังคณา สุขวิเศษ ศกึษาเปรยีบเทยีบอิทธพิลทีน่วนิยายชุดปัวโรต์และนิทานทองอิน

ได้รับมาจากนวนิยายชุดเชอร์ลอคโฮล์มส์ (Sukwises, 2001) และงานวิจัยเรื่อง 
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“การศึกษาเรื่อง “ปัญหาสังคมและความวิตกกังวลในอาชญนิยายร่วมสมัยของกลุ่ม

ประเทศสแกนดิเนเวีย” (๒๕๕๘) ของกานต์ธิตา ขยันการนาวี (Khayankamnavee, 

2015)

	 ในส่วนการศึกษาที่เกี่ยวกับผลงานของวินทร์ เลียววาริณ งานวิจัยส่วนใหญ่

มุง่เน้นไปทีก่ารศกึษาองค์ประกอบวรรณกรรม โดยกลุ่มข้อมลูทีใ่ช้มกัเป็นนวนิยายหรอื

รวมเรื่องส้ันที่มีแนวคิดด้านการเมือง เช่น ประชาธิปไตยบนเส้นขนาน, ปีกแดง, 

น�้ำเงินแท้, อาเพศก�ำสรวล เป็นต้นมีการน�ำตัวบทอาชญนิยายชุด พุ่มรัก พานสิงห์ 

มาศึกษาเป็นตัวบทหลักเพียงเรื่องเดียวคือ งานวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์วรรณกรรม

แนวสืบสวนสอบสวนของวินทร์ เลยีววารณิและโยโคมโิชะ เซชิ” (๒๕๕๔) ของนาฏอนงค์ 

พวงสมบัติ ซึ่งเน้นศึกษาเปรียบเทียบองค์ประกอบวรรณกรรมและขั้นตอนการสืบสวน

ของทั้งสองเรื่องว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร (Phuangsombat, 2011)

	 จากการส�ำรวจงานวิจัยเกี่ยวกับผลงานของวินทร์ เลียววาริณ พบว่ายังไม่มี

การศกึษาอาชญนิยายชดุ พุม่รกั พานสิงห์ ในประเดน็ทีเ่กีย่วกบัการกดทบั ความรนุแรง 

และการหลีกหนีของตัวละครอาชญากร ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาตัวละครอาชญากร

จากเรื่อง ฆาตกรรมจักรราศี และคดีหนอนนิยาย ในอาชญนิยายชุด พุ่มรัก พานสิงห์ 

ในประเด็นดังกล่าว

	 อาชญนิยายชุด พุ่มรัก พานสิงห์ ของวินทร์ เลียววาริณ เป็นอาชญนิยายที่

มรีปูแบบเป็นเรือ่งชุดต่อเน่ืองกนั โดยมตีวัละครนักสืบและเพือ่นนักสืบเป็นชดุเดยีวกนั

ทั้งหมดในลักษณะเดียวกันกับอาชญนิยายยอดนิยมของโลกเรื่องเชอร์ล็อคโฮล์มส์ 

อาชญนิยายชุดพุ่มรัก พานสิงห์ น้ีประกอบไปด้วยทั้งนวนิยายและเรื่องส้ันที่ปัจจุบัน

มีการตีพิมพ์ไปแล้วรวม ๙ เล่ม ได้แก่ ฆาตกรรมกลางทะเล (๒๕๔๖), คดีผีนางตะเคียน 

(๒๕๔๗), ฆาตกรรมจักรราศี (๒๕๕๑), คดีเจ็ดแพะ (๒๕๕๓), คดีล่าคนเจ้าชู้ (๒๕๕๖), 

คดีศพล่องหน (๒๕๕๗), คดีหนอนนิยาย (๒๕๕๘), คดีสามเงา (๒๕๖๑) และฆาตกรรม

กุหลาบด�ำ (๒๕๖๓) ในบทความวิจัยนี้จะศึกษาเฉพาะเล่มที่เป็นนวนิยายจ�ำนวน ๒ เล่ม 

ได้แก่ ฆาตกรรมจักรราศี และคดีหนอนนิยาย เน่ืองจากเป็นนวนิยายที่เกี่ยวข้องกับ

คดีอาชญากรรมที่ซับซ้อน และมีอาชญากรที่มีภูมิหลังเกี่ยวเนื่องกับการถูกกดทับและ 

การหลีกหนีอย่างชัดเจน 
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๒. วัตถุประสงค์ในการศึกษา

	 เพื่อศึกษาประเด็นการถูกกดทับและการหลีกหนีของตัวละครอาชญากร 

ในอาชญนิยายชุดพุ่มรัก พานสิงห์ ของวินทร์ เลียววาริณ

๓. โลกอัปลักษณ์: โลกแห่งการถูกกดทับและการสูญเสีย

	 จากการศึกษาภูมิหลังของตัวละครอาชญากร ได้แก่ ชายกลาง ทรายทอง 

ใน ฆาตกรรมจักรราศี และกานต์ เกศก�ำจร ใน คดีหนอนนิยาย พบว่าผู้แต่งประกอบ

สร้าง “โลกอัปลักษณ์” โดยเช่ือมโยงกับประเด็นการถูกกดทับและการสูญเสีย โดย

“การถกูกดทบั” ในทีน้ี่ หมายถงึการถกูข่มให้อยูภ่ายใต้อ�ำนาจบางประการ ซ่ึงก่อให้เกดิ

ความอึดอัดคับข้องใจ หรือการกดข่ีข่มเหงโดยใช้ความรุนแรงที่อาจน�ำไปสู่การได้รับ

บาดเจ็บทางร่างกาย ในตัวบท ๒ เรื่องที่น�ำมาศึกษา ปรากฏภาวะการถูกกดทับใน ๔ 

ลักษณะ ได้แก่ การถูกกดทับด้วยสถานภาพทางสังคม การถูกกดทับด้วยกรอบ

ความเชื่อและค่านิยมของสังคม การถูกกดทับด้วยการกดขี่ข่มเหงโดยใช้ความรุนแรง 

และการถูกกดทับด้วยอ�ำนาจและความขัดแย้งทางการเมือง

	 ๓.๑ การถูกกดทับด้วยสถานภาพทางสังคม

	 จากการศกึษาค�ำนิยามของไพฑูรย์ เครอืแก้ว และสุพตัรา เพชรมนีุ กล่าวโดย

สรุปได้ว่า “สถานภาพทางสังคม” หมายถึง ต�ำแหน่ง หรือสถานะที่แสดงความสูงต�่ำ 

หรือแสดงระดับการได้รับการยกย่องของแต่ละบุคคลในสังคม เกณฑ์และประเภท

ของสถานภาพทางสังคมมีความหลากหลายตามแต่นักวิชาการแต่ละคนจะก�ำหนดข้ึน 

แต่ทัง้น้ีมปัีจจัยพืน้ฐานทีม่กัใช้ในการพจิารณาระดบัสถานภาพทางสงัคม เช่น ชาตกิ�ำเนิด

ต�ำแหน่งหน้าทีก่ารงาน ฐานะทางเศรษฐกจิ และการศกึษา เป็นต้น (Pecharamuni, 1947, 

p. 53-60) อาจจะกล่าวได้ว่าการถูกกดทับด้วยสถานภาพทางสังคมเป็นจุดเริ่มต้น

ของมุมมองด้านลบของตัวละครชายกลาง ทรายทอง เพราะชีวิตของเขาเริ่มต้น

ด้วยการถูกพ่อแม่ทอดทิ้ง มีผลให้เขาสูญเสียสถานภาพทางสังคมกลายเป็น

เดก็ก�ำพร้า ไม่มคีรอบครวัไร้ญาต ิต่อมาเขาถกูชาวบ้านเกบ็ไปเล้ียง แต่แล้วกถ็กูทอดทิง้

อีกครั้งด้วยการส่งไปอยู่ที่สถานเล้ียงเด็กก�ำพร้า นับเป็นการสูญเสียโอกาสที่จะมี

ครอบครัวอุปถัมภ์และโอกาสที่จะมีชีวิตที่มีสถานภาพทางสังคมที่ดีขึ้น
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	 การมสีถานภาพทางสังคมต�ำ่ท�ำให้เดก็ก�ำพร้าทีถ่กูทอดทิง้เหล่าน้ี เป็นกลุ่มเดก็

ที่มักจะถูกเรียกจากสังคมว่า “เด็กด้อยโอกาส” เพราะถึงแม้จะมีที่อยู่อาศัย และได้รับ

การศึกษา แต่ก็ไม่อาจมีคุณภาพชีวิตที่ดีเทียบเท่ากับกลุ่มเด็กในวัยเดียวกันได้ เพราะ

มีต้นทุนและทางเลือกในการด�ำเนินชีวิตที่น้อยกว่า อีกทั้งคนบางกลุ่มในสังคมยังมี

ทศันคตต่ิอเดก็ก�ำพร้าเหล่าน้ีในแง่ลบเชิงรงัเกยีจหรอืดถูกูเหยยีดหยามอีกด้วย นอกจาก

สภาพที่ย�่ำแย่ของการเป็นเด็กก�ำพร้าแล้ว การตัดสินใจออกจากบ้านเด็กก�ำพร้าของ

ชายกลางยงัท�ำให้เขากลายเป็นคนเร่ร่อนในช่วงชวิีตวัยรุน่ ท�ำให้เขากลายเป็นคนทีไ่ม่มี

ผู้ดแูล ไม่มทีีอ่ยูอ่าศยั ไม่มรีายได้เล้ียงตนเอง มชีีวิตทีแ่ร้นแค้น อาศยัเศษอาหารทีเ่หลือ

จากเด็กวัดประทังชีวิต และขาดความอบอุ่น ท�ำให้บุคลิกของชายกลางดูเศร้าซึม 

เย็นชา และมีรูปลักษณ์ภายนอกที่ถูกบรรยายว่า “ผอมๆซีดๆ เหมือนคนขาดอาหาร” 

ด้วยสถานภาพทีต่กต�ำ่ทางสังคมท�ำให้ชายกลางได้รบัการปฏบิตัทิีไ่ม่ดจีากผู้อ่ืนในสังคม 

เช่น เมื่อเขาไปอ่านหนังสือที่ร้านเช่า แล้วไม่มีเงินจ่าย ก็ถูกเจ้าของร้านฉีกหนังสือด้วย

ความโกรธจัด แล้วบังคับให้เขากินกระดาษเพื่อท�ำโทษ ทั้งที่ก่อนหน้านี้เมื่อเขากล่าวว่า

เด๋ียวให้แม่มาจ่ายเงิน เจ้าของร้านกย็งัยนิยอมให้อ่านต่อไปแต่โดยด ีแสดงให้เหน็ว่าหาก

เขาไม่ได้เป็นเด็กก�ำพร้า ยังคงมีผู้ปกครองหรือมีผู้ดูแล หรืออีกนัยหนึ่งคือมีสถานภาพ

ทางสังคมที่ดีกว่านี้ เขาก็น่าจะได้รับการปฏิบัติในลักษณะที่ดีกว่านี้เช่นกัน เด็กก�ำพร้า

อย่างชายกลางจึงเป็นผู้ที่ถูกกดทับอยู่ภายใต้กรอบของสถานภาพในสังคมที่เขาไม่

สามารถเลือกได้เองตั้งแต่แรก

	 การเป็นเดก็ก�ำพร้าทีถ่กูทอดทิง้จึงเหมอืนเป็นการถกูโลกลงทณัฑ์ตัง้แต่เริม่ต้น

ชีวิตของชายกลาง ดังที่เขาได้กล่าวถึงเฉ เมืองดอน หนึ่งในตัวละครที่เป็นเด็กก�ำพร้า

ในตอนหน่ึงว่า “เขาก็เหมือนผม เป็นก�ำพร้าที่ถูกโลกลงทัณฑ์เหมือนกัน” (Lyovarin, 

2016, p. 233)

	 ๓.๒ การถูกกดทับด้วยกรอบความเชื่อและค่านิยมของสังคม

	 ความเชื่อและค่านิยมของสังคมเป็นสิ่งที่ก�ำหนดบรรทัดฐาน และการกระท�ำ

ของคนในสังคม จากตัวบทที่ใช้ในการศึกษาพบว่า ผู้เขียนได้เลือกใช้ความเชื่อและ

ค่านิยมในเรือ่งเพศของสังคมไทยในยคุก่อนมาเป็นประเดน็ทีก่ดทบัตวัตนของตวัละคร

กานต์ เกศก�ำจร ถึงแม้ว่าสังคมไทยในปัจจุบันจะเปิดรับและสร้างความตระหนักรู้
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ในเรื่องความหลากหลายทางเพศอย่างกว้างขวางมากข้ึน แต่ก็ไม่อาจปฏิเสธได้ว่า

สังคมไทยในช่วงก่อนปีพ.ศ. ๒๔๘๕ ซ่ึงเป็นบริบทสังคมในเรื่องฆาตกรรมจักรราศี ที่

พ่อของกานต์เติบโต และช่วงปีพ.ศ. ๒๔๘๕ - ๒๕๑๐ ที่เป็นช่วงเวลาวัยเด็กจนถึงวัยรุ่น

ของกานต์นั้น กลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศยังไม่ได้รับการยอมรับในสังคมไทย

มากเท่าที่ควร ค่านิยมความเป็นหญิงและความเป็นชายถูกฝังรากลึกจนเหมือนเป็น

มายาคติในสังคม เช่น เพศหญิงจะต้องนุ่มนวล มีมารยาท เรียบร้อย อ่อนไหว ขี้กลัว 

ขี้ตกใจ และเป็นผู้ตาม ในขณะที่ผู้ชายต้องมีเหตุผล เป็นผู้น�ำ ทะเยอทะยาน ก้าวร้าว 

เป็นต้น (Santaprasit, 2000, p. 17) นอกจากน้ีการก�ำหนดบทบาทหน้าทีท่ีช่ดัเจนระหว่าง

เพศชายและเพศหญิงน้ียังได้รับการตอกย�้ำด้วยอุดมการณ์ชาตินิยมในยุคของจอมพล 

ป. พิบูลสงคราม ในระหว่างปีพ.ศ. ๒๔๘๑ - ๒๔๘๗ และปีพ.ศ. ๒๔๙๑ – ๒๕๐๐ 

(Chonwilai, 2019, p. 73) ท�ำให้กลุ่มบุคคลผู้มีเพศสภาวะหรือเพศวิถีที่ต่างไปจาก

เพศกระแสหลักในสังคมถูกมองด้วยความแปลกแยกและไม่ได้รับการยอมรับ 

หนังสือพิมพ์น�ำเสนอภาพของผู้มีความสัมพันธ์ทางเพศกับเพศเดียวกันว่าเป็น

“ความผิดปกติ” และเป็น “ปัญหา” โดยในปีพ.ศ. ๒๔๙๓ หนังสือพิมพ์สยามนิกร 

ใช้ค�ำว่า “วิตถาร” เมื่อกล่าวถึงพฤติกรรมทางเพศของผู้ต้องขังที่อยู ่ในเรือนจ�ำ

บางขวาง นอกจากน้ียังน�ำเสนอข้อมูลผ ่านบทความของแพทยสมาคมแห่ง

ประเทศไทยว่า พฤติกรรมการแสดงออกเหล่าน้ีเป็นความผิดปกติทางจิตอย่างหน่ึง 

(Chonwilai, 2019, p. 75-82) กลุ่มคนผู้มีความหลากหลายทางเพศในสังคมไทย

ในขณะนั้นจึงถูกมองและตัดสินไปในเชิงลบเป็นส่วนมาก

	 กรอบความเช่ือและค่านิยมเรื่องเพศของสังคมไทยในยุคน้ันถูกน�ำมาผูกให้

เป็นส่ิงที่กดทับกานต์ไว้ โดยให้ความต้องการของกานต์สวนทางกับค่านิยมของสังคม

ซึ่งเป็นความต้องการของพ่อผู้เป็นที่รักยิ่งด้วย ท�ำให้ท้ายที่สุดกานต์ก็ต้องยอมสูญเสีย

ความต้องการและตัวตนของเขาไป เพื่อรักษาความคาดหวังที่พ่อมีต่อเขา การะเกด

น้องสาวของกานต์เขยีนไว้ในจดหมายว่า “ตอนเดก็ๆ เราทัง้สองชอบปลูกไม้ดอกด้วยกนั 

พ่อมักดุว่าเขาเมื่อเห็นเขาดูแลการะเกดต้นน้ัน พ่อบอกว่าผู้ชายไม่ปลูกดอกไม้แต่ต้อง

จับปืน” (Lyovarin, 2008, p. 157) จากข้อความน้ีจะเหน็ได้ว่าพ่อของกานต์เป็นผู้ทีไ่ด้รบั

อิทธพิลจากกรอบความเช่ือและค่านิยมเรือ่งเพศชายและเพศหญงิในสงัคมไทยในยคุน้ัน

อย่างชัดเจน นอกจากจะถ่ายทอดชุดความคิดดังกล่าวให้ลูกแล้ว พ่อของกานต์ยังใช้
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ความรุนแรงลงโทษ เพื่อให้กานต์กลับเข้ามาอยู่ในกรอบ และปฏิบัติตนตามแบบแผน

ความเป็นชายชาตรทีีต่นคาดหวังไว้ด้วย ดงัทีก่าระเกดกล่าวไว้ว่า “ครัง้หน่ึงเมือ่เขาอายุ

เจ็ดขวบ เขาเอาชุดของแม่มาลองสวม พ่อพบเข้าและดุเขาอย่างรุนแรง พี่กานต์

ไม่เหมอืนผู้ชายทัว่ไป อ่อนไหวง่ายเหมอืนผู้หญงิ พ่อเขากลวัจะไม่เป็นชายชาตรเีท่าทีค่วร 

จึงส่งเขาไปอยูก่บัพวกอัศวินต�ำรวจเพือ่หวังให้เขาเข้มแข็งขึน้” (Lyovarin, 2008, p. 158) 

จิตแพทย์ที่เคยรักษากานต์กล่าวว่า “เขาเชื่อว่าเขาเป็นผู้หญิงเหมือนน้องสาวของเขา 

เขาชอบสวมชุดผู้หญิง แต่พ่อท�ำโทษเขาอย่างหนักเมื่อเห็นเขาลองสวมชุดแม่ เขารัก

พ่อมาก จึงพยายามลืมความต้องการส่วนนี้เสีย” (Lyovarin, 2008, p. 230)

	 พฤติกรรมการแสดงออกในด้านตัวตนความเป็นหญิงของกานต์น้ี ส่วนหน่ึง

อาจเกิดจากปัจจัยทางด้านชีววิทยา ซ่ึงเป็นหน่ึงในปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อเพศวิถีหรือ

พฤตกิรรมทางเพศของมนุษย์ เน่ืองจากพฤตกิรรมของมนุษย์ไม่ว่าจะเกีย่วกบัเรือ่งเพศ

หรือไม่ก็ตาม ล้วนมีผลมาจากปัจจัยทางชีววิทยาที่เกี่ยวข้องกับสมอง ยีน หรือระดับ

ฮอร์โมนไม่มากก็น้อย แต่อีกปัจจัยหน่ึงที่ส�ำคัญเช่นกันก็คือปัจจัยทางจิตวิทยา 

เกี่ยวข้องกับสภาพอารมณ์ ระดับความตื่นตัวทางการรู้คิด การพัฒนาบุคลิกภาพ 

เป็นต้น (Thaithani, 2021, p. 1-6) ซึ่งในกรณีของกานต์สามารถอธิบายได้โดยใช้หลัก

แนวคิดจิตวิเคราะห์ของซิกมันด์ ฟรอยด์ ในเรื่องพัฒนาการบุคลิกภาพในมนุษย์ ที่จะ

มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงและเห็นได้อย่างชัดเจนในช่วงวัยทารก วัยเด็ก และวัยรุ่น

โดยเด็กจะมีการเรียนรู้และปรับเปล่ียนบุคลิกภาพไปตามส่ิงแวดล้อมรอบตัวประกอบ

กนั มกีระบวนการหน่ึงทีเ่รยีกว่า “การถ่ายแบบ” (Identification) โดยวิธกีารถ่ายแบบน้ี 

“เป็นผลรวมของคณุภาพต่างๆจากส่ิงแวดล้อมภายนอก โดยเฉพาะจากคนอ่ืนๆ มาสะสม

ไว้ในบุคลิกภาพของเราเอง” (Misap, 2016, p. 141) การถ่ายแบบมีสาเหตุหรือเงื่อนไข

หลัก ๆ ๔ รูปแบบ แต่จากลักษณะพฤติกรรมของกานต์ที่ลองสวมชุดของแม่

และรู้สึกชอบในการสวมใส่ชุดผู้หญิงนั้น น่าจะเกี่ยวโยงกับการถ่ายแบบชนิดที่ ๓ มาก

ที่สุด คือ “การถ่ายแบบตามสิ่งที่สูญเสีย” หมายถึง การถ่ายแบบที่เกิดขึ้น “เมื่อคนรู้สึก

สูญเสียหรือไม่สามารถจะเป็นเจ้าของส่ิงใดได้ เขาอาจใช้ความพยายามหรือท�ำความ

เชื่อมั่นกับตัวเองโดยการท�ำตนให้เหมือนกับสิ่งนั้นๆเสียเลย” (Misap, 2016, p. 146) 

กานต์สูญเสียผู้เป็นแม่ไปตั้งแต่ยังเล็ก ดังน้ันจึงอาจเกิดการเลียนแบบเพื่อเป็นการ

ทดแทนส่ิงที่สูญเสียไป โดยกานต์ผู้มีความอ่อนไหวและมักชอบอะไรในแนวทางของ
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เพศหญิง เช่น การชอบดอกไม้เป็นทุนเดิมอยู่แล้วน้ัน อาจมีความชื่นชมในตัวแม ่

และอยากจะเป็นแบบแม่มากกว่าพ่อ เมือ่สูญเสียแม่ไป กานต์จึงชอบทีจ่ะสวมชุดผู้หญงิ

และแสดงออกตัวตนเพศหญิงเพื่อทดแทน และรักษาตัวตนของแม่ที่เขาไม่มีอีกต่อไป

แล้ว

	 การที่พ่อผู้ยึดติดต่อค่านิยมและกรอบความเป็นชายและหญิงในสังคมไทย

มาก ถึงขั้นท�ำโทษและบีบบังคับให้กานต์กดความต้องการที่จะเป็นเพศหญิงของเขาไว้ 

ส่งผลให้ตัวตนของเขาส่ันคลอน ต้องท�ำในส่ิงที่สังคมและพ่อบอกว่าควรท�ำ  และ

พยายามอย่างยิง่ทีจ่ะไม่แสดงความเป็นหญงิของตวัเองออกมา การถกูกดทบัด้วยกรอบ

ความเช่ือและค่านิยมของสังคมในเรือ่งเพศน้ี จึงเป็นส่ิงทีท่�ำให้เขาหมดความเคารพและ

หมดความภาคภูมิใจในตัวตนของตัวเองที่เป็น “กานต์ เกศก�ำจร”

	 ๓.๓	 การถูกกดทับด้วยการกดขี่ข่มเหงโดยใช้ความรุนแรง

	 องค์การอนามัยโลกได้ให้ค�ำจ�ำกัดความค�ำว่า “ความรุนแรง” (Violence) 

ไว้ว่า “การกระท�ำที่มีเจตนาใช้ก�ำลังหรืออ�ำนาจทางกาย เพื่อข่มขู่บังคับหรือแสดง

อ�ำนาจ ต่อตนเอง ต่อผู้อ่ืน ต่อกลุ่มบุคคลอ่ืนหรือชุมชน ทั้งน้ีย่อมก่อให้เกิดหรือ

มีแนวโน้มที่จะมีผลให้เกิดการบาดเจ็บ การเสียชีวิต หรือเป็นอันตรายต่อจิตใจ หรือ

เป็นการยับยั้งการเจริญงอกงามหรือการกีดกั้นหรือปิดกั้น ท�ำให้สูญเสียสิทธิบาง

ประการ และขาดการได้รับในส่ิงที่สมควรจะได้รับ” (Chinlamprasert, 2002 cited 

in Pramahant, 2017, p. 15) จากการศึกษาพบว่าตัวละครอาชญากรในเรื่องมีภาวะ

ถูกกดทับโดยการกดขี่ข่มเหงโดยการใช้ความรุนแรง ๒ ลักษณะคือ การถูกกลั่นแกล้ง 

(Bullying) และการถูกล่วงละเมิดทางเพศ

	 	 ๓.๓.๑	 การถูกกลั่นแกล้ง (Bullying)

	 	 การถูกกลั่นแกล้งหรือ Bullying เป็นประเด็นทางสังคมที่ผู้คนให้ความ

ส�ำคัญกันทั่วโลกในสังคมปัจจุบัน โดยการถูกกล่ันแกล้งเกิดข้ึนได้หลากหลายรูปแบบ 

เช่น การดูถูกดูแคลนหรือการเหยียดหยามด้วยวาจาและการกระท�ำที่มีความรุนแรง

เข้ามาเกี่ยวข้อง การกระท�ำเหล่าน้ีมีผลต่อสภาพจิตใจและร่างกายของผู้ถูกกระท�ำ 

ทัง้ในระดบัเล็กน้อย เช่น การสญูเสียความมัน่ใจ ไปจนถงึระดบัร้ายแรง เช่น ทพุพลภาพ

หรอืมอีาการทางจิต จากตวับทอาชญนิยายพบว่าผู้แต่งได้น�ำเอาประเดน็การกล่ันแกล้งน้ี
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เข้ามาผูกเป็นปมปัญหาภายในใจของตัวละครอาชญากรในวัยเด็กที่ถูกกดขี่ข่มเหงและ

ถูกกลั่นแกล้งต่าง ๆ นานาจากเพื่อนในสถานเลี้ยงเด็กก�ำพร้าเดียวกัน เหตุเพราะเขา

ดูอ่อนแอ รูปร่างผอมบาง และค่อนข้างเป็นเด็กเก็บตัว ไม่สู้คน 

	 “มีอยู่วันนึงชายกลางไปนั่งอ่านหนังสือในสวน ช�ำนาญ

กับเพื่อนอีกคนจับชายกลางมัดติดต้นไม้ เอารังมดแดงยัดใส่

ภายในเส้ือ ตอนที่ชายกลางกลับมาน้ัน ตัวแดงเป็นจุดบวมแดง

ทั้งตัว เป็นไข้สูง … บางทีก็ท�ำเรื่องห่ามๆ อย่างเช่นเอาขี้หมาไปไว้

บนเตยีงเขาเอาหมามุย่ไปโรยบนหมอนเขา … วรพลกช็อบแกล้งเขา

เหมือนกัน … ครั้งหน่ึงวรพลหลอกเขาไปที่ห้องเก็บของแล้ว

ล็อคห้องไว้ ชายกลางร้องไห้ ฉันได้ยินเสียง แล้วไปเปิดประตู 

ปรากฏว่าเขาตกใจกลัวจนปัสสาวะราดตัวส่ันเทา เพราะในห้อง

มีค้างคาวสองสามตัว เป็นการเล่นพิเรนทร์ของวรพล” (Lyovarin, 

2016, p. 203)

	 จากตวัอย่างข้างต้นจะเหน็ได้ว่าการถกูกล่ันแกล้งน้ีท�ำให้ชายกลางมบีาดแผล

ทั้งทางร่างกายและจิตใจ จนมีผลต่อเขาในระยะยาว “ชีวิตเขาถูกกระท�ำอย่างนี้ตลอด

หลายปีที่อยู่ที่นี่ เขากลายเป็นเด็กซึมเศร้า ไม่พูดจากับใคร” (Lyovarin, 2016, p. 205) 

โลกของชายกลางในวัยเด็กจึงเริ่มกลายเป็นโลกที่หม่นหมองลงเรื่อย ๆ ยิ่งไปกว่าน้ัน 

ผู้ใหญ่ที่รับรู้และสามารถจะหยุดยั้งความเลวร้าย อีกทั้งเป็นแสงสว่างให้แก่เขาได ้

ก็กลับเพิกเฉย ไม่ได้ยื่นมือเข้ามาแก้ไขจัดการกับปัญหาที่เกิดข้ึน โดยอ้างว่า “เด็ก ๆ 

เล่นกันสนุกๆอย่าท�ำเป็นเรื่องใหญ่เลย” (Lyovarin, 2016, p. 206) แต่จากผลกระทบ

ที่ชายกลางได้รับแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าการปล่อยปละละเลยและคิดเพียงว่า

เรื่องน้ีเป็นการเล่นกันของเด็กๆน้ัน สามารถท�ำลายชีวิตเด็กคนหน่ึงได้มากเพียงใด 

หากแม้ผู้ใหญ่ตระหนักและยื่นมือเข้ามาช่วยเหลือแก้ไขปัญหาในเรื่องน้ี ชีวิตของ

ชายกลางก็อาจจะไม่ต้องประสบกับความทุกข์อันแสนสาหัสจนท�ำให้ชีวิตของเขาพัง

ก็เป็นได้ การประกอบสร้างภูมิหลังในส่วนของการถูกกล่ันแกล้งของชายกลางน้ี 

นอกจากจะสะท้อนปัญหาการกล่ันแกล้ง เพื่อให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงผลกระทบต่อ

สภาพจิตใจและร่างกายของผู้ถกูกล่ันแกล้งแล้ว ยงัวิพากษ์วิจารณ์และชีใ้ห้เหน็ถงึปัญหา

ของการปล่อยปละละเลยของผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการกลั่นแกล้งในสังคมอีกด้วย
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	 จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ชีวิตชายกลางในวัยเด็กถูกกดทับและถูก

กดขี่ข ่มเหงมากมาย สูญเสียทั้งสถานภาพชนช้ันทางสังคม สูญเสียโอกาส

มีคุณภาพชีวิตที่ดี สูญเสียความมั่นใจในตนเอง กลายเป็นเด็กที่ไม่ค่อยพูดและไม่ไว้ใจ

ใคร อีกทั้งยังสูญเสียสุขภาพจิตให้กับโลกของการกล่ันแกล้งภายในสถานเล้ียงเด็ก

ก�ำพร้าด้วย แต่ถึงกระน้ันผู้เขียนก็ยังเพิ่มความอัปลักษณ์ให้แก่โลกของเขาอีกด้วย

การถูกล่วงละเมิดทางเพศด้วย

	 	 ๓.๓.๒	 การถูกล่วงละเมิดทางเพศ	

		  การล่วงละเมิดทางเพศถือเป็นอีกหน่ึงปัญหาใหญ่ในสังคมที่มีมาอย่าง

ยาวนาน ผู้ถกูล่วงละเมดิทางเพศย่อมได้รบัความเจ็บปวดทัง้ทางร่างกายและจิตใจอย่าง

สาหัส ผู้แต่งได้น�ำเอาประเด็นน้ีมาสร้างความเลวร้ายให้กับชีวิตของชายกลางซ�้ำหนัก

ยิ่งขึ้นไปอีก โดยการให้ผู้อ�ำนวยการสถานเลี้ยงเด็กก�ำพร้าก่อเหตุทารุณกรรมทางเพศ

กับเขา โดยไม่เพียงแต่บังคับขืนใจเท่านั้น แต่ยังมีการท�ำร้ายร่างกายด้วย ดังค�ำบอก

เล่าที่ว่า

	 	 “วันหนึ่งตอนค�่ำฉันได้ยินเสียงร้องไห้ เมื่อไปที่ต้นเสียง 

กพ็บชายกลางร้องไห้อยู ่เขาก�ำลังเจ็บแผลทีห่ว่างขา ฉันคาดคัน้เขา

อยู่นานกว่าเขาจะยอมให้ฉันดูแผล แผลของเขาอยู่ที่อวัยวะเพศ

มันมีรอยเหมือนมีดกรีด … ชายกลางบอกว่า ผอ. สุวีร์เรียกเขาไป

ที่ห้องสั่งให้เขาถอดกางเกงออก แล้วจะกระท�ำช�ำเรา เขาไม่ยอม 

ผอ. สุวีร์จึงเอามีดกรีดที่อวัยวะเพศของเขาพอให้เลือดไหลซิบๆ 

ขู่ว่าถ้าบอกใคร จะตัดให้ขาดแล้วจะไล่ออกไปอยู่ตามถนน เขาจึง

ยอมให้ ผอ. กระท�ำตามใจชอบ … ฉันใส่ยาให้เขา เขานอนร้อง

ครวญครางทั้งคืนเพราะความเจ็บ แผลบวม ผ่านไปสองวันแผล

ก็ดีข้ึนผ่านไปหน่ึงอาทิตย์ แผลของชายกลางหาย แต่เขาซึมไป 

ตอนน้ันเขาอายุแค่สิบกว่าขวบ ฉันไม่รู้ว่าเหตุการณ์น้ันเปล่ียนเขา

จากชายเป็นสับสนทางเพศหรือเปล่า แต่ที่ส�ำคัญคือ…มันไม่ใช่

ครั้งแรกของเขา มันมีแผลเป็นหลายรอย ก่อนหน้าที่ฉันรู ้” 

(Lyovarin, 2016, p. 204-205)
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	 	 จากการบอกเล่าของผู้ดูแลสถานเลี้ยงเด็กก�ำพร้าข้างต้น ท�ำให้ผู้อ่านได้

เห็นถึงความทุกข์ทรมานของการมีชีวิตอยู ่บนโลกใบน้ีของชายกลางในวัยเพียง

สิบกว่าขวบอย่างชัดเจน เหตกุารณ์การถกูล่วงละเมดิทางเพศน้ีท�ำให้เขาสูญเสียสิทธใิน

ร่างกายของตนเอง สูญเสียสมรรถภาพทางเพศ และทีส่�ำคญัคอืสูญเสียความปกตขิอง

สภาพจิตใจจากที่ถูกกลั่นแกล้งโดยเพื่อน ๆ จนเริ่มมีอาการซึมเศร้า เมื่อต้องมาเผชิญ

กับการถูกทารุณกรรมเช่นน้ีอีก จึงยิ่งท�ำให้เกิดบาดแผลอันแสนสาหัสในจิตใจของ

ชายกลาง นอกจากนี้ ค�ำบอกเล่าที่ว่า “ฉันไม่รู้ว่าเหตุการณ์นั้นเปลี่ยนเขาจากชายเป็น

สับสนทางเพศหรือเปล่า” (Lyovarin, 2016, p. 205) ยังอาจตีความได้ว่าตัวตนของ

ชายกลางในวัยเด็กอาจถูกส่ันคลอนจากเหตุการณ์น้ีและท�ำให้เขาสูญเสียตัวตนความ

เป็นชายในที่สุด ทั้งในด้านความรู้สึกและสมรรถภาพทางเพศ จากค�ำให้การของ

สาวขายบริการที่ชายกลางพยายามจะใช้บริการที่กล่าวว่า “ไม่ส�ำเร็จค่ะ เขามีปัญหา

แข็งตัว… เอ้อ! ของเขามีรอยบาดแผลเหมือนเกิดอุบัติเหตุมาก่อน รอยเหมือนถูก

มดีบาด” (Lyovarin, 2016, p. 173) ค�ำกล่าวน้ีแสดงให้เหน็ว่าบาดแผลจากการถกูกระท�ำ

ด้วยความรุนแรงในวัยเด็กไม่ใช่เป็นเพียงบาดแผลทางกาย แต่เป็นแผลเป็นในใจที่ส่ง

ผลกระทบถึงสมรรถภาพทางเพศของเขาจนถึงวัยผู้ใหญ่ นอกจากน้ีนักสืบพุ่มรักยังได้

วิเคราะห์สาเหตุการตั้งชื่อปลอมของชายกลางไว้ว่า “ตอนนี้กูรู้แล้วว่าท�ำไมหนอนจึงใช้

ชื่อ บูรพา นิรปราชิต เพราะเขามีความคล้ายตัวละครนี้มากกว่าตัวอื่นๆ เขามีปัญหา

ทางเพศ” (Lyovarin, 2016, p. 181) ชื่อ “บูรพา นิรปราชิต” นี้ เชื่อมโยงกับตัวละคร

ตังฮึงปุกป่าย จากเรื่องผู้กล้าหาญคะนอง หรือกระบี่เย้ยยุทธจักร โดยตังฮึงแปลว่า

ทิศตะวันออก และปุกป่ายแปลว่าไม่แพ้ ดังนั้นชื่อ “บูรพา” อันหมายถึงทิศตะวันออก 

และ “นิรปราชิต” อันหมายถึงปราศจากความพ่ายแพ้ จึงสอดคล้องกันอย่างลงตัว

การที่ชายกลางมีบาดแผลที่อวัยวะเพศและทุพพลภาพ อาจเป็นปมฝังใจหรือเป็น

ปมด้อย จึงเลือกที่จะใช้ชื่อปลอมตามตัวละครที่มีปัญหาทางเพศคล้ายกับตน แต่มีที่มา

ของปัญหาที่น่าชื่นชม เพราะตังฮึงปุกป่ายเป็นผู้ที่ตอนตนเองเพื่อฝึกวิชาจากคัมภีร์

พิชิตมาร การใช้ช่ือตามตัวละครตัวน้ีในทางหน่ึงจึงอาจจะเป็นการเยียวยาจิตใจของ

ตัวเขาเองให้รู้สึกดีขึ้น และสร้างความมั่นใจในตัวตนของตนเองที่สูญเสียไปจากปัญหา

ทางเพศที่เป็นอยู่ ก็เป็นได้
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	 	 นอกจากการน�ำเสนอปัญหาการถูกล่วงละเมิดทางเพศแล้ว ผู้แต่งยัง

น�ำเสนอประเด็นเรื่องการเพิกเฉยละเลยต่อปัญหาการกลั่นแกล้ง และการเพิกเฉยต่อ

เหตุการณ์ความรุนแรงและการทารุณกรรมทางเพศด้วย โดยผู้ดูแลผู้เป็นที่พึ่งของ

ชายกลางในขณะน้ันปล่อยเรื่องน้ีผ่านไปด้วยเหตุผลที่ว่า “ฉันไม่กล้า ฉันท�ำอย่างน้ัน

ไม่ได้ ผอ. เคยมีพระคุณกับครอบครัวฉัน เคยให้เงินช่วยสามีฉันตอนป่วยหนัก ฉันยัง

เสียใจทุกวันนี้ แต่ฉันก็เปลี่ยนเหตุการณ์ในอดีตไม่ได้” (Lyovarin, 2016, p. 205) จุดนี้

จึงวิพากษ์วิจารณ์การกระท�ำของผู้ใหญ่ที่ไม่ได้เลือกความถูกต้อง และยื่นมือ

เข้าช่วยเหลือแม้จะเห็นปัญหาและมีหลักฐานอย่างชัดเจน จนส่งผลที่ร้ายแรงตามมา 

แสดงให้เห็นว่าหากคุณคือคนที่เพิกเฉยต่อการกระท�ำความรุนแรง ไม่ว่าจะรูปแบบใด

ก็ตาม คุณก็สามารถเป็นส่วนหนึ่งของการท�ำลายชีวิตคนอีกคนหนึ่งได้เช่นกัน 

	 การถูกกดทับด้วยปัจจัยต่างๆที่ได้กล่าวมาข้างต้น ท�ำให้โลกของชายกลาง

เต็มไปด้วยความทุกข์และการสูญเสีย ส่งผลต่อสภาพจิตใจและโลกทัศน์ของเขา

โดยตรง แสดงออกมาผ่านทางแววตาและบุคลิกของเขาอย่างชัดเจน เช ่น 

กล ่าวถึงสายตาของเขาว ่า “สีหน ้าของเด็กคนน้ันน่ิงสนิทเรียบเฉยเหมือน

สวมหน้ากาก แต่แววตาของเขาเหมือนสัตว์ร้าย” (Lyovarin, 2016, p. 163) และ

กล่าวถึงสายตาของเขาขณะที่ก�ำลังจะก่อเหตุว ่า “นัยน์ตาคู ่ น้ันฉายแววแห่ง

ความเกลียดชังและกระหายเลือด” (Lyovarin, 2016, p. 11) เป็นที่น่าสังเกตว่า

การกล่าวถึงแววตาของชายกลางตั้งแต่วัยเด็ก จนกระทั่งเติบโตขึ้นมาเป็นอาชญากร

โดยใช้ค�ำในแง่ลบ ทัง้ความเกลียดชัง กระหายเลือด และเหมอืนสัตว์ร้าย แสดงให้เหน็ถงึ

ความทกุข์ ความเฉยชา ความเกลียดชงัต่อโลก และความผิดปกตขิองจิตใจทีก่่อตวัและ

สะสมมาเป็นเวลานานตั้งแต่ตกเป็นผู้ถูกกดทับจากสังคมในวัยเด็ก 

	 ๓.๔	 การถูกกดทับด้วยอ�ำนาจและความขัดแย้งทางการเมือง

	 ในส่วนของกานต์ เกศก�ำจร นอกจากจะมีการสูญเสียตัวตนไปจากการถูก

กดทับด้วยกรอบเรื่องเพศของสังคมที่ได้กล่าวถึงไปก่อนหน้าแล้ว ผู้แต่งยังใช้ความ

สูญเสียจากความรุนแรงทางการเมืองมาสร้างบาดแผลให้แก่ชีวิตของเขาด้วย โดย

บริบทของเรื่องฆาตกรรมจักรราศีเป็นบริบทการเมืองในช่วงพ.ศ. ๒๔๙๐-๒๕๐๐ ที่

มีการกวาดล้างกลุ่มคนที่วิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลอย่างตรงไปตรงมา ท�ำให้เกิด
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ความเข้าใจผิดว่าพ่อของกานต์เป็นผู้ฆ่าครูไขแสง สุพรรณรุ่ง ซ่ึง “เป็นหน่ึงใน

นักแต่งเพลงชีวิตช่วงพ.ศ. ๒๔๙๐ หลายเพลงของเขาต่อต้านความอยุติธรรมในสังคม

และความฉ้อฉลของรัฐ เบื้องบนจึงส่งคนไปเก็บเขาเสีย” (Lyovarin, 2008, p. 115) 

ต่อมาสมบุญลูกชายของครูไขแสงเกิดความพยาบาท ต้องการล้างแค้นให้พ่อ จึงบุก

ไปยิงพ่อของกานต์เสียชีวิต เมื่อสมบุญไปมอบตัว ต�ำรวจผู้เห็นเหตุการณ์ก็เล่าว่า

	 	 “ชายคนหน่ึงว่ิงออกจากเรอืนตรงเข้าไปชกต่อยท�ำร้าย

สมบุญ ผมห้ามเขาไว้ ชายคนน้ันคือกานต์ ลูกชายของกฤษณ์ 

เขาโกรธแค้นมากที่พ่อของเขาถูกสมบุญยิงตาย กานต์ว่ิงกลับเข้า

บ้านไป แล้วถือปืนออกมาจ่อหัวสมบุญ … กานต์นิ่งไปครู่หนึ่งแล้ว

ถ่มน�้ำลายใส่หน้าสมบุญ” (Lyovarin, 2008, p. 116-117)

	 จะเหน็ได้ว่าถงึแม้กานต์จะไม่ใช่ผู้ถกูกระท�ำหรอืเป็นผู้รบัความรนุแรงโดยตรง 

แต่เขาเป็นผู้ที่รับรู้เหตุการณ์การเสียชีวิตของพ่อที่เขารักมาก อันมีต้นเหตุมาจาก

ความรนุแรงทางการเมอืง และเป็นการใช้ความรนุแรงอย่างต่อเน่ืองในการกลับมาล้างแค้น

ด้วย เหตุการณ์ความรุนแรงน้ีจึงส่งผลกระทบต่อจิตใจของเขาเป็นอย่างมาก เห็นได้

จากการกระท�ำของเขานับตั้งแต่การเข้าไปชกต่อย เอาปืนจ่อหัว และถ่มน�้ำลายใส่หน้า

สมบุญ ตลอดจนการหมกมุ่นและพยายามตามท�ำลายชีวิตของสมบุญ เพราะหลังจาก

ที่สมบุญมอบตัวแล้ว นายต�ำรวจที่เห็นความดีของสมบุญกลับปล่อยให้เขาหนีไป อีกทั้ง

สมบญุยงัแอบรกักบัน้องสาวแท้ๆของเขาด้วย ดงัน้ันกานต์จึงรูสึ้กถงึความไม่เป็นธรรม 

และในเมื่อโลกไม่ลงโทษคนที่ฆ่าพ่อของเขา เขาจึงพยายามที่จะท�ำให้สมบุญต้องชดใช้

กรรมในสิ่งที่ท�ำด้วยตัวเอง ในแง่นี้ นอกจากกานต์จะสูญเสียบุคคลอันเป็นที่รักไปแล้ว 

เขายงัต้องสูญเสียเป้าหมายในการใช้ชีวิตแต่เดมิ เพือ่ใช้ทัง้ชีวิตช�ำระแค้นแทนพ่ออีกด้วย 

	 จากที่กล่าวมาน้ีจึงจะเห็นได้ว่าเหตุการณ์เลวร้ายที่ตัวละครต้องเผชิญมีผล

โดยตรงต่อความรู้สึกและโลกทัศน์ของตัวละคร การถูกกดทับและการสูญเสียจึงเป็น

สองอย่างที่ผู้เขียนใช้เป็นองค์ประกอบหลักในการสร้าง “โลกอัปลักษณ์” ที่เต็มไปด้วย

ความทุกข์ของทั้งชายกลาง ทรายทอง และกานต์ เกศก�ำจร เมื่อเกิดความทุกข์และ

การสูญเสียจนยากจะรับไหวตัวละครทั้งสองจึงพยายามหลีกหนีด้วยการสร้าง

ตัวตนใหม่ในรูปแบบที่แตกต่างกันไป เพื่อให้สามารถด�ำรงชีวิตอยู่ต่อไปได้ในสังคม
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๔. การหลีกหนีและการสร้างตัวตนใหม่เพื่อการด�ำรงอยู่

	 การมีตัวตนและมีพื้นที่อยู ่ในสังคมใดสังคมหน่ึงเป็นส่ิงที่ส�ำคัญส�ำหรับ

การด�ำรงชีวิต เพราะการมีตัวตน การรู้จักตัวเอง การมีหน้าที่ และมีคนยอมรับ ท�ำให้

มนุษย์แต่ละคนเห็นคุณค่าและรักในชีวิตของตัวเอง ดังน้ันการสูญเสียตัวตนหรือ

การเหน็ว่าตวัตนของตวัเองน้ันด้อยค่าจึงเป็นส่ิงทีท่�ำให้ชีวิตเป็นทกุข์ การถกูกดทบัและ

การสูญเสียทั้งหมดของตัวละครกานต์ เกศก�ำจร และชายกลาง ทรายทอง ท�ำให้เกิด

การพยายามหาทางหลีกหนี และเกิดการสร้างตัวตนใหม่ในรูปแบบที่แตกต่างกัน

ออกไปซ่ึงท้ายที่สุดก็น�ำไปสู่การเกิดอาการทางจิตที่ยากแก่การควบคุม และเป็นภัย

ต่อสังคม

	 ๔.๑ จักรราศี: อาชญากรผู้มี ๒ ตัวตน

	 ส�ำหรับกานต์ ผู้ที่ถูกกดทับความต้องการทางเพศที่แท้จริงของตนเองเอาไว้ 

ท�ำให้ตัวตนของเขาส่ันคลอน เพราะเกิดความรู้สึกที่ว่าส่ิงที่เขาเป็นคือส่ิงที่ไม่ควรเป็น 

อาจอธิบายรูปแบบกลไกการตอบสนองของเขาได้ด้วยทฤษฎีจิตวิเคราะห์ข้ันพื้นฐาน 

ที่เกี่ยวข้องกับอิด อีโก้ และซูเปอร์อีโก้ หากจะกล่าวให้เข้าใจโดยง่าย อิดคือกลไก

การสนองความต้องการ และขจัดความตึงเครียดในร่างกายโดยปราศจากการควบคุม

หรอืยัง้คดิ ส่วนซูเปอร์อีโก้คอืกลไกทีท่�ำงานโดยใช้ความเป็นอุดมคตหิรอืกรอบศลีธรรม

จรรยาที่บุคคลเรียนรู้และพัฒนามาจากปัจจัยด้านส่ิงแวดล้อมและสังคม โดยเฉพาะ

จากพ่อแม่ที่เป็นผู้สอน ควบคุม ให้รางวัล และท�ำโทษลูกในวัยเด็ก ซึ่งเป็นส่วนส�ำคัญ

ที่ช่วยตีกรอบศีลธรรมของซูเปอร์อีโก้ในตัวลูก ส่วนกลไกสุดท้ายคืออีโก้ เป็นส่วนที่

ควบคุมจัดการอิดและซูเปอร์อีโก้ให้มีความสมดุลสอดคล้องกัน “คนที่ปรับปรุงตัวด ี

อีโก้จะเป็นผู้บริหารบุคลิกภาพทั้งหมดโดยสามารถควบคุมอิดและซูเปอร์อีโก้ไว้ได้ 

และจัดความต้องการของตนให้สอดคล้องกับโลกภายนอกอย่างราบรื่น โดยได้รับ

การตอบสนองครบถ้วนตามสมควร” (Misap, 2016, p. 65) 

	 ดังน้ัน อาจเทียบได้ว่าอิดของกานต์คือความต้องการแสดงออกตัวตน

เพศหญิง ในขณะทีซู่เปอร์อีโก้คอืชดุความคดิทีว่่า การแสดงออกในลักษณะเพศหญงิน้ัน

เป็นส่ิงที่ผิด เพราะเรียนรู้มาจากการถูกท�ำโทษอย่างรุนแรงจากพ่อ อีโก้ซ่ึงเป็นส่วน

ควบคุม จึงต้องส่งแรงต้านกดทับความต้องการของอิดเอาไว้ เพื่อตอบสนองแรงส่ง
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ทางศีลธรรมที่มาจากซูเปอร์อีโก้ว่าส่ิงน้ีเป็นส่ิงที่ไม่ควรท�ำ  เมื่อพลังของอีโก้สามารถ

ควบคุมทุกอย่างได้ กานต์จึงกดความเป็นหญิงไว้ได้อย่างที่พ่อต้องการ แต่ในขณะ

เดยีวกนัอิดหรอืความต้องการน้ันกไ็ม่ได้สูญสลายหายไป ดงัน้ันภายในตวัตนของกานต์ 

จึงเหมอืนมคีวามขดัแย้งระหว่างอิดและอีโก้อยูต่ลอดเวลา เกดิเป็นความตงึเครยีดและ

ความเก็บกดที่ค่อย ๆสะสมไปเรื่อย ๆ 

	 เมื่อกานต์ถูกส่งไปอยู่กับอัศวินต�ำรวจเพื่อเสริมสร้างความเป็นชายชาตรี

อย่างที่พ่อต้องการ จึงยิ่งท�ำให้เขาเกิดการพยายามหลีกหนีจากตัวตนเดิมที่รู้สึกว่า

ไม่ควรเป็น โดยการพยายามที่จะเป็นส่วนหน่ึงของสังคมใหม่ ทั้งความคิดความเช่ือ 

ค่านิยม และการกระท�ำ เขาจึงได้สร้างตวัตนใหม่ข้ึนมาโดยไม่รูต้วั กานต์ยดึเอาจ�ำเนียร 

หน่ึงในอัศวินต�ำรวจผู้เป็นที่ช่ืนชมของเหล่าลูกน้อง ทั้งรูปหล่อ และเก่งเรื่องปืนและ

เหล้ายาเป็นต้นแบบ จากสภาพแวดล้อมที่ใช้ความรุนแรงและใช้อาวุธเป็นเรื่อง

ปกติ ผนวกกับการพยายามที่จะแสดงออกถึงความเป็นชายให้ได้มากที่สุดของกานต์ 

จึงหล่อหลอมให้เขากลายเป็นคนชอบอาวุธ และเห็นการใช้ความรุนแรงจนเคยชินและ

ไม่รู้สึกว่าเป็นสิ่งที่ไม่ดี แม้แต่น้องสาวของเขาก็เชื่อว่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นในตัวกานต์

ได้รับการปลูกฝังมาจากกลุ่มอัศวินต�ำรวจ ดังที่เธอได้กล่าวว่า “พี่กานต์เคยบอกว่า 

หากฉันมีลูกกับบูรณ์ จะตามไปฆ่าให้หมดโคตร ฉันเชื่อว่าความรุนแรงของเขาส่วนหนึง่

คงมาจากการที่เขาถูกเล้ียงมาอย่างนักเลงตอนที่อยู ่กับเพื่อนของพ่อที่กรุงเทพ” 

(Lyovarin, 2008, p. 158) ในช่วงเวลาที่ใช้ชีวิตอยู่กับอัศวินต�ำรวจนี้ อาจกล่าวได้ว่า

ซูเปอร์อีโก้ของกานต์ ที่ก่อนหน้าน้ีได้รับการปลูกฝังจากพ่อว่าความเป็นชายชาตรีใน

อุดมคติคือส่ิงที่ถูกต้องและดีเลิศ ถูกตอกย�้ำและเพิ่มความเข้มข้นของความเชื่อน้ี

ยิ่งขึ้นไปอีก ทัศนะที่ผิดเกี่ยวกับตัวตนเพศชายของกานต์จึงได้รับการพัฒนาอย่าง

เต็มที่

	 อย่างไรก็ตาม กานต์ก็ไม่สามารถละทิ้งตัวตนเพศหญิงไปได้ทั้งหมด ดังที่

ได้กล่าวไปข้างต้นแล้วว่า อิดหรือสัญชาตญาณความต้องการในการแสดงตัวตนความ

เป็นหญงิของกานต์ไม่ได้หายไปไหน แต่ถกูอีโก้กดเอาไว้ เพือ่ให้แสดงออกไปตามค่านิยม

ของสังคม ดังน้ันความเป็นหญิงที่อยู ่ภายในจึงแสดงออกมาบ้างเป็นครั้งคราว

เมื่อแรงส่งของอิดชนะแรงต้านของอีโก้ได้ โดยจะเห็นได้จากค�ำบอกเล่าของน้องสาว

ที่กล่าวว่า “ฉันเคยเห็นชุดผู้หญิง ลิปสติก และน�้ำหอมในตู้เสื้อผ้าของเขา ฉันเริ่มคิด
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ว่าเขาอาจเพีย้น ฉันกลัวเขาเป็นบ้า แต่ฉันกไ็ม่ได้พดูกบัเขาในเรือ่งน้ี” (Lyovarin, 2008, 

p. 158) จุดน้ีจึงเป็นส่วนหน่ึงที่แสดงให้เห็นถึงความสับสนระหว่างตัวตนเพศชาย

และเพศหญงิของกานต์ ทีเ่ขาไม่สามารถเลือกจะเป็นอย่างใดอย่างหน่ึงได้อย่างเดด็ขาด 

เปรียบเสมือนต่อสู้ระหว่างอิดและอีโก้ที่เป็นฝ่ายควบคุมอยู่ตลอดเวลา แต่จาก

การกระท�ำของเขา ก็แสดงออกว่าความต้องการที่จะแสดงตัวตนเพศชายมีมากกว่า 

ไม่ใช่เพียงเพราะถูกพ่อบังคับเท่าน้ัน แต่หลังจากผ่านการไปอยู่ในสังคมใหม่ท�ำให้เขา

รู้สึกถึงการมีตัวตนในสังคม การได้รับการยอมรับ ทั้งจากคนในสังคมนั้น และจากพ่อ

ของเขาเอง ดังน้ันในทัศนะของกานต์ ตัวตนเพศชายจึงเป็นตัวตนที่มีคุณค่ามากกว่า

ตัวตนเพศหญิงที่เขาต้องการละทิ้ง การสูญเสียพ่อและน้องสาวส่งผลกระทบต่อ

สภาพจิตใจของเขาอย่างรนุแรง เขาจึงละทิง้ตวัตนของ “กานต์ เกศก�ำจร” ซ่ึงหมายถงึ

ตวัตนทีม่คีวามเป็นเพศหญงิสูง อ่อนแอ และอ่อนหวาน แล้วเปล่ียนมาใช้ช่ือ “จักรราศ”ี 

เพื่อแสดงตัวตนเพศชายที่แข็งแกร่งแทน เมื่อผนวกกับความแค้นในจิตใจ ท�ำให้ตัวตน

ของจักรราศียิ่งทวีความโหดเหี้ยมและไร้ความปรานีใด ๆ ท้ายที่สุดจิตแพทย์ก็ระบุว่า

กานต์หรือจักรราศีมีอาการของโรค ๒ บุคลิกภาพ หรือโรค ๒ อัตลักษณ์ (Double

Personality Disorder) คือมี ๒ ตัวตนในคนเดียว และจะสลับกันออกมาแสดงตัวตน

ตามแต่สถานการณ์ที่มากระตุ้น

	 จากความแค้นที่มีต่อสมบุญ คนที่ฆ่าพ่อและพรากน้องสาวไปจากตน ผนวก

กับอาการทางจิตที่เกิดข้ึนจากการถูกกดทับความต้องการทางเพศและความเครียด

จากการพยายามท�ำลายชีวิตสมบุญ ท�ำให้จักรราศีเลือกที่จะกลายมาเป็นอาชญากร 

โดยการรับจ้างฆ่า หรือเรียกได้ว่าเป็นฆาตกรอาชีพ การฆ่าของจักรราศีแสดงให้เห็น

ถงึลักษณะของความผิดปกตทิางจิตบางประการ คอืมลัีกษณะการฆ่าทีใ่จเยน็ โหดเหีย้ม 

ดังฆาตกรรมครั้งแรกที่ปรากฏในเรื่องที่มีค�ำบรรยายลักษณะการก่อเหตุไว้ว่า “ฆาตกร

จ่อยิงศรไพร กะให้กระสุนแตกในร่างของเขา เพื่อรับประกันว่าตายแน่นอน และต้อง

รอให้ศรไพรไขกระจกลงมาก่อนด้วย” (Lyovarin, 2008, p. 17) ลักษณะส�ำคัญอีก

ประการหน่ึงที่แสดงให้เห็นความผิดปกติจากการฆาตกรรมทั่วไปก็คือ การเคารพบูชา

ส่ิงศกัดิสิ์ทธิก่์อนการฆาตกรรม ด้วยการมอบพวงมาลัยหรอืช่อดอกการะเกดคาดผ้าด�ำ

และพระนารทให้เหยื่อเพื่อเป็นการขอขมาที่ต้องฆ่า แสดงให้เห็นถึงการไร้ความรู้สึก

ผิดต่อการกระท�ำของตน เพราะเขามองว่าการฆ่านักร้องและบูชาพระนารถของตนน้ัน
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เป็นการฆ่าที่บริสุทธิ์เพื่อรักษาภาพความสวยงามของนักร้องเอาไว้ตลอดไป

	 การบูชาในเชิงพิธีกรรมเช่นน้ีอาจมองในอีกแง่หน่ึงได้ว่าเป็นรูปแบบวิธีการที่

พิถีพิถันเหมือนลักษณะนิสัยของเพศหญิง อีกทั้งการก่อเหตุยังมีข้อสังเกตบาง

ประการที่ ส่ือให้เห็นว่าจักรราศีก็ยังคงแสดงตัวตนเพศหญิงอยู ่ แม้จะคิดว่าได้

ละทิ้งตัวตนเพศหญิงไปแล้วก็ตาม ได้แก่ การใส่ต่างหู ซ่ึงพุ่มรักพบต่างหูตกอยู่ในที่

เกิดเหตุดังค�ำบรรยายตอนหน่ึงที่ว่า “นักสืบช้ีไปที่พยานวัตถุช้ินหน่ึงที่พื้นรถ สารวัตร

มองตามแล้วหยิบวัตถุช้ินน้ันขึ้นมาจากพื้นรถ เป็นตุ้มหูทรงวงแหวนเงินข้างหน่ึง”

(Lyovarin, 2016, p. 46) นอกจากน้ีกานต์ยังใช้น�้ำหอมอยู่เสมอด้วย โดยผู้เขียนได้

เน้นย�้ำถึงเรื่องกล่ินน�้ำหอมแทบทุกครั้งของการก่อเหตุของเขา เช่น ก่อนศรไพร

ไกรสรณ์ตาย มีการบรรยายว่า “ก่อนลมหายใจสุดท้าย เขาได้กลิ่นหอมฟุ้งจรุงใจของ

ดอกไม้” (Lyovarin, 2016, p. 12) และตอนทีพุ่ม่รกัไปพบจิตแพทย์ แล้วจักรราศซ่ีอนตวั

อยูใ่นห้องกม็คี�ำบรรยายว่า “เขาคล้ายได้กล่ินน�ำ้หอมในห้องน้ัน อาจเป็นกล่ินดอกไม้…” 

(Lyovarin, 2016, p. 229)

	 การที่ผู้เขียนพยายามที่จะสอดแทรกความเป็นตัวตนเพศหญิงของจักรราศี

เอาไว้ในขณะที่ก่อเหตุฆาตกรรม อาจเป็นการส่ือถึงการต่อรองเชิงอ�ำนาจของตัวตน

เพศหญิงที่ถูกกดทับไว้ตั้งแต่ช่วงวัยรุ่นกับตัวตนเพศชายที่พยายามจะแสดงออกและ

ครอบง�ำตัวตนทั้งหมด แต่ไม่สามารถท�ำได้ เพราะทั้งสองตัวตนไม่ว่าจะกานต์หรือ

จักรราศีก็ล้วนแล้วแต่เป็นคนคนเดียวกัน ไม่สามารถแยกจากกันหรือละทิ้งตัวตนใด

ตวัตนหน่ึงไปได้อย่างเดด็ขาด ทัง้น้ีทัง้น้ันจะเหน็ได้ว่าการทีเ่ขาไม่ยอมรบักบัตวัตนกานต์ 

ที่มีความเป็นหญิงสูง มีสาเหตุมาจากการถูกกดทับด้วยกรอบความเช่ือและค่านิยม

ในสังคมในวัยเด็กที่ได้กล่าวถึงในหัวข้อก่อนหน้า อีกทั้งช่วงชีวิตของการเป็นกานต์คือ

ชีวิตล้มเหลว เน่ืองจากถกูพรากทัง้พ่อและน้องสาวไป เป็นช่วงชวิีตทีม่แีต่การถกูกดทบั 

และการสูญเสีย ท�ำให้เขารู้สึกว่าชีวิตของกานต์คือชีวิตที่ไร้ค่า ไม่มีตัวตน และไม่เป็น

ที่ต้องการของใคร ในขณะที่เขามีความภูมิใจในตัวตนจักรราศีมากกว่า เพราะเป็น

ตัวตนที่เขามีอ�ำนาจ สามารถปลิดชีพผู้อ่ืนได้ แข็งแกร่ง มีพื้นที่และมีตัวตนในสังคม 

เป็นที่ยอมรับในวงการมือปืน สามารถในการประกอบอาชีพหาเล้ียงตัวเองได ้

และไม่ได้ถูกกดขี่ความต้องการเหมือนตอนที่พ่อยังอยู่ อีกทั้งยังเป็นตัวตนที่สามารถ

ใช้ท�ำลายชีวิตของบูรณ์ ผู้ที่พรากพ่อและน้องสาวของเขาไป ซ่ึงถือว่าเป็นการได้
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ล้างแค้นส�ำเร็จตามเป้าหมายที่เขาตั้งใจไว้อีกด้วย

	 ถึงแม้ว่าการหลีกหนีด้วยการสร้างตัวตนใหม่ที่เป็นอาชญากรของกานต์ 

จะเป็นผลลัพธ์ทีเ่ป็นภยัต่อสังคม แต่กไ็ม่อาจปฏเิสธได้ว่า การสร้างตวัตนจักรราศขีึน้มา

นี้ ถือเป็นการหลีกหนีที่ท�ำให้เขาสามารถด�ำเนินชีวิตต่อไปในโลกอัปลักษณ์ที่เขาเกลียด

ได้อย่างมีความหมายในมุมมองของเขาเอง และถึงแม้ว่าจักรราศีจะไม่ยอมรับใน

ตัวตนที่อ่อนแอของกานต์ ดังที่เขากล่าวอย่างหนักแน่นว่า “ผมไม่ใช่ กานต์ เกศก�ำจร 

ผมคือ จักรราศี” (Lyovarin, 2008, p. 258) แต่ในท้ายที่สุดแล้วเขาก็ไม่สามารถลบตัว

ตนเดมิน้ันทิง้ไปได้ ดงัจะเหน็ได้จากการกระท�ำและการแสดงออกในรปูแบบทีเ่ขาไม่รูต้วั

	 ๔.๒ หนอน (นิยาย) : ฆาตกรหลายอัตลักษณ์

	 	 “ฆาตกรต่อเน่ืองหลายรายมีประสบการณ์ความหลัง

ที่ขมขื่น โดยมากมักถูกทารุณกรรมทั้งทางร่างกายและจิตใจอย่าง

รุนแรง หรือบางรายถูกล่วงละเมิดทางเพศตั้งแต่ในวัยเยาว์ ท�ำให้

พบว่าลักษณะการฆาตกรรมของฆาตกรต่อเน่ืองมักเกี่ยวพันหรือ

มีลักษณะที่คล้ายคลึงกับเหตุการณ์ที่เขาประสบมาในอดีต”

(Sripha, 2019, p. 251-252)

	 ข ้อมูลจากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับฆาตกรต ่อเ น่ืองที่ยกมาข ้างต ้นน้ี

เชื่อมโยงกับลักษณะภูมิหลังและวิธีการฆาตกรรมของชายกลาง ทรายทองอย่างเห็น

ได้ชัด ดงัทีไ่ด้กล่าวไปในหวัข้อก่อนหน้าเกีย่วกบัชีวิตการถกูกดทบัและการถกูล่วงละเมดิ

ทางเพศของชายกลางในวัยเด็ก หลังจากที่เขาถูกกระท�ำจนสภาพจิตใจเกินรับไหว 

ความสุขเดียวที่เหลืออยู่ของชายกลางก็คือการอ่านหนังสือนิยาย ซ่ึงเป็นการหลีกหนี

โลกแห่งความจริงที่โหดร้าย โดยการเข้าไปอยู่ในโลกของนิยายแทน หนังสือนิยาย

จึงเป็นทั้งเพื่อนและที่พึ่งพิงของเขา การหมกมุ่นอยู่กับโลกนิยาย และอาการซึมเศร้า

จากการถูกกดขี่ข่มเหง ท�ำให้ชายกลางเช่ือมโยงตัวเองเข้ากับตัวละครในนิยายจน

เกิดเป็นตัวตนใหม่ที่แตกต่างกันออกไปตามสถานการณ์ต่างๆ หรือตามบทบาทที่เขา

เลือกจะสวมในช่ัวขณะหน่ึงในการก่อเหตุฆาตกรรม ส่งผลให้จิตแพทย์วินิจฉัยว่า

เขามีลักษณะอาการของโรคหลายอัตลักษณ์ หรือโรคหลายบุคลิกภาพ (Multiple 

Personality Disorder) ซ่ึงหมายถึงโรคทางจิตเวชที่มีลักษณะตัวตนหรือนิสัย
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ตั้งแต่ ๒ บุคลิกขึ้นไปโดยแต่ละบุคลิกจะแยกขาดออกจากกัน มีนิสัย บุคลิกท่าทาง 

ความคิดความเช่ือที่ต่างกัน และจะสลับกันมามีผลต่อผู้ป่วย โดยมีการเปล่ียนแปลง

จากบุคลิกหนึ่งไปสู่อีกบุคลิกหนึ่งได้แบบทันทีทันใด (Sripha, 2019, p. 254)

	 ปัญหาการถกูกดทบั และการสูญเสียทีน่�ำไปสู่ปัญหาการเข้าสังคม และปัญหา

ทางจิตของชายกลาง ส่งผลให้เขาไม่สามารถด�ำรงชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างเป็นสุข 

ดังน้ันส่ิงที่เป็นแรงขับเคล่ือน และปลดปล่อยความเครียดหรือความทุกข์ในการ

ใช้ชีวิต จึงเป็นการฆ่าล้างแค้นบคุคลผู้ซ่ึงเคยกระท�ำส่ิงเลวร้ายกบัเขา และส่งผลให้เขา

ต้องมีชีวิตที่ทุกข์ทรมานเช่นน้ี การสร้างตัวตนใหม่ที่เกิดจากการผสมผสานระหว่าง

ตัวตนของเขาเองกับตัวละครในนิยาย จึงเป็นตัวตนที่ท�ำให้ชายกลางสามารถด�ำเนิน

ชีวิตต่อไปได้ ถึงแม้จะเป็นการก้าวเข้าสู่การเป็นฆาตกรต่อเนื่องก็ตาม

	 ลักษณะการฆ่าของชายกลางในแต่ละครั้งมีความสัมพันธ์กับส่ิงที่เหยื่อเคย

กระท�ำต่อเขา ตัวละครในนิยายที่เขาเลือกมาสวมบทบาทในตอนนั้น ตลอดจนสถานที่

และวิธีการฆ่าในนิยาย โดยชายกลางฆ่าไปทั้งสิ้น ๗ ศพ และ ๖ ใน ๗ ศพนี้เป็นบุคคล

ทีเ่คยกล่ันแกล้งหรอืสร้างความรนุแรงแก่เขามาก่อน เช่น ผอ. สุวีร์ วรนิศ วราวุธ ถกูฆ่า

ด้วยการแทงทีห่น้าอก และเฉอืนอวัยวะเพศ เพราะเคยเป็นคนทารณุกรรมทางเพศเขา

มาก่อน ส่วนการใช้เข็มแทงตาน้ันเป็นวิธีการฆ่าเลียนแบบตัวละครที่เขาสวมบทบาท

อยู่ในขณะน้ันคือตังฮึงปุกป่าย จากเรื่องกระบ่ีเย้ยยุทธจักร และสถานที่ที่เขาเลือกใช้

ในการฆ่าคือโรงงิ้ว เพราะในตัวบทกล่าวว่าเสียงของตังฮึงปุกป่าย “คล้ายดัดสุ้มเสียง

เล่นเป็นตัวเอกบนเวทีงิ้ว” (Lyovarin, 2008, p. 112) นอกจากนี้ภายหลังการฆาตกรรม 

ชายกลางจะทิ้งชุดที่เขาสวมใส่เป็นตัวละครแต่ละตัว พร้อมหนังสือนิยายที่เขาสวม

บทบาทเอาไว้ในที่เกิดเหตุด้วย คล้ายจะเป็นการเล่นเกมทิ้งปริศนาไว้ให้แก่นักสืบและ

ต�ำรวจคอยสืบตามหาเขาต่อไป การกระท�ำเช่นนี้อาจตีความได้ว่าการปฏิเสธที่จะกลับ

ไปสวมบทตัวละครตัวเดิมอีก หลังจากได้ปลดปล่อยความกดดัน ความแค้น และ

ความเครียดจากการฆ่าคนไปแล้ว แต่อีกนัยหน่ึงอาจเป็นการเรียกร้องความสนใจ 

เพราะชายกลางเติบโตมาด้วยการขาดความรักความอบอุ่นและการเอาใจใส่ ดังน้ัน

เมื่อกลายมาเป็นฆาตกร เขาจึงอาจรู้สึกว่าก�ำลังได้รับความสนใจ จึงยิ่งสร้างปริศนา

ท�ำให้ตัวตนของเขาดูน่าสนใจและน่าติดตามมากขึ้น ลักษณะการฆาตกรรมของ

ชายกลางจึงมีการทิ้งร่องรอยของความผิดปกติทางจิตไว้อย่างชัดเจนเสมอ 
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	 จากที่กล่าวมาน้ีจึงจะเห็นได้ว่าการสร้างตัวตนใหม่ของชายกลางเพื่อก่อเหตุ

ฆาตกรรมในแต่ละครั้ง ต้องผ่านการคิดวางแผน เลือกสรร ทั้งสถานที่ วิธีการ และ

ชุดของตัวละครอย่างพิถีพิถัน ท�ำให้การสร้างตัวตนใหม่เป็นเรื่องสนุกและแปลกใหม่

ส�ำหรับเขา การฆ่าล้างแค้นท�ำให้ชีวิตของเขามีเป้าหมาย และการมีตัวตนใหม่ในแต่ละ

ครัง้ท�ำให้เขารูสึ้กมอี�ำนาจ มตีวัตนทีชั่ดเจน และสวยงามตามภาพทีผู้่เขียนนิยาย แต่ละ

เรื่องได้บรรจงสร้างสรรค์เอาไว้ เขาจึงหลีกหนีโลกแห่งความจริง และหลีกหนีตัวตน

ที่แท้จริงของตัวเอง ที่เป็นคนอ่อนแอและไร้ค่า ด้วยการสร้างตัวตนด้วยตัวละครใหม่

และก่อเหตุฆาตกรรมไปเรื่อย ๆไม่ส้ินสุดลักษณะการฆ่าที่โหดเหี้ยมทารุณเช่นน้ี จึง

ท�ำให้ชายกลางถูกตัดสินและถูกเรียกว่าเป็น “ฆาตกรโรคจิต” ผู้เป็นภัยสังคมที่น่ากลัว

อย่างแท้จริง

๕. สรุปและอภิปรายผลการศึกษา

	 จากการศึกษาเรื่องการถูกกดทับและการหลีกหนีของตัวละครอาชญากร

จากเรือ่งฆาตกรรมจักรราศ ีและคดหีนอนนิยาย จะเหน็ได้ว่าการหลีกหนีและการสร้าง

ตวัตนใหม่ทีน่�ำไปสู่การเป็นอาชญากรของตวัละครทัง้สอง เริม่ต้นมาจากความต้องการ

ในการหนีจากตวัตนทีอ่่อนแอ และชีวิตทีเ่ป็นทกุข์ของตวัเอง ผนวกกบัความต้องการใน

การแก้แค้นผู้ที่มีส่วนร่วมกันสร้าง “โลกอัปลักษณ์” ที่พวกเขาต้องเผชิญ และถึงแม้จะ

แก้แค้นส�ำเร็จ แต่ช่วงเวลาเหล่าน้ันก็เป็นส่ิงที่ใกล้เคียงค�ำว่าความสุขเพียงเศษเส้ียว

ของชีวิตที่พวกเขาต้องเผชิญมาเท่าน้ัน มุมมองต่อโลกที่โหดร้ายของพวกเขาจึงไม่ได้

เปล่ียนไปเลยตั้งแต่เด็กจนเติบโตเป็นผู้ใหญ่ ดังที่ในวาระสุดท้ายของชีวิต ชายกลาง

ยังคงกล่าวต่อพุ่มรัก ผู้มีนิสัยตลกเฮฮา แตกต่างจากตัวเองโดยสิ้นเชิงว่า “โลกนี้มีแต่

ความทุกข์ … ท�ำไมคุณพยายามจะตลก ในเมื่อโลกนี้ไม่มีอะไรน่าตลก มันเป็นโลกที่คน

เอาเปรียบกัน ตลกตรงไหนหรือ?” (Lyovarin, 2016, p. 233)

	 บทสรุปสุดท้ายของชีวิตอันทุกข์ทรมานในโลกอัปลักษณ์ของอาชญากร

ทั้งสองจึงจบลงด้วยความตาย เพราะการเป็นภัยต่อสังคม แต่ในขณะที่สังคมยินดีกับ

การถูกก�ำจัดของอาชญากรที่น่ากลัว นักสืบพุ่มรัก พานสิงห์กลับหดหู่และรู้สึกผิดกับ

การเอาเปรียบตัวละครชายกลางแม้ในวินาทีสุดท้ายของชีวิต การประกอบสร้าง

เรื่องราวชีวิตและจุดจบของตัวละครในอาชญนิยายทั้งสองเรื่องนี้ จึงสามารถโน้มน้าว
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และสร้างความสะเทอืนใจให้แก่ผู้อ่านได้เป็นอย่างด ีท�ำให้ผู้อ่านเกดิความเหน็อกเหน็ใจ 

และมองเหน็ประจักษ์ชัดเจนว่า สาเหตทุีแ่ท้จรงิของการก�ำเนิดอาชญากรในสงัคม กค็อื

สังคมเอง

	 อาชญนิยายชุดพุ่มรัก พานสิงห์ ของวินทร์ เลียววาริณ เรื่องฆาตกรรม

จักรราศี และคดีหนอนนิยายที่ได้น�ำมาศึกษานี้ จึงเป็นตัวอย่างของการใช้วรรณกรรม

เป็นพื้นที่ในการสะท้อน และวิพากษ์วิจารณ์ปัญหาสังคมในหลากหลายประเด็นได้

อย่างสนุกสนาน แยบยล และน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง สิ่งที่เป็นส่วนส�ำคัญท�ำให้ตัวละคร

พัฒนาไปจนกลายเป็นอาชญากรนั้น คือความคับแค้น อันเป็นผลมาจากการถูกกดทับ

และกดข่ีข่มเหงจากสังคมมาก่อน ตอกย�้ำให้เห็นว่า ไม่ว่าจะเป็นช่วงเวลาใดก็ตาม 

หน่ึงในต้นตอของปัญหาอาชญากรทีร้่ายแรงในสังคม แท้จรงิแล้วกเ็กดิจากการกระท�ำ 

ทัง้การกดทบั การกดขีข่่มเหง รวมไปถงึการเพกิเฉยของคนในสงัคมตลอดมา เมือ่มผู้ีถกู

กระท�ำ  ก็ย่อมมีความเจ็บปวดและความคับแค้นเกิดข้ึน หากสังคมยังเต็มไปด้วยการ

กดทับในรูปแบบต่างๆ ก็อาจสร้างอาชญากรต่อไปได้อีกอย่างไม่รู้จบ ดังที่ชายกลาง

ได้กล่าวไว้ว่า “ผมไม่ได้ป่วย สังคมเราต่างหากทีป่่วย ป่วยหนักด้วย น่ีเป็นเมอืงอัปลักษณ์ 

… โลกความฝันสวยงามกว่า และผมจะช่วยพาคุณออกไปจากโลกอัปลักษณ์น้ี” 

(Lyovarin, 2016, p. 236) ดงัน้ัน การแก้ปัญหาทีต่รงจดุทีสุ่ด คอืการรกัษาสังคมทีป่่วย 

และสร้างโลกที่สวยงามส�ำหรับทุกคนในสังคม
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บทคัดย่อ

	 บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการน�ำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับความตาย

ในวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว ประเภทนวนิยายเยาวชน ๒ เรื่อง ได้แก่ ช้างบิน 

ของอรเกษม รอดสุทธิ และ กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ ของขจรพัฒน์ 

สุขภัทราพิรมย์ เพราะวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วทั้งสองเรื่องน้ีน�ำเสนอเรื่อง

ความตายอย่างโดดเด่นและมีนัยส�ำคัญ ผลการศึกษาพบว่า ช้างบิน และ กล่องตุ๊กตา

ใสกับจดหมายของพ่อ น�ำเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความตายของผู้ที่เป็นที่รักไว้   ๓ ด้าน 

๑. ความตายคือสัจธรรมของชีวิต ๒. ความตายคือการหลุดพ้นจากความทุกข์ และ 

๓. ความตายคือการเดินทางไปสู่โลกหลังความตายอันอบอุ่น การน�ำเสนอมโนทัศน์

ความตายดังกล่าวน้ีเพื่อให้ผู้อ่านเยาวชนเข้าใจชีวิต ไม่หมกมุ่นอยู่ในความเศร้าเมื่อ

สูญเสีย และเห็นความส�ำคัญของการมีชีวิตอยู่ รวมถึงแนะน�ำให้ผู้อ่านเยาวชนใช้ชีวิต

ในปัจจุบันขณะของตนให้ดียิ่งขึ้น วรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วทั้งสองเรื่องจึงมี

คุณค่าในการส่ือสารเรื่องความตายซ่ึงเป็นเรื่องที่อธิบายยากให้ผู้อ่านเข้าใจ สามารถ
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รับมือ และก้าวข้ามความเจ็บปวดจากความตายของคนรอบข้างได้อย่างมีเหตุผล

นับเป็นงานเขียนที่ช่วยแนะน�ำให้เยาวชนให้สามารถก้าวข้ามปัญหาชีวิตและตระหนัก

ความจริงของชีวิตไปพร้อมกัน
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Chang Bin and Klong Tukkata Sai kap 

Chotmai Khong Pho: Death in Waen Kaeo 

Awarded Young Adult Books
๔
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๕
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Abstract

	 The research for this article aimed to study the concept of death 

prominently included in two Waen Kaeo awarded young adult novels: 

Chang Bin by Onkasem Rotsutthi, the 12
th
 Waen Kaeo award-winning young 

adult book; and Klong Tukkata Sai kap Chotmai Khong Pho by Khachonphat 

Sukphatthraphirom, an honorable-mention prize in the 13th Waen Kaeo Young 

Adult Book Award. The research found that these young adult fiction books 

present three ideas of death: 1) Death is a truth of life; 2) Death is a way to 

release suffering; and 3) Death is a journey to a pleasant world. The concept 

of death is presented to help the readers understand life, to cope with grief 

and loss, to value life and to live their lives better. In addition, this young 

adult fiction plays a role in helping their readers understand death, which 

is considered a difficult topic, and to cope with death in order to overcome 

difficulties and to realize the truth of life.

Keywords:	Chang Bin, Klong Tukkata Sai kap Chotmai Khong Pho, Young 

	 adult literature, Waen Kaeo Young Adult Book Award
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บทน�ำ

	 ความตายเป็นเรือ่งละเอียดอ่อน การกล่าวถงึความตายมกัเป็นเรือ่งต้องห้าม

ในหลายวัฒนธรรม และมักถูกมองว่าเป็นเรื่องอัปมงคล บั่นทอนก�ำลังใจ และไม่น่า

อภิรมย์ ดังจะเห็นได้ว่ามีการใช้ค�ำเล่ียงการกล่าวถึงความตายโดยตรงในหลายภาษา 

เช่น การใช้ค�ำว่า pass away, has gone to heaven, has gone west ในภาษาอังกฤษ 

หรือการใช้ค�ำว่า gwò shrjyè, gwěi tǔ และ gwēi tyān ซ่ึงมีความหมายไป

ในทางว่าจากไปในภาษาจีนกลาง เป็นต้น (Kullawanit, 1984, p. 38-39) เมื่อความตาย

ถูกมองว่าเป็นเรื่องที่ไม่ควรพูดถึงในชีวิตประจ�ำวันแล้ว การกล่าวเรื่องความตาย

กับเด็กยิ่งเป็นเรื่องที่ยากยิ่งขึ้น เพราะนอกจากจะเป็นเรื่องที่ไกลตัวแล้ว ยังเป็น

เรื่องที่หนักหน่วงเกินไปส�ำหรับเด็กและเยาวชนซ่ึงเป็นวัยที่สดใสและไม่สมควรต้อง

รับรู้หรือเป็นทุกข์กับสิ่งเหล่านี้ 

	 พระราชบัญญัติศาลครอบครัวและเยาวชนของไทยนิยามค�ำว่าเยาวชน คือ

บุคคลที่มีอายุตั้งแต่ ๑๕ ปีบริบูรณ์ แต่ยังไม่ถึง ๑๘ ปีบริบูรณ์ ในขณะที่องค์การ

สหประชาชาต ิหรอื United Nations (UN) นิยามค�ำว่าเยาวชนว่า คอืบคุคลอายตุัง้แต่ 

๑๕ จนถงึ ๒๔ ปี โดยให้เหตผุลแนบท้ายว่า ค�ำนิยามดงักล่าวตัง้อยูบ่นพืน้ฐานความเข้าใจ

ว่าแต่ละหน่วยงาน แต่ละประเทศนิยามช่วงอายุของเยาวชนแตกต่างกันตามความ

เหมาะสมของเน้ืองาน ทั้งน้ีนิยามค�ำว่า “เยาวชน” ขององค์การสหประชาชาติมีข้ึน

ตามค�ำแถลงการณ์ของเลขาธิการองค์การสหประชาชาติในปีเยาวชนแห่งชาติ ค.ศ. 

๑๙๗๘ 

	 ในขณะเดียวกัน Talley, A.L. (n.d.) ได้กล่าวในบทความ “Keywords for 

Children’s Literature” ว่า ซาร่า ทริมเมอร์ (Sarah Trimmer) (นักวิจารณ์วรรณกรรม

ส�ำหรับเด็กชาวอังกฤษในยุคศตวรรษที่ ๑๘ ซ่ึงเป็นผู้กล่าวถึงวรรณกรรมเยาวชน

เป็นคนแรก ๆ ในผลงาน “Observation on The Change Which Have Taken Place 

in Books for Children and Young Persons.” ได้แยกหนังสือส�ำหรับเด็ก 

(Books for Children) ออกจากหนังสือส�ำหรับวัยรุ่น (Books for Young Persons) 

ในที่น้ี ซาร่าได้แยกเด็กออกจากวัยรุ่นโดยให้ความเห็นว่าบุคคลจะเป็นเด็กจนถึงอายุ 

๑๔ ปี และจะเป็นวัยรุ่นจนถึงอายุอย่างน้อย ๒๑ ปี ทริมเมอร์ยังให้ความเห็นว่า
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เราควรจะมีหนังสือที่เหมาะสมส�ำหรับแต่ละช่วงวัยของชีวิตด้วย ข้อความดังกล่าวน้ี 

ท�ำให้เริ่มมีแนวคิดแยกหนังสือเด็กออกจากหนังสือวัยรุ ่น และค่อย ๆ เกิดเป็น

ประเภทวรรณกรรมเยาวชนหรือ Young Adult Literature (บางที่เรียก Juvenile 

Literature) ขึ้นมา โดยวรรณกรรมกลุ่มดังกล่าวตั้งกลุ่มเป้าหมายผู้อ่านเป็นบุคคล

ที่ไม่ใช่เด็ก และไม่ใช่ผู้ใหญ่ จึงอาจกล่าวได้ว่าวรรณกรรมกลุ่มน้ีตั้งเป้ากลุ่มผู้อ่าน

คล้ายคลึงกับค�ำนิยาม “วัยรุ่น” ของซาร่า ทริมเมอร์ 

	 ส�ำหรบัวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว ซ่ึงเป็นตวับททีใ่ช้ศกึษาในบทความน้ี 

ไม่ปรากฏนิยามช่วงอายุของผู ้อ ่านไว้อย่างชัดเจนในประกาศก่อตั้งโครงการ

ประกวดวรรณกรรมรางวัลแว่นแก้วในปี พ.ศ. ๒๕๔๓ แต่ในการประกวดครัง้แรกน้ันระบุ

ว่ามีการประกวดรางวัลเพียงประเภทเดียว นั่นคือ “นวนิยายส�ำหรับเยาวชน” อย่างไร

ก็ตาม ภายหลังมีการก�ำกับเกณฑ์การประกวดหนังสือส�ำหรับเยาวชนว่าผลงานต้อง

เหมาะส�ำหรับผู้อ่านอายุ ๑๒-๑๘ ปี 

	 จากที่กล ่าวมาน้ี จะเห็นได ้ว ่ า นิยามช ่วงอายุ เยาวชนน้ันแตกต ่าง

หลากหลาย แต่นิยามที่กล่าวมาทั้งหมดมีจุดร่วมกันที่ส�ำคัญ คือเยาวชนเป็นผู้ที่มีอายุ

ตั้งแต่ ๑๔-๑๕ ปี จนถึงอายุ ๑๘-๒๔ ปี ดังนั้นในบทความนี้ผู้วิจัยจะขออนุมานว่ากลุ่ม

ผู้อ่านหลักทีเ่ป็นกลุ่มเป้าหมายของวรรณกรรมเยาวชนทัง้สองเรือ่ง คอืเยาวชนทีม่อีาย ุ

๑๔-๒๔ ปี เน่ืองจากประเดน็มโนทศัน์เกีย่วกบัความตายทีน่�ำเสนอในตวับทมคีวามลึกซ้ึง 

เหมาะสมกับผู้อ่านที่ไม่ใช่เด็ก แต่ในขณะเดียวกันรูปลักษณ์ของหนังสือ รวมทั้งกลุ่ม

ผู้อ่านวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วก็ไม่ใช่ผู้ใหญ่เช่นกัน ช่วงอายุดังกล่าวจึง

นับว่ามีความเป็นไปได้ และเหมาะสมส�ำหรับวรรณกรรมเยาวชนทั้งสองเรื่องนี้ 

	 เมื่อส�ำรวจงานวิจัยเกี่ยวกับวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วแล้วจะพบ

ได้ว่าวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วได้รับการศึกษาในประเด็นต่าง ๆ อย่าง

หลากหลาย โดยประเด็นศึกษาที่ได้รับความนิยมเกี่ยวกับวรรณกรรมกลุ่มน้ี ได้แก ่

การศึกษาโครงเรื่องและกลวิธีการแต่ง การศึกษาแนวคิดซ่ึงเกี่ยวข้องกับการปลูกฝัง

คุณธรรมจริยธรรมในเยาวชน รวมถึงประเด็นการสะท้อนสังคม ดังที่ปรากฏในงาน

ค้นคว้าอิสระของ พรรณนิตา ปานเอี่ยม (Paniem, 2011) “การวิเคราะห์วรรณกรรม

เยาวชนรางวัลแว่นแก้ว ปี พ.ศ. ๒๕๕๒ ประเภทนวนิยาย” งานวิจัยของ ลลิดา 

ศุภธนสินเขษม (Supatanasinkhasem, 2008) “การวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนที่
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ได้รับรางวัลแว่นแก้ว ปี พ.ศ. ๒๕๔๔-๒๕๔๗” งานวิจัยของ Chunxiao Chen (Chen, 

2014) “ภาพสะท้อนสังคมไทยจากนวนิยายเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. ๒๕๕๓-๒๕๕๕” 

บทความวิจัยของ Lu ZuoXi (ZuoXi, 2018) “ภาพสะท้อนเยาวชนไทยในวรรณกรรม

เยาวชนรางวัลแว่นแก้ว ประเภทนวนิยาย พ.ศ. ๒๕๕๖-๒๕๕๗” และงานวิจัยของ

Luo Yan (Yan, 2018) “กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายส�ำหรับเยาวชนที่ได้รับ

รางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. ๒๕๕๗” งานวิจัยเชิงเปรียบเทียบวรรณกรรมเยาวชนรางวัล

แว่นแก้วกับตัวบทอ่ืน ได้แก่ งานวิจัยของกุณฑิกา ชาพิมล (Chaphimon, 2014)

“การวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีที่ได้รับรางวัลชนะเลิศรางวัล

หนังสือดีเด่นของส�ำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน รางวัลแว่นแก้ว และ

รางวัลนายอินทร์อวอร์ด ระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๔๖-๒๕๕๕” และงานวิจัยของ จิตราภรณ์ 

หาญจักราพิทักษ์ (Harnchakrapitak, 2014) “องค์ประกอบของเรื่องกับคุณลักษณะ

อันพงึประสงค์ตามหลักสูตรแกนกลางขัน้พืน้ฐาน พ.ศ. ๒๕๕๑ ในนวนิยายเยาวชนทีช่นะ

การประกวดรางวัลแว่นแก้ว พ.ศ. ๒๕๔๔-๒๕๕๓” 

	 การศึกษามโนทัศน์เรื่องความตายในเรื่อง ช้างบิน และ กล่องตุ๊กตาใสกับ

จดหมายของพ่อ จึงเป็นประเด็นที่ยังไม่ได้รับการศึกษามากนัก มีเพียงงานวิจัยเรื่อง 

“แนวคดิในนวนิยายส�ำหรบัเยาวชนทีไ่ด้รบัรางวัลแว่นแก้ว รางวัลชนะเลิศ พ.ศ. ๒๕๕๑-๒๕๖๐” 

ของ ทิพวรรณ์ แสงกอง (Sangkong and Khowdee, 2020) ที่ศึกษาประเด็นเกี่ยวกับ 

“ความขาด” ในวรรณกรรมเยาวชนทีช่นะเลิศรางวัลแว่นแก้ว และกล่าวถงึ “ความตาย” 

ในฐานะปัจจัยประการหน่ึงที่ท�ำให้เกิดความรู้สึก “ขาด” อย่างไรก็ตาม แม้ทิพวรรณ์

จะกล่าวถึงความตายเช่นเดียวกัน แต่ประเด็นศึกษาน้ันแตกต่างจากประเด็นศึกษา

ของบทความน้ี เน่ืองจากงานวิจัยดังกล่าวมุ่งศึกษาผลกระทบซ่ึงเกิดจากความตาย

ของบุคคลใกล้ชิดทีม่ต่ีอตวัละครเอก แต่บทความน้ีมุง่ศกึษามโนทศัน์เกีย่วกบัความตาย

ว่าผู้เขียนนิยายเรื่อง ช้างบิน และ กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ น�ำเสนอ

มโนทัศน์เกี่ยวกับความตายอย่างไรและมโนทัศน์ดังกล่าวช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจความตาย

มากขึ้นได้อย่างไร

	 Wass and Shaak (1976) ได้ตั้งข้อสังเกตว่าความตายอาจมีความหมายและ

ความส�ำคญัต่อผู้อ่านเยาวชนมากกว่าการเป็นเพยีงส่วนหน่ึงของโครงเรือ่ง ทัง้สองคน

ให้ความเห็นว่า ค�ำถามเกี่ยวกับความตายเป็นส่วนหน่ึงของการพยายามแสวงหา
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ความหมายของชีวิต เด็กๆพยายามหาหนทางท�ำความเข้าใจตนเอง โลกที่ตนอาศัย

อยู่ และความหมายของการมีตัวตนเหมือนกับผู้ใหญ่ ความตายจึงไม่อาจถูกละเลย 

เพราะความตายเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตเช่นกัน (Wass and Shaak, 1976, p. 81) 

จากข้อสังเกตน้ี จะเหน็ได้ว่าความตายเป็นส่วนส�ำคญัยิง่ในการแสวงหาความหมายของ

ชีวิต และเยาวชนเองกอ็ยูใ่นวัยทีก่�ำลังสนใจใคร่รูเ้รือ่งต่าง ๆ  และเริม่สนใจเสาะแสวงหา

ความหมายของชีวิตด้วยเช่นกัน ความตายในวรรณกรรมเยาวชนจึงเป็นประเด็นหน่ึง

ที่ควรได้รับการศึกษา

	 Gibson and Zaidman (1991) ก็ได้กล่าวถึงความส�ำคัญของความตาย

ในวรรณกรรมเยาวชนไว้ในทศิทางเดยีวกนัว่า ในกลุ่มหนังสือเพือ่เยาวชน ตัง้แต่หนังสือ

ภาพไปจนถึงนวนิยายส�ำหรับเยาวชน ต่างแสดงให้เห็นว่าเมื่อตัวละครตัวใดตัวหน่ึง

ตาย ตวัละครอกีตัวหนึง่จะได้เรยีนรูว้ธิกีารใช้ชวีติเพิ่มขึน้ และตระหนกัถึงความส�ำคญั

ของการมีชีวิตอยู่ คนตายสอนเรื่องการจัดล�ำดับความส�ำคัญในชีวิต (priorities) 

และคุณค่าของชีวิตให้แก่คนที่ยังอยู ่ และการเข้าใจที่จะก้าวข้ามบาดแผลทางอารมณ ์

(emotional trauma) กเ็ป็นบทเรยีนอันทรงคณุค่าด้วยเช่นกนั (Gibson and Zaidman, 

1991, p. 233) 

	 นอกจากน้ีเมื่อเกิดความสูญเสียขึ้นในครอบครัว Gibson and Zaidman 

(1991) ได้กล่าวว่าในช่วงเวลาดงักล่าว วรรณกรรมเยาวชนสามารถเป็นตวัช่วยทีส่�ำคญั

ที่สุดตัวช่วยหนึ่งที่จะท�ำให้เด็ก ๆ  สามารถก้าวผ่านช่วงเวลานั้นไปได้ เพราะในช่วงเวลา

น้ัน เดก็ ๆ  ได้รบัผลกระทบจากการสูญเสียญาตหิรอืเพือ่นไปไม่ต่างจากผู้ใหญ่ นวนิยาย

ร่วมสมัยแนวสมจริงจะช่วยแก้ไขปัญหาบางอย่างเกี่ยวกับความตายที่เกิดขึ้นได ้

เพราะวรรณกรรมเกี่ยวกับชีวิตจริงและตัวละครในวรรณกรรมจะช่วยเติมเต็ม

ความจ�ำเป็นอย่างยิง่ยวด (desperate need) ในการปลอบประโลมเดก็ ๆ  ทีก่�ำลงัสับสนและ

หวาดกลวัความตาย (Gibson and Zaidman, 1991, p. 233) จากที่กล่าวมานี ้จะเห็นได้

ว่าความตายกลายเป็นปรศินาซ่ึงเยาวชนต้องท�ำความเข้าใจเพือ่ทีจ่ะเตบิโต การกล่าวถงึ

ความตายจึงเป็นเรือ่งส�ำคญัในวรรณกรรมเยาวชน ท�ำให้วรรณกรรมเยาวชนกลายเป็น 

“คู่มือ” เพื่อให้เยาวชนได้เรียนรู้ตัวเองและโลกภายนอก ตลอดจนช่วยประคับประคอง

จิตใจของเยาวชนเมื่อต้องเผชิญกับความตายของผู้ที่เป็นที่รัก 
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	 ในบทความน้ี ผู้เขียนจึงเลือกศึกษาวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว ๒ 

เรื่อง ได้แก่ เรื่อง ช้างบิน และ เรื่อง กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ เพื่อวิเคราะห์

มโนทศัน์เกีย่วกบัความตายทีป่รากฎในเรือ่ง เน่ืองจากวรรณกรรมทัง้สองเรือ่งน้ีให้ความ

ส�ำคัญกับความตายอย่างมาก โดยในเรื่อง ช้างบิน ใช้ความตายของตัวละครส�ำคัญ

เป็นจุดสุดยอดและจุดคลี่คลายของโครงเรื่องย่อยทุกโครงเรื่อง ในขณะที่เรื่อง กล่อง

ตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ เริ่มเรื่องด้วยความตายของตัวละครส�ำคัญคือ พ่อ และ

จบลงด้วยความตายของตัวละครเอก 

วัตถุประสงค์การศึกษา

	 บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการน�ำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับความตาย

ในวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว ๒ เรื่อง ได้แก่ ช้างบิน ของ อรเกษม รอดสุทธิ 

วรรณกรรมเยาวชนรางวัลชนะเลิศรางวัลแว่นแก้วครั้งที่ ๑๒ และ กล่องตุ๊กตาใสกับ

จดหมายของพ่อ ของขจรพฒัน์ สุขภทัราพริมย์ วรรณกรรมเยาวชนรางวัลชมเชยรางวัล

แว่นแก้วครั้งที่ ๑๓	

	 ในวรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วเรื่อง ช้างบิน และ กล่องตุ๊กตาใสกับ

จดหมายของพ่อ น�ำเสนอแนวคิดเก่ียวกับความตายของผู้ที่เป็นที่รักไว้ ๓ ด้าน ได้แก่

๑. ความตายคือสัจธรรมของชีวิต ๒. ความตายคือการหลุดพ้นจากความทุกข์ และ 

๓. ความตายคือการเดินทางไปสู่โลกหลังความตายอันอบอุ่น ดังที่ผู้เขียนจะวิเคราะห์

ต่อไปนี้

๑. ความตายเป็นสัจธรรมของชีวิต

	 ในเรื่อง กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ ได้กล่าวถึงมโนทัศน์เกี่ยวกับ

ความตายตามแนวทางพุทธศาสนาไว้อย่างชัดเจน เมื่อต้นข้าว ตัวเอกของเรื่องเข้าสู่

วัยชราและความตายเข้าใกล้เธอมากขึ้นทุกที เธอตัดสินใจเปิดอ่านจดหมายของพ่อซึ่ง

จ่าหน้าซองว่า “เมื่อวันสุดท้ายของลูกใกล้เข้ามา” ความว่า
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	 “ต้นข้าวลูกรัก

	 พ่อหวังว่าวันน้ีลูกจะเป็นคุณยายแก่ ๆ นอนอยู่บนเตียง

แล้วนะ

	 ลูกรูไ้หมว่าจดหมายฉบับน้ีเป็นจดหมายทีพ่่อเขียนง่ายทีสุ่ดใน

บรรดาจดหมายทีพ่่อเขียนถงึต้นข้าวทัง้หมด และพ่อเขยีนจดหมาย

ฉบับนี้เป็นฉบับแรกเลยล่ะ

	 จดหมายฉบับน้ีปลดปล่อยพ่อออกจากความกลัว กลัวทีจ่ะไม่

เห็นหน้าลูกอีกต่อไป ก่อนหน้าน้ีพ่อยอมรับว่าพ่อกลัว แต่เมื่อถึง

จุดหนึ่ง พ่อก็ได้เรียนรู้ว่า “ความตาย” ไม่ใช่เรื่องน่ากลัวอย่างที่คิด

	 ทุกสรรพส่ิงที่มีชีวิตบนโลกใบน้ีล้วนต้องตายกันทั้งน้ัน...

ต้นข้าวก็เหมือนกัน ชีวิตต้นข้าวผ่านมาถึงวันนี้คงมีความสุขไม่น้อย 

	 ไม่ต้องกลัวลูกพ่อ มันเป็นเรื่องธรรมดา

	 รักต้นข้าวเสมอ...” 

(Sukphatthraphirom, 2018, p. 91)

	 จะเหน็ได้ว่า เรือ่ง กล่องตุก๊ตาใสกบัจดหมายของพ่อ ช้ีแนะให้ผู้อ่านพจิารณา

ความตายว่าเป็นเรื่องปกติธรรมดา และเป็นส่วนหน่ึงในการเดินทางของชีวิต เมื่อ

ความตายเดินทางมาถึงในช่วงเวลาอันเหมาะสม ส่ิงที่สมเหตุสมผลที่สุดจึงเป็นการ

ท�ำใจยอมรับอย่างเข้าใจ 

	 นอกจากน้ี จะเหน็ได้ว่าพ่อไม่เพยีงแต่กล่าวถงึความตายในฐานะเรือ่งธรรมดา

ของชีวิตเท่าน้ัน แต่จากเน้ือความยังท�ำให้เห็นว่าพ่อกล้าหาญที่จะยอมรับความตาย

ของตนเอง ส่ิงน้ีท�ำให้ต้นข้าวเองเกิดความกล้าที่จะเผชิญหน้ากับความตายของตน

เช่นกัน นอกจากนี้ พ่อยังชี้แนะให้ต้นข้าวได้ทบทวนการเดินทางของชีวิตที่ผ่านมาด้วย 

ค�ำช้ีแนะของพ่อท�ำให้ต้นข้าวตระหนักได้ว่าชีวิตของเธอคุ้มค่า และไม่มีส่ิงที่เธอจะ

ต้องนึกเสียใจ อย่างไรก็ตาม แม้ กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ จะกล่าวถึง

ความตายในฐานะที่เป็นสัจธรรมของชีวิต แต่ในขณะเดียวกันผู้เขียนก็ไม่ได้มีแนวคิด

ในการสนับสนุนให้ผู้อ่านเห็นว่าความตายเป็นสิ่งที่ควรจะถวิลหา ดังจะเห็นได้จาก

ค�ำขึ้นต้นจดหมายของพ่อถึงต้นข้าวว่า เขาคาดหวังให้ลูกสาวของตนผ่านโลกมาจนถึง
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วัยที่ก้าวเข้าใกล้ความตายโดยธรรมชาติ 

	 นอกจากน้ี ในจดหมายฉบับแรกที่พ่อเขียนถึงต้นข้าว พ่อได้ก�ำชับเธออย่าง

หนักแน่นว่า แม้พ่อจะตายจากไปแล้ว แต่ความตายของพ่อไม่ใช่จุดจบชีวิตของเธอ 

ต้นข้าวยังต้องด�ำเนินชีวิตของเธอไปอีกยาวไกล และยังต้องเรียนรู้สิ่งต่าง ๆ ในชีวิต

อีกมาก ดังความว่า

	 “...อย่างไรกต็าม ต้นข้าวของพ่อยงัอ่อนวัยนัก ลูกยงัเป็นเพยีง

ต้นกล้าทีร่อวันจะแข็งแกร่งในวันข้างหน้า พ่อยงัมเีรือ่งราวมากมาย

อยากบอกกับลูก จดหมายทุกฉบับในกล่องน้ีคือตัวแทนของพ่อใน

วันที่ลูกมีปัญหา...” 

(Sukphatthraphirom, 2018, p. 12)

	 กล่องตุ ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ ด�ำเนินเรื่องโดยใช้จดหมายจากพ่อ

ผู้ล่วงลับเป็นเครือ่งมอืส�ำคญัในการแก้ปมขดัแย้งต่าง ๆ  ผู้แต่งเริม่ปมขัดแย้งในโครงเรือ่ง

ด้วยปัญหาชีวิตของต้นข้าวในช่วงวัยต่าง ๆ ความขัดแย้งนี้พัฒนาถึงจุดเข้มข้นสุดเมื่อ

ต้นข้าวได้เปิดอ่านจดหมายของพ่อ จากน้ันปมขัดแย้งต่าง ๆ  จึงคล่ีคลายลง ส่ิงทีน่่าสนใจ

อย่างยิง่ประการหน่ึงคอืจดหมายทกุฉบบัของพ่อผู้ล่วงลบั เขียนขึน้ในวาระสุดท้ายของ

ชายวัยยี่สิบเก้าปีที่ก�ำลังนอนป่วยอยู่ในโรงพยาบาล ส่ิงน้ีนอกจากจะแสดงให้เห็น

เชาวน์ปัญญาและความรอบรูข้องพ่อแล้ว ยงัส่ือให้เหน็ด้วยว่า เมือ่ความตายใกล้เข้ามา

มนุษย์มักจะตระหนักถึงคุณค่าและวิธีการใช้ชีวิตอย่างดีขึ้นเสมอ ปัญญาที่พ่อได้

กลัน่กรองออกมาจากการพจิารณาชีวิตในวาระสุดท้ายของตน จึงเป็นคูม่อืส�ำคญัทีท่�ำให้

ต้นข้าวผ่านพ้นวิกฤตต่าง ๆ ในชีวิตมาได้ และเธอก็ได้เขียนจดหมายเป็นแนวทางใน

การด�ำเนินชีวิตให้แก่ชาครลูกชายของเธอเช่นเดียวกับพ่อของเธอด้วย ดังที่ชาครได้

พบจดหมายของเธออยู่ใต้หมอนหลังจากงานศพเสร็จส้ินลง (Sukphatthraphirom, 

2018, p. 94) 

	 อาจจะกล่าวได้ว่าเรื่อง กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ นอกจากจะท�ำ

หน้าที่ปลอบประโลมใจของเยาวชนให้ตระหนักว่าความตายเป็นสัจธรรมของชีวิต

ตามหลักพุทธศาสนา เพื่อให้เยาวชนสามารถรับมือกับความตายได้อย่างชาญฉลาด
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ขึ้นแล้ว วรรณกรรมเยาวชนเรื่องน้ียังน�ำเสนอให้เห็นว่า ความตายแม้จะหมายถึง

การพลัดพรากครัง้ยิง่ใหญ่ทีไ่ม่มใีครหนีพ้น แต่ความตายกย็งัเป็นส่ิงส�ำคญัทีท่�ำให้มนุษย์

ได้เรียนรู้ที่จะใช้ชีวิตของตนให้ดียิ่งขึ้น และเมื่อมนุษย์ได้เข้าใกล้ความตาย ไม่ว่าจะเป็น

ความตายของตนเองหรอืความตายของคนรอบข้าง มนุษย์กจ็ะมโีอกาสได้พจิารณาชวิีต

ของตนมากยิ่งขึ้นด้วยเช่นกัน

๒. ความตายคือการหลุดพ้นจากความทุกข์

	 นอกจากมโนทัศน์ที่ว่า “ความตายเป็นสัจธรรมของชีวิต” แล้ว วรรณกรรม

เยาวชนรางวัลแว่นแก้วเรือ่ง ช้างบิน ยงัน�ำเสนอแนวคดิทีว่่า “ความตายคอืการหลุดพ้น

จากความทุกข์” ด้วย  มโนทัศน์เกี่ยวกับความตายในลักษณะนี้เป็นความคิดที่ไหลเวียน

อยู ่ในสังคมไทยมานานแล้ว ในงานวิจัยเรื่อง “ว่าด้วยเรื่องตาย” ของ ปราณี 

กุลละวณิชย์ กล่าวถึงประเด็นนี้ไว้ว่า 

	 “...เมื่อพิจารณาค�ำเหล่าน้ีแล้วก็เห็นว่าค�ำในกลุ่มสุดท้าย

มีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อในทางพุทธศาสนา ได้แก่เรื่อง 

กรรม เวร บุญ ทุกข์ เกี่ยวพันกับสภาพที่มีลมหายใจ และสภาพ

ที่ไม่มีลมหายใจของมนุษย์...ถ้าเช่ือว่าความมีชีวิตอยู่ไม่ดีเป็นกรรม 

เป็นทุกข์ เวลาตายไปก็ว่าสิ้นกรรม หมดเวร หมดทุกข์ พ้นทุกข์...” 

(Kullawanit, 1984, p. 37)

	 ในขณะเดียวกัน งานวิจัยของ นันทนา วงษ์ไทย (Wongthai, 2012, p. 56) 

เรื่อง “มโนทัศน์เชิงอุปลักษณ์เกี่ยวกับความตายในภาษาไทย” ก็กล่าวถึงประเด็น

ที่คล้ายคลึงกันว่า

	 “...ความตายคืออุปลักษณ์การหลุดพ้น สะท้อนให้เห็นได้จาก

การน�ำรปูภาษาทีม่คีวามหมายเกีย่วข้องกบัการหลดุพ้นมาใช้ในการ

กล่าวถงึความตาย...ได้แก่ พ้นทกุข์ พ้นเคราะห์ พ้นจากความเจ็บปวด

...ลักษณะดงักล่าวน้ีสะท้อนความเช่ือทางศาสนาของผู้ใช้ภาษาไทย

ทีค่ดิว่าการมชีีวิตอยูเ่ป็นเรือ่งของการมทีกุข์ มเีคราะห์...เมือ่ตายจึง

ถือว่าหลุดพ้นจากเรื่องร้าย ๆ ที่อาจเกิดในชีวิต...” 
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	 มโนทศัน์ทีว่่าความตายคอืการหลุดพ้นจากความทกุข์ เป็นความคดิทีไ่หลเวียน

อยู่ในสังคมไทยมานาน เพราะเป็นความเชื่อทางพุทธศาสนา มีการใช้ค�ำที่เชื่อมโยง

ความตายกับการหลุดพ้นหลายค�ำ  เช่น หมดทุกข์ หมดเวร พ้นทุกข์ พ้นเคราะห์ ใน

วรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้วเรื่อง ช้างบิน ความตายก็ถูกน�ำมาเชื่อมโยงกับการ 

การหลุดพ้นจากความทุกข์ด้วย 

	 ในเรื่อง ช้างบิน เสือปลา เป็นตัวแทนของสัตว์ป่าที่ถูกมนุษย์จับมาขังใน

สวนสัตว์ อยู่ในสภาพที่ทุกข์ทรมานจากการเล้ียงดูอย่างปล่อยปละละเลย ความตาย

จึงเป็นทางออกของชีวิตอันทุกข์ทรมานของเสือปลา และเป็นสิ่งที่ท�ำให้ผู้อ่านตระหนัก

ว่าการถกูพรากจากอิสรภาพน้ันเป็นความทกุข์ทรมานเสียยิง่กว่าความตาย ดงัทีเ่สือปลา

เล่าความทุกข์ทรมานของตนให้พลายดินฟังว่า 

	 “ดิน...ดิน...ดิน...โอ เจ้าบอกว่าดินใช่ไหม”

	 เสือปลาส่งเสียงแหบพร่าถามขัดข้ึนมา “ข้าไม่ได้สัมผัสผืนดนิ

มานานเหลือเกนิ บอกข้าซิ พืน้ดนิตรงน้ันน่ิมไหม อุ่นหรอืเยน็” เสียง

ของมันเต็มไปด้วยความอยากรู้...“กล่ินล่ะ” เสือปลาถามต่อด้วย

ความหวัง “เจ้าได้กลิ่นอะไร น�้ำค้าง ใบไม้เน่า ซากแมลง อา...” เสือ

ปลาคราง...พลายดินมองพื้นซีเมนต์แห้งผากในกรง มีฝูงแมลงวัน

บินล้อมชามใส่น�ำ้ใบใหญ่ บ้างกต็อมปลาตายทีท่ิง้ไว้เป็นอาหาร บ้าง

ก็พยายามสร้างความเป็นมิตรบินวนรอบ ๆ ใบหน้าเจ้าของกรง...”

(Rotsutthi, 2016, p. 33) 

	 ผู้เขียนแสดงให้เห็นว่าการกระท�ำของมนุษย์เป็นปัจจัยส�ำคัญที่ท�ำให้ชีวิตของ

เสือปลาต้องพบกับความทุกข์ทรมานอย่างแสนสาหัส การบรรยายภาพกรงซ่ึงไม่ถูก

สุขลักษณะ ทัง้ยงัมกีารตัง้ค�ำถามกระทบใจท�ำให้ผู้อ่านเหน็ว่ามนุษย์เป็นผู้ท�ำให้เสือปลา

ต้องพลัดพรากจากถิ่นเกิดและถิ่นที่อยู่ตามธรรมชาติของมัน นอกจากจะจองจ�ำมันไว้

ในกรงแล้ว มนุษย์ยังปล่อยปละละเลยมันด้วย ส่ิงน้ีแสดงให้เห็นว่า การกระท�ำของ

มนุษย์ต่อสัตว์ป่าน้ันโหดร้ายถึงขนาดที่ท�ำให้พวกมันเห็นว่าการมีชีวิตอยู่ทุกข์ทรมาน

เสียยิ่งกว่าความตาย 
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	 ความทุกข์ทรมานของเสือปลาจากฝีมือมนุษย์ยังได้รับการตอกย�้ำอีกหลาย

ครัง้ ดงัจะเหน็ได้ว่าทกุครัง้ทีเ่จอกบัพลายดนิ เสือปลามกัจะเล่าเรือ่งราวเกีย่วกบัผืนป่า

บ้านเกิดและการใช้ชีวิตในป่าอยู่เสมอ ส่ิงน้ีแสดงให้เห็นว่ามันโหยหาบ้านเกิดและ

อิสรภาพมากเพียงใด หลายครั้งความคิดถึงน้ีท�ำให้เสือปลาฝันกลางวัน ผู้เขียนมักจะ

บรรยายสภาพความเป็นจริงอันโหดร้ายควบคู่ไปกับภาพความฝันของเสือปลาเสมอ 

การน�ำเสนอภาพอันขดัแย้งอย่างรนุแรงเช่นน้ีท�ำให้ผู้อ่านเกดิความสะเทอืนอารมณ์และ

เห็นว่าการมีชีวิตอยู่แบบเสือปลาคือความทุกข์อย่างแสนสาหัส  

	 “…คิดถึงหรือ เฮอะ! ข้ายอมแลกทุกอย่างเพื่อให้ได้กลับบ้าน

อีกครั้ง...มันยังคงหลับตา พยายามหนีความจริงตรงหน้า ราวกับ

หวังว่าเมื่อลืมตาข้ึน จะได้เห็นตัวเองกลับไปอยู่ในป่าใหญ่บ้านเกิด

อีกครัง้…“ว่าไง ข้าอยูท่ีไ่หน” ...“ฉันเกรงว่า...” ตุก๊ตาตอบอย่างจรงิใจ

ขณะทีส่ายตาประจันหน้ากบัน�ำ้พกุลางสระซ่ึงส่งเสียงซ่า ๆ  ไม่หยดุ 

“ทั้งเธอและฉันยังอยู่ที่เดิม”

	 จนทั้งคู่เดินจากไปไกล แต่พลายดินยังได้ยินเสียงร้องไห้ที่

ไม่ได้ออกจากปากแต่ออกมาจากใจของนักโทษในกรงขัง...”

 (Rotsutthi, 2016, p. 41)

	 การสูญเสียอิสรภาพจึงไม่ต่างอะไรกับการตายทั้งเป็น การน�ำเสนอภาพ 

“ส่ิงมชีีวิตทีป่ราศจากชวิีต” อย่างเสือปลา ควบคูไ่ปกบั “ส่ิงไม่มชีีวิตทีเ่ป่ียมไปด้วยชีวิต” 

อย่างตุ๊กตาดินเผาพลายดิน ช่วยท�ำให้ผู้อ่านเห็นชัดขึ้นว่าการ “มีชีวิต” ที่แท้จริงนั้น คือ

การได้ใช้ชีวิตอย่างมีอิสรภาพและมีแรงบันดาลใจในการใฝ่ฝัน ดังที่พลายดินกล่าวกับ

ต้นกล้าว่า “น่าเสียดาย…ของเล่นที่ไม่มีหัวใจยังฝันจะเผชิญโลกกว้าง แต่ผู้ที่มีหัวใจและ

ความรู้สึกกลับต้องติดอยู่ในนั้น” (Rotsutthi, 2016, p. 51) การมีเสรีภาพและความฝัน

คอืส่ิงทีท่�ำให้ตุก๊ตาทีไ่ม่มชีีวิตกลับมชีีวิตขึน้มาได้ แต่ในขณะเดยีวกนั การขาดไร้เสรภีาพ

และความฝันก็สามารถท�ำให้สิ่งมีชีวิตโหยหาความตายได้

	 เมื่อตระหนักดีว่าตนไม่มีทางหลุดพ้นจากการกักขังและสภาพที่ทุกข์ทรมาน 

เสือปลาจึงกล่าวกับพลายดินว่ามีเพียงแต่ “ศาลาหลอกหลอน” เท่าน้ันที่สามารถ

ปลดปล่อยเขาจากความทุกข์ของการมีชีวิตอยู่อย่าง “นักโทษในกรงขัง” ได้ 
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	 “ข้าทรมานทุกครั้งเมื่อคิดถึงที่ที่จากมา แม้จะเป็นส่ิงเดียว

ที่ท�ำให้มีความสุขด้วยเช่นกัน ฟังนะ เจ้าของเล่น ร่างกายข้าคงอยู่

ได้อีกไม่นาน ข้าก�ำลังรอเวลานั้น”

	 “เวลาไหน” พลายดินสงสัย

	 “เจ้าเห็นศาลานั่นไหม จิตวิญญาณของพวกเราจะเป็นอิสระ

เสรี เมื่อร่างของเราได้สถิตที่นั่น”

	 เสือปลามองไปยัง ศาลาหลอกหลอน ที่เด็กชายหวังว่าจะไม่

ต้องขึ้นไป พลายดินสงสัยว่าแล้วใครจะช่วยพาเสือปลาไปที่นั่น...” 

(Rotsutthi, 2016, p. 48)

	 “ศาลาหลอกหลอน” ที่เสือปลากล่าวถึงคือพิพิธภัณฑ์สัตว์สตัฟตามที่ต้นกล้า

อธิบายกับพลายดินไว้เมื่อครั้งแรกที่มาเยือนสวนสัตว์ ดังน้ัน การกล่าวเช่นน้ีของ

เสือปลาจึงแสดงให้เห็นว่าเสือปลาหมดสิ้นความหวังที่จะมีชีวิตอยู่ต่อไปแล้ว

	 นอกจากน้ี การทีผู้่เขียนเลือกใช้ค�ำว่า “ศาลาหลอกหลอน” เพือ่เรยีกพพิธิภณัฑ์

สัตว์สตฟั ยงัสะท้อนว่าความตายของสัตว์ป่าเหล่าน้ีคอืส่ิงที ่“หลอกหลอน”  มนุษย์ ดงัจะ

เห็นได้ว่าต้นกล้าเด็กชายมือพิการ ผู้รักในการวาดรูปส่ิงมีชีวิตและเป็นเด็กที่เก็บ

พลายดนิมาดแูลหลังจากเจอมนัตกอยูท่ีห้่างสรรพสินค้า จึงไม่อยากขึน้ไปเยีย่มชมพพิธิภณัฑ์

สัตว์สตัฟแม้แต่น้อย แต่เขากลับอยากจะใช้เวลาในการวาดรูปเสือปลาและสัตว์ต่าง ๆ 

ที่ยังมีชีวิตอยู่ เพราะต้นกล้า ตระหนักดีว่า “ชีวิต” ตรงหน้า ส�ำคัญยิ่งกว่า “ซากสัตว์” 

ซึ่งปราศจากชีวิต พิพิธภัณฑ์สัตว์สตัฟจึง “หลอกหลอน” เพราะเป็นสัญลักษณ์ที่แสดง

ให้เห็นความผิดพลาดอย่างใหญ่หลวงของมนุษย์ที่เลือกให้คุณค่าแก่ซากสัตว์มากกว่า

ชีวิต และยังเป็นสัญลักษณ์ของความรู้สึกผิดของมนุษย์ที่ช่ืนชมซาก โดยไม่ให้คุณค่า

ใด ๆ  ต่อการมชีีวิตอยู ่“ศาลาหลอกหลอน” จึงเป็นส่ิงทีท่�ำให้ต้นกล้าตัง้ปณิธานต่อตนเอง

ว่าเขาจะไม่ท�ำให้สัตว์ใดๆ ต้องทนทุกข์ทรมานและจะไม่ขยาย “ศาลาหลอกหลอน”

ให้กว้างใหญ่ขึ้นอีกต่อไป
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	 “...คอยดูเถอะ โตขึ้น ฉันจะสร้างโลกใหม่ข้ึนมา โลกที่มีแต่

สัตว์ป่า ฉันจะวาดสัตว์ทุกตัวให้งามสง่าและเขียนเรื่องราวให้มัน

ฉลาดกว่ามนุษย์ด้วยซ�้ำ แล้ววันหนึ่งผลงานของฉันจะท�ำให้ใคร ๆ 

เลิกรังแกพวกมัน” ต้นกล้าประกาศ น�้ำเสียงเอาจริงเอาจังเต็มไป

ด้วยความมุ่งมั่น... 

(Rotsutthi, 2016, p. 32)

	 ในบทส่งท้ายเรื่องราวของเสือปลาซ่ึงเป็นบทที่มีช่ือว่า “เสือปลาสมหวัง”

พลายดนิ ต้นกล้า และเพือ่นใหม่ของพวกเขาจากชมรมศลิปะได้มโีอกาสไปเยีย่มเสือปลา

ในสวนสัตว์ แต่ปรากฏว่ากรงของเสือปลากลับว่างเปล่า ไม่มีทั้งเสือปลา และชามข้าว

ชามน�้ำของมัน เรือใบเพื่อนคนหน่ึงในชมรมศิลปะบอกต้นกล้าว่าอาจจะมีเจ้าหน้าที่

พาเสือปลาไปรักษาอาการป่วย ต้นกล้าเชื่อครึ่งไม่เชื่อครึ่ง แต่เขาก็รู้สึกดีใจที่ไม่ได้เห็น

เสือปลาอยู่ในกรงอีกต่อไป 

	 “...เดก็ชายโล่งใจทนัท ีพลายดนิรูว่้าเขาดใีจทีเ่พือ่นได้ออกจาก

กรงขัง แม้จะผิดหวังที่ไม่ทันมีโอกาสบอกข่าวดีเรื่องชมรมและ

เพื่อนใหม่ แต่นั่นไม่ส�ำคัญเท่าอิสรภาพของเสือปลา...” 

(Rotsutthi, 2016, p. 60)

	 แม้ว่าต้นกล้าจะรู้สึกแคลงใจว่าเสือปลาถูกน�ำตัวไปรักษาจริงหรือไม่ แต่

ต้นกล้าก็ยินดีที่จะเชื่อเช่นนั้น เพราะสิ่งที่ส�ำคัญที่สุดส�ำหรับต้นกล้า คือการที่เสือปลา 

เพือ่นของเขาได้ม ี“อิสรภาพ” ทีพ่งึม ีหากการมชีีวิตอยูข่องเสือปลาคอืความทกุข์ทรมาน 

ความตายก็เปรียบเสมือนการหลุดพ้นจากความทรมานน้ัน ในแง่หน่ึง ต้นกล้าและ

พลายดินจึงรู้สึกยินดีกับเสือปลา ที่ไม่ต้องเผชิญชะตากรรมอันโหดร้ายในชีวิตของ

ตนเองอีกต่อไป ความคิดที่ว่าความตายคือการหลุดพ้นจากความทุกข์ จึงเป็นความคิด

เกี่ยวกับความตายที่ช่วยปลอบประโลมจิตใจของผู้ที่ต้องเผชิญกับความสูญเสีย

เหมือนที่พลายดินยอมรับและยินดีกับเสือปลา 
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	 “...มนัหวังให้ศาลาเป็นบ้านใหม่ของเสือปลาจรงิ ๆ  เพราะน่ัน

หมายความว่าภารกิจของมันลุล่วงแล้ว จิตวิญญาณของเสือน้อย

ได้รับอิสระสมปรารถนา...” 

(Rotsutthi, 2016, p. 60)

	 อย่างไรก็ตาม แม้ผู้เขียนจะน�ำเสนอว่าความตายเป็นหนทางแห่งการพ้นทุกข์ 

แต่การน�ำเสนอความคดิเช่นน้ีไม่ใช่การสนับสนุนให้ผู้อ่านแก้ปัญหาด้วยความตาย เพราะ

สารส�ำคญัประการหน่ึงทีแ่สดงผ่านความตายของเสือปลา คอืการย�ำ้เตอืนผู้อ่านให้เหน็

คุณค่าของชีวิต ทุกชีวิตล้วนมีความปรารถนาในอิสรภาพ ล้วนใฝ่ฝันที่จะมีชีวิตที่ด ี

เราจึงไม่ควรท�ำให้ผู้ใดต้องอยู่ในสภาพที่ทนทุกข์ทรมานจนต้องแสวงหาความตายเป็น

ทางหลุดพ้นแบบเสือปลา การให้ความส�ำคัญกับชีวิตยังแสดงผ่านตัวละครพลายดิน

ตุ๊กตาดินเผาซ่ึงดิ้นรนจะมีชีวิต ความไม่ย่อท้อและไม่ส้ินหวังของพลายดินจึงย�้ำเตือน

ผู้อ่านให้ตระหนักถึงคุณค่าของชีวิต เพราะแม้แต่ตุ๊กตาดินเผาที่ “ไม่มีลมหายใจ” 

กย็งัปรารถนาอย่างยิง่ยวดทีจ่ะ “มชีีวิต” ความตายของเสือปลาแม้จะน�ำความเศร้าโศก

มาให้พลายดิน แต่ความคิดที่ว่าเสือปลาไม่ต้องทนกับการมีชีวิตที่ไร้ชีวิตอีกต่อไปแล้ว 

ก็เป็นส่ิงที่ปลอบประโลมใจพลายดิน ท�ำให้พลายดินสามารถท�ำใจกับการสูญเสียและ

ท�ำให้พลายดินยิ่งมองเห็นคุณค่าของชีวิตมากขึ้น เพราะแม้จะสูญเสียผู้ที่เป็นที่รัก 

แต่ชีวิตของเราก็ต้องด�ำเนินต่อไป การเดินทางครั้งต่อไปของพลายดินจึงเริ่มต้นทันที

หลังจากที่เสือปลาตาย

๓. ความตายคือการเดินทางไปสู่โลกหลังความตายอันอบอุ่น

	 การท�ำความเข้าใจกับความตายของบุคคลอันเป็นที่รัก ยังปรากฎในเรื่อง 

ช้างบิน อีกครั้ง ในเรื่องราวของแพลงก์ตอน เด็กหญิงซ่ึงสูญเสียพ่อแม่ไปเพราะ

ภัยธรรมชาติ   “...วันน้ันน้องเห็นพ่อแม่ถูกคล่ืนซัดหายไปสุดขอบฟ้า ตั้งแต่น้ันมา

น้องกเ็อาแต่น่ังมองออกไปทีน่ั่น...” (Rotsutthi, 2016, p. 73) แพลงก์ตอนได้รบับาดเจ็บ

ทางใจอย่างรุนแรงจากการสูญเสียพ่อแม่ไปต่อหน้าต่อตา ท�ำให้ตรอมใจจนร่างกาย

ทรุดโทรม ชีวิตของเธอปราศจากความสุข แพลงก์ตอนรอคอยความตาย เพราะ

เธอเชื่อว่าความตายจะท�ำให้เธอได้กลับไปอยู ่กับพ่อแม่อีกครั้ง ความรู ้สึกของ
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แพลงก์ตอนจึงไม่ต่างจากความรู้สึกของเสือปลา เพราะแพลงก์ตอนเองก็ถูกกักขัง

ทั้งร่างกายและจิตใจไม่ต่างจากเสือปลา ในขณะที่เสือปลาถูกกักขังทางร่างกาย

ไว้ในกรงสัตว์ ส่วนจิตใจก็ถูกกักขังไว้กับความยึดติดและห่วงหาอาทรบ้านเกิด  

แพลงก์ตอนก็ถูกกักขังอยู่ในร่างกายที่อ่อนแอ ส่วนจิตใจของเธอก็ถูกกักขังไว้กับ

ความสูญเสีย ท�ำให้เธอไม่มีอิสระและขาดไร้พลังใจ การยึดติดกับส่ิงที่เป็นที่รักมาก

เกินไปจึงไม่ต่างจากการตายทั้งเป็น เพราะแม้จะได้รับการดูแลอย่างดีจากลุงกับป้า 

แต่แพลงก์ตอนกย็งัไม่ปล่อยวางเพือ่ทีจ่ะก้าวข้ามความสูญเสีย เธอจึงโหยหาทีจ่ะได้กลับ

ไปพบพ่อกับแม่อีกครั้งที่ “ดินแดน ณ เส้นขอบฟ้า” ความยึดติดนี้เองท�ำให้แพลงก์ตอน

ก้าวข้ามความสูญเสียและมีชีวิตต่อไปไม่ได้

	 ความคิดเกี่ยวกับ “ดินแดน ณ เส้นขอบฟ้า” ยังถูกกล่าวถึงอีกหลายครั้ง

ผ่านความคิดของพลายดิน โดยเฉพาะเวลาที่เขาต้องข้องเกี่ยวกับความตายของใคร

สักคน เช่นเมื่อครั้งที่พลายดินจากต้นกล้าไปอยู่กับเรือใบ เรือใบต้องการยกเขาให้เป็น

ของขวัญแก่แพลงก์ตอน น้องสาวของเธอ ซ่ึงร่างกายอ่อนแอและนอนป่วยอยู่เป็น

แรมปี เรือใบเล่าให้พลายดินฟังถึงเหตุการณ์ที่แพลงก์ตอนต้องสูญเสียพ่อแม่ไปว่า

	 “. . . วันน้ันน้องเห็นพ่อแม่ถูกคล่ืนซัดหายไปสุดขอบฟ้า 

ตัง้แต่น้ันมาน้องกเ็อาแต่น่ังมองออกไปทีน่ั่น คดิว่าพ่อกบัแม่รอเขาอยู่

ตรงนั้น ในโลกที่เรามองไม่เห็น ที่เหนือเส้นขอบฟ้า” ...ตุ๊กตานึกถึง

โลกของต้นกล้าขึ้นมาทันที มันอยู่ที่นั่นเอง! 

	 เจ้าเส้นลึกลับที่ต้นกล้าพยายามมองหาในเช้าน้ัน พลายดิน

พลันคิดถึงเขาจับใจ…” 

(Rotsutthi, 2016, p. 73)

	 อาจจะกล่าวได้ว่าความตายในเรื่อง ช้างบิน มีบทบาทส�ำคัญในการสร้าง

เอกภาพให้แก่เรือ่ง โดยเฉพาะการเช่ือมโยงตวัละครส�ำคญัหลายตวัละครเข้าไว้ด้วยกนั 

นับตั้งแต่พ่อเฒ่าแม่เฒ่าผู้สร้างพลายดินข้ึนมาจากดิน แม่ของเด็กหญิงคนแรกที่

พลายดนิพบ ต้นกล้า เรอืใบและแพลงก์ตอน นอกจากน้ี เมือ่พลายดนิได้พดูกบัแม่เฒ่าแห่ง

ท้องทะเล เต่าชราซึ่งก�ำลังทุกข์ระทมกับสังขารที่ร่วงโรยและสภาพแวดล้อมทางทะเล
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ที่ทรุดโทรม แนวคิดเรื่องโลกหลังความตายและ “ดินแดน ณ เส้นขอบฟ้า” ก็ได้รับ

การกล่าวถึงอีกครั้งว่า

	 “...พลายดินจึงบอกเรื่องโลกขอบฟ้ากับภารกิจที่ต้องท�ำให้

เด็กหญิงลูกทะเลไปพบกับพ่อแม่ที่นั่น

	 “โลกขอบฟ้าหรือ อา ฟังดูเหมือนสถานที่ที่พวกข้าต้องไป

เมื่อถึงเวลา” แม่เฒ่าบอกอย่างแปลกใจ	

	 “อย่างน้ันมันก็มีอยู่จริงใช่ไหม!” พลายดินดีใจ “เด็กชาย

คนหน่ึงคดิว่ามนัคอืโลกแสนสุขของสัตว์ป่า เดก็หญงิคนอีกคนเช่ือว่า

คนดีจะได้กลับไปพบกันที่นั่น”

	 “คงไม่ผิดนัก” เมื่อสิ้นอายุขัยเราต่างหวังจะไปที่แห่งนั้น ข้า

ได้ยินมาเหมือนกันว่าเป็นที่ที่ดี เราจะได้พบพวกพ้องที่จากไปก่อน

แล้วที่นั่น บางทีเธออาจเรียกมันว่าสวรรค์...” 

(Rotsutthi, 2016, p. 89)

	 ความข้างต้นนี้สะท้อนให้เห็นว่าความคิดเกี่ยวกับ “ดินแดน ณ เส้นขอบฟ้า” 

ที่เป็นสถานที่ให้ดวงวิญญาณพ�ำนักหลังความตาย เป็นความคิดเพื่อปลอบประโลมใจ

ผู้อ่านว่า ถึงแม้ร่างกายของผู้เป็นที่รักจะไม่ได้ด�ำรงอยู่บนโลกแล้ว แต่พวกเขาจะยัง

คงสถิตอยู่ในสถานที่อีกแห่งหน่ึงอย่างมีความสุข ความคิดดังกล่าวจึงช่วยท�ำให้ผู้อ่าน

ที่ก�ำลังเผชิญหน้ากับความสูญเสียยอมรับความตายของบุคคลอันเป็นที่รักได้ง่ายขึ้น 

ช่วยให้ผู้อ่านรู้สึกหดหู่ใจน้อยลง ไม่คิดว่าความตายเป็นความสูญส้ิน ท�ำให้ตัวละคร

และผู้อ่านก้าวข้ามความเจ็บปวดจากความสูญเสียได้ดีขึ้น 

	 ความคิดที่ว่า “ดินแดน ณ เส้นขอบฟ้า” เป็นสถานที่ส�ำหรับการรวมตัวกัน

ของดวงวิญญาณยังแสดงออกผ่านความคิดของต้นกล้า

	 “...แต่ทีลึ่กลับกค็อื...” เดก็ชายเอ่ยราวกบัรูค้วามคดิของตุก๊ตา 

“เวลานายเหน็เส้นขอบฟ้านะ นายไล่จับให้ตายอย่างไรกไ็ม่มวัีนไปถงึ 

มันจะถอยห่างออกไปเรื่อย ๆ เหมือนเป็นดินแดนมหัศจรรย์ 

ฉันจึงคดิได้ว่าสัตว์ทกุตวัทีต่ายจากไปในสวนสัตว์ วิญญาณของพวก
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มันจะไปอยู่ในโลกมหัศจรรย์ที่ขอบฟ้า มันจะเป็นโลกแสนสุขของ

สัตว์ป่า พวกมันจะวิ่งไปไหนก็ได้และอยู่อย่างสุขสงบ...” 

(Rotsutthi, 2016, p. 57)

	 เช่นเดียวกับพลายดินและแม่เฒ่าแห่งท้องทะเล ต้นกล้ามองว่าความตายคือ

การกลับไปอยูร่่วมกบัคนทีเ่รารกัอีกครัง้ วิญญาณของเหล่าสัตว์ทีต่ายจากไปในสวนสัตว์

จะได้ไปว่ิงเล่นด้วยกนัอีกครัง้อย่างมคีวามสุขทีด่นิแดน ณ เส้นขอบฟ้า โลกหลังความตาย

จึงไม่ใช่สถานที่ที่น่ากลัว   และความตายก็อาจไม่ใช่การสูญส้ิน ไม่ใช่ความว่างเปล่า 

แต่เป็นการกลับไปอยู่ร่วมกับผู้ที่เป็นที่รักที่ล่วงหน้าไปก่อน ความคิดเช่นน้ีจึงเป็นการ

ปลอบประโลมใจผู้ที่สูญเสียบุคคลอันเป็นที่รักไม่ให้หดหู่สิ้นหวัง  แม้ไม่อาจพิสูจน์ได้ว่า 

“ดินแดน ณ เส้นขอบฟ้า” นั้นมีอยู่จริงหรือไม่ แต่ความคิดนี้ก็ช่วยคลายความทุกข์โศก

จากการสูญเสีย และช่วยประคับประคองจิตใจของผู้สูญเสียได้เป็นอย่างดี

	 ความตายจึงเปรยีบเสมอืนการเดนิทางครัง้ใหม่โดยมดีวงวิญญาณอ่ืน ๆ  เป็น

ผู้ร่วมเดินทาง ดังที่พลายดินพูดกับเด็กหญิงแพลงก์ตอนในช่วงเวลาสุดท้ายของชีวิต

เธอว่า

	 “...ฟังนะ แม่เฒ่าแห่งท้องทะเลจะเดินทางไปเป็นเพื่อน

พวกเธอจะมีการเดินทางที่ วิเศษมหัศจรรย์ที่สุด ผ่านโลกใต้

ท้องทะเลทีส่วยงาม เธออาจได้พบพานเพือ่นใหม่ ๆ  ทีจ่ะร่วมเดนิทาง

ไปด้วยกนั” พลายดนิปลอบเธอ แต่เดก็หญงิยงัไหวหว่ัน เตม็ไปด้วย

ความไม่มั่นใจ พลายดินจึงส่งบทเพลงให้ก�ำลังใจเธอ

	 “คลื่นทะเล จะเห่กล่อม ล้อมเธอไว้

	 พาหัวใจ แหวกว่าย คล้ายมัจฉา 

	 แม่และพ่อ รอเธอนี้ ที่ปลายฟ้า

	 ดวงจิตพา ลืมทุกข์โศก โบกโบยบิน” 

(Rotsutthi, 2016, p. 100)
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	 ความคิดที่ว่าความตายน�ำเราไปสู่โลกหลังความตายอันอบอุ่นเพราะได้

กลับไปอยู่ร่วมกับผู้ที่เป็นที่รัก จึงมิใช่ความคิดที่ปลอบประโลมใจผู้ที่สูญเสียบุคคล

อันเป็นที่รักเท่านั้น แต่ยังเป็นความคิดที่ช่วยปลอบประโลมใจผู้ที่ก�ำลังเผชิญความตาย

ด้วย  เมือ่ความตายเป็นส่ิงทีห่ลีกหนีไม่ได้ พลายดนิจึงเลือกทีจ่ะให้ก�ำลังใจแพลงก์ตอน

ในยามที่เธอใกล้ถึงวาระสุดท้ายของชีวิต บทเพลงของพลายดินย�้ำให้เห็นว่า ความตาย

คือ “การพาดวงจิตให้ลืมความทุกข์โศก” เป็นการ “โบกโบยบิน” ไปสู่อิสรภาพ อีกทั้ง

ยังเป็นการเดินทางกับเพื่อนใหม่อีกมากมาย เพื่อไปพบกับบุคคลอันเป็นที่รักที่ล่วงหน้า

ไปก่อน การเดินทางไปสู่ดินแดน ณ เส้นขอบฟ้าจึงเป็นความคิดเกี่ยวกับความตายที่

ท�ำให้เด็กอย่างแพลงก์ตอนเกิดความมั่นใจ และพร้อมรับความตายที่ใกล้เข้ามาอย่าง

ไม่หวาดกลัว

	 อย่างไรก็ตาม แม้ว่า ในเรื่อง ช้างบิน จะกล่าวถึงความตายหลายต่อ

หลายครั้ง แต่วรรณกรรมเยาวชนเรื่องน้ีก็ไม่ได้มีความคิดสนับสนุนให้ผู้อ่านแก้ปัญหา

ชีวิตด้วยความตาย หากแต่การกล่าวถงึความตายในเรือ่งมเีพือ่กระตุน้ให้ผู้อ่านตระหนัก

ถงึคณุค่าของชวิีตและเวลาอันจ�ำกดัของชวิีต ดงัเช่นทีแ่ม่เฒ่าแห่งท้องทะเลได้ส่ังสอน

พลายดินให้ใช้ชีวิตของตนเองให้คุ้มค่าว่า

	 “...ฟังข้าเถอะ เจ้าของเล่น!” แม่เฒ่าท�ำเสียงจริงจัง

“รอเจ้าแก่ลงและส�ำนึกได้ว่าชีวิตน้ีเหลือเวลาจ�ำกัดแบบที่ข้ารู ้

ซ้ึงแล้วในยามน้ี เมือ่น้ันเจ้าจะไม่ยอมเสียเวลาแม้เส้ียวลมหายใจมา

คอยตัดสินความคิดผู้อื่น หรือเสียอารมณ์เกลียดชังใครแม้แต่พวก

มนุษย์...” 

(Rotsutthi, 2016, p. 84)

	 การกล่าวถึงความตายของตัวละครแต่ละตัวในเรื่องน้ัน จึงเป็นการย�้ำให้

ผู้อ่านเห็นชัดเจนถึงความส�ำคัญของการมีชีวิต และความส�ำคัญของการใช้ชีวิตอย่าง

คุม้ค่า โดยกลวิธสี�ำคญัทีผู้่เขียนใช้ตลอดทัง้เรือ่งคอืการเปรยีบเทยีบภาพของพลายดนิ 

ตุ๊กตาดินเผาซ่ึงเปี่ยมไปด้วยความฝันและพลังใจกับตัวละครตัวอ่ืนๆ ซ่ึงถูกกักขัง

หน่วงเหน่ียวไว้กับความทุกข์ด้วยเงื่อนไขที่แตกต่างกัน จนเกิดเป็นความหมดอาลัย

ตายอยากและสิ้นหวังราวกับคนตาย ภาพที่แตกต่างกันอย่างชัดเจนนี้เองที่ท�ำให้ผู้อ่าน
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ตระหนักถึงความส�ำคัญของ “การมีชีวิต” และคุณค่าของชีวิตที่มีอิสระ มีความฝัน  

มีแรงใจ และมีความกล้าในการเผชิญหน้ากับปัญหาอย่างไม่ย่อท้อ 

	 นอกจากเรื่อง ช้างบิน แล้ว เรื่อง กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ ของ 

ขจรพัฒน์ สุขภัทราพิรมย์ ก็น�ำเสนอความคิดเกี่ยวกับความตายในฐานะที่เป็นหนทางที่

ท�ำให้ดวงวิญญาณได้กลับไปอยู่ร่วมกับผู้ที่เป็นที่รัก ดังปรากฎในเหตุการณ์เมื่อต้นข้าว 

ตวัละครเอกของเรือ่งต้องเผชิญหน้ากบัความตายของแม่ แม้ในช่วงดงักล่าวต้นข้าวจะ

อายมุากแล้ว แต่เธอกย็งัท�ำใจยอมรบัความสูญเสียทีเ่กดิขึน้ไม่ได้ จนกระทัง่เธอได้อ่าน

จดหมายที่พ่อฝากถึงเธอในวันที่แม่ต้องจากไป 

“...ควันจากเมรุค่อย ๆ ลอยข้ึนฟ้า หัวใจฉันสลาย และคงไม่ง่าย

ที่จะท�ำใจ แต่ก็เป็นอีกครั้งที่จดหมายของพ่อท�ำให้ฉันรู้สึกดีข้ึน

มาบ้าง จดหมายฉบับน้ีพ่อเขียนไว้ส้ันที่สุด... [เมื่อแม่จากไปแล้ว] 

ไม่ต้องร้องไห้ แม่อยู่กับพ่อแล้ว...” 

(Sukphatthraphirom, 2018, p. 87)

	 ความตายเป็นเรื่องที่ยากต่อการท�ำใจ ไม่ว่าจะเป็นผู้ใหญ่หรือเด็กก็ตาม

ความหวาดกลัวและความเศร้าเสียใจต่อความสูญเสียกเ็ป็นเรือ่งปกตขิองมนุษย์ทกุช่วงวัย 

แต่เมื่อเราต้องสูญเสียผู้ที่เป็นที่รัก ความคิดที่ว่าความตายคือการได้กลับไปอยู่ร่วมกับ

ผู้เป็นที่รักอีกครั้งก็เป็นความคิดที่ปลอบประโลมใจเป็นอย่างยิ่ง ท�ำให้ผู้สูญเสียไม่รู้สึก

ว่าความตายเป็นเรื่องโหดร้ายทรมานเกินไปนัก แต่เป็นเพียงการเดินทางไปสู่ดินแดนที่

ดวงวิญญาณจะได้กลับมาอยู่ร่วมกันอีกครั้ง

๔. สรุป

	 แม้ว่าการพูดถึงความตายจะเป็นเรื่องต้องห้ามหรือเรื่องอปัมงคลในหลาย ๆ  

วัฒนธรรม แต่ความตายก็เป็นส่วนหน่ึงของชีวิตและเป็นส่ิงที่เราทุกคนต้องท�ำ

ความเข้าใจและยอมรบั วรรณกรรมเยาวชนรางวัลแว่นแก้ว เรือ่ง ช้างบิน และ กล่องตุก๊ตา

ใสกับจดหมายของพ่อ ได้น�ำเสนอความคิดเกี่ยวกับความตายอย่างหลากหลาย ทั้ง

ความคิดที่ว่าความตายเป็นสัจธรรมของชีวิต ความคิดที่ว่าความตายเป็นหนทาง
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แห่งการพ้นทุกข์ และความคิดที่ว่าความตายคือการเดินทางไปสู่โลกหลังความตาย

อันอบอุ่น เพราะได้กลับไปอยู่กับผู้ที่เป็นที่รัก ความคิดเกี่ยวกับความตายเหล่าน้ี

ไม่ได้มีเพื่อให้ผู้อ่านเรียนรู้ที่จะรับมือกับความตายของผู้ที่เป็นที่รักเท่านั้น แต่ยังมุ่งเน้น

ให้ผู้อ่านตระหนักถึงคุณค่าของ “การมีชีวิต” ดังจะเห็นได้ชัดเจนจากเรื่อง ช้างบิน ซึ่ง

มุ่งน�ำเสนอภาพขัดแย้งของ “ความตาย” และ “การมีชีวิต” เพื่อแสดงให้เห็นว่า

การมชีีวิตอยูน้ั่นคอืการมอิีสรภาพและมแีรงบันดาลใจ ในขณะทีช่วิีตซ่ึงถกูจองจ�ำไว้กบั

ความทุกข์และขาดไร้อิสรภาพไม่ว่าจะด้วยเงื่อนไขใด ๆ น้ัน เป็นชีวิตที่ไม่ต่างจาก

“ความตาย”   นอกจากน้ี เรื่อง กล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ ก็แสดงให้เห็นว่า

ความตายไม่อาจพรากความสัมพนัธ์ระหว่างพ่อกบัลูกไปได้ แม้ในวาระสุดท้ายของชีวิต 

พ่อก็ยังกลั่นกรองประสบการณ์ทั้งชีวิตและถ่ายทอดออกมาเป็นค�ำสอนเพื่อมอบให้แก่

ลูกสาว ซ่ึงเขาจะไม่มีโอกาสได้เห็นเธอเติบโตเป็นผู้ใหญ่ การเผชิญหน้ากับความตาย 

จึงเตือนสติว่าเราควรจะใช้ชีวิตให้ดีขึ้นได้อย่างไร 
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๑	
บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์โครงการ “ศึกษากลวิธีการสร้าง

บทละครเพลงจากชีวประวัติผู้ประพันธ์ : กรณีศึกษาการเขียนบท “ละครเพลงสุนทราภรณ์” จาก

ประวัติชีวิตครูเอ้ือ สุนทรสนาน” งานวิจัยน้ีอยู่ในชุดโครงการมนุษย์ศาสตร์เพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตที่

ยั่งยืน สนับสนุนโดยส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) และส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการ

วิจัย (สกว.) 

	
๒	
อาจารย์ประจ�ำภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

กลวิธีการเขียนบทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์

จากประวัติชีวิตครูเอื้อ สุนทรสนาน
๑

สาวิตา ดิถียนต์
๒

บทคัดย่อ

	 วงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๘๒ เป็นวงดนตรีแบบบิ๊กแบนด์

ของเอกชนที่ก่อตั้งและด�ำเนินงานต่อเน่ืองยาวนานที่สุดในประวัติศาสตร์วงดนตรีไทย 

เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ที่มีมากกว่า ๒,๐๐๐ เพลงมีเน้ือหาครอบคลุมเรื่องราวหลากหลาย

ด้านและสะท้อนสภาพสังคมในหลายยุคสมัย เอกลักษณ์ที่น ่าสนใจอย่างหน่ึง

ของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์คือบทเพลงมีลักษณะเป็นวรรณกรรม กล่าวคือเน้ือเพลง

มีลักษณะของการบอกเล่าเรื่องราว นอกจากน้ีบทเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์หลายเพลงถูก

แต่งมาจากเรื่องราวในชีวิตของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ผู้ก่อตั้งและหัวหน้าวงดนตรี

สุ‍น‍ทราภรณ์ ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัยจึงมองว่าหากน�ำประวัติชีวิตของครูเอ้ือ และประวัติ

วงดนตรสุี‍น‍ทราภรณ์มาพฒันาเป็นโครงเรือ่งบทละครเพลง จะสามารถได้บทละครเพลง

ที่มีความเป็นไทย เน้นความหมายของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ ถือเป็นการสืบสานบทเพลง

สุ‍น‍ทราภรณ์ที่เป็นสมบัติของชาติ และยังเป็นการเชิดชูเกียรติครูเอื้อ สุนทรสนานผู้ซึ่ง

องค์กรยูเนสโกได้ยกย่องให้เป็นบุคคลส�ำคัญของโลกอีกด้วย 

	 งานวิจัยช้ินน้ีจึงมีจุดประสงค์เพื่อศึกษาประวัติของครูเอ้ือ สุนทรสนาน

และบทเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ เพื่อน�ำมาเขียนเป็นบทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ที่แสดงถึง

เอกลักษณ์ของเพลงและวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ ผู้วิจัยเริ่มต้นจากการค้นคว้า รวบรวม
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ข้อมูลเกี่ยวกับครูเอือ้ สุนทรสนาน ประวัติวงดนตรีและบทเพลงส‍ุน‍ทราภรณ์ ตลอดจน

การวิเคราะห์เอกลักษณ์ของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้มาใช้ในการพัฒนา

บทละคร โดยผู้วิจัยได้พัฒนาบทละครโดยแบ่งเป็น ๔ ขั้นตอน ได้แก่ การวางแก่นเรื่อง

และประเด็นที่ต ้องการน�ำเสนอ การวางโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร และ

การเลือกใช้เพลง

	 ผู้วิจัยสร้างบทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์จากประวัติชีวิตครูเอ้ือ สุนทรสนาน

โดยมีความยาวประมาณ ๒ ชั่วโมง ๓๐ นาที แบ่งเป็น ๒ องก์ ประกอบไปด้วย ๒๗ 

ฉาก และใช้เพลงสุนทราภณ์ทั้งหมด ๔๒ เพลง บทละครเลือกใช้เพลง พระเจ้าทั้งห้า 

มาเป็นแกนหลักของเรื่อง และน�ำเรื่องชีวิตรักและการท�ำงานของครูเอื้อ สุนทรสนาน

มาพัฒนาเป็นโครงเรื่องหลักในแต่ละองก์ การเลือกใช้เพลงนอกจากจะใช้เพลงที่มี

ความเกีย่วข้องกบัชีวประวัตคิรเูอ้ือโดยตรงแล้ว ยงัค�ำนึงถงึเน้ือเพลงทีถ่กูน�ำมาใช้แทน

บทสนทนาในบทละคร ประเภทและจังหวะเพลงที่จะส่งผลถึงจังหวะการด�ำเนินเรื่อง

เอกลักษณ์ของเพลง สุ‍น‍ทราภรณ์ถูกน�ำเสนอผ่านความหลากหลายของรูปแบบเพลง 

ภาพสังคมที่สะท้อนผ่านเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ในแต่ละยุด รวมถึงตัวละครที่เป็นครูเพลง 

และนักร้องของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ที่เป็นที่รู้จัก

ค�ำส�ำคัญ:	การเขียนบทละคร, บทละครเพลง, ละครเพลงไทย, สุ‍น‍ทราภรณ์, เพลง

	 สุ‍น‍ทราภรณ์, ละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์, ครูเอื้อ สุนทรสนาน
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The Strategy of Creating the Suntaraporn Musical 

Play from Eua Sunthornsanan’s Biography
๓

Sawita Diteeyont
๔

Abstract

	 The Suntaraporn music band is a private Thai big band that was 

founded in 1939 and has becomes the longest continuously performing band 

in Thai music history. There have been more than 2,000 songs created by the 

band, with the contents of songs being various and reflective of Thai society 

during the time they were composed. One of the unique characteristics of 

Suntaraporn’s songs is the literary nature of the lyrics that tell a story in a 

dramatic way. In addition, some songs were written based on the life of Eua

Sunthornsanan, the founder and leader of the band. Thus, it is possible to 

develop the biography of Kru Eua and history of the Suntaraporn band as the 

plot for a musical play in order to present the value of Suntaraporn’s music, 

as well as to honour Kru Eua Sunthornsanan who was granted the World 

Personalities award by UNESCO in 2010.  

	 Therefore, this research aims to examine the biography of Kru Eua 

Sunthornsanan and analyze Suntaraporn’s music in order to create a musical 

play that presents the unique characteristics of his songs and the band. The 

	
๓	
This article is part of the research report entitled “The Strategy of Creating

Musical Plays from the Author’s Biography: A Case Study of Playwriting on Eua 

Sunthornsanan’s Life in the Suntaraporn Musical Play.

	
๔	
A lecturer at Dramatic Arts Department, Faculty of Arts, Chulalongkorn 

University.
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study included research on Kru Eua’s personal and career life, the history of 

the Suntaraporn band, interpretation of Suntaraporn’s songs and an analysis 

of the band’s identity. The script developing process was divided into four 

parts: establish the main message, develop the plot, create characters and 

select the songs list. 

	 The play created based on Eua Sunthornsanan’s life is approximately 

2 hours and 30 minutes long, divided into two acts, consist of 27 scenes and 

42 songs. The song titled Pra Chao Tang Ha was chosen as the core message 

of the play. The main plot was developed from a conflict in the love life and 

career path of Kru Eua Sunthornsanan. The songs that were based on Kru 

Eua’s life were primary selected to be presented in the play, along with other 

songs that have lyrics that fit the situation and dialogue of the characters.

The type and melody of songs was also considered that could affect the rhythm 

of the play. The unique characteristic of Suntaraporn’s music is presented 

through the variety in styles of the songs, the refection of Thai society in 

Suntaraporn’s songs and the characters in the play inspired by the band’s 

well-known musicians and singers.

Keyword:	Playwriting, A Musical Play, Thai Musical Theatre, Suntaraporn, 

	 Suntaraporn Songs, Suntaraporn the Musical, Eua Sunthornsanan
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๑. บทน�ำ

	 ในปัจจุบันที่ละครเพลงก�ำลังได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในสังคมไทย

ส่วนใหญ่จะเป็นการเขียนบทข้ึนมาใหม่ โดยมีการแต่งเพลงในรูปแบบของมิวสิคัล 

(Musical) แบบตะวันตก แต่ที่จริงแล้วการเขียนละครเพลงสามารถท�ำได้ในอีกหน่ึง

รูปแบบน่ันคือการน�ำเพลงที่มีอยู่แล้วมาปรับใช้ให้เข้ากับตัวบทละคร แต่การสร้าง

บทละครเพลงด้วยวิธีน้ี เพลงที่ถูกน�ำมาใช้ต้องเป็นเพลงที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นและ

เป็นที่รู้จักในวงกว้าง ซ่ึงหากมองกลับมาที่เพลงไทยจะพบว่ามีเพลงของศิลปินไทย

จ�ำนวนมากที่เป็นที่รู้จัก และตัวเพลงสามารถน�ำมาปรับใช้ในการเขียนละครเพลงได้ 

หน่ึงในงานเพลงที่น ่าสนใจเหล่าน้ันได้แก่ งานเพลงของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ 

เพลงส‍ุน‍ทราภรณ์ ได้รบัการยกย่องว่าเป็นเพลงไทยสากลทีม่เีอกลักษณ์และทรงคณุค่า 

ความโดดเด่นของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์อยู ่ที่เน้ือร้องที่ใช้ภาษาที่ไพเราะและลึกซ้ึง 

ตลอดจนท�ำนองดนตรีที่ผสมผสานของดนตรีไทยและดนตรีสากลอย่างลงตัว 

ซ่ึงส่งผลให้เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์กลายเป็นบทเพลงที่มีความเป็นอมตะ และยังคงได้รับ

ความนิยมอยู ่จนถึงป ัจจุบัน ถือเป ็นสมบัติของชาติที่ควรอนุรักษ ์และได ้รับ

การสนับสนุนให้คนรุ่นใหม่ได้เห็นคุณค่า

	 เอกลักษณ์ของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ทีน่่าสนใจอย่างหน่ึงคอืตวับทเพลงมลัีกษณะ

เป็นวรรณกรรม กล่าวคือเนื้อเพลงมีลักษณะของการสื่อถึงเรื่องราวและการเล่าเรื่อง

แบบละคร บทเพลงมีลักษณะของโครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Character) การกระท�ำ 

(Action) และความขดัแย้ง (Conflict) บางเพลงยงัมลัีกษณะของบทสนทนา (Dialogue) 

โต้ตอบกันระหว่างผู้ร้องอีกด้วย เน้ือหาของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ที่มีจ�ำนวนกว่า ๒,๐๐๐ 

เพลงยังครอบคลุมเรื่องราวเกือบครบทุกด ้าน นอกจากน้ีหากศึกษาประวัติ

เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์จะพบว่าบทเพลงที่มีช่ือเสียงหลายเพลงได้รับแรงบันดาลใจมาจาก

เรื่องราวในแต่ละช่วงชีวิตของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ผู้ก่อตั้งวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ 

นอกจากทีม่าทีไ่ปทีน่่าสนใจแล้ว เพลงหลายเพลงยงัผูกพนัอยูก่บันักร้องหลายคนของวง

เน่ืองจากครูเอ้ือมักจะแต่งเพลงเฉพาะเจาะจงเพื่อให้เหมาะกับเน้ือเสียงของนักร้อง

แต่ละท่าน ผู้วิจัยจึงมองว่าหากน�ำประวัติชีวิตของครูเอ้ือ และประวัติวงดนตรี

สุ‍น‍ทราภรณ์มาเป็นโครงเรือ่งตัง้ต้นเพือ่พฒันาเป็นบทละครเพลง จะสามารถได้บทละคร

เพลงที่เน้นความหมายของเพลงสุ‍น‍ทรา‍ภรณ์ได้อย่างถูกต้อง ชัดเจนและลึกซ้ึง และ
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ยังสามารถช่วยให้เกิดบทละครเพลงที่มีลักษณะความเป็นไทยซ่ึงมักไม่ค่อยได้ถูกน�ำ

เสนอมากนักในละครเวทีไทย อีกทั้งยังเป็นการเชิดชูเกียรติครูเอื้อผู้ซึ่งองค์กรยูเนสโก

ได้ยกย่องให้เป็นบุคคลส�ำคัญของโลกอีกด้วย 

๒. วัตถุประสงค์

	 ๑.	 เพื่อศึกษาขั้นตอนและกลวิธีการเขียนบทละครเพลงสุนทราภรณ์จาก

ประวัติของครูเอื้อ สุนทรสนานและวงดนตรีสุนทราภรณ์ 

	 ๒.	เพือ่สร้างสรรค์บทละครเพลงสนุทราภรณ์ทีแ่สดงถงึเอกลักษณ์และคณุค่า

ของบทเพลงและวงดนตรีสุนทราภรณ์ได้อย่างครบถ้วน 

๓. สมมติฐานการวิจัย

	 การศึกษาประวัติและเอกลักษณ์ของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์เพื่อน�ำพัฒนาเป็นบท

ละครเพลงจะช่วยชี้ให้เห็นถึงกลวิธีการเขียนบทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ที่มีความร่วม

สมัยและแสดงถึงเอกลักษณ์ของบทเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ได้อย่างครบถ้วน 

๔. กระบวนการวิจัย

	 ในกระบวนการวิจัยเพื่อสร้างบทละครเพลงจากชีวประวัติผู้ประพันธ์ ผู้วิจัย

เริม่ต้นจากการค้นคว้า รวบรวมข้อมลูเกีย่วกบัครเูอ้ือ สุนทรสนาน ประวัตวิงดนตรแีละ

บทเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ ตลอดจนการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ของ

นักวิชาการเพื่อน�ำข้อมูลที่ได้มาใช้ในการพัฒนาบทละคร โดยผู้วิจัยได้พัฒนาบทละคร

โดยแบ่งเป็น ๔ ขั้นตอน ได้แก่ การวางแก่นเรื่องและประเด็นที่ต้องการน�ำเสนอ 

การวางโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร และการเลือกใช้เพลง

	 ๔.๑ การหาแก่นเรื่องหรือประเด็นที่ต้องการน�ำเสนอ

	 ในการสร้างบทละคร แก่นเรื่อง ถือเป็นหัวใจที่จะช่วยให้ผู้เขียนบทรู้ว่าบท

ละครควรพฒันาไปในทศิทางใด จากข้อมลูทีไ่ด้ค้นคว้า ผู้วิจัยพบว่าการสร้างโครงเรือ่ง

บทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์จากชีวประวัติครูเอื้อสามารถสร้างได้ในหลายลักษณะ เช่น 

การแบ่งยุคของช่วงชีวิตของครูเอ้ือ การแบ่งยุคของเพลง หรือแม้แต่การเลือก
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แค่เหตุการณ์ส�ำคัญช่วงเวลาเดียวมาเล่า การเลือกว่าละครจะถูกเล่าแบบไหนน้ัน

การหาแก่นเรื่องหรือประเด็นที่ต้องการจะส่ือมาเป็นจุดเริ่มต้นจะช่วยเป็นกรอบท�ำให้

การสร้างโครงเรื่องท�ำได้ง่ายขึ้น 

	 การน�ำเสนอชีวประวัติของผู้ประพันธ์ในบทละครไม่ใช่แค่เป็นเพียงการบอก

ข้อมูล แต่จ�ำเป็นต้องส่ือถึงแง่มุมในชีวิตของตัวละครเอก ซ่ึงจะท�ำให้ละครเวที

น ่าสนใจและให้แง ่คิดกับคนดู บ ่อยครั้งที่บทละครเพลงจะมีเพลงที่ใช ้ ส่ือถึง

แก่นของเรื่อง ผู้วิจัยจึงเริ่มมองหาเพลงที่สามารถส่ือเรื่องราวของชีวิตครูเอ้ือได ้

ซ่ึงเพลงน้ันต้องมีคุณสมบัติคือ สะท้อนแง่มุมชีวิตหรือความคิดของครูเอ้ือผู้เป็น

ตวัละครเอก และแสดงให้เหน็ถงึเอกลกัษณ์ของเพลงส‍ุน‍ทราภรณ์ จากการค้นคว้าผู้วิจัย

ได้พบเพลง พระเจ้าท้ังห้า ซ่ึงเป็นเพลงสุดท้ายที่ครูเอ้ือได้บันทึกเสียงร้องไว้

เมือ่ปี พ.ศ.๒๕๒๒-๒๕๒๓ เน้ือเพลงได้กล่าวถงึส่ิงส�ำคญั ๕ ส่ิงในชวิีตของครเูอ้ือไว้ดงัน้ี 

ดวงใจดวงเดียวที่ฉันมีอยู่

ขออุทิศให้ผู้เอ็นดูเอื้อรักบูชา

มีพระคุณท่วมฟ้า

เป็นพระเจ้าทั้งห้า

ปั้นฉันมีค่าสุดคณาร�ำพัน

หนึ่งนั้นหรือ คือบิดาและมารดร

เลือดจากอุทรกลั่นป้อนลูกทุกวัน

สองชาติศาสนามหาทรงธรรม์

พระเจ้าอยู่หัวมิ่งขวัญ ราชันภูมิพล

สามความรู้จากครูอาจารย์

ขับขานช�ำนาญเพราะท่าน

ช่วยกันหว่านพืชผล
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สี่ลูกรักเมียขวัญส�ำคัญกว่าตน

ทุกข์สุขยอมทน

เพื่อคนรักด้วยดวงใจ

พระที่ห้ามีค่ายิ่งกว่าทรัพย์สิน

ซอสุดรักไวโอลิน เหนือศิลป์ใดใด

ขอฝากเพลงร้องให้เสียงนั้นก้องตลอดไป

อนุสรณ์ฝากไว้จากหัวใจสุ‍น‍ทราภรณ์

	 เพลงน้ีแต่งท�ำนองโดยครเูอ้ือ และครเูอ้ือขอให้คณุสุรฐั พกุกะเวส แต่งค�ำร้อง

ให้ ซึ่งตอนนั้นครูเอื้อเริ่มรักษาอาการป่วยด้วยโรคมะเร็งแล้ว ในตอนแรกครูเอื้อขอให้

แต่งเพลงชื่อว่า “เพลงสุดท้าย” ต่อมาคุณสุรัฐตั้งชื่อให้ใหม่ว่า เพลง “พระเจ้าทั้งห้า” 

	 ในหนังสือ ๑๐๐ เพลงดี ๑๐๐ ปีเอื้อสุนทรสนาน (Ayutthaya , 2010, p.36) 

Ayutthaya ได้เขียนถึงเพลงน้ีไว้ว่า “เป็นเพลงที่มีความหมาย สามารถอธิบายความ

เป็นมา ความเป็นไปของครูเอื้อ สุนทรสนาน หรือนักร้องที่ใช้ชื่อว่าสุ‍น‍ทราภรณ์ และ

วงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ ได้ดีกว่าเพลงอื่น ๆ” 

	 เพลงน้ีนอกจากจะเป็นเพลงที่ เกี่ยวข ้องกับชีวิตครูเ อ้ือโดยตรงแล้ว

ยังเป็นเพลงสุดท้ายที่ครูเอ้ือได้บันทึกเสียงร้องไว้
๕
 การน�ำเพลงน้ีมาใช้ในละครเรื่องน้ี

จึงน่าจะส่ือถึง “ความในใจ” ของตัวละครเอกได้เป็นอย่างดี ผู้วิจัยจึงเลือกเพลง

พระเจ้าทั้งห้า มาเป็นจุดเริ่มต้นในการเลือกเหตุการณ์ ตัวละคร และบทเพลง

สุ‍น‍ทราภรณ์ที่จะน�ำมาใช้ในการพัฒนาบทละคร

	
๕	
หลายคนเข้าใจว่าเพลง พระเจ้าทั้งห้า คือเพลงสุดท้ายที่ครูเอ้ือแต่ง แต่คุณอติพร

เสนาวงศ์ ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่าเพลงสุดท้ายที่แต่งค้างไว้คือเพลง “ดอกบัว” เป็นพระราชนิพนธ์ใน

สมเดก็พระเทพรตันราชสุดาฯแต่แต่งท�ำนองไว้ได้เพยีง 2-3 บรรทดัยงัไม่จบ (Suntaraporn Khrueng 

Satawat, 1989, p.158) 
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ตัวอย่าง การเลือกเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ที่มีความหมายบ่งบอกถึง “พระเจ้าทั้งห้า” 

หนึ่งนั้น

หรือคือ

บิดาและ

มารดร

สองชาติศาสนา

มหาทรงธรรม์

สามความรู้

จากครูอาจารย์

สี่ลูกรักเมียขวัญ

ส�ำคัญกว่าตน

พระที่ห้า

ซอสุดรัก

ไวโอลิน 

๑. ราชาเป็นสง่า

   แห่งแคว้น 

๒. ยามเย็น 

๓. แสงเทียน 

๔. เพลงมหามงคล

๕. พรานทะเล

(เพลงในยุค

สังคีตสัมพันธ์) 

๖. บ้านเรือน

   เคียงกัน

๗. ยอดดวงใจ

๘. ศึกในอก

๙. พระเจ้า

    ทั้งห้า

	 ๔.๒ การวางโครงเรื่อง 

	 ในข้ันตอนการวางโครงเรื่อง ผู้วิจัยเริ่มจากการค้นคว้าข้อมูลเพื่อให้เห็น

ภาพรวมของประวัติชีวิตครูเอื้อ สุนทรสนาน และวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ จากนั้นจึงเริ่ม

วางโครงเรื่อง โดยแบ่งเป็น ๓ ขั้นตอน ได้แก่ 

	 ๔.๒.๑ การวางโครงเรื่องตามล�ำดับเวลา 

	 หนังสือ พระเจ้าทั้งห้า : ต�ำนานความเป็นมาของสุ‍น‍ทราภรณ์ (Samranphut, 

2002, p.9-23) ได้มีการเขียนล�ำดับเวลา (Timeline) ของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ไว้อย่าง

ละเอียด โดยให้ข้อมลูเกีย่วกบัเหตกุารณ์ส�ำคญัของบุคคลทีม่คีวามเกีย่วข้องกบัครเูอ้ือ 

และวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ อาทิ ครูเพลง นักร้อง นักดนตรี ตลอดจนเหตุการณ์ส�ำคัญ

ในสังคมที่เกี่ยวข้องกับวงการเพลงของไทยต้ังแต่ปี พศ. ๒๔๒๖ จนถึง พศ. ๒๕๔๔ 

จากข้อมูลที่ละเอียดมากน้ี ผู้วิจัยเลือกเฉพาะเหตุการณ์เกี่ยวข้องกับ “พระเจ้าทั้งห้า” 

และเหตุการณ์ที่มีความส�ำคัญต่อครูเอื้อ สุนทรสนาน และวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ โดย

ตดัเหตกุารณ์ทีเ่กีย่วข้องกบัวงการดนตรไีทย และบุคคลอ่ืน ๆ  ออกไป เพือ่น�ำเหตกุารณ์

เหล่านั้นมาเป็นตัวเลือกแรกในการวางเหตุการณ์ในโครงเรื่องของบทละคร 



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๗ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๔160

	 ๔.๒.๒ การเลือกใช้เหตุการณ์ที่เป็นประสบการณ์ส่วนบุคคล 

	 ผู้วิจัยพบว่าข้อมลูทีน่่าสนใจนอกเหนือจากข้อเทจ็จรงิ คอืการบนัทกึเหตกุารณ์

ในแง่ประสบการณ์ส่วนบุคคล เพราะในการเขียนบทละคร ผู้เขียนจ�ำเป็นต้องเห็นภาพ

เพื่อสามารถถ่ายทอดเรื่องราวออกมาได้อย่างสมจริงที่สุด บันทึกการบอกเล่า

ประสบการณ์ของบุคคลจริง หรือบุคคลใกล้ชิด จะท�ำให้คนเขียนบทเห็นถึงบรรยากาศ

ของเหตุการณ์ อารมณ์ความรู้สึกของผู้ที่บันทึก และเหตุการณ์ส่วนมากจะแฝงด้วย

ความประทับใจของผู้บันทึกที่ต้องการถ่ายทอดเรื่องราวน้ี ถือเป็นการกรองเกร็ด

ความน่าสนใจมาแล้วในระดบัหน่ึง ซ่ึงข้อมลูเหล่าน้ีมกัถกูแทรกไว้ในบทสัมภาษณ์ต่าง ๆ

ในหนังสือที่รวบรวมงานเขียนเกี่ยวกับวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ อาทิ 	  

	 เหตุการณ์: ที่มาของชื่อวงสุ‍น‍ทราภรณ์ 

	 ในหนังสือ เอื้อ สุนทรสนาน ๕ รอบ (Sunthornsanan (ed.),1971) ได้บันทึก

บทสัมภาษณ์ที่คุณจรูญ สินธุเศรษฐ์ สัมภาษณ์ครูเอื้อไว้ในนิตยสารรายสัปดาห์ ดารา

สยาม เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๑๒ ไว้ว่า 

	 “ต่อค�ำถามเรือ่งส่วนตวัว่าท�ำไมจึงตัง้ช่ือในนามแฝงว่า “สุ‍น‍ทราภรณ์” “พีเ่อ้ือ

ช�ำเลืองมองดูหน้าคู่ชีวิตนิดหนึ่ง แล้วยิ้มด้วยรอยยิ้มที่เจือปนด้วยความรักก่อนตอบว่า 

“ผมนึกหาช่ือทีเ่หมาะเกีย่วกบัผม ครอบครวัของผม และเกีย่วกบัความอ่อนหวานละมนุ

ละไม ที่สุดเลยเอาค�ำแรกของนามสกุลของผมมาบวกกับชื่อของคุณอาภรณ์ เมื่อสนธิ

กันเข้าก็กลายเป็น “สุ‍น‍ทราภรณ์” นี่แหละคือที่มา”

	 เหตุการณ์: บ้านเลขที่ ๑๐ ถนนราชด�ำเนิน 

	 เมื่อพ.ศ. ๒๔๗๙ ครูเอื้อย้ายมาอยู่บ้านเช่าหลังบ้านเลขที่ ๑๐ ถนนราชด�ำเนิน

ซึ่งเป็นบ้านของพระยาสุนทรบุรี และครูเอื้อในวัย ๒๓ ปีก็ได้พบกับคู่ชีวิต คุณอาภรณ์ 

กรรณสูต ลูกสาวเจ้าของบ้านหลังน้ัน ในหนังสือ อนุสรณ์สุ‍น‍ทราภรณ์ 30 ปี (1969, 

p. 22-25) ได้เขียนไว้ว่า 

	 “...ฉันมองเธอ” คุณแม่ของเธอเคยพูดกับเขา

	 “ดูเธอแล้ว เห็นว่าเธอเป็นคนซื่อ ฉันคิดว่า ฉันคงจะมองคนไม่พลาด”

	 ................................................
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	 ...เขาเคยถูกผู้ใหญ่ฝ่ายหญิงเรียกเข้าไปพบ และถูกซักสอบถาม

	 “เธอท�ำงานอะไร ?” เขาถูกถามอย่างไม่คิดมาก่อน

	 “เป็นนักดนตรีอยู่กรมศิลปากรครับ” เขาตอบ และเม้มค�ำว่า นักดนตรีไว้

แผ่วเบา ด้วยรู้สึกกระดากอายและเขินบ้างเล็กน้อย

	 “ไหน?” ญาติผู้ใหญ่ตะแคงหู ด้วยไม่เชื่อว่าจะได้ยินเช่นนั้น

	 “เป็นอธิบดีหรือ ?”

	 “เปล่าครับ” เขารีบแก้ไขและบัดน้ีเลือดแห่งความเป็นศิลปินท�ำให้เขาหยิ่ง

และภาคภูมิใจ ที่เขาพูดตอบกลับไปในทันทีนั้น

	 “ผมเป็นนักดนตรีครับ” เขาย�้ำค�ำว่า เป็นนักดนตรีอย่างภาคภูมิ

	 “อุ๊ย ตาย ...!” ญาติผู้ใหญ่อุทาน

	 “เป็นอธิบดี ฉันยังไม่ให้เลยคุณ...” 

	 ๔.๒.๓ การน�ำเสนอเอกลักษณ์และคุณค่าของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ผ่าน

โครงเรื่อง 

	 วงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์เป็นวงดนตรีแบบบ๊ิกแบนด์เอกชนที่ก่อตั้ง และด�ำเนิน

งานต่อเน่ืองมายาวนานที่สุดในประวัติศาสตร์วงดนตรีไทย เป็นเวลาถึง ๘๒ ปี 

ท�ำให้เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์มีความหลากหลายตามแต่ละยุคสมัย การแบ่งยุคของเพลง

สุ‍น‍ทรา‍ภรณ์จึงถือเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมในสมัยต่าง ๆ 

ได้อีกด้วย 

	  ดังนัน้ในการวางโครงเรื่อง ผูว้ิจยัจึงค�ำนึงถึงการวางโครงเรื่องที่ครอบคลมุ

และแสดงให้เห็นยุคสมัยของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์
๖
 ได้แก่ 

	 ๑.	ก่อร่างสร้างวง (๒๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๘๒-พ.ศ. ๒๔๘๓) 

	 ๒.	เสริมส่งศิลปิน (เริ่มต้น พ.ศ. ๒๔๘๒) 

	 ๓.	สังคีตศิลป์เรืองรุ่ง (เริ่มต้น พ.ศ. ๒๔๙๗) 

	
๖	
การแบ่งยุคเพลงของสุนทราภรณ์มผู้ีแบ่งไว้หลายแบบ แต่ส่วนใหญ่มกัมคีวามใกล้เคยีง

กัน   ผู้วิจัยเลือกอ้างอิงจากการแบ่งยุคของวงดนตรีสุนทรณ์ จากสูจิบัตรงานคอนเสิร์ต   ๘๐ ปี 

สุนทรีย์สุนทราภรณ์ (2019, p. 38-43) ซึ่งถือเป็นข้อมูลล่าสุดจากมูลนิธิสุนทราภรณ์ ฯ  
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	 ๔.	บรรเจิดฟุ้งงานละคร (ละครเวที พ.ศ. ๒๔๘๙-พ.ศ. ๒๔๙๕ และละคร 

โทรทัศน์ พ.ศ. ๒๕๐๐-๒๕๑๒) 

	 ๕.	ขจายขจรเพลงลีลาศ (เริ่มต้น พ.ศ. ๒๔๙๖) 

	 ๖.	 เพริดพิลาส ปั้นดาว (๙ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๑๒ - ปัจจุบัน)

	 ๗.	ชั่วดินฟ้าศิษย์สืบสาน (เริ่มต้น พศ.๒๕๔๒) 	  

	 ๔.๓ ตัวละคร 

	 ในกรณีของวงดนตรีสุนทราภรณ์ ปัญหาที่พบในด้านตัวละคร คือ มีบุคคล

ส�ำคญัทีม่คีวามเกีย่วข้องกบัวงดนตรสุีนทราภรณ์อยูเ่ป็นจ�ำนวนมาก การเลือกตวัละคร

ส�ำหรับบทละครจึงเป็นปัญหาหลักในการน�ำเสนอบทละครเวทีที่มีความยาวประมาณ

๓ ช่ัวโมง นอกจากน้ียังมีเรื่องของการน�ำเสนอตัวละคร เน่ืองจากเป็นการสร้างบท

จากบุคคลจริง ผู้เขียนบทจ�ำเป็นต้องค้นคว้าข้อมูลเพื่อให้เห็นภาพในหัวชัดเจนจน

สามารถสร้างบทสนทนาและการกระท�ำของตัวละครให้สมจริงตามบุคลิกของบุคคล

นั้นได้ 

	 ๔.๓.๑ การเลือกตัวละคร

	 ผู้วิจัยใช้วิธกีารเลือกตวัละครจากการน�ำเพลง พระเจ้าทัง้ห้า มาเป็นแกนหลกั

ของเรื่องราว เมื่อพัฒนาโครงเรื่องแล้วจึงดูว่าจ�ำเป็นต้องมีตัวละครใดก่อน อาทิ เมื่อ

ผู้วิจัยเลือกเริ่มโครงเรื่องเมื่อครูเอื้ออายุได้ ๒๖ ปี ตัวละครทางด้านครอบครัวจึงถูก

ตัดออกไป แต่ทั้งนี้ผู้วิจัยเลือกน�ำเสนอภาพบุคคลในครอบครัวครูเอื้อในเพลง พระเจ้า

ทั้งห้า ในตอนท้ายของบทแทนเพื่อให้ครบตามแกนของเรื่องที่ผู้วิจัยตั้งใจไว้ เป็นต้น 

	 การเลือกตัวละครมีส่วนในการพัฒนาโครงเรื่องในส่วนของการน�ำเสนอ

เอกลักษณ์ของเพลงสุนทราภรณ์ กล่าวคือ มีการใส่นักร้อง นักดนตรีของครูเพลงของ

วงดนตรีในฉากต่าง ๆ เช่น เรื่องราวของครูด�ำ  พูลสุข สุริยพงษ์รังสี และเรื่องของ

คุณรวงทอง ทองล่ันทม นอกจากน้ีเลือกเพลงเพื่อเป็นตัวแทนของนักร้องแต่ละท่าน 

เพื่อให้ครอบคลุมนักร้องที่มีชื่อเสียงของวงให้ได้มากที่สุด 

	 ส่วนตัวละครหลักน้ัน ผู้วิจัยหยิบยกตัวละครแก้ว (ครูแก้ว อัจฉริยกุล) 

มาเป็นตวัละครคูก่บัเอ้ือ เพราะนอกจากทัง้คูจ่ะเป็นขุนพลของวงดนตรสุีนทราภรณ์แล้ว
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ยังเป็นที่ทราบกันว่าทั้งคู ่รู ้ใจกันอย่างมากในเรื่องการแต่งเพลงจนมีค�ำกล่าวว่า 

ท�ำนองเอ้ือ-เน้ือแก้ว ส่วนในฝั่งคุณอาภรณ์ ผู้วิจัยเลือกจะหยิบยกตัวละคร ชอุ่ม 

(ครชูอุ่ม ปัญจพรรค์) ซ่ึงเป็นทัง้ญาตแิละภายหลังแต่งเน้ือเพลงให้วงดนตรสุีนทราภรณ์

มาเป็นตวัละครทีป่ระกบคูก่บัอาภรณ์ โดยใช้เกรด็ต่างๆทีค่รชูอุ่มเล่าเกีย่วกบัครเูอ้ือและ

คุณอาภรณ์เล่าไว้มาพัฒนาเป็นฉากต่างๆในบทละคร 

	 ๔.๓.๒ การน�ำเสนอตัวละคร 

	 ในการเขียนตัวละครที่สร้างจากบุคคลจริง การน�ำเสนอตัวละครที่แสดงถึง

บุคลิกและลักษณะนิสัยให้ใกล้เคียงกับบุคคลจริงเป็นส่ิงเรื่องส�ำคัญมาก เพราะ

ส่วนหน่ึงย่อมส่งผลถงึความน่าเช่ือถอืของบท ผู้วิจัยใช้วิธกีารค้นหาข้อมลูเกีย่วกบับุคคล

เหล่านั้นอย่างละเอียด โดยใช้ข้อมูลใน ๓ ลักษณะ คือ 

	 ๑.	วิเคราะห์จากงานเขียนและบทสัมภาษณ์ของบุคคลนั้น

	 ผู้เขียนใช้วิธีน้ีกับตัวละครครูเอ้ือ การค้นคว้างานเขียน งานสัมภาษณ์ที่มี

บทสนทนาของครูเอ้ือ และวีดีโอบันทึกภาพของครูเอ้ือจะท�ำให้เห็นบุคลิก นิสัย และ

ลักษณะการพูดของครูเอื้อ 

	 ตัวอย่าง การสร้างตัวละคร เอื้อ จากการวิเคราะห์งานเขียนของครูเอ้ือ 

สุนทรสนาน 

	 ความตั้งใจในการสร้างผลงานเพลงและเป็นนักดนตรีที่ดี เห็นได้ชัดในงาน

เขียนและค�ำพูดของครูเอ้ือในหลายๆครั้ง ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างจากงานเขียนของ

ครูเอื้อ สบายที่ปลายทาง ที่เขียนไว้เมื่อ ๓๐ กันยายน ๒๕๒๐ (Samranphut, 2002, 

p.208) ดังนี้ 

	 “นักแต่งเพลง นักดนตรี หรือนักร้องที่ก้าวเข้ามาสู่โลกของเสียงเพลงและ

ดนตรีนั้น ทุกท่านต่างก็มุ่งมั่นมุ่งหมายที่จะประสบพบความส�ำเร็จในบั้นปลาย

	 อะไรที่เรียกว่า “ความส�ำเร็จ”

	 ชื่อเสียง หรือเงินทองสองอย่างน้ี ผมยังไม่ถือว่าเป็นจุดสุดยอดของความ

ส�ำเร็จ
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	 บางครัง้จุดทีเ่ราได้รบัทัง้เงนิทองและช่ือเสียงน้ัน มนัง่ายเสียยิง่กว่าปอกกล้วย

เมื่อดวงช่วยหรือเจอลูกฟลุ๊คเข้าเต็มเปา

	 ความส�ำเรจ็ทีย่นืยงน้ัน ผมคดิว่า ควรเป็นคณุค่าของงานทีเ่ราได้บรรจงตัง้ใจ

สร้างสรรค์มนัขึน้มามากกว่า ตลอดจนการปฏบัิตติน การวางตวัให้เหมาะสมกบัวิชาชพี”

	 ๒.	วิเคราะห์จากข้อมูลของบุคคลอื่นที่กล่าวถึงบุคคลนั้น

	 ทั้งน้ีเพื่อให้เห็นนิสัยใจคอของตัวละครหรือบุคคลน้ันจากมุมมองของบุคคล

รอบข้าง เพื่อให้ตัวละครมีลักษณะรอบด้านมากขึ้น 

	 ตัวอย่าง การสร้างตัวละคร เอือ้ จากการวเิคราะห์จากมุมมองของบุคคลอืน่

	 ความตั้งใจในการสร้างนักร้อง ใหญ่ นภายน เขียนไว้ใน “คุณครูเอ้ือ 

สุนทรสนาน ที่ข้าพเจ้ารู้จัก” (Changoen (ed.), 1994) ว่า 

	 “สมัยก่อนน้ันนักร้องแต่ละคนกว่าจะได้ร้องเพลงเข้าร่วมวงดนตรีกับท่าน 

น�้ำตาแทบเป็นสายเลือด จะต้องถูกด่า ถูกว่า ถูกเคี่ยวเข็ญทุกเช้าเย็น จนกว่าจะได้รับ

ความไว้วางใจ ถงึจะมโีอกาสเข้าไปร่วมร้องเพลงในวง บางคนใช้เวลาฝึกตัง้แต่ ๓ เดอืน 

๖ เดือน หรืออาจจะเป็น ๑ ปี แต่ผลที่ได้รับสิครับ มันคุ้มค่า คือได้ไปถึง “ดวงดาว”

เป็น “ดาวเสียง” อย่างแท้จริง และไม่มีวันดับ ดังมีตัวอย่างให้เห็นจนถึงปัจจุบันนี้” 

	 ข้อน่าสังเกตของข้อมลูในส่วนน้ีคอื ข้อมลูส่วนใหญ่มกัจะเป็นการพดูถงึเฉพาะ

ในด้านดี ผู้เขียนบทจึงควรพึงระวังว่าจะท�ำให้ตัวละครมีลักษณะแบน (Flat character) 

หรือเห็นนิสัยเพียงด้านเดียวของตัวละครได้ 

	 ๓.	สัมภาษณ์บุคคลที่ใกล้ชิด

	 ผู้วิจัยได้มกีารสัมภาษณ์บุคคลในครอบครวัของครเูอ้ือ เพือ่ให้เหน็ภาพครเูอ้ือ

ได้ชัดเจนขึ้น ผู้วิจัยพบว่าการสัมภาษณ์ช่วยให้เห็นแง่มุมส่วนบุคคล ที่นอกเหนือไปจาก

ข้อมูลจากในหนังสือที่มีลักษณะเป็นทางการ โดยเฉพาะอย่างยิ่งลักษณะการพูดจา ซึ่ง

ส่งผลโดยตรงกับการพัฒนาบทละคร รวมถึงเรื่องเล่าที่เป็นเกร็ดความรู้ที่ไม่บันทึก

ไว้ ผู้วิจัยพบว่าการสัมภาษณ์บุคคลจริง หรือบุคคลใกล้ชิดจ�ำเป็นมากในการสร้าง

ตัวละครให้สมจริง	
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	 ๔.๔ การเลือกเพลง 

	 เน่ืองจากเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์มีจ�ำนวนทั้งกว่า ๒,๐๐๐ เพลง การเลือกเพลง

มาใช้ในบทละครเพลงจึงต้องมขีัน้ตอนทีช่ดัเจน เพือ่ให้ตอบจุดประสงค์ของงานวิจัยได้ 

ผู้วิจัยใช้วิธีดังนี้ 

	 ขั้นตอนที่ ๑ เลือกเพลงที่สร้างขึ้นจากชีวิตจริงของครูเอื้อ สุนทรสนาน ซึ่ง

ประวัติของเพลงจะสะท้อนประวัติของผู้ประพันธ์โดยตรง อาทิ

	 เพลงบ้านเรือนเคียงกัน เพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจจากการที่ครูเอ้ือ

ตกหลุมรักลูกสาวคหบดีที่อยู่บ้านติดกันกับบ้านที่ครูเอื้อเช่าอยู่กับเพื่อน 

	 เพลงยอดดวงใจ เพลงที่ครูเอ้ือแต่งให้คุณอาภรณ์ เป็นเพลงที่คุณอาภรณ์

เคยให้สัมภาษณ์ไว้ว่าชอบเพลงนี้ที่สุด 

	 เพลงศึกในอก เพลงที่ครูเอ้ือแต่งท�ำนอง และให้คุณสุรัฐ พุกกะเวสแต่ง

เน้ือเพลงให้เพื่อระบายความในใจออกมา เมื่อครั้งคุณอาภรณ์ กรรณสูตเข้าเรียนที่

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และเพือ่นชายหลายคนมาตดิพนั ทัง้นักเรยีนนอก นายทหาร

หนุ่ม จนท�ำให้ครูเอื้อเกิดความไม่สบายใจ

	 ขั้นตอนที่ ๒ เลือกเพลงมีความส�ำคัญต่อชีวิตของครูเอ้ือ สุนทรสนาน 

(สอดคล้องกับเนื้อหาของเพลง “พระเจ้าทั้งห้า” ที่เลือกมาเป็นแกนหลักของบท) อาทิ

	 เพลงพรานทะเล เป็นเพลงสุดท้ายที่ครูเอ้ือร้องถวายพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ณ 

พระต�ำหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร

	 ขั้นตอนที่ ๓ เลือกเพลงที่มีความส�ำคัญต่อวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ อาทิ

	 เพลงราชาเป็นสง่าแห่งแคว้น เพลงน้ีครูเอ้ือ สุนทรสนานและครูแก้ว 

อัจฉริยะกุลร่วมกันประพันธ์เพื่อถวายการต้อนรับ ในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชฯ เสดจ็นิวัตปิระเทศไทยเป็นการถาวร เมือ่ปี พ.ศ. ๒๔๙๓ 

โดยยกวงดนตรีสุนทราภรณ์ไปบรรเลงถวายที่สนามบินดอนเมือง
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	 ขั้นตอนที่ ๔ เลือกเพลงเพื่อส่ือเอกลักษณ์ของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ (ยุคสมัย

และประเภทของเพลง) อาทิ

	 เพลงกระแต เพลงสังคีตสัมพันธ์เพลงแรกซ่ึงแสดงถึงความเก่งกาจของ

ผู ้ประพันธ ์ท�ำนองที่ผสมผสานดนตรีไทยและดนตรีสากลได้อย ่างลงตัวและ

เน้ือร้องที่สามารถใส่ค�ำว่า กระแต ที่มาจากเพลงไทยเดิม กระแตเล็ก ลงไปใน

เนื้อเพลงใหม่ได้

	 ทัง้น้ีเพลงบางเพลงอาจสามารถครอบคลุมได้หลายส่วน เช่น เพลงยอดดวงใจ 

เพลงบ้านเรือนเคียงกัน ที่เป็นทั้งเพลงที่ถูกสร้างขึ้นจากชีวิตจริง และมีความหมายถึง 

หนึ่งใน “พระเจ้าทั้งห้า” รวมถึงเป็นฝีมือการแต่งเนื้อร้องของครูแก้ว อัจฉริยกุล ที่เป็น

ครูเพลงคู่ใจ ซึ่งเป็นบุคคลส�ำคัญของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ 

๕. บทละคร 

	 ในขั้นตอนการเขียนบท ผู้วิจัยพบว่าการสร้างบทละครเพลงเพื่อน�ำเสนอ

ชีวประวัติและเอกลักษณ์ของผู้ประพันธ์ต้องค�ำนึงองค์ประกอบทุกส่วนไปพร้อมกัน 

กล่าวคอื การวางโครงเรือ่งจ�ำเป็นต้องค�ำนึงถงึตวัละครในเรือ่ง โดยเฉพาะในกรณขีอง

บทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ที่ครูเพลง นักดนตรี และนักร้อง ถือเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์

ขอ‍งวงดนตรี การวางโครงเรื่องจึงต้องสัมพันธ์กับเรื่องราวบุคคลเหล่าน้ัน ในเรื่อง

บทเพลงที่น�ำมาใช้ ต้องค�ำนึงถึงเนื้อหา ความสัมพันธ์ของเพลงกับตัวละคร ลักษณะ

และแนวดนตรีที่ต้องประสานไปกับจังหวะของเรื่องราวในบทด้วย 

	 การแบ่งองก์

	 ละครเพลงเรื่องน้ีแบ่งเป็น ๒ องก์ ประกอบไปด้วย ๒๗ ฉาก โดยใน

องก์แรก ผู้วิจัยใช้เส้นเรื่องด้านความรักเป็นโครงเรื่องหลัก เริ่มจากปีพ.ศ. ๒๔๗๙ 

สมัยครูเอ้ือเป็นหัวหน้าวงไทยฟิล์ม และได้มาเช่าบ้านติดกับคุณอาภรณ์ไปจนถึง พ.ศ. 

๒๔๘๙ ที่ทั้งคู่ได้แต่งงานกัน 

	 ส่วนการท�ำงานของครูเอ้ือเล่าไปตามล�ำดับเวลาตีคู ่สลับไปกับเส้นเรื่อง

ของความรัก ซึ่งผู้วิจัยเลือกจะจบองก์ ๑ ด้วยเพลง ราชาเป็นสง่าแห่งแคว้น ในฉากที่
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ครเูอ้ือน�ำวงดนตรไีปบรรเลงเพลงรบัเสดจ็นิวัตพิระนครทีส่นามบนิดอนเมอืง ซ่ึงจะท�ำให้

ในองก์ที่ ๑ มีการแนะน�ำ  “พระเจ้าทั้งห้า” ที่อยู่ในเพลงที่เป็นแกนหลักได้ครบ และ

น�ำไปสู่การเล่าเรื่องอุปสรรคในฐานะศิลปินในองก์ที่ ๒ 

	 ความ “อาภัพของศิลปิน” ที่ครูเอื้อมักกล่าวถึงจะถูกเน้นย�้ำเป็นความขัดแย้ง 

(Conflict) ในองก์ที่ ๒ ในองก์น้ีผู ้วิจัยเลือกใช้ตัวละคร (บุคคล) ที่เช่ือมโยง

กับผู้ชมในปัจจุบันได้แก่ ครูด�ำ  (พูลสุข สุริยพงษ์รังษี) หลานชายและหัวหน้าวงดนตรี

สุ‍นท‍รา‍ภรณ์คนที่ ๓ มาท�ำหน้าที่ในการด�ำเนินเรื่อง เพื่อให้สะท้อนถึงมุมมองของ

คนรอบตวัทีม่ต่ีอการท�ำงานของครเูอ้ือ ผู้วิจัยน�ำเรือ่งราวชวิีตของครดู�ำทีต้่องการเรยีน

ดนตรี แต่ในตอนแรกครูเอ้ือไม่อนุญาตเพราะเป็นห่วงว่าหลานชายจะมีชีวิตที่ล�ำบาก

ในฐานะนักดนตรีในสมัยนั้น สุดท้ายด้วยความมุ่งมั่นของครูด�ำ  ครูเอื้อก็ยอมสอนวิชา

ดนตรีให้ ผู้วิจัยตั้งใจเขียนให้ครูด�ำตัวจริงมาตีกลองต่อจากนักแสดงในเรื่อง โดยเลือก

ใช้เพลง ไม่อยากจากเธอ ซ่ึงต้องใช้ทักษะข้ันสูงในการตีกลองเพื่อเช่ือมโยงกับผู้ชม

ในยุคปัจจุบันและส่ือว่าครูด�ำได้อยู ่กับวงสุ‍น‍ทรา‍ภรณ์ตั้งแต่น้ันเรื่อยมา และ

คอยดูแลวงดนตรีหลังจากที่ครูเอ้ือเสียชีวิตไปแล้ว บุคคลจริงในยุคปัจจุบันที่ผู้วิจัย

ตั้งใจให้ปรากฏในละครอีกท่านคือ คุณรวงทอง ทองลั่นทม ศิลปินแห่งชาติและนักร้อง

สุ‍น‍ทราภรณ์ที่มีช่ือเสียง เพื่อเช่ือมโยงเรื่องราวของละครกับผู้ชมในยุคปัจจุบัน

ผ่านเกร็ดเรื่องเล่าของบทเพลง ขวัญใจเจ้าทุย ซ่ึงคุณรวงทองเมื่อได้เห็นเน้ือเพลง

ครัง้แรกไปขอครเูอ้ือว่าจะไม่ร้องเพลงน้ี เพราะในสมยัน้ันไม่มเีพลงทีเ่กีย่วกบัควายเลย 

แต่เพลงน้ีกลับเป็นเพลงที่สร้างช่ือเสียงให้กับเธอเป็นอย่างมากในภายหลังจน

คณุรวงทองถงึกบักล่าวในงานงานคอนเสิร์ต ๘๐ ปีสุนทรย์ีสุ‍นทราภรณ์ว่า “ถ้ารวงทอง

ไม่ร้อง ป่านนี้...ตลอดชีวิตของรวงทองคงเสียใจไปตลอด” 

	 การใช้บุคคลจริงที่เป็นที่รู้จักในฐานะของนักดนตรีและนักร้องมาปรากฏใน

ละครถือเป็นการแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์	 

	 การเปิดเรื่อง ในการเริ่มเล่นคอนเสริ์ตใหญ่ของวงดนตรีส‍ุน‍ทราภรณ์ จะเริ่ม

จากการบรรเลงเพลงไตเติล้ และเพลง พระมหามงคล ซ่ึงเป็นเพลงทีไ่ด้รบัพระราชทาน

จากพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชฯ เมือ่วันที ่๒๐ พฤศจิกายน พ.ศ.‍ ๒๕๐๒ 

ในโอกาสการก่อตั้งวงครบ ๒๐ ปี ครูเอื้อได้อัญเชิญเพลง “พระมหามงคล” มาบรรเลง
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น�ำประจ�ำวงสุนทราภรณ์มาจนทกุวันน้ีและกลายมาเป็นเพลงประจ�ำวง ผู้วิจัยจึงเริม่เปิด

ละครเพลงเรื่องนี้ด้วยเพลงนี้ และต่อด้วยเพลง เชิญ ซึ่งแต่งท�ำนองโดยครูเอื้อ และ

เนื้อร้องโดยครูแก้ว (แก้ว อัจฉริยะกุล) ส�ำหรับใช้ในการเปิดงานต่าง ๆ เพื่อบอกว่า

วงสุ‍น‍ทรา‍ภรณ์ก�ำลังขึ้นเล่น เพลงนี้มีเนื้อร้องขึ้นต้นว่า 

เชิญ เชิญ เพลิดเพลินกับสุ‍น‍ทราภรณ์ 

จะพาให้เพลินถึงยามนอน เหนื่อยอ่อนก็ผ่อนสุขศรี

	 การเปิดเรื่อง คือการน�ำเข้าสู่เรื่องราว การแนะน�ำเรื่องและตัวละคร

เพลงน้ีจึงเหมาะทัง้เน้ือหาและท�ำนอง เป็นการน�ำเข้าสู่เรือ่งราวของครเูอ้ือ สุนทรสนาน

และวงดนตรสุี‍น‍ทราภรณ์ การมเีพลงประจ�ำวงเป็นเอกลักษณ์ของวงดนตรสุีนทราภรณ์

ที่ไม่มีวงไหนเหมือน
๗
 

	 เมื่อเข้าสู่การเล่าชีวประวัติของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ในฐานะบทละครเพลง

ผู้วิจัยจึงเลือกจะใช้เพลง ในฝัน เป็นฉากเปิดตัวละครเอก โดยได้แรงบันดาลใจจาก

ข้อมลูใน หนังสืออนุสรณ์ในการเสดจ็พระราชทานเพลิงศพ นายเอ้ือ สุนทรสนาน (1982, 

p.2) ที่ว่า

	 “ใครที่อายุปัจจุบันอยู่ระหว่าง ๖๕-๗๐ ปี คงจะจ�ำบรรยากาศและเสียง

ร้องเพลงที่ว่านี้ได้ดี เป็นเสียงที่ผิดแผกไปกว่าเพลงทั้งหลายในยุคนั้น และใครจะคิดว่า

เสียงในการร้องเพลงเช่นน้ัน ยังเป็นเสียงที่มีผู้นิยมฟังเรื่อยมาแม้จนผู้ร้องส้ินชีวิต

ไปแล้ว ก็ยังคงมีฟังกันอยู่ในปัจจุบัน” 

	 ฉากเปิดที่ห้องอัดเสียง เห็นตัวละคร เอื้อ ในวัย ๒๖ ปีก�ำลังร้องเพลง ในฝัน 

ซ่ึงเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์เรือ่ง แผลเก่า ของบรษัิทไทยฟิล์ม ซ่ึงนักแสดงในเรือ่ง

ร้องเพลงไม่ได้ ครูเอ้ือในฐานะหัวหน้าวงดนตรีของบริษัทไทยฟิล์มจึงร้องแทน “เป็น

เสียงทุ้ม นุ่มนวล ที่สะกดให้ทุกคนเงียบกริบ” (1982, p.2) จนผู้ที่มาชมภาพยนตร์ที่

	
๗	
เพลงเชิญน้ีแต่งเพื่อใช้เริ่มรายการออกโทรทัศน์ช่อง ๔ บางขุนพรหม โดยคุณชวลี 

ช่วงวิทย์ เป็นผู้ขับร้อง จนย้ายสถานีช่อง ๔ ไปแห่งใหม่ก็ไม่ได้บรรเลงอีกเลย จนปีพ.ศ. ๒๕๒๕ พูลสุข 

สุริยพงษ์รังสี (หัวหน้าวงคนที่ ๓) จึงได้รื้อฟื้นน�ำมาบรรเลงใหม่ ผู้วิจัยจึงเลือกจะน�ำเพลงนี้มาใส่ใน

บทละครตอนเปิดเรื่องเพื่อเป็นการเชิญชวนให้คนดูเข้าสู่ละครเพลงสุนทราภรณ์ต่อไป
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ศาลาเฉลิมกรุงในวันนั้นต่างพากันถามหาว่าเจ้าของเสียงนั้นคือใคร 

	 จากน้ันเสียงไวโอลินในเพลงจะเชื่อมเข้าสู่ฉากที่ ๒ คือหลังบ้านเลขที่ ๑๐ 

ถนนราชด�ำเนิน ในปี พ.ศ. ๒๔๗๙ (ปีเดียวกันกับฉากแรก) เอื้อ กับ แก้ว เดินกลับมาที่

บ้านเช่าพดูกนัถงึเรือ่งทีเ่สียงร้องเพลง ในฝัน น้ีเป็นทีช่ื่นชอบของคนทีม่าชมภาพยนตร์ 

และเมื่อถึงบ้านก็เจอกับสังข์ อสัตถ์วาสีเพื่อนรักครูเอ้ือที่มาเช่าบ้านอยู ่ด้วยกัน 

สังข์เอ่ยปากแซวเอ้ือถึงเหตุผลที่รีบกลับบ้าน แก้วที่ไม่รู้เรื่องจึงถาม สังข์จึงเล่าให้ฟัง

เรื่องลูกสาวพระยาสุนทรบุรีที่อยู ่บ้านติดกันว่าเอ้ือแอบมองอยู่ทุกวัน บทสนทนา

จะน�ำเข้าสู่เพลง บ้านเรือนเคียงกัน ซึ่งเป็นเพลงที่แต่งโดยครูเอื้อและครูแก้ว โดยได้

รับแรงบัลดาลใจจากเรื่องจริงที่ครูเอื้อไปเช่าบ้านติดกับคุณอาภรณ์ ภรรยาในอนาคต 

	 การสร้างปมปัญหา 

	 ปัญหาประการหน่ึงที่ผู้วิจัยพบระหว่างการพัฒนาบทคือการสร้างปมปัญหา

ของเรื่อง และความขัดแย้ง (Conflict) ในเรื่อง เมื่อบทละครน�ำมาจากเรื่องจริง

การสร้างตัวละครปรปักษ์ (Antagonist) ที่จะมาสร้างอุปสรรคให้ตัวละครเอก ต้องท�ำ

อย่างระมดัระวัง โดยเฉพาะในชวีประวัตขิองครเูอ้ือ ทีแ่ม้จะมกีารพดูถงึปัญหาทางด้าน

การท�ำงาน แต่ไม่ได้มีการระบุอย่างชัดเจนว่าปัญหาเหล่าน้ันเกิดจาก “ใคร” และถึง

แม้ผู้วิจัยจะใช้วิธีการสัมภาษณ์เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึก แต่ข้อมูลเหล่านั้นก็มักจะถูกห้าม

โดยผู้เล่าเนื่องจากเป็นการพาดพิงถึงบุคคลอื่น 

	 วิธีที่ผู้วิจัยใช้ในการแก้ปัญหา คือการเน้นไปที่ความขัดแย้งน้ันมากกว่าเน้นที่

ตัวบุคคล ในองก์ที่ ๑ ผู้วิจัยใช้ความขัดแย้งเรื่องชีวิตรักเป็นความขัดแย้งหลักขององก์ 

ในตอนน้ันครเูอ้ือเป็นเพยีงนักดนตร ีในขณะทีค่ณุอาภรณ์เป็นถงึลูกสาวพระยา ครเูอ้ือ

ใช้เวลาในการมุมานะสร้างตน และพิสูจน์ตัวเองถึง ๑๐ ปีกว่าจะได้แต่งงานกัน ชีวิตรัก

ของครูเอื้อนั้น เป็นที่มาของเพลงที่โด่งดังหลายเพลง เช่น ศึกในอก ที่ครูเอื้อแต่งเมื่อ

ครั้งมีชายหนุ่มที่มีฐานะเหมาะสมมาตามจีบคุณอาภรณ ์ ซ่ึงแทนที่จะเน้นไปที่ตัวละคร

ที่เป็นอุปสรรค ผู้วิจัยเลือกจะเน้นไปที่ความพยายามในการเอาชนะอุปสรรคของตัว

ละครเอ้ือแทน วิธน้ีีจะช่วยให้ไม่ต้องมตีวัละครทีม่าปะทะ แต่ยงัคงความน่าตดิตามของ

เรื่องราวไว้ได้ 
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	 เช่นเดียวกับอุปสรรคในการท�ำงานในองก์ที่ ๒ ที่คุณอติพร สุนทรสนานเล่า

ว่าครูเอื้อมักจะพูดอยู่เสมอว่า“ศิลปินมีเสน่ห์ แต่อาภัพ” (1982, p. 86) และครูเอื้อรับ

ราชการในต�ำแหน่งเดียว คือ หัวหน้าแผนกบันเทิง กองการต่างประเทศ ตลอดชีวิต

การท�ำงานจนเกษียณ เมื่อผู้วิจัยไม่สามารถกล่าวถึงตัวละครที่จะสื่อถึง “ความอาภัพ” 

ทีค่รเูอ้ือพดูถงึได้ ผู้วิจัยจึงเลือกจะมุง่เน้นไปทีค่วามรูสึ้กของตวัละครครเูอ้ือ โดยไม่เน้น

ที่เหตุการณ์ หรือบุคคลอ่ืน แสดงให้เห็นถึงความล�ำบากใจบางอย่างที่ครูเอ้ือพูดคุย

ให้คนในครอบครวัฟังโดยไม่ได้เอ่ยถงึบคุคลใด วิธน้ีีท�ำให้บทยงัคงมคีวามขัดแย้งให้ชวน

ติดตาม และสามารถเน้นให้เห็นถึงการกระท�ำและความรู้สึกของตัวละครเอกเป็นหลัก 

และสะท้อนให้เห็นถึงบุคลิกของครูเอื้อที่เป็นคนที่ทุ่มเทให้กับการท�ำงานอีกด้วย 

	 การพัฒนาฉากจากข้อมูลจริง 

	 ในการค้นคว้าข้อมูลประวัติของบุคคล ข้อมูลที่ค้นคว้าได้ส่วนใหญ่บรรยาย

ถึงลักษณะนิสัย น้อยมากที่จะเขียนถึงรายละเอียดค�ำพูดและการกระท�ำ คนเขียนบท

จึงมีหน้าที่ตีความข้อมูลที่เป็นการบรรยายเหล่าน้ันออกมาเป็นการกระท�ำและค�ำพูด

ของตัวละครในแต่ละฉากให้ได้ เช่น ใน เอ้ือ สุนทรสนาน ดุริยกวีส่ีแผ่นดิน 

(Ayutthaya, 2003, p.83) ชอุ่ม ปัญจพรรค์ ญาติสนิทอีกคนของอาภรณ์ กรรณสูต 

เล่าว่า “คณุลุงส่ังห้ามไม่ให้เปิดหน้าต่างหลังบ้านเป็นเดด็ขาด เพราะไม่ชอบหน้าเจ้าหนุ่ม

หน้าคม ที่สีไวโอลินส�ำออยออดออเซาะข้างบ้าน...” 

	 ข้อมูลนี้ ถูกปรับมาเป็นฉาก ๓ ห้องรับแขกบ้านคุณหญิงสอิ้ง เอื้อนั่งรออยู่

ที่เก้าอี้ เอื้อมองไปรอบ ๆ เห็นกรอบรูปใส่รูปนักแสดงคณะละครคณะแม่เลื่อนวางอยู่ 

คุณหญิงสอิ้งเดินเข้ามา เอื้อยกมือไหว้ คุณหญิงรับไหว้พูดด้วยแบบไม่มองหน้า 

คุณหญิง 

เธอน่ะเหรอที่เป็นนักดนตรีที่เช่าบ้านอยู่ตรงข้างหลังบ้าน 

เอื้อ

ขอรับ

คุณหญิง 

เห็นว่าอยู่กันหลายคน บ้านเล็กแค่นั้น บางวันเสียงดนตรีก็ดังมาถึงบ้านนี้

ยิ่งเสียงไวโอลิน ดูจะสีใกล้รั้วชั้นเหลือเกิน ชั้นเพิ่งสั่งให้ปิดหน้าต่างตรง

ห้องด้านหลัง เสียงจะได้ไม่รบกวนคนในบ้าน
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	 การปิดเรื่อง

	 บทละครจบด้วยฉากสุดท้ายทีพ่ดูถงึอาการป่วยของครเูอ้ือ เพือ่น�ำเข้าสู่เพลง 

พระเจ้าทั้งห้า โดยบทละครตั้งใจให้ตัวละครเอ้ือที่นอนป่วยร้องเพลงน้ีในเที่ยวแรก

โดยไม่มีดนตรี และมีตัวละครในฉากต่าง ๆ และภาพบุคคลจริงขึ้นที่จอด้านหลัง 

เปรยีบเหมอืนเป็นห้วงความคดิของครเูอ้ือเมือ่พดูถงึพระเจ้าแต่ละองค์ในเพลง จากน้ัน

ดนตรีจะขึ้น แล้วเป็นภาพโฮโลแกรม (Hologram) ครูเอื้อพร้อมเสียงครูเอื้อที่ได้ร้อง

บนัทกึเสียงเพลงน้ีไว้ เพือ่เป็นฉากจบของละครเพลงเรือ่งน้ี พร้อมกบัค�ำพดูทีเ่ป็นเสียง

ทิ้งท้ายของครูเอื้อในเพลง พระเจ้าทั้งห้า ที่ว่า

“ขอฝากเพลงร้องให้เสียงนั้นก้องตลอดไป

อนุสรณ์ฝากไว้จากหัวใจสุ‍น‍ทราภรณ์”

	 การใช้เพลงในบทละคร

	 บทละครใช้เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ทั้งสิ้น ๔๒ เพลง การเลือกเพลงเพื่อใช้ในแต่ละ

ฉากในขั้นแรกผู้วิจัยเลือกเพลงที่ถูกสร้างจากชีวประวัติผู ้ประพันธ์โดยตรง เช่น

บ้านเรอืนเคยีงกนั ศกึในอก และ ยอดดวงใจ มาใส่ในฉากทีเ่กีย่วข้องโดยตรงกบัทีม่าของ

เพลงนั้น แล้วจึงเลือกเพลงให้ครอบคลุมประเภทของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ให้ได้มากที่สุด 

	 นอกจากนี้ ผู้วิจัยพยายามเลือกเพลงของนักร้องแต่ละคนที่ไม่ซ�้ำกันในแต่ละ

ฉาก เพื่อเป็นการน�ำเสนอเอกลักษณ์ของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ที่นักร้องจะมีเพลง

เฉพาะเป็นของตัวเอง 

	 ส่ิงที่ผู้วิจัยให้ความส�ำคัญในการเลือกเพลงอีกอย่าง คือการให้ความส�ำคัญ

ของเน้ือร้อง เน้ือร้องของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์มภีาษาทีส่วยงาม และมคีวามหมายอันลึกซ้ึง 

บ่อยครั้งที่ผู้วิจัยเห็นการน�ำเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์มาใช้ในละครในลักษณะการลากเข้า

ความเน้นท่อนที่เป็นที่รู้จักที่เข้ากับเรื่องราว โดยไม่สนใจกับเน้ือเพลงส่วนที่เหลือใน

ละครเพลง เน้ือเพลงถูกใช้แทนที่บทสนทนาของตัวละคร ท�ำให้หากมีการตีความ

เน้ือเพลงที่ผิด หรือมีบางส่วนของเพลงที่ไม่เข้ากับเรื่องราว จะท�ำให้บทละครในส่วน

น้ันไม่มเีหตผุลในทนัท ีผู้วิจัยต้องการให้เพลงสุนทราภรณ์เป็นส่วนส�ำคญัหลักในการเล่า

เรื่องราวในฉาก บทสนทนาเป็นเพียงตัวเช่ือมเรื่องราว ซ่ึงผู้วิจัยพบว่าสามารถท�ำได้
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เน่ืองจากเพลงสุ‍น‍ทรา‍ภรณ์มีลักษณะของความเป็นละคร (Dramatic) คือมีลักษณะ

ของการเล่าเรื่องราวอยู่ในเน้ือเพลง การใช้เพลงแทนบทสนทนาจะท�ำให้ผู้ชมเห็น

ความหมายของเพลงต่าง ๆ ได้ชัดเจนยิ่งขึ้นด้วย 

	 ล�ำดับของเพลงมีผลต่อการเลือกเพลงที่จะน�ำมาใช้เช่นกัน เน่ืองจากในการ

เขียนบทละคร โครงเรื่องต้องมีลักษณะเข้มข้นขึ้น เพลงที่จะน�ำมาใช้ต้องมีเนื้อหาและ

จังหวะเข้ากับสถานการณ์ของเรื่องราวในตอนน้ัน กล่าวคือ ถ้าในฉากน้ันต้องการ

ความสนุก เพลงต้องมีจังหวะเร็ว ในทางตรงกันข้ามในฉากที่ต้องการสื่อถึงความรู้สึก

ในใจตัวละคร จะเหมาะกับเพลงที่มีจังหวะช้า 

	 ยกตัวอย่างฉากในบทละครที่น�ำมาจากเรื่องจริง สมัยที่ครูเอ้ือน่ังเรือไปหา

คุณอาภรณ์ตอนที่เธอย้ายไปอยู่บ้านญาตินอกเมืองในช่วงสงคราม ในความเงียบ

ระหว่างน่ังเรือพายมาตามคลอง ครูเอ้ือจะร้องเพลงไปด้วย ในความเป็นจริงเพลง

ที่ครูเอื้อได้รับแรงบันดาลใจจากเหตุการณ์นี้คือเพลง กลิ่นราตรี แต่ผู้วิจัยเห็นว่าเพลง

นี้เป็นเพลงช้า ซึ่งเพลงในบทต่อจากนี้ก็เป็นเพลงช้าอีก ผู้วิจัยจึงเลือกเพลง ครวญรัก 

ที่มีจังหวะที่เร็วกว่ามาใช้แทน ซึ่งเพลงนี้มีเนื้อเพลงที่เข้ากับฉาก นั่นคือ ชอุ่ม (ญาติ) 

พาอาภรณ์มาที่ท่าน�้ำเพื่อให้ดูว่าลูกสาวชาวบ้านแถวน้ันต่างมาน่ังรอฟังเอ้ือร้องเพลง

ที่คลองเวลานี้ทุกวัน 

ยามดึกนึกเศร้าให้เหงาใจ

เสียงเรไรร้องหริ่งๆยิ่งเตือนใจให้คิด

โอ้ชีวิตเราช่างเหงา มัวเมาละเมอเฝ้าพ้อคิด

ถึงชีวิตครั้งก่อนเก่าเมื่อเราแรกเริ่มรัก

	 ตัวอย่างบทในฉากที่ ๑๐

เอื้อ

ท�ำไมมายืนตรงนี้ล่ะ

ชอุ่ม

ก็มารอฟังอาร้องเพลงแบบที่ชาวบ้านแถวนี้เขาบอกกันไงล่ะ

แล้วท�ำไมร้องเพลงนี้ เสียดายความรักเก่าก่อน อะไรกัน
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- อาภรณ์ดูมีสีหน้าไม่พอใจ

เอื้อ

แถวนี้มันเงียบ นึกอะไรไม่ออกก็ร้องเพลงให้หายเงียบเท่านั้นเอง นึกเพลงไหนได้ก็

ร้อง

อาภรณ์

นึกว่าร้องเกี้ยวสาว ๆ แถวนี้

เอื้อ

ใคร ?

อาภรณ์

เยอะแยะไป อยู่ในเมืองก็มีผู้หญิงรอฟังคุณอาร้องเพลงเต็มไนต์คลับ มานอกเมือง

ก็ยังมีคนมานั่งรอฟังทุกคืน

- ชอุ่มมองหน้าเอื้อ ท�ำหน้าไม่รู้ไม่ชี้แล้วค่อย ๆ เดินหลบออกไป แต่แอบดูอยู่ห่าง ๆ

เอื้อ

แล้วคนบ้านนี้รอฟังกับเขาด้วยหรือเปล่าล่ะ

- อาภรณ์ไม่ตอบ

เอื้อ

อุ่มแต่งเพลงให้อา หนูจะลองฟังหน่อยไหม

เพลงนี้ร้องให้หนูฟังคนเดียว

(เข้าเพลง “รักเอาบุญ”)

เคยชิดชื่นนางแม่เอ๋ยไม่จางรักเลย

เคยชิดชื่นเชยไม่เคยจืดใจ ฮึ ฮื่อ

รักน้องมั่นคงลุ่มหลงไม่มีหน่าย

 ไม่คิดกลับกลายนะยอดบูชา

การน�ำเสนอเอกลักษณ์ของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ในบทละคร

	 หนึ่งในวัตถุประสงค์ของงานวิจัยชิ้นนี้คือ การสร้างบทละครเพลงที่แสดงถึง

เอกลักษณ์ของผู้ประพนัธ์ ในงานวิจัยของ Bamrungnakhon (2000) พดูถงึคณุลักษณะ

ความเป็นอมตะของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ว่า นอกจากจะเกิดจากความลงตัวทางสุนทรียะ
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ของตวัเพลงแล้ว ส่วนทีส่ร้างความเป็นอมตะของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์คอื นักร้อง นักดนตร ี

ผู้ประพันธ์เน้ือร้องและท�ำนอง และผู้เรียบเรียงเสียงประสานที่ท�ำงานร่วมกันได้

อย่างยอดเยี่ยม ซึ่งสอดคล้องกับการประชุมสุ‍น‍ทราภรณ์วิชาการทั้งสองครั้ง ที่พูดถึง

คณุค่าของเพลงสุ‍น‍ทรา‍ภรณ์ทีเ่กดิจากการประสานสัมพนัธ์ของวรรณศลิป์และคตีศลิป์ 

รวมถึงเอกลักษณ์ที่เกิดจากความเก่งของครูเพลงและนักดนตรี รวมถึงนักร้องของวง 

อย่างที่ทราบว่า เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ได้ถูกแต่งเพื่อเฉพาะเจาะจงส�ำหรับนักร้องบางท่าน 

และนักร้องเหล่าน้ันกไ็ด้ตคีวามเพลงจนกลายเป็นเอกลักษณ์และภาพจ�ำของนักร้องท่าน

น้ัน ๆ เจตนา นาควัชระ (Suntaraporn Wichakan, 1989) พูดถึงการ “ผูกเพลง” 

บางเพลงไว้กับนักร้องบางคน ว่าเป็นปัญหาแก่ตัววงสุนทราภรรณ์เองโดยที่ศิลปิน

รุ่นแรก ๆ คงไม่ได้นึกถึง ว่าได้สร้าง “ตราประทับประจ�ำตัว” ลงไปในเพลงโดยไม่ตั้งใจ 

	 ดังน้ันในบทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์การวิจัยชิ้นน้ีได้แสดงถึงเอกลักษณ์ของ

บทเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ผ่านองค์ประกอบดังนี้ 

	 ๑.	การน�ำเสนอฉากที่แสดงถึงความเก่งกาจของครูเอื้อ สุนทรสนานและครู

เพลงท่านอื่น ๆ ในการแต่งเพลงร่วมกัน 

	 ๒.	การใช้เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ทีค่รอบคลุมทกุยคุสมยัของวงดนตร ีและประเภท

ของเพลงสุนทราภรณ์ 

	 ๓.	การน�ำเสนอเพลงและเรือ่งราวประวัตนัิกร้องของวงสุ‍น‍ทราภรณ์และเพลง

ที่มีชื่อเสียงจนเป็นที่จดจ�ำ 
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	 ๕.๑ ล�ำดับฉากและเพลงที่ใช้ในบทละคร 

ฉาก ที่มา เพลง

เปิดเรื่อง เพลงไตเติ้ล เพลง

พระมหามงคล 

๑. เพลงเชิญ

องก์ที่ ๑

ฉาก ๑

	

ห้องอัดเสียง 

น�ำมาจากเหตุการณ์จริงที่ครูเอื้อร้องเพลง

ประกอบภาพยนตร์สมัยท�ำวงดนตรีไทยฟิล์ม 

จนท�ำให้เสียงของครูเอื้อเริ่มเป็นที่รู้จัก

๒. ในฝัน 

ฉาก ๒	 หลังบ้านเลขที่ ๑๐ ปี ๒๔๗๙

พัฒนาบทจากเหตุการณ์จริง ปูเรื่องที่ครูเอื้อ

ตกหลุมรักลูกสาวคหบดีที่อยู่บ้านติดกันกับ

บ้านที่ครูเอื้อเช่าอยู่กับเพื่อน 

๓. บ้านเรือนเคียงกัน

ฉาก ๓ 

 

ห้องรับแขกบ้านคุณหญิงสอิ้ง 

เล่าถึงเรื่องราวจุดเริ่มต้นความรักของครูเอื้อ

กับคุณอาภรณ์ โดยพัฒนาบทจากเกร็ดเรื่อง

เล่าชีวิตรักของครูเอื้อ 

๔. ศรรัก

(เชื่อมทั้ง ๒ ฉาก) 

ฉาก ๔	 ไนต์คลับ

เชื่อมไปฉากสั้นๆ บอกที่มาของชื่อวงดนตรี

“สุนทราภรณ์” เมื่อครูเอื้อต้องหาชื่อวงใหม่

เพื่อใช้ส�ำหรับการน�ำวงดนตรีไปแสดง

นอกเวลาราชการ 

ฉาก ๕ ห้องท�ำงานหลวงสุขุม 

พัฒนาบทจากข้อมูลเรื่อง เล่าเรื่องสมัยครูเอื้อ

ตัดสินใจย้ายเข้าท�ำงานที่กรมโฆษณาการ 
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ฉาก ๖ กรมโฆษณาการ

การคุยกันระหว่างครูเอื้อและคุณวิลาส อธิบดี

กรมโฆษณาการ ถึงความส�ำเร็จของวงโฆษณา

การที่ครูเอื้อเป็นหัวหน้าวงในการแต่งเพลง

ปลุกใจ

๕. บ้านเกิดเมืองนอน

ฉาก ๗ ห้องพักในโรงแรมรัตนโกสินทร์

น�ำมาจากเรื่องเล่าของครูแก้ว เล่าเรื่องที่ครู

เอื้อและครูแก้วได้รับการเรียกตัวให้เข้าไปพัก

ที่โรงแรมรัตนโกสินทร์เพื่อแต่งเพลงให้รัฐบาล 

แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของครูเอื้อและ

ครูแก้ว 

ฉากสั้น	 ถนนราชด�ำเนิน

ฉากสั้นแสดงให้เห็นถึงภาพสังคมในยุคนั้นที่

รณรงค์ให้สวมหมวกเมื่อออกจากบ้าน 

๖. สวมหมวก 

ฉาก ๘	 บ้านคุณหญิงสอิ้ง

กลับมาเล่าเรื่องชีวิตรักของครูเอื้ออีกครั้ง 

เมื่อเอื้อมาที่บ้านของคุณหญิงสอิ้งแล้วพบ

อาภรณ์กับชอุ่ม (ในฉากนี้ผู้เขียนได้น�ำข้อมูล

จริงมาสร้างเป็นบทสนทนาของตัวละคร เช่น 

การพูดถึงเรื่องที่ในสมัยสงคราม วงดนตรี

สุนทราภรณ์ได้รับความนิยมมาก)

๗. ยากยิ่งสิ่งเดียว

 

ฉาก ๙	 บ้านเมืองตอนสงคราม

เล่าถึงช่วงเวลาตามบทละครที่อยู่ในช่วง

สงคราม เพื่อเป็นการปูสู่เหตุการณ์ในฉากถัด

ไป 

๘. รักชาติยิ่งชีพ

๙. ฉันไม่ชอบเดือน

หงาย 
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ฉาก ๑๐ ท่าริมแม่น�้ำ 

พัฒนาบทจากเกร็ดเรื่องเล่าจากชีวิตครูเอื้อ 

เมื่อครั้งคุณอาภรณ์ที่ย้ายไปอยู่ชานเมืองเพื่อ

หลบระเบิดช่วงสงคราม ครูเอื้อจะนั่งเรือไป

หาคุณอาภรณ์ที่บ้าน และร้องเพลงไปด้วย จน

ท�ำให้ชาวบ้านออกมานั่งรอฟังเสียงทุกคืน 

๑๐. ครวญรัก 

๑๑. รักเอาบุญ 

ฉาก ๑๑ ท้องนา 

ฉากสั้นเพื่อเปลี่ยนอารมณ์ของบทละคร เพื่อ

เพิ่มความสนุกสนาน ก่อนจะเข้าเรื่องการ

ท�ำงานของเอื้อ 

พัฒนาบทจากข้อมูลที่มาของเพลง ข้างขึ้น

เดือนหงาย ที่ครูแก้ว อัจฉริยกุลได้รับแรง

บันดาลใจจากตอนที่ไปหลบสงครามอยู่ที่ต่าง

จังหวัด

๑๒. ข้างขึ้นเดือน

หงาย

ฉาก ๑๒ ห้องซ้อมดนตรีกรมโฆษณาการ

พัฒนาบทจากข้อมูลที่มาของเพลงพระราช

นิพนธ์ เพื่อบอกเล่าเรื่องราวของครูเอื้อกับ

บทเพลง‍‍‍‍พระราชนิพนธ์เพื่อแสดงถึงพระเจ้า

องค์ที่สองที่ครูเอื้อหมายถึงในเพลง พระเจ้า

ทั้งห้า

ฉาก ๑๓ บ้านคุณหญิงสอิ้ง

พัฒนาจากเกร็ดข้อมูลอุปสรรคในชีวิตรักของ

ครูเอื้อกับคุณอาภรณ์เมื่อญาติผู้ใหญ่ของฝ่าย

หญิงไม่เห็นด้วยกับความรักของทั้งคู่ จึงเรียก

ครูเอื้อมาคุยที่บ้านเพื่อย�้ำถึงความแตกต่าง

ของทั้งคู่
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ฉาก ๑๔ บ้านเช่า 

พัฒนาจากข้อมูลเรื่องเล่าประวัติครูเอื้อ เมื่อ

รู้สึกว่า นักดนตรีช่างมีชีวิตที่อาภัพ เป็นบท

สนทนาของครูเอื้อและเพื่อนนักดนตรี

๑๓. ปรัชญาขี้เมา

ฉาก ๑๕ บ้านเช่า

พัฒนาบทจากเกร็ดข้อมูลที่มาของเพลง ศึกใน

อก เพลงที่ครูเอื้อขอให้สุรัฐ พุกกะเวส แต่ง

เนื้อร้องเพื่อบรรยายความในใจเมื่อครั้ง

คุณอาภรณ์เข้าเรียนที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

และมีเพื่อนชายมาชอบ

๑๔. ศึกในอก

ฉาก ๑๖ บ้านอาภรณ์ที่ต่างจังหวัด

พัฒนาจากข้อมูลเกร็ดเรื่องเล่าประวัติชีวิตรัก

ครูเอื้อและคุณอาภรณ์ เมื่อฝ่ายหญิงถูกส่ง

ไปอยู่บ้านญาติที่ต่างจังหวัด ในฉากเอื้อได้ส่ง

จดหมายหาอาภรณ์บอกว่าได้แต่งเพลงไว้ให้ 

และจะร้องให้ฟังเมื่ออาภรณ์กลับมา 

ฉาก ๑๗ บ้านอาภรณ์

เมื่อพี่ชายของคุณอาภรณ์กลับมาจากเมืองนอก

และทราบเรื่องราวความรักของน้องสาวและ

นักดนตรีหนุ่ม ก็เรียกครูเอื้อมาพบ

ฉากนี้พัฒนาบทจากที่มาของเพลง ยอดดวงใจ 

เพลงที่ครูเอื้อแต่งให้คุณอาภรณ์ และเป็น

เพลงที่คุณอาภรณ์ให้สัมภาษณ์ไว้ว่าชอบเพลง

นี้ที่สุด

๑๕. ยอดดวงใจ
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ฉาก ๑๘ สนามบินดอนเมือง

ฉากสุดท้ายก่อนจบองก์ที่ ๑

พัฒนาบทจากข้อมูลจริงเมื่อครั้งครูเอื้อน�ำ

เพลง ราชาเป็นสง่าแห่งแคว้น ไปบรรเลง

ครั้งแรกที่สนามบินเพื่อรอรับการเสด็จนิวัติ

ประเทศไทยเป็นการถาวร เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๙๓ 

๑๖. ราชาเป็นสง่า

     แห่งแคว้น

องก์ ๒

น�ำเข้าการแสดง ๑๗. แด่ที่รักใคร่

ฉาก ๑๙ ด้านหลังโรงละคร 

น�ำเสนอเพลงสุนทราภรณ์ในประเภทเพลง

ละคร

ดัดแปลงมาจากเรื่องเล่าของพนมเทียน 

เมื่อสมัย จุฬาตรีคูณ ถูกสร้างเป็นละครเวทีใน

ปี พ.ศ. ๒๔๙๓ แล้วโดนพนักงานของโรงละคร

เฉลิมไทยไล่ออกมา เพราะไม่รู้ว่าพนมเทียน

ที่ตอนนั้นยังเป็นเด็กนักเรียนคือเจ้าของบท

ประพันธ์ 

๑๘. จุฬาตรีคูณ

๑๙. จ้าวไม่มีศาล

ฉาก ๒๐ กรมประชาสัมพันธ์ (กรมโฆษณาการ)

พัฒนาบทจากข้อมูลที่มาของเพลง สังคีต

สัมพันธ์ ซึ่งเป็นการน�ำดนตรีไทยมาเล่นกับ

ดนตรีสากล ในสมัยที่พลโท ม.ล. ขาบ กุญชร 

ได้เข้ารับต�ำแหน่งอธิบดีกรมประชาสัมพันธ์ 

(กรมโฆษณาการเดิม) โดยย้อนไปเล่าถึงสมัย

ที่ครูเอื้อได้รับมอบหมายจากกรมพระยาด�ำรงฯ

ให้ไปจดโน้ตเพลงไทยเดิม ท�ำให้ครูเอื้อ

เชี่ยวชาญทั้งดนตรีไทยเดิมและดนตรีสากล

๒๐. กระแต
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ฉาก ๒๑ เวทีลีลาศ

ในฉากนี้เป็นการแสดงให้เห็นถึงบุคลิกและนิสัย

ใจคอของครูเอื้อในด้านการท�ำงานในฐานะ

หัวหน้าวงและการเป็นครู

พัฒนาบทจากเรื่องเล่าของครูด�ำ พูลสูข 

สุริยพงษ์รังสี หลานชาย (หัวหน้าวงดนตรี

สุนทราภรณ์คนที่ ๓) และคุณรวงทอง 

ทองลั่นทมที่เป็นที่รู้จักจากเพลง ขวัญใจเจ้าทุย

๒๑. ฟลอร์เฟื่องฟ้า

๒๒. ชะชะช่ากล่อมใจ

๒๓. เริงลีลาศ

๒๔. ขวัญใจเจ้าทุย

ฉาก ๒๒ บ้านเลขที่ ๒๐๒

น�ำเสนอชีวิตประจ�ำวันของครูเอื้อที่บ้าน 

(ซึ่งปัจจุบันคือโรงเรียนสุนทราภรณ์การดนตรี) 

ผ่านสายตาของหลานชาย 

(ครูด�ำ พูลสูข สุริยพงษ์รังสี) ที่ตั้งใจจะเรียน

ดนตรีเหมือนคุณตา โดยพัฒนาบทจากการ

สัมภาษณ์ครูด�ำเรื่องครูเอื้อ

๒๕. ไม่อยากจากเธอ

ฉาก ๒๓ ห้องท�ำงานกรมประชาสัมพันธ์ 

พัฒนาบทจากค�ำพูดที่ครูเอื้อมักพูดเสมอว่า 

“ศิลปินมีเสน่ห์แต่อาภัพ” โดยถ่ายทอดความ

รู้สึกนี้ผ่านเพลง จังหวะชีวิต 

๒๖. จังหวะชีวิต

ฉาก ๒๔ บ้านเลขที่ ๒๐๒

พัฒนาจากข้อมูลประวัติครูเอื้อ ในฉากเป็น

การพูดคุยกันระหว่างเอื้อและอาภรณ์เรื่อง

การใกล้เกษียณงาน และการจัดตั้งโรงเรียน

สุนทราภรณ์การดนตรี

เพลง ดาวประดับฟ้า เป็นอีกหนึ่งเพลงที่ครู

เอื้อได้บันทึกเสียงไว้ ใช้ในฉากนี้เพื่อสื่อถึงการ

ให้ก�ำลังใจของอาภรณ์ที่มีต่อเอื้อ เป็นเพลงคู่

เพลงช้าเพลงเดียวที่ปรากฏในบทละคร ก่อน

จบฉากเอื้อจะเริ่มไอซึ่งบ่งบอกถึงอาการป่วย

๒๗. ดาวประดับฟ้า
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ฉาก ๒๕ เวทีลีลาศสวนลุมพินี

พัฒนาจากข้อมูลเกี่ยวกับเพลงพระราชนิพนธ์ 

ความฝันอันสูงสุด นอกจากเพื่อสื่อถึง พระเจ้า

ทั้งห้า แล้ว เนื้อหาของเพลงยังเป็นเรื่อง

ของการให้ก�ำลังใจด้านการท�ำงาน ซึ่งเหมาะ

กับเหตุการณ์ในบทละครที่ครูเอื้อต้องผ่าน

อุปสรรคในการท�ำงาน 

๒๘.ความฝันอัน

สูงสุด

ฉาก ๒๖ โรงเรียนสุนทราภรณ์การดนตรี 

ภาพที่ครูเอื้อจัดตั้งโรงเรียนสุนทราภรณ์การ

ดนตรีหลังเกษียณจากกรมประชาสัมพันธ์ 

เพลงที่ใช้บรรเลงในช่วงนี้จะเป็นการบรรเลง

เที่ยวเดียวและใช้การบรรเลงแบบต่อเนื่องกัน

ไปเพื่อให้เห็นความหลากหลายของประเภท

เพลงที่วงสุ‍นท‍‍‍รา‍ภรณ์ได้สร้างสรรค์ไว้ให้ได้

มากที่สุด 

ฉากนี้จบด้วยเพลง พรานทะเล ซึ่งเป็นเพลงที่

ครูเอื้อร้องถวายพระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดุลยเดชฯที่พระต�ำหนักภูพาน

ราชนิเวศน์ เมื่อปลายปี พ.ศ. ๒๕๒๓ ในช่วง

สุดท้ายของชีวิตครูเอื้อ 

๒๙. รื่นเริงเถลิงศก

๓๐. เริงสงกรานต์ 

๓๑. ร�ำวงวันลอย

    กระทง 

๓๒. ร�ำวงชมสวรรค์

๓๓. ร�ำวงสาวบ้านแต้

๓๔. ร�ำวงเริงเพลง

     กลองยาว

๓๕. เริงตะลุง

๓๖. รักเถอะรักกันไว้

๓๗. หนองคาย

๓๘. ขวัญใจจุฬา

๓๙. ธรรมศาสตร์

    รักกัน

๔๐. ผู้ครองฟ้า

๔๑. พรานทะเล
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ฉาก ๒๗ โรงพยาบาล

ฉากสุดท้ายเมื่อเอื้อไปพักรักษาตัวที่โรง

พยาบาล และสุรัฐน�ำเนื้อเพลง พระเจ้าทั้ง

ห้า ที่ครูเอื้อขอให้แต่งมาให้ เป็นการสรุปเรื่อง

ราวของชีวิตเอื้อผ่านเพลง พระเจ้าทั้งห้าโดย

มีภาพประกอบเป็นบุคคลจริงตามเนื้อเพลง

กล่าวถึง

บทละครจะจบลงที่เพลงเที่ยวที่ 2 จะเป็นภาพ

โฮโลแกรม (Hologram) ของครูเอื้อพร้อม

เสียงของครูเอื้อที่ได้บันทึกเสียงร้องเพลงนี้

ไว้ ม่านปิดลงพร้อมเสียงครูเอื้อที่ร้องเพลงถึง

ท่อนสุดท้ายว่า 

“ขอฝากเพลงร้องให้เสียงนั้นก้องตลอดไป

อนุสรณ์ฝากไว้จากหัวใจสุนทราภรณ์” 

๔๒. พระเจ้าทั้งห้า

๖. สรุป

	 ในการศกึษากลวิธกีารสร้างบทละครเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์จากประวัตชีิวิตครเูอ้ือ 

สุนทรสนาน ผู้วิจัยพบว่าองค์ประกอบทกุส่วนมคีวามเช่ือมโยงกนั ในการวางโครงเรือ่ง 

จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถงึตวัละคร และเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ทีจ่ะปรากฏในบทละครด้วย บคุคล

ที่เกี่ยวข้องกับวง อาทิ ครูเพลง นักดนตรี และนักร้อง ถือเป็นหน่ึงในเอกลักษณ์

ของวงดนตรี การวางโครงเรื่องจึงต้องสัมพันธ์กับเรื่องราวบุคคลเหล่าน้ัน ส่วน

เพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ที่น�ำมาใช้ นอกจากต้องค�ำนึงถึงผู้ประพันธ์และนักร้องสุ‍น‍ทราภรณ์

ที่ร้องเพลงน้ัน ๆ แล้ว ต้องค�ำนึงถึงเน้ือหาและท�ำนองที่ต้องประสานไปกับจังหวะ

ของเรื่องราวในบทละคร ตลอดจนครอบคลุมประเภทและยุคของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์

ให้ได้มากที่สุด เอกลักษณ์ของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ถูกน�ำเสนอผ่านความหลากหลาย

ของรูปแบบเพลง ภาพสังคมที่สะท้อนผ่านเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์ในแต่ละยุค และ

ตัวละครที่เป็นครูเพลง และนักร้องของวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ที่เป็นที่รู้จัก
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	 ในการท�ำวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยพบว่าในกระบวนการสร้างบทที่มาจากชีวประวัติ

ของบุคคลจรงิ ขัน้ตอนทีส่�ำคญัคอืการค้นคว้าข้อมลู และหาวิธเีช่ือมโยงข้อมลูเหล่าน้ัน

เพื่อน�ำมาพัฒนาเป็นบทให้ได้ การเลือกเพลงที่เป็นแกนหลักของโครงเรื่องเป็นหน่ึงใน

ทางเลือกที่ผู้เขียนบทสามารถน�ำมาใช้เป็นหลักเกณฑ์และจุดเริ่มในการคัดเลือกข้อมูล

ที่จะน�ำมาใช้ได้ 

	 นอกจากน้ีการสร้างตัวละครที่มาจากบุคคลจริง การค้นคว้าข้อมูลอย่าง

ละเอียดเพื่อให ้ผู ้ เขียนรู ้ถึงบุคลิกและลักษณะนิสัยของบุคคลจริงส�ำคัญมาก

การเขียนตัวละคร เอ้ือ ซ่ึงเป็นตัวละครเอกของเรื่อง ผู้วิจัยใช้ทั้งการค้นคว้าข้อมูล 

การอ่านงานเขียนของครูเอ้ือเพื่อตีความบุคลิกและลักษณะค�ำพูด รวมถึงสัมภาษณ์

บุคคลใกล้ชิด ซ่ึงจะได้เห็นแง่มุมในชีวิตส่วนตัวที่ไม่บันทึกไว้ตามแหล่งข้อมูลที่มี

ลักษณะทางการ 

	 ในบทละครเพลง การใช้เพลงต้องค�ำนึงถงึเน้ือเพลงทีต้่องเข้ากบัเรือ่งราวใน

ทุกรายละเอียดของค�ำ  เพื่อให้เพลงที่มีอยู่แล้วสามารถมาใช้แทนที่บทสนทนาได้อย่าง

แนบเนียน และสามารถส่ือความหมายของเพลงได้ชัดเจน จังหวะของเพลงมีผลกับ

จังหวะของเรือ่งราว แนวเพลงจึงควรต้องสอดคล้องไปกบัจังหวะของเหตกุารณ์ในเรือ่ง 

ผู้วิจัยหวังว่าการศึกษากลวิธีในการสร้างบทละครเพลงสุนทรภารณ์จากชีวประวัติ

ครูเอ้ือ สุนทรสนานในงานวิจัยช้ินน้ี จะเป็นแนวทางให้ผู้ที่สนใจเขียนบทละครเพลง

สุ‍น‍ทราภรณ์ หรือบทละครเพลงจากชีวประวัติครูเพลงท่านอ่ืน ๆ สามารถเห็นถึง

ข้ันตอนการสร้างและพัฒนาบท ตลอดจนปัญหาที่อาจพบเพื่อน�ำไปพัฒนาเป็น

องค์ความรู้ด้านการสร้างสรรค์บทละครเพลงไทยได้ต่อไป 
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รายการอ้างอิงภาษาไทยบทความที่ ๖

ช้างบินและกล่องตุ๊กตาใสกับจดหมายของพ่อ: ความตายในวรรณกรรมเยาวชน

	 รางวัลแว่นแก้ว
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	 ชนะเลิศรางวัลหนังสือดีเด่นของสำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้น
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	 รังสิต ประจำ�ปี ๒๕๖๑. (๔๗๐-๔๗๘). 

รายการอ้างอิงภาษาไทยบทความที่ ๗

กลวิธีการเขียนบทละครเพลงสุนทราภรณ์จากประวัติชีวิตครูเอื้อ สุนทรสนาน

อนุสรณ์ในการเสด็จพระราชดำ�เนินพระราชทานเพลิงศพ นายเอื้อ สุนทรสนาน ต.จ.ว. 
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	 (๒๕๒๕) กรุงเทพฯ : ป.สัมพันธ์พาณิชย์.

อนุสรณ์ สุ‍น‍ทราภรณ์ ครบรอบ ๓๐ ปี. (๒๕๑๒). กรุงเทพฯ: บริษัทสุรัสน์การพิมพ์.

อยุธยา, ศรี. (๒๕๔๖). เอื้อ สุนทรสนาน ดุริยกวีสี่แผ่นดิน. กรุงเทพฯ : ดอกหญ้ากรุ๊ป.

อยุธยา, ศรี. (๒๕๕๓) ๑๐๐ เพลงดี ๑๐๐ ปี เอื้อ สุนทรสนาน. กรุงเทพ: ดอกหญ้า.

บำ�รุงนคร, พิชญ์สินี. (๒๕๔๓). ลักษณะความเป็นอมตะของเพลงสุ‍น‍ทราภรณ์. 

	 (วิทยานิพนธ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต).จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, กรุงเทพฯ, 

	 ประเทศไทย.

จ่ันเงิน, อำ�นวย. (บรรณาธิการ).(๒๕๓๗). ๘๔ ปี ครูเอ้ือ สุนทรสนาน. กรุงเทพฯ : 

	 สำ�นักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ.

นาควัชระ, เจตนา. (๒๕๔๐). เพราะรักจึงสมัครเข้ามาเล่น. พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพฯ : 

	 อมรินทร์วิชาการ. 

สำ�ราญภูติ, ไพบูลย์. (๒๕๔๕) พระเจ้าทั้งห้า : ตำ�นานความเป็นมาของสุ‍น‍ทราภรณ์. 

	 กรุงเทพฯ : บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.
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สุ‍น‍ทราภรณ์ครึ่งศตวรรษ : ที่ระลึกการก่อตั้งวงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์ ครบรอบ ๕๐ ปี 

	 ๒๐ พฤศจิกายน ๒๕๓๒. (๒๕๓๒). กรุงเทพฯ : คณะอนุกรรมการหนังสือ

	 ที่ระลึก คณะกรรมการดำ�เนินการจัดงานเนื่องในโอกาสครบรอบ ๔๙ ปี และ 

	 ๕๐ ปี วงดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์.

สุ‍น‍ทราภรณ์วิชาการ : บทความจากการสัมมนาสุ‍น‍ทราภรณ์วิชาการ ในวาระครบรอบ 

	 ๕๐ ปี คณะดนตรีสุ‍น‍ทราภรณ์. (๒๕๓๒). กรุงเทพฯ : ศูนย์การพิมพ์พลชัย,.

สุ‍น‍ทราภรณ์วิชาการ ครั้งที่ ๒ : บทความจากการสัมมนาสุ‍น‍ทราภรณ์วิชาการ 

	 “จากคลาสสิกสู่คลาสสิก:เส้นทางของสุ‍น‍ทราภรณ์”. (๒๕๕๔). กรุงเทพฯ : 

	 โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร.

สุนทรสนาน,อติพร. (บรรณาธิการ) (๒๕๑๔) เอื้อ สุนทรสนาน ๕ รอบ. กรุงเทพ.

สูจิบัตรงานคอนเสิร์ต ๘๐ ปีสุนทรีย์สุ‍น‍ทราภรณ์ (๒๐๑๙). กรุงเทพ: มูลนิธิสุ‍น‍ทราภรณ์
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j	 หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิจัยเพื่อตีพิมพ์ในวารสารไทยศึกษา

j	 รายชื่อหนังสือและสิ่งพิมพ์ของสถาบันไทยศึกษา

j	 ใบสมัครสมาชิกวารสารไทยศึกษา

j	 ประวัติผู้เขียนบทความในวารสารไทยศึกษาฉบับนี้
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความวิจัย

เพื่อตีพิมพ์ในวารสารไทยศึกษา

๑.	 เป็นบทความทางด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ที่เกี่ยวกับไท-ไทยศึกษาเพื่อ 

	 น�ำเสนอองค์ความรู้ใหม่หรือทบทวนภูมิปัญญาของคนไท-ไทย ให้เป็นที่ประจักษ์

	 แก่คนทั่วไป 

๒.	 เป็นบทความภาษาไทย ความยาวประมาณ ๓๐ หน้ากระดาษ A๕ ขนาดอักษร 

	 Angsana New ๑๔ พร้อมทั้งแฟ้มข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ 

๓.	 ส่งบทความพร้อมบทคัดย่อในรูปแบบของไฟล์ข้อมูล เลือกส่งได้หลายช่องทาง 

	 ดงัน้ี โดยส่งบทความด้วยตนเอง ส่งไฟล์มาที ่E-mail : chula.its.journal@gmail.com 

	 หรอืส่งบทความฉบับพมิพ์มาทีก่องบรรณาธกิารวารสารไทยศกึษา สถาบันไทยศกึษา 

	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาคารประชาธิปก-ร�ำไพพรรณี ช้ัน ๙ แขวงวังใหม ่

	 เขตปทุมวัน กรุงเทพฯ ๑๐๓๓๐ 

๔.	 วารสารไทยศึกษาเปิดรับบทความตลอดปี ทั้งน้ีรอบการพิจารณาบทความโดย

	 คณะบรรณาธิการ แบ่งเป็น ๒ รอบ ดังนี้ 

	 ๑.	บทความที่ตีพิมพ์ในฉบับที่ ๑ (เดือนมกราคม-เดือนมิถุนายน) พิจารณาราว

	 	 เดือนพฤศจิกายนของปีก่อนหน้า

	 ๒.	บทความที่ตีพิมพ์ในฉบับที่ ๒ (เดือนกรกฎาคม-เดือนธันวาคม) พิจารณาราว

	 	 เดือนพฤษภาคมของปีเดียวกัน

๕.	 ต้องระบุช่ือบทความ ช่ือ-นามสกุลจริง และประวัติโดยย่อของผู้เขียนบทความ 

	 พร้อมวุฒิการศึกษา ต�ำแหน่ง และสถานที่ท�ำงานอย่างชัดเจน ทั้งภาษาไทยและ

	 ภาษาอังกฤษ

๖.	 บทความต้องมีบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวรวมกันไม่เกิน 

	 ๑ หน้า กระดาษ A๔ และก�ำหนดค�ำส�ำคัญ (Keywords) อย่างน้อย ๓-๕ ค�ำ

๗.	 หากบทความมีตารางหรือแผนภูมิประกอบ ให้แนบไฟล์ภาพ ตาราง หรือแผนภูมิ

	 มาพร้อมกับบทความด้วย

๘.	 หากบทความมีตัวอักษร หรือสัญลักษณ์พิเศษ ให้แนบข้อมูลของตัวอักษรหรือ

	 สัญลักษณ์พิเศษนั้นมาพร้อมกับบทความด้วย
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๙.	 ภาพถ่ายที่ใช้ประกอบในบทความ ควรระบุแหล่งที่มาในกรณีที่ผู้วิจัยถ่ายภาพเอง 

	 ให้ระบุวัน เดือน ปี ที่บันทึก	

๑๐.	การอ้างอิงในบทความใช้การอ้างอิงแบบนามปี (author date system)

	 ระบุบรรณานุกรมเรียงตามล�ำดับตัวอักษร ตามระบบการอ้างอิง APA ท้าย

	 บทความ

๑๑.	ทุกบทความจะได้รับการประเมินคุณภาพของบทความทั้งในด้านเน้ือหาและ

	 ความเกี่ยวข้องกับวัตถุประสงค์ของวารสารจากผู้ทรงคุณวุฒิอย่างน้อย ๒ ท่าน

	 ในสาขาที่เกี่ยวข้องกับบทความโดยระบบ double blind review

๑๒.	กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการไม่ส่งคืนต้นฉบับ เปิดเผยช่ือผู้ทรงคุณวุฒิ

	 แก่ผู้เขยีนบทความในทกุกรณี ยกเว้นการแก้ไขภาษาและระบบอ้างอิงของบทความ

๑๓.	 บทความทุกบทความเป็นลิขสิทธิ์ของวารสารไทยศึกษา การเผยแพร่หรือน�ำไปใช้

	 ในการอ้างอิงแหล่งทีม่าจากวารสาร ต้องได้รบัค�ำยนิยอมเป็นลายลักษณ์อักษรจาก

	 ผู้จัดการวารสารเท่านั้น
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รายชื่อหนังสือและสิ่งพิมพ์ของสถาบันไทยศึกษา

หนังสือ

	 ๑.	จุลทัศน์ พยาฆรานนท์. สาระไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

	 	 มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. (ราคาเล่มละ ๑๕๐ บาท) 

	 ๒.	จุลทัศน์ พยาฆรานนท์. ร้อยคำ�ร้อยความ. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

	 	 มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. (ราคาเล่มละ ๒๐๐ บาท) 

	 ๓.	อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ และคณะ. ทำ�เนียบผลงานวิจัยด้านไทยศึกษา.

	 	 กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. (ราคาเล่มละ

	 	 ๑๘๐ บาท) 

	 ๔.	อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ และคณะ. ภาษาไทยท่ีดีเป็นอย่างไรใครกำ�หนด. 

		  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. (ราคาเล่มละ

	 	 ๔๐ บาท) 

	 ๕.	อรวรรณ บรรจงศิลป์ ดุริยางคศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

	 	 มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖. (ราคาเล่มละ ๒๕๐ บาท) 

	 ๖.	ตรีศิลป์ บุญขจร. กลอนสวดภาคกลาง. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

	 	 มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗. (ราคาเล่มละ ๒๕๐ บาท) 

	 ๗.	ประคอง นิมมานเหมินท์. ย่าขวัญข้าว. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

	 	 มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙. (ราคาเล่มละ ๖๐ บาท) 

	 ๘.	อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์. พินิจไทยไตรภาค ปฐมภาค: ภาษา. กรุงเทพฯ:

	 	 สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙. (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท) 

	 ๙.	ตรีศิลป์ บุญขจร, บรรณาธิการ. พินิจไทยไตรภาค ทุติยภาค: ศิลปวัฒนธรรม

		  และวรรณคดี. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 

	 	 (ราคาเล่มละ ๒๐๐ บาท) 

	 ๑๐.	ตรีศิลป์ บุญขจร, บรรณาธิการ. พินิจไทยไตรภาค ตติยภาค: ประวัติศาสตร์

		  และไทยศึกษา. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 

	 	 (ราคาเล่มละ ๒๐๐ บาท) 

	 ๑๑.	กนก วงษต์ระหงา่น. แนวพระราชดำ�ริดา้นการเมืองการปกครองของพระบาท

		  สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว. กรงุเทพฯ: โรงพมิพแ์หง่จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, ๒๕๕๓.
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	 	 (ราคาเล่มละ ๒๕๐ บาท) 

	 ๑๒.	ประคอง นิมมานเหมินท์. เจ้าเจืองหาญวีรบุรุษไทลื้อ ตำ�นาน มหากาพย์

		  พธีิกรรม. กรงุเทพฯ: สถาบนัไทยศกึษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๔. (ราคา

	 	 เล่มละ ๒๕๐ บาท)

วารสารระดับชาติ

	 ๑.	วราภรณ์ จิวชัยศักด์ิ, บรรณาธิการ วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๑ 

	 	 กุมภาพันธ์–กรกฎาคม ๒๕๕๑ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๒.	รุ่งอรุณ กุลธำ�รง, บรรณาธิการ วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติศิลป์ 

		  ภูมิปัญญาไทย ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๑–มกราคม ๒๕๕๒ (ราคา

	 	 เล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๓.	วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๑ 

	 	 กุมภาพันธ์–กรกฎาคม ๒๕๕๒ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๔.	รุ่งอรุณ กุลธำ�รง, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติภูมิปัญญา

		  อาหารไทย ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๒–มกราคม ๒๕๕๓ (ราคา

	 	 เล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๕.	วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับวรรณกรรม

		  พุทธศาสนาในสังคมไทย ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์–กรกฎาคม ๒๕๕๓ 

	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๖.	รุ่งอรุณ กุลธำ�รง, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับพุทธศิลป์ในสังคม

		  ไทย ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๓–มกราคม ๒๕๕๔ (ราคาเล่มละ 

	 	 ๑๐๐ บาท)

	 ๗.	วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์,   บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับวัฒนธรรมใน

		  เชิงวัตถุ ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์–กรกฎาคม ๒๕๕๔ (ราคาเล่มละ 

	 	 ๑๐๐ บาท)

	 ๘.	รุ่งอรุณ กุลธำ�รง, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับความหลากหลายทาง

		  วัฒนธรรมในสังคมไทย ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๔–มกราคม ๒๕๕๕

	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๙.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับพิธีกรรมและ

		  ความเชื่อในวิถีชีวิตไทย-ไท ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์–กรกฎาคม ๒๕๕๕

	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)
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	 ๑๐.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติทาง

		  วัฒนธรรมในสังคมไทยปัจจุบัน ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๕–มกราคม 

	 	 ๒๕๕๖ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๑๑.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับศาสนาและ

		  พระมหากษัตริย์กับการสร้างสรรค์สังคมไทย ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์– 

	 	 กรกฎาคม ๒๕๕๖ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท) 

	 ๑๒.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับพลวัตและ

		  การดำ�รงอยู่ของวัฒนธรรมในสังคมไทย ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ สิงหาคม ๒๕๕๖–

	 	 มกราคม ๒๕๕๗ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๑๓.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับการเผยแพร่

		  คติธรรมพุทธศาสนาผ่านสื่อ ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์–กรกฎาคม ๒๕๕๗

	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท) 

	 ๑๔.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ฉบับสรรพศิลป์

		  ในสังคมไทย ปีที่  ๑๐ ฉบับที่  ๒ สิงหาคม ๒๕๕๗–มกราคม ๒๕๕๘ 

	 	 (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๑๕.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ 

	 	 มกราคม–มิถุนายน ๒๕๕๘ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

	 ๑๖.	สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, บรรณาธิการ. วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๒ 

	 	 กรกฎาคม–ธันวาคม ๒๕๕๘ (ราคาเล่มละ ๑๐๐ บาท)

วารสารและหนังสือระดับนานาชาติ

วารสาร

	 ๑.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.1/2008 (Price 

	 	 150 baht)

	 ๒.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.2/2009 (Price 

	 	 200 baht)

	 ๓.	RIAN THAI International Journal of Thai Studies Vol.3/2010 (Price 

	 	 200 baht)
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สิ่งพิมพ์พิเศษ

	 ๑.	รวมบทความวิจัยจากการประชุมวิชาการระดับนานาชาติเรื่อง “Buddhist 

	 	 Narratives in Asia and Beyond” เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตน-

	 	 ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงเจริญพระชนมายุ ๕๕ พรรษา เมื่อวันที่ ๘-๑๑

	 	 สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๓ เล่มที่ ๑

	 ๒.	รวมบทความวิจัยจากการประชุมวิชาการระดับนานาชาติเรื่อง “Buddhist 
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