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กลวิธีการบรรเลงจะเข้ในเพลงเด่ียวทะแย สามชัน้ 
 
 

ณรงค ์เขยีนทองกลุ 
 
 
บทคดัย่อ 

 
กลวธิกีารบรรเลงจะเขท้ี่นิยมใชใ้นเพลงเดี่ยวจะเขท้ีน่ ามาใชใ้นเพลงเดีย่ว

ทะแย สามชัน้ มทีัง้หมด 10 รปูแบบ ไดแ้ก่ รปูแบบที ่1 การดดีเกบ็ รปูแบบที ่2 การ
ดดีรวัหรอืการดดีกรอเสยีง รปูแบบที ่3 การดดีสะบดั ม ี3 รปูแบบ คอื สะบดัเสยีงเดยีว 
สะบดัสองเสยีง และสะบดัสามเสยีง รูปแบบที่ 4 การดีดปริบ รูปแบบที่ 5 การดีด
กระทบสาย ม ี2 แบบ คอื การดดีกระทบสองสายและกระทบสามสาย รูปแบบที่ 6 
การดดีทงินอย รปูแบบที ่7 การรดูสาย คอื การรดูสายจากเสยีงต ่าไปเสยีงสงู รปูแบบ
ที ่8 การดดียอ้ยเสยีง รปูแบบที ่9 การดดีกล ้าเสยีง และรปูแบบที ่10 การดดีขยี ้ 
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Jakhey’s Playing Techniques in Solo Song  
Thayae Sam Chan 

 
 

Narong Khianthongkul 
 
 
Abstract 

 
 The Jakhey’ s playing methods used in Thayae Sam Chan Solo 
comprises of 10 techniques:  1)  Deed Keb (sixteenth note) , 2)  Deed Rua or 
Deed Kraw (trill), 3) Deed Sabad (mordent) in 3 styles; one note, two notes, 
and three notes, 4)  Deed Prib (passing shake) , 5)  Deed Kratob Sai in 2 
styles; double or triple strings plucking in one note, 6) Deed Ting Noi (canon 
style of playing in 8 octave notes), 7) Deed Rud Sai, (sliding pitch), 8) Deed 
Yoy Siang, (prolonged note)  9)  Deed Klam Siang, (passing note) , and 10) 
Deed Khayee (3-6 notes playing in one beat). 
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1. บทน า 
 
 บทความวจิยัเรื่องกลวธิกีารบรรเลงจะเขใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ เป็น
ส่วนหนึ่งของงานวจิยัเรื่องเพลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ มวีตัถุประสงคเ์พื่อประพนัธ์
เพลงเดี่ยวใหม่ส าหรับจะเข้ที่สามารถน ามาบรรเลงอวดฝีมือได้ นอกจากนัน้ ยัง
สามารถน ามาใชใ้นการเรยีนการสอนรายวชิา 01385431 เครื่องดนตรเีอก VII ซึง่เป็น
รายวชิาบงัคบัในหลกัสูตรสาขาวิชาดนตรีไทย ภาควชิาดนตร ีคณะมนุษยศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์ในรายวชิานี้ก าหนดใหน้ิสติเรยีนเครื่องดนตรไีทยทีเ่ป็น
เครื่องมอืเอกในกลุ่มเพลงเดี่ยว ผู้วจิยัจงึน าผลการวจิยั คอื เพลงเดี่ยวจะเข้ทะแย 
สามชัน้ ไปใชใ้นการเรยีนการสอนวชิาดงักล่าว 
 

 ในงานวจิยันี้ ผูว้จิยัไดน้ าทฤษฎแีละแนวคดิเกีย่วกบังานสรา้งสรรค ์ทฤษฎี
การประพนัธเ์พลงไทย และงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งมาเป็นฐานความรูแ้ละเชื่อมโยงเพื่อให้
ไดผ้ลการวจิยั ประเดน็ส าคญัในการประพนัธเ์พลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ คอื ผูว้จิยั
ไดร้วบรวมกลวธิกีารบรรเลงจะเขต้ัง้แต่ข ัน้พืน้ฐานจนถงึขัน้สงูเพื่อน ามาใชใ้น
เพลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ ไวอ้ย่างเหมาะสม 
 
 
2. วตัถปุระสงค ์
 

1) เพื่ออธบิายขัน้ตอนการประพนัธเ์พลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ 
2) เพื่ออธบิายวธิกีารน ากลวธิกีารบรรเลงมาใชใ้นการประพนัธเ์พลงเดี่ยว

จะเขท้ะแย สามชัน้ 
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3. ทฤษฎี แนวคิด และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 
 ในการประพนัธเ์พลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ นัน้ ผูว้จิยัไดน้ าทฤษฎ ีแนวคดิ 
และงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งมาใช ้ประกอบดว้ย 2 ส่วน คอื 1) ทฤษฎกีารประพนัธ์เพลง
ไทย และ 2) งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัเพลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ 
 
3.1 ทฤษฎีการประพนัธ์เพลงไทย 

 
ผู้วจิยัได้น าทฤษฎีทีเ่กี่ยวขอ้งกบัการประพนัธเ์พลงไทยของอาจารยม์นตร ี

ตราโมท และแนวคดิการประพนัธเ์พลงเดีย่วส าหรบัเครื่องดนตรไีทยของอาจารยส์งดั 
ภูเขาทอง เป็นหลกัในการประพนัธเ์พลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ 

 
3.1.1 ครมูนตร ีตราโมท เขยีนบรรยายหลกัการประพนัธเ์พลงไทย ในหนงัสอืดุรยิสาสน์ 
(2538, น. 87-88) มใีจความว่า 
 

 การแต่งเพลงไทยนัน้ มวีธิทีีจ่ะแต่ง 3 วธิดีว้ยกนั คอื 
 ก. การแต่งขึน้ใหม่แท้ๆ  โดยไม่ไดย้ดึหลกัจากเพลงใดเพลงหนึ่ง
ทีม่อียู่แลว้ เพลงชนิดนี้อาจเป็นอตัราสามชัน้ สองชัน้ ชัน้เดยีว หรอื
จะเป็นเพลงชนิดเบด็เตลด็ใดๆ ไดท้ัง้สิน้ ขอ้ส าคญัในการแต่งเพลง
แบบนี้ คอื ไดค้ดิแต่งขึน้โดยสตปัิญญาเป็นอตัโนมตัจิรงิๆ ไม่ได้
อาศยัเกณฑห์รอืท านองหรอืเสยีงตกจากเพลงใดๆ ทีม่มีาก่อนเลย 
 ข. การแต่งทวคีณูเพิม่อตัราขึน้ เช่น ของเก่าเป็นอตัราสองชัน้ 
แต่งขึน้เป็นสามชัน้ หรอืทอนอตัราลง เช่น ของเก่าเป็นอตัราสองชัน้ 
คดิแต่งใหม่เป็นอตัราชัน้เดยีว เป็นตน้  
 ค. แต่งท านองเพลงขึน้ใหม่ โดยยดึถอืเนื้อเพลงของเก่าที่มี
อยู่แลว้ โดยไม่ไดเ้ปลีย่นแปลงอตัราแต่อย่างใด ของเดมิเป็นสามชัน้ 
กค็งเป็นสามชัน้ ของเดมิเป็นสองชัน้ กค็งเป็นสองชัน้อยู่เช่นเดมิ 
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แต่ว่าไดป้ระดษิฐท์ านองและลลีาของเพลงใหเ้ปลีย่นรูปออกไปจน
จะจ าไม่ไดว้่าเป็นเพลงเดยีวกนักบัเพลงทีม่อียู่เดมิ 
 

3.1.2 อาจารยส์งดั ภูเขาทอง (2532, น. 219-223) ไดก้ล่าวถงึการประพนัธเ์พลงเดีย่ว
ว่า จะต้องค านึงถงึเครื่องดนตรทีีใ่ชใ้นการเดีย่ว ในการสรา้งท านองเดีย่วนัน้ เครื่อง
ดนตรทีี่สร้างท านองเดี่ยวต้องมีลกัษณะพิเศษแยกไปตามลีลาของเครื่องมือต่างๆ 
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คอื กลุ่มเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสแีละเครื่องเป่า และกลุ่ม
เครื่องดนตรปีระเภทเครื่องดดีและเครื่องต ี 
 

 ก. กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีและเครื่องเป่า เป็นเครื่องดนตรีที่
สามารถบรรเลงเสยีงยาวได ้ในการประพนัธท์ านองเพลงเดีย่วจะนิยมแต่งใหเ้ป็นทาง
หวาน ทีท่่วงท านองห่างๆ เสยีงยาว เลยีนแบบลลีาของการขบัรอ้ง โดยแต่งใหท้ านอง
มคีวามเหมาะสมกบัเครื่องดนตรทีี่เดี่ยวเป็นเที่ยวแรก และเที่ยวกลบัต้นหรอืเที่ยว
สองนัน้กแ็ต่งเป็นทางเกบ็หรอืทางรบั แต่งท านองให้มที านองเกบ็ถี่จงัหวะรวดเร็ว 
เพิม่เตมิเทคนิคการบรรเลง ใหโ้ลดโผนซบัซอ้น ฟังแลว้เหน็ถงึความสามารถผูบ้รรเลง 
ท านองเพลงเดีย่วส าหรบัเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสแีละเครื่องเป่าท าใหเ้กดิเทคนิค
การบรรเลงขึน้หลายอย่าง เช่น เครื่องส ีใช้เทคนิคการประ การพรม ส าหรบัเครื่อง
เป่า วธิกีารเป่าระบายลม ไม่ว่าจะเป็นขลุ่ยหรอืป่ี นับเป็นหลกัส าคญัส าหรบัผูฝึ้กหดั
เครื่องเป่าทัง้หลาย ก่อนอื่นต้องรู้จกัวิธีระบายลม คือ การท าเสยีงไม่ให้ขาดหาย 
นบัเป็นเทคนิคส าคญั 
 

 ข. กลุ่มเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องดดีและเครื่องต ีเครื่องดนตรปีระเภทนี้ไม่
อาจท าเสยีงต่อเนื่องได ้เสยีงจะขาดหายไปตามการบรรเลงของแต่ละเสยีงและไม่อาจ
สรา้งท านองเดีย่วแบบทางหวานหรอืทางร้องอย่างเครื่องสหีรอืเครื่องเป่าได ้จงึต้อง
สร้างท านองไปอกีแนวหน่ึงโดยให้เหมาะสมตามชนิดของเครื่องดนตร ีเช่น ทางขมิ 
ทางจะเข ้ทางระนาดเอก ทางฆอ้งวงใหญ่ เป็นต้น เป็นเหตุใหเ้กดิเทคนิคการบรรเลง
มากมายหลายแบบ ลว้นแต่เน้นทีค่วามสามารถของผูบ้รรเลงทัง้สิน้ โดยเฉพาะอย่างยิง่
เครื่องตใีนวงป่ีพาทย ์เช่น ระนาดเอก ทีจ่ดัว่าเป็นเครื่องดนตรทีีม่เีทคนิคการบรรเลง
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มากที่สุดและส าคญัที่สุดในวงป่ีพาทย์ เช่น กวาด เก็บขยี้ คาบลูกคาบดอก ไขว้ 
สะบดั เป็นตน้ 
 

  ดว้ยเหตุนี้ ท านองเดีย่วของกลุ่มเครื่องดดีและเครื่องตนีี้จงึมกัมุ่งในดา้น
ความเรว็เป็นส่วนใหญ่เรยีกว่า “ไหว” คอื การบรรเลงไดเ้รว็ หลกัในการประพนัธท์างเดีย่ว
ของเครื่องดนตรปีระเภทดดีและตีนัน้ ผู้แต่งจะแต่งท านองแต่ละท่อนให้มสีองเทีย่ว 
ด าเนินท านองเดีย่วเป็นทางเกบ็ทัง้สองเทีย่ว เน้นการใชเ้ทคนิคและกลอนเพลง โดย
ยดึลกูตกเป็นส าคญั  
 
3.2 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัเพลงเด่ียวจะเข้ทะแย สามชัน้ 
 

งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัเพลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ สว่นใหญ่เป็นงานวจิยั
ทีว่เิคราะหเ์พลงเดีย่วต่างๆ ส าหรบัจะเขข้องครจูะเขห้ลายคน มกีารศกึษาเรื่องกลวธิี
การบรรเลงเพลงเดีย่วทีน่ิยมใชใ้นการบรรเลงจะเขใ้นอดตี ประกอบดว้ย 

 
3.2.1 วรวุฒิ เข็มเพชร (2546) การศึกษาเพลงเดีย่วแขกมอญ สามชัน้ ทางจะเข้ 
ปรญิญานิพนธม์หาบณัฑติ สาขามานุษยดุรยิางควทิยา มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
งานวจิยันี้มจีุดมุ่งหมายเพื่อศกึษาเพลงแขกมอญ อตัราจงัหวะสามชัน้ ทางเดีย่วจะเข ้
บรรเลงโดยครทูองด ีสจุรติกุล 

ผลการวิจยัพบว่า 1) ความสมัพนัธ์ระหว่างเพลงแขกมอญ สามชัน้ ทาง
เดีย่วจะเข ้บรรเลงโดยครูทองด ีสจุรติกุล และทางฆอ้งวงใหญ่ พบว่า ก. กลุ่มท านอง
ทีอ่ยู่ในบนัไดเสยีงเดยีวกนัและลูกตกเสยีงเดยีวกนั ข. กลุ่มท านองทีอ่ยู่ในบนัไดเสยีง
เดยีวกนั ลกูตกคนละเสยีง ค. กลุ่มท านองทีอ่ยู่ในบนัไดเสยีงคนละบนัไดเสยีง ลกูตก
เสยีงเดยีวกนั 2) เทคนิคการบรรเลง ประกอบดว้ย การดดีเกบ็ ดดีรวั ดดีสะบดั ดดี
เสยีงปรบิ ดดีควบเสยีง และดดีเสยีงทงินอย ไดม้กีารสอดแทรกในการแปรท านองได้
อย่างเหมาะสม 3) ได้มกีารบนัทกึโน้ตสากล ทางเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกมอญ อตัรา
จงัหวะสามชัน้ ไดบ้นัทกึเทคนิคการสะบดั การขยี ้หรอืการดดีควบเสยีง 
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3.2.2 พพิฒัน์ สอนใย (2547) การศกึษาเพลงเดีย่วจะเขส้ าเนียงมอญ ปรญิญานิพนธ์
มหาบณัฑติ สาขามานุษยดุรยิางควทิยา มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ผลการวจิยั
พบว่า การศึกษาเพลงเดี่ยวจะเข้ส าเนียงมอญ ผู้วิจยัได้ศึกษาเฉพาะเพลงเดี่ยวที่
ถ่ายทอดโดยครูแอบ ยุวนวณิชย์ จ านวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงสุดสงวน เพลงนาง
ครวญ และเพลงแขกมอญ 

ผลการวจิยัพบว่า 1) ครูแอบ ยุวนวณิชย ์เป็นครูจะเขค้นส าคญัของวงการ
ดนตรไีทย ซึง่ไดส้บืทอดทางจะเขจ้ากครโูบราณซึง่เป็นผูเ้ชีย่วชาญดา้นดุรยิางคศลิป์ 
เช่น ขนุเจรญิดนตรกีาร จางวางทัว่ พาทยโกศล ครสูงัวาลย ์กุลวลัก ีขนุสนิทบรรเลงการ 
หลวงชาญเชงิระนาด ครเูฉลมิ บวัทัง่ 2) การบนัทกึโน้ตไทยและโน้ตสากลเพลงเดี่ยว
จะเขส้ าเนียงมอญ 3 เพลง ไดแ้ก่ เพลงสดุสงวน จ านวน 1 ท่อน โน้ตไทย 24 ประโยค 
48 วรรค โน้ตสากล 97 หอ้ง เพลงนางครวญ จ านวน 2 ท่อนโน้ตไทย 32 ประโยค 64 
วรรค โน้ตสากล 129 หอ้ง เพลงแขกมอญ จ านวน 3 ท่อน โน้ตไทย 66 ประโยค 132 
วรรค โน้ตสากล 265 หอ้ง 3) วเิคราะหเ์พลงเดีย่วจะเขท้ัง้ 3 เพลง พบลกัษณะส าคญั 
คอื เพลงไทยทีม่สี าเนียงมอญ กลวธิกีารบรรเลงทางเดีย่วทีพ่บ คอื กรอ เกบ็ สะบดั 
ทงินอย กระทบ กรอรูด ดดีรูดสายลวด ตบสาย การแปรท านองเดีย่วจะเขส้มัพนัธก์บั
ท านองฆอ้งวงใหญ่ มลีกัษณะเด่นของท านองเดีย่ว 

 
3.2.3 เกยีรติศกัดิ ์ทองจนัทร์ (2548) วเิคราะหเ์ดีย่วจะเขเ้พลงกราวใน: กรณีศกึษา
ทางนางมหาเทพกษัตรสมุห (ครูบรรเลง สาคริก) วิทยานิพนธ์มหาบัณฑิต สาขา
ดุรยิางคไ์ทย จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ไดศ้กึษาเทคนิคการบรรเลงจะเข ้

ผลการวิจยัพบว่า เพลงกราวในเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาการ
เดนิทางของตวัละครฝ่ายยกัษ์ มเีนื้อท านองประกอบด้วยกลุ่มลูกโยนเสยีงต่างๆ 10 
กลุ่ม 6 เสยีง เมื่อน ามาท าเดีย่วจะเขม้กีารลดเสยีงลง 1 เสยีง ท าใหเ้กดิความเปล่งปลัง่
จ าเพาะของจะเขม้ากทีส่ดุ และพบการใชก้ลวธิพีเิศษต่างๆ มากถงึ 11 แบบ เช่น การ
สะบดั การขยื้ การดดีรูดสาย เป็นต้น ย่อมเป็นการยนืยนัความเป็นยอดของเดี่ยว
จะเขก้ราวในทางนางมหาเทพกษตัรสมุห (ครบูรรเลง สาครกิ) ไดเ้ป็นอย่างด ี
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4. ประวติัความเป็นมาของเพลงทะแย 
 

บรบิททีเ่กีย่วขอ้งกบัเพลงทะแยมรีายละเอยีด ดงันี้ 
 
4.1 ทะแย สองชัน้ 

 
ทะแย สองชัน้ เป็นชื่อเพลงไทยโบราณท านองหนึ่งมมีาแต่สมยัอยุธยา อตัรา

สองชัน้ ประเภทหน้าทบัปรบไก่ มจี านวน 2 ท่อน ท่อน 1 ม ี4 จงัหวะ ท่อน 2 ม ี6 จงัหวะ 
ใชข้บัรอ้งและบรรเลงประกอบโขนละคร นิยมใชใ้นการแสดงโขนเรื่องรามเกยีรติ ์ใน
ตบันางลอยและตบัพรหมาสตร ์

โขนรามเกยีรติ ์ตอนนางลอยหรอืตบันางลอย เน้ือเรื่องตอนนางเบญกายขึน้
พระวอไปดูนางสดีาที่ท้ายวงั ใช้ในขณะที่นางเบญกายก าลงัขึน้พระวอไปทีอุ่ทยาน
ทา้ยกรุงลงกา 

เพลงตบัพรหมาสตร์ พระนิพนธ์ของสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจ้าฟ้า
กรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ ์แสดงทีพ่ระทีน่ัง่จกัรมีหาปราสาท ในการตอ้นรบัมสิเตอร์
ดูแมร ์ผูส้ าเรจ็ราชการชาวฝรัง่เศส ซึง่มาจากอนิโดจนี เมื่อวนัที ่17 เมษายน พ.ศ.2442 
ตบัพรหมาสตร ์ประกอบดว้ย เพลงกราวนอก ทะแยกลองโยน กระบอก แขกอาหวงั 
สรอ้ยสน เพลงเรว็ เพลงชา้ แมลงวนัทอง เห่เชดิฉิ่ง เชดิกลอง ร่ายรุด กราวน า มอญ
ร าดาบ พม่ากราวร า ชา้งประสานงา (มนตร ีตราโมท และวเิชยีร กุลตณัฑ,์ 2523, น. 122)  

ประวตัคิวามเป็นมาของระบ าพรหมาสตร ์ระบ าในโขนเรื่องรามเกยีรติ ์ตอน 
ศกึพรหมาสตร ์ซึง่เป็นบทพระนิพนธข์องสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยา 
นรศิรานุวดัตวิงศ ์ทรงแต่งเป็นบทคอนเสริต์ส าหรบับรรเลงและขบัรอ้งในงานตอ้นรบั
แขกเมอืง ในสมยัรชักาลที ่5 เดมิใชช้ื่อว่า “อนิทรชติแผลงศรพรหมาสตร”์ หรอื “ระบ า 
หน้าชา้ง” เพราะตามเนื้อเรื่องในคอนเสริต์นัน้ กล่าวว่า อนิทรชติโอรสของทศกณัฐใ์ช้
กลยุทธล์วงพระลกัษณ์และกองทพัวานร โดยอนิทรชติแปลงเป็นพระอนิทรท์รงช้าง
เอราวณั แล้วให้บรรดาพลยกัษ์แปลงเป็นเทพบุตรนางฟ้า ฟ้อนร าน าขบวนไปหน้า
ช้างเอราวณั ผู้ประดษิฐ์ท่าระบ าชุดน้ี คอื หม่อมเขม็ กุญชร (หม่อมของเจ้าพระยา
เทเวศร์วงศ์ววิฒัน์) การแต่งกาย แต่งแบบยนืเครื่องพระนาง เพลงทะแยกลองโยน 
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ปรากฏอยู่ในตอนทีอ่นิทรชติแปลงกายเป็นพระอนิทรท์รงชา้งเอราวณั จดัขบวนทพั
ออกมา (อนิทนิล บุญประกอบ, 2552, ออนไลน์) 
 
4.2 ทะแยกลองโยน 
 

ทะแยกลองโยน เป็นชื่อเพลงหน้าพาทย์ทีใ่ชท้ านองเพลงทะแยมาบรรเลง
อย่างเพลงเรื่องและต้องตกีลองหน้าทบักลองโยนเลยีนวธิกีารตกีลองชนะในกระบวน
แห่ในการเสดจ็พระราชด าเนินโดยกระบวนพยุหยาตราสถลมารค ป่ีชวามกัเป่าเพลง
ทะแยกลองโยนเขา้กบักลองชนะในกระบวนเสดจ็เป็นเพลงหน้าพาทย ์ส าหรบัประกอบ
กริยิาเคลื่อนทีไ่ปมาอย่างเป็นริว้ขบวน หรอืประกอบการยกทพัหรอืขบวนพยุหยาตรา
ที่มศีกัดิศ์รพีรัง่พร้อมด้วยเครื่องอิสรยิยศทัง้หลาย เรยีกอกีชื่อหนึ่งว่า เพลงทะแย
กลองโยน (ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 25) 
 
4.3 เพลงประจ ากณัฑน์ครกณัฑ ์
 

เพลงประจ ากณัฑน์ครกณัฑ ์ในการเทศน์มหาชาต ิใชเ้พลงทะแยกลองโยน 
ซึ่งสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์ ทรงบรรจุเพลง 
เรยีกสัน้ๆ ว่า “กลองโยน” เพลงทะแยกลองโยนนี้มาจากเพลงทะแยท่อน 1 น ามาซอย
ท านองเป็นเพลง 2 ท่อน ถ้าก ากบัดว้ยหน้าทบักลองโยนเรยีกว่าเพลงกลองโยน แต่
ถ้าไม่ได้ก ากบัด้วยหน้าทบักลองโยนก็เรียกว่า เพลงทะแย ประกอบกิริยาการยก
ขบวนเสดจ็พยุหยาตรา (เรื่องดนตรไีทยในพธิเีทศน์มหาชาต,ิ ม.ป.ป., ออนไลน์) 
 
4.4 ทะแย 7 ท่อน 
 

เพลงทะแยในเพลงเรื่องสองชัน้ รวมเรยีกว่า ทะแย 7 ท่อน แยกออกเป็น
เพลงทะแย 5 ท่อน กบัเพลงมอญล่องเรอื บางทกีเ็รยีกว่า เพลงล่องเรอืพระนคร ม ี2 
ท่อน รวมทัง้หมด 7 ท่อน ทีแ่ทจ้รงิเป็นเพลงเรื่องสองชัน้ เทยีบเท่ากบัเป็นเพลงเรื่อง
ปรบไก่ เทยีบเท่ากบัเพลงช้า นิยมใช้ไล่มอืของพวกป่ีพาทย์ เป็นเพลงที่ใช้ส าหรบั

http://dictionary.sanook.com/search/%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A2%E0%B8%99
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พวกทีต่กีลอนเพลงมอญ กลอนเพลงพม่า ทางตไีล่สามชัน้ ม ี2 ท่อน มาจากครูพริ้ง 
กาญจนผลนิ และเป็นเพลงตน้รากของเพลงทะแยทัง้หมด  
 
4.5 เพลงทะแย สองชัน้และสามชัน้ 
 

เพลงทะแย สองชัน้และสามชัน้ เป็นเพลงฝึกไล่มอืของนักระนาดเอก การฝึก
ตรีะนาดเอกมสี่วนส าคญัในการพฒันาฝีมอืใหส้ามารถตรีะนาดเอกไดค้ล่องแคล่ว ฝึก
ความมานะอดทน ใชฝึ้กความจ าของนักดนตร ีนิยมไล่ประมาณเวลา 04.00-07.00 น. 
ส่วนการเลือกเพลงทะแยไล่มือเป็นเพลงเหมาะส าหรับผู้ที่เริ่มต้นตีระนาดเอก
เนื่องจากส านวนกลอนเป็นทางเรียบท าให้การฝึกตีให้เสยีงทัง้สองมือดงัเสมอกนั 
เพราะส านวนกลอนเพลงทีซ่บัซอ้นวกวนคลา้ยเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชัน้ ซึง่เป็นเสยีง
ตรง ไม่มลีูกเล่นที่พลกิแพลงหรอืเปลี่ยนบนัไดเสยีงมากๆ ผู้ที่ฝึกไล่ระนาดควรฝึก
เพลงทะแยก่อนเพลงมุล่ง 

เพลงทะแย สองชัน้น้ีใช้ส าหรบัไล่มอืประเภทเดยีวกบัเพลงมุล่งหรอืเพลง
สาธุการ ในการไล่มือจะมีอตัราสองชัน้และสามชัน้แล้วแต่ละส านักจะคิดประดษิฐ์
เอาไวอ้ย่างไร เพื่อถ่ายทอดใหแ้กลู่กศษิยใ์นส านักของตน (พรอุษา แกว้สว่าง, 2552, 
น. 15-17) 
 
4.6 ตบัมโหรีเพลงทะแย สองชัน้ 
 

บทมโหรตีบันี้เก่าแก่พอกบับทมโหรตีบัต้นเพลงฉิ่ง หม่อมสม้จนีรอ้งอดัเสยีง 
ไวค้รัง้แรกในสมยัรชักาลที ่5 ยกย่องว่าเป็นแผ่นเสยีงส าหรบัผูม้บีรรดาศกัดิ ์โดยเฉพาะ 
เพลงทะแยเป็นเพลงแรกของตบั เป็นตบัเพลงทีใ่ชฝึ้กหดัขบัรอ้งและบรรเลงวงมโหรี
ในวงประจ าตระกูลพาทยโกศลหรอืวงบ้านวดักลัยาณมติร ประกอบดว้ยเพลงทะแย 
เพลงยาว เพลงย่องหงดิ เพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวน และเพลงมอญรอ้งไห ้ใชบ้ทรอ้ง
ที่มาจากบทละครตอนต้นเรื่องมณีสุรยิง ตอนท้ายเรื่องสุวรรณหงสแ์ละอเิหนา เมื่อ
พ.ศ.2529 สมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงพระกรุณา
โปรดเกลา้ฯ ใหบ้นัทกึเสยีงเพื่อการอนุรกัษ์และเผยแพร่เพลงตบัมโหรขีองเก่า ใชเ้วลา
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ในการท างานร่วม 3 ปี ในการนี้ ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหน้กัดนตรนีกัรอ้งเขา้ไป
ฝึกซ้อมถวาย ณ ศาลาดุสดิาลยั พระต าหนักจติรลดารโหฐาน พระราชวงัดุสติ การ
บนัทกึเสยีงเริม่ต้นตบัแรกเมื่อเดอืนเมษายน 2529 สถานีวทิยุ อ.ส.พระราชวงัดุสติ 
และธนาคารกรุงเทพช่วยเหลอืในการท าเทปและหนังสอืประกอบกบัเทปบนัทกึเสยีง
เพลงตบัมโหรขีองเก่า มทีัง้หมด 7 ตบั ไดแ้ก่ ตบันางนาค ตบัทะแย ตบัแขกมอญ ตบั
เขนง ตบัต้นเพลงฉิ่ง ตบันกกระจอกทอง และตบัมหาฤกษ์ (เพลงตบัมโหรขีองเก่า, 
2529) 
 
4.7 โหมโรงทะแย 
 

ได้น าเอาเพลงทะแยมาบรรเลงเป็นประเภทโหมโรง ประกอบด้วย ท่อน 1
ท่อน 2 ลงทา้ยดว้ยวา โดยใชก้ลุ่มเสยีงในระดบัวงมโหร ีใชเ้ป็นเพลงหลกัสูตรสาขา
เครื่องสายไทย ประกาศนียบตัรวชิาชพีชัน้ปีที่ 1 ของวทิยาลยันาฏศลิปทัว่ประเทศ 
(พรอุษา แกว้สว่าง, 2552, น. 20) 
 
4.8 เพลงทะแย สามชัน้ 
 

เป็นเพลงประเภทที่ใช้ส าหรบัเดี่ยวเครื่องดนตรหีลายชนิด ตามประวตัวิ่า 
พระประดษิฐไ์พเราะ (ม ีดุรยิางกรู) เป็นผูข้ยายจากเพลงทะแย สองชัน้ของเก่า เป็นอตัรา
จงัหวะสามชัน้ จดัอยู่ในประเภทเพลงชัน้สูง มลีลีาท่วงท านอง เมด็พรายเหมาะสมที่จะ
น ามาท าเป็น “ทางเดี่ยว” แสดงฝีมอื พระประดษิฐ์ไพเราะได้รเิริม่ประดษิฐ์เดี่ยวเพลง
ทะแย สามชัน้เป็นคนแรก ภายหลงัมคีรดูนตรอีกีหลายคนไดป้ระดษิฐเ์ป็นทางเดีย่ว
ทัง้เครื่องดนตรปีระเภทป่ีพาทยแ์ละเครื่องสายเพื่ออวดฝีมอืของตน ดงันี้  

หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดรูยชวีนิ) ทางเดีย่วซอดว้ง 
พระยาภูมเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี ทางเดีย่วซอสามสาย 
จางวางทัว่ พาทยโกศล ประดษิฐท์างเดีย่วเครื่องดนตรทีุกชนิดในวงป่ีพาทย์

เดีย่วทัง้เถา 
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หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ประดษิฐท์างเดีย่วเครื่องดนตรทีุกชนดิ
ในวงป่ีพาทย ์เดีย่วทัง้เถา นอกจากนี้มทีางซอดว้งและทางซอสามสาย 

การประชนัป่ีพาทยท์ีว่งัลดาวลัย ์เมื่อวนัที ่25 กุมภาพนัธ ์2473 ในงานฉลอง
พระชนัษาครบ 4 รอบของสมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมหลวงลพบุรรีาเมศวร ์บรรเลงหน้าพระทีน่ัง่
ในวงัลดาวลัย์ เป็นการประชันระหว่าง 1. วงวงัหลวง ควบคุมวงโดยพระยาเสนาะ
ดุรยิางค ์2. วงพาทยโกศล ควบคุมวงโดยจางวางทัว่ พาทยโกศล และ 3. วงบางคอแหลม 
ควบคุมวงโดยหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) มกีารก าหนดเพลง คอื โหมโรง
ไม่จ ากดัเพลง พม่าหา้ท่อนเถา บุหลนัเถา ทะแยเดีย่ว สามชัน้รอบวง แขกลพบุร ีสามชัน้ 
อาเฮยีเดีย่ว สามชัน้รอบวง ทยอยในเถา กราวในเดีย่วต่อกนัทุกเครื่องทุกวง และอาทติย์
ชงิดวง สองชัน้เป็นเพลงลา (พนูพศิ อมาตยกุล, 2550, น. 424) 
 
4.9 เพลงทะแย เถา 
 

พระประดษิฐไ์พเราะ (ม ีดุรยิางกูร) ไดแ้ต่งขยายขึน้เป็นอตัราสามชัน้ ต่อมา 
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) น ามาตดัลงเป็นชัน้เดยีวครบเป็นเพลงเถา 
นอกจากนี้ยงัมทีะแย เถา ทีค่รจูางวางทัว่ พาทยโกศลแต่งอกีทางหนึ่ง (ราชบณัฑติยสถาน, 
2549, น. 170) 
 
 
5. การประพนัธ์เพลงเด่ียวจะเข้ทะแย สามชัน้ 

 
การประพนัธท์างเดีย่วจะเข ้เพลงทะแย สามชัน้ ในครัง้นี้ เพื่อใหเ้กดิความ

ชดัเจนในรายละเอยีดและสะดวกในการพจิารณา ผูว้จิยัไดแ้ยกท านองเพลงเป็น 2 ท่อน 
โดยก าหนดใหป้ระพนัธเ์ป็นท่อน 1 เทีย่วหวาน ท่อน 1 เทีย่วเกบ็  ท่อน 2 เทีย่วหวาน 
และท่อน 2 เทีย่วเกบ็ ผูว้จิยัไดแ้ยกวธิกีารประพนัธโ์ดยก าหนดเป็นแต่ละวรรคเพลง  
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5.1 ข้อควรค านึงในการประพนัธเ์พลงเด่ียวส าหรบัจะเข้ 
 
5.1.1 คุณลกัษณะทางกายภาพของจะเข ้โดยลกัษณะของจะเขม้แีหล่งก าเนิดมาจาก
สายจะเข้ มี 3 สาย คือ สายเอก สายทุ้ม และสายลวด มีนม 11 นม จากลักษณะ
แหล่งก าเนิดเสยีงนัน้ ท าใหข้อบเขตเสยีงและช่วงเสยีง มตีัง้แต่เสยีงต ่าสุดจนถงึเสยีง
สงูสดุ รวมทัง้หมด 36 ต าแหน่ง ไดแ้ก่ โด ต ่า จนถงึ ซอล สงู 
 
5.1.2 แนวคดิการสรา้งท านองเดีย่วของจะเข ้ซึง่เป็นเครื่องดดี อาจารยส์งดั ภูเขาทอง 
(2532, น. 219-223) ได้อธบิายไว้ชดัเจนว่า การสร้างท านองเดี่ยวเครื่องดนตรแียก
ตามประเภทของเครื่องดนตร ีเป็น 2 กลุ่ม คอื กลุ่มเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสแีละ
เครื่องเป่า และกลุ่มเครื่องดนตรีประเภทดีดและตี ส าหรบัการสร้างท านองเดี่ยว
ประเภทเครื่องดีดและเครื่องตี ข้อจ ากัดของเครื่องดนตรีกลุ่มนี้ คือ การท าเสียง
ต่อเนื่องไม่ได้ เสียงขาดหายไปตามการบรรเลงของแต่ละเสยีง และไม่อาจสร้าง
ท านองเดีย่วแบบทางหวานหรอืทางรอ้งอย่างเครื่องเป่า จงึตอ้งสรา้งท านองเครื่องดดี
ไปตามแนวทางของเครื่องดดีมคีวามคล้ายคลงึกบัแนวทางของการเดีย่วระนาดเอก
และแฝงแนวทางของตนเองไวด้ว้ย แนวทางของการเดีย่วจะเข ้คอื จะเขเ้ป็นเครื่องดดี
ที่ท าเสยีงสัน้ หากต้องการเสยีงยาวขึน้ ต้องใช้เทคนิคกรอหรอืการรวั ลกัษณะ เสยีง
พเิศษของจะเข ้คอื การดดีทงินอย การกระทบสาย โดยทัว่ไปในการสรา้งท านองเดีย่ว
จะต้องมทีัง้ทางหวานและทางเกบ็ แต่ในการประพนัธท์างเดีย่วจะเขเ้พลงทะแย สามชัน้ 
ผู้วิจยัก าหนดแนวทางการสร้างท านองเดี่ยวให้มีลกัษณะคล้ายแนวทางการเดี่ยว
ระนาดเอก คอื สรา้งท านองเป็นท านองเกบ็ 2 เทีย่วใหไ้ม่เหมอืนกนั โดยเน้นเสยีงที่
เป็นลกูหลกัไว ้ 
 
5.1.3 การเลอืกใชก้ลุ่มเสยีงและบนัไดเสยีงของเพลงทีจ่ะเดีย่ว การใชก้ลุ่มเสยีงต้อง
ค านึงถึงกลุ่มเสยีงทีเ่ป็นหลกัมาใชเ้ดี่ยวจะเขเ้พลงทะแย สามชัน้ โดยมกีลุ่มเสยีง 3 
กลุ่ม คอื ฟา ซอล ลา X โด เร X, ท ีโด เร X ฟา ซอล X และกลุ่มเสยีง โด เร มี X 
ซอล ลา X แหล่งทีม่า ไดจ้ากท านองฆอ้งวงใหญ่ ในการสรา้งท านองเดีย่วจะต้องใช้
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โน้ตเสยีงหลกัอยู่ในกลุ่มเสยีงของท านองเพลงเป็นหลกั จะมบีางท านองทีม่โีน้ตทีเ่ป็น
เสยีงจรผ่านเขา้มาได ้เพื่อท าใหท้ านองเพลงเดีย่วนัน้ไพเราะ 
 
5.1.4 การเลอืกใชก้ลวธิกีารบรรเลงจะเข ้ผูว้จิยัไดศ้กึษาเรื่องกลวธิกีารบรรเลงเดีย่ว
จะเขจ้ากเกณฑ์มาตรฐานวชิาชพีดนตรไีทยของส านักงานคณะกรรมการการศกึษา 
กระทรวงศกึษาธกิาร โดยน ามาเทยีบเคยีงกบักลวธิกีารบรรเลงจะเขข้องนางมหาเทพ
กษตัรสมุห (ครบูรรเลง สาครกิ) ครแูอบ ยุวนวณิชย ์และครทูองด ีสจุรติกุล และผูว้จิยัได้
คดิประดษิฐท์ านองทีม่ลีกัษณะใหม่ประสมประสานแทรกไวด้ว้ย 
 
5.1.5 การใช้หน้าทบัก ากบัจังหวะและจงัหวะฉิ่ง ผู้วิจยัใช้หน้าทบัและการก ากับ
จงัหวะฉิ่งตามขนบการเดี่ยวเพลงทะแย สามชัน้ คอื ท่อน 1 และท่อน 2 เที่ยวแรก 
ทางหวาน ใชห้น้าทบัปรบไก่และตฉีิ่งสามชัน้ เทีย่วหลงัทางเกบ็หน้าทบัปรบไก่และตี
ฉิ่งสองชัน้ 
 
5.2 ขัน้ตอนการประพนัธท์ านองเด่ียวจะเข้ทะแย สามชัน้ 
 
5.2.1 ศกึษาโครงสรา้งท านองทางฆอ้ง เพลงทะแย สามชัน้ พบว่า ท่อน 1 เทีย่วแรก 
ม ี16 วรรค 8 ประโยค เทีย่วกลบั ม ี16 วรรค 8 ประโยค รวมม ี32 วรรค 16 ประโยค 
ท่อน 2 เทีย่วแรก ม ี24 วรรค 12 ประโยค เทีย่วกลบั ม ี24 วรรค 12 ประโยค รวมม ี
48 วรรค 24 ประโยค จากนัน้น าท านองทางฆอ้งวงใหญ่มาถอดใหเ้ป็นทางฆอ้งวงใหญ่ 
มอืเดยีว เหลอืท านองทีเ่ป็นเนื้อหลกัๆ เพื่อจะไดท้ านองหลกัในการสรา้งท านองจะเข ้
ทางธรรมดา และสรา้งท านองทีเ่ป็นทางเดีย่ว โดยมที านองซบัซอ้นต่อไป ส าหรบัทาง
ฆอ้งวงใหญ่ รอ้ยตรปีระมวล อรรถชพีไดถ่้ายทอดใหน้ายชนรรค ์ชยักุล ลูกศษิยเ์ป็น
ผูใ้หข้อ้มลู 
 
5.2.2 แปรท านองทางฆอ้งวงใหญ่ใหเ้ป็นท านองทางจะเขท้ีเ่ป็นทางพืน้หรอืทางธรรมดา 
ซึง่น าไปใชใ้นการบรรเลงในวงเครื่องสายหรอืวงมโหร ีมลีกัษณะเรยีบๆ ไม่โลดโผน 
สามารถบรรเลงร่วมกบัเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองอื่นๆ เช่น ซอด้วง ซออู้ 
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ขลุ่ยเพยีงออ ซึง่การด าเนินท านองทางจะเขจ้ะมลีกัษณะทีเ่ป็นทางเกบ็ มที านองกรอ 
ใชก้ารดดีรวั การสะบดับา้งไม่มากนกั  
 
5.2.3 การสรา้งท านองทางเดีย่วส าหรบัจะเข ้สรา้งโดยใชท้ านองทางฆอ้งวงใหญ่เป็น
พืน้ฐาน ใหเ้ป็นท านองจะเขท้างธรรมดา จากนัน้น าท านองจะเขท้างธรรมดา สรา้งให้
เป็นท านองทีม่ลีกัษณะเป็นทางเดีย่ว อนัประกอบดว้ยการบรรเลงเทคนิคหลากหลาย 
และเทคนิคทีม่ลีกัษณะเฉพาะของจะเข ้ไดแ้ก่ สะบดัเสยีงเดยีว สะบดัสามเสยีง การ
ดดีทงินอยรูปแบบต่างๆ การดดีขยี ้การกล ้าเสยีง เป็นต้น แนวทางการสรา้งท านอง
อา้งองิจากท านองเดีย่วทีป่รากฏในอดตีทีผู่ว้จิยัไดศ้กึษาและต่อมาจากครูจะเขห้ลาย
คน ไดแ้ก่ นางมหาเทพกษตัรสมุห (ครูบรรเลง สาครกิ) ครูแอบ ยุวนวณิชย์ และครูทองด ี
สุจรติกุล นอกจากนี้ไดศ้กึษาท านองเดีย่วเพลงทะแย สามชัน้ ทางเครื่องดนตรอีื่นๆ 
เช่น เดี่ยวซอด้วง เดี่ยวซอสามสาย และเดี่ยวระนาดทุ้ม เป็นต้น ผู้วจิยัได้คดัเลอืก
ท านองทีม่คีวามไพเราะมาใชบ้างท านองและมที านองทีผู่ว้จิยัไดค้ดิประดษิฐ์ขึน้ใหม่
ดว้ย  
 
 
6. กลวิธีการบรรเลงจะเข้ในเพลงเด่ียวทะแย สามชัน้  
 
6.1 โน้ตเพลงเด่ียวจะเขท้ะแย สามชัน้  
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6.2 กลวิธีการบรรเลงจะเข้ในเพลงเด่ียวทะแย สามชัน้ 
 

การก าหนดกลวธิกีารบรรเลงจะเขใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ สามารถแบ่ง
ไดเ้ป็น 2 ส่วน คอื ส่วนที ่1 การน ากลวธิกีารบรรเลงเดีย่วจะเขข้องครูจะเขม้าใช้ใน
เพลงเดี่ยวทะแย สามชัน้ และส่วนที่ 2 คอื กลวธิทีี่ผู้วจิยัได้ประดษิฐ์ขึน้ใหม่ โดยมี
รายละเอยีด ดงันี้ 
 
6.2.1 การน ากลวิธีการบรรเลงเด่ียวจะเข้ของครจูะเข้มาใช้ในเพลงเด่ียวทะแย 

สามชัน้ 
ผู้วิจ ัยได้น ากลวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ของครูจะเข้ 3 ท่าน คือ นาง

มหาเทพกษตัรสมุห (ครูบรรเลง สาครกิ) ครูแอบ ยุวนวณิชย ์และครูทองด ีสุจรติกุล 
มาเป็นตน้แบบในการประดษิฐท์ านองเดีย่วจะเข ้เพลงทะแย สามชัน้ ในการน ากลวธิี
การบรรเลงจะเข้ของครูมาใช้ในการบรรเลงจะเข้ เพลงเดี่ยวทะแย สามชัน้ มีทัง้
คดัลอกกลวธิบีรรเลงจะเขม้าใชโ้ดยไม่ไดป้รบัปรุงเลยและมกีารปรบัปรุงท านองบ้าง
ตามความเหมาะสม โดยจะอธบิายกลวธิขีองครูจะเขแ้ละการน ามาใช้ในเพลงเดี่ยว
จะเขท้ะแย สามชัน้ เรยีงตามครจูะเขแ้ต่ละท่าน ดงัต่อไปนี้ 

ก. นางมหาเทพกษัตรสมุห (ครูบรรเลง สาคริก) ผู้วิจ ัยได้น ากลวิธี
บรรเลงจะเข ้เพลงเดีย่วกราวใน สองชัน้ เป็นต้นแบบ มกีารปรบัปรุงท านองบา้งตาม
ความเหมาะสมกบัท านองเพลงเดีย่วจะเขท้ะแย สามชัน้ โดยมกีลวธิ ีการดดีรูดสาย 
การดดีสายลวดและรดูสายลวดทงินอย และการดดีกระทบสองสาย ดงันี้  

การดีดรดูสาย พบในเพลงเดีย่วกราวใน สองชัน้ บรรทดัที ่24 

 
 

น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 4 และวรรค 35 
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การดีดทิงนอยและรดูสายลวดทิงนอย พบในเพลงเดีย่วกราวใน สองชัน้ 
บรรทดัที ่110-111  

 
 

น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 75-76  
 

การดีดกระทบสองสาย พบในเพลงเดีย่วกราวใน สองชัน้ บรรทดัที ่105 

 
 

น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 2 และวรรค 56 
 

ข. ครแูอบ ยุวนวณิชย ์ผูว้จิยัไดน้ ากลวธิบีรรเลงจะเข ้เพลงเดีย่วแขกมอญ 
สามชัน้ และเพลงเดีย่วสุดสงวน สามชัน้ เป็นต้นแบบ มกีารปรบัปรุงท านองบา้งตาม
ความเหมาะสมกบัท านองเพลงเดี่ยวจะเขท้ะแย สามชัน้ โดยมกีลวธิ ีการดดีสะบดั
สามเสยีงซอ้น การดดีเน้นเสยีงสายลวดซ ้าเป็นคู่ทงินอย การดดีสะบดัสามเสยีงซอ้น
เรยีงเสยีงลง การดดีปรบิซอ้นสองชุด และการดดียอ้ยเสยีง ดงันี้  

 

 การดีดสะบดัสามเสียงซ้อน พบในเพลงเดีย่วแขกมอญ สามชัน้ บรรทดัที ่3 

 
 

น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 33 
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การดีดเน้นเสียงสายลวดซ ้าเป็นคู่ทิงนอย พบในเพลงเดี่ยวแขกมอญ 
สามชัน้ บรรทดัที ่9 

 
น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 11 
 

การดีดสะบดัสามเสียงซ้อนเรียงเสียงลง พบในเพลงเดี่ยวแขกมอญ 
สามชัน้ บรรทดัที ่19 

 
น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 45 
 

การดีดปริบซ้อนสองชุด พบในเพลงเดีย่วแขกมอญ สามชัน้ บรรทดัที ่41  

 
น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 18 
 

การดีดย้อยเสียง พบในเพลงเดี่ยวสุดสงวน สามชัน้ ในบรรทดัที่ 3 และ
บรรทดัที ่10  

 
น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 43-49  
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ค. ครทูองดี สุจริตกลุ ผูว้จิยัไดน้ ากลวธิบีรรเลงจะเข ้เพลงเดีย่วแขกมอญ 
สามชัน้ เป็นต้นแบบ มกีารปรบัปรุงท านองบา้งตามความเหมาะสมกบัท านองเพลง
เดี่ยวจะเขท้ะแย สามชัน้ โดยมกีลวธิ ีการสะบดัเดี่ยว การดดีขยี้ การดดีสะบดัสาม
เสยีง การดดีเกบ็ใชก้ลอนฝากลกูตก การดดีกลอนทีม่ลีกัษณะออกส าเนียงมอญ ดงันี้  

 

 การสะบดัเด่ียวและการดีดขยี้ พบในเพลงเดีย่วแขกมอญ สามชัน้ บรรทดั
ที ่3 

 
น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 6 
 

 การดีดสะบดัสามเสียง พบในเพลงเดีย่วแขกมอญ สามชัน้ บรรทดัที ่12 
วรรคหลงั และบรรทดัที ่54 

 
น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 28  
 

การดีดเกบ็ใช้กลอนฝากลูกตก พบในเพลงเดีย่วแขกมอญ บรรทดัที ่12 
วรรคหน้า บรรทดัที ่30 วรรคหน้า และบรรทดัที ่34 วรรคหน้า 

 
น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 24 
 

การดีดกลอนท่ีมีลกัษณะออกส าเนียงมอญ พบในเพลงเดีย่วแขกมอญ 
บรรทดัที ่20 บรรทดัที ่36 และบรรทดัที ่60 
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น ามาใชใ้นเพลงเดีย่วทะแย สามชัน้ ในวรรค 63-64  

 
6.2.2 กลวิธีท่ีผูวิ้จยัได้ประดิษฐข์ึน้ใหม่ 

ส่วนทีผู่ว้จิยัไดค้ดิประดษิฐท์ านองทีม่ลีกัษณะใหม่นัน้ ผูว้จิยัไดเ้น้นวธิกีาร
ผกูท านองใหม่หรอืกลอนเพลงใหม่ มดีงันี้ 

1) ลกัษณะเป็นการลกัจงัหวะหรอืการลงก่อนหรอืหลงัจงัหวะ โดยใชว้ธิีการ
ดดีทงินอยก่อนหรอืหลงัท านองทีล่กัจงัหวะ ไดแ้ก่ วรรค 4 วรรค 5 วรรค 8 วรรค 16 
วรรค 17 และวรรค 23  

2) การน าวธิกีารบรรเลงของระนาดทุม้ คอื การตดีูดมาใช ้ไดแ้ก่ วรรค 68 
และวรรค 69 

3) การสร้างท านองที่มกีลอนพนัซ้อนสองครัง้พร้อมการดดีใช้สายได้ครบ
สามสาย การใชโ้น้ตเสยีงจร ไดแ้ก่ วรรค 29 วรรค 30 และวรรค 31 

4) การดดีสะบดัสามเสยีงทา้ยหอ้งเพลง ไดแ้ก่ วรรค 4 วรรค 26 และวรรค 59 
5) การดดีขยีซ้ ้าโน้ต ไดแ้ก่ วรรค 61 และวรรค 62  
6) การดดีท านองใหม่ ไดแ้ก่ วรรค 13 

 
 

7. สรปุและอภิปรายผลการวิจยั 
 
งานวิจัยเรื่องเพลงเดี่ยวจะเข้ทะแย สามชัน้ เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ มี

วตัถุประสงคใ์นการวจิยัดงันี้ 
 

1. อธบิายขัน้ตอนการประพนัธเ์พลงเดีย่วจะเขส้รา้งจากท านองฆอ้งวงใหญ่ 
มาเป็นทางรวมวงหรอืทางธรรมดา สุดทา้ยประพนัธใ์ห้เป็นทางเดีย่วจะเข้ ผูว้จิยัได้
ศกึษาค้นคว้าขอ้มูลเกี่ยวกบัเพลงทะแย สามชัน้ ประวตัิเพลงทะแย พบว่า แรกเริม่
เพลงทะแย สองชัน้ มตีน้ก าเนิดน่าจะแต่งขึน้ในสมยัอยุธยา ใชป้ระกอบการแสดงโขน
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และละคร ภายหลงัพระประดษิฐไ์พเราะ (ม ีดุรยิางกรู) ไดแ้ต่งขยายเป็นสามชัน้ นิยม
แต่งเป็นเพลงรบัรอ้งและใชส้ าหรบัเดีย่วเครื่องดนตรต่ีางๆ ผูว้จิยัไดส้บืคน้ท านองหลกั
ทางฆอ้งวงใหญ่ สามชัน้ ได้ท านองจากนายชนรรค์ ชยักุลซึ่งต่อเพลงนี้จากร้อยตรี
ประมวล อรรถชพี พบว่า เพลงทะแย มโีครงสรา้งเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มคีวามยาว 4 
จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ ท่อน 2 มคีวามยาว 4 จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ ขัน้ตอนต่อไป 
ผูว้จิยัไดป้ระพนัธท์างจะเขท้ีใ่ชใ้นการบรรเลงรวมวงหรอืจะเขท้างธรรมดา ทีเ่ป็นทาง
บรรเลงเรยีบ มกีารใชก้ลวธิกีารบรรเลงไม่ซบัซอ้นไม่โลดโผน ขัน้ตอนสุดทา้ย ผูว้จิยั
ได้ศกึษากลวธิกีารบรรเลงที่ใช้ในเพลงเดี่ยวจะเขใ้นอดตีน ามาปรบัปรุงประดษิฐ์ใช้
ในทางจะเขใ้หม้คีวามไพเราะโลดโผนพสิดารเหมาะสมกบัเพลงทะแย สามชัน้ 

 

2. อธบิายกลวธิกีารบรรเลงจะเขท้ีน่ ามาใชใ้นท านองเพลงเดีย่วจะเขท้ะแย 
สามชัน้ ใหเ้กดิความไพเราะสละสลวย มรีายละเอยีดดงันี้ 

 2.1 การดดีเกบ็ ส่วนใหญ่ปรากฏอยู่เกอืบทุกวรรค จ านวนทัง้หมด 70 
วรรค ยกเวน้วรรค 10, 25, 40, 43, 52, 53, 68, 69, 75, 76 

 2.2  การดดีรวั ปรากฏอยู่ในวรรค 1, 2, 3, 7, 8, 10, 31, 32, 33, 34, 36, 
37, 38, 49, 52, 54, 56, 79, 80 จ านวน 19 วรรค 

 2.3 การดดีสะบดัเสยีงเดยีว ปรากฏอยู่ในวรรค 4, 7, 9, 11, 14, 23, 26, 
41, 46, 48, 51, 52, 55, 56, 57, 64, 65, 66, 70 จ านวน 19 วรรค 

 2.4 การดดีสะบดัสองเสยีง ปรากฏอยู่ในวรรค 42 จ านวน 1 วรรค 
 2.5 การดดีสะบดัสามเสยีง ปรากฏอยู่ในวรรค 1, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 

12, 16, 17, 18, 19, 21, 22, 23, 24, 26, 28, 32, 33, 35, 36, 37, 38, 39, 41, 43, 44, 
45, 46, 49, 50, 52, 58, 59, 61, 62, 70, 72, 73, 78, 80 จ านวน 43 วรรค 

 2.6 การดดีปรบิ ปรากฏอยู่ในวรรค 1, 2, 18, 77 จ านวน 4 วรรค 
 2.7 การดดีกระทบสองสาย ปรากฏอยู่ในวรรค 56 จ านวน 1 วรรค 
 2.8 การดดีกระทบสามสาย ปรากฏอยู่ในวรรค 2 จ านวน 1 วรรค 
 2.9 การดดีทงินอย ปรากฏอยู่ในวรรค 4, 5, 8, 16, 17, 23, 35, 52, 58, 

66, 75, 76 จ านวน 12 วรรค 
 2.10 การดดีรดูสาย ปรากฏอยู่ในวรรค 1, 3, 35, 53 จ านวน 4 วรรค 
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 2.11 การดีดรูดสายทิงนอย ปรากฏอยู่ในวรรค 62, 68, 69, 75, 76 
จ านวน 5 วรรค 

 2.12 การดดียอ้ยเสยีง ปรากฏอยู่ในวรรค 48 จ านวน 1 วรรค 
 2.13 การดดีกล ้าเสยีง ปรากฏอยู่ในวรรค 2, 25, 34 จ านวน 3 วรรค 
 2.14 การดีดขยี้ ปรากฏอยู่ในวรรค 3, 6, 13, 21, 40, 43, 59, 61, 62, 

70, 72, 77, 79, 80 จ านวน 14 วรรค 
 

จากกลวธิกีารบรรเลงจะเขท้ีใ่ชใ้นงานวจิยัครัง้นี้ ไดห้มวดหมู่รวมทัง้หมดม ี
10 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบที่ 1 การดีดเก็บ รูปแบบที่ 2 การดีดรวัหรือการดีดกรอ
เสยีง รปูแบบที ่3 การดดีสะบดั ม ี3 แบบ คอื สะบดัเสยีงเดยีว สะบดัสองเสยีง สะบดั
สามเสยีง รปูแบบที ่4 การดดีปรบิ รปูแบบที ่5 การดดีกระทบสาย ม ี2 แบบ คอื การ
ดดีกระทบสองสายและกระทบสามสาย รูปแบบที ่6 การดดีทงินอย รูปแบบที ่7 การรูด
สาย คอื การรดูสายจากเสยีงต ่าไปเสยีงสงู รปูแบบที ่8 การดดียอ้ยเสยีง รปูแบบที ่9 
การดดีกล ้าเสยีง และรปูแบบที ่10 การดดีขยี ้

 

ส่วนทีผู่ว้จิยัไดค้ดิประดษิฐท์ านองทีม่ลีกัษณะใหม่นัน้ ผูว้จิยัไดเ้น้นวธิกีาร
ผูกท านองใหม่หรอืกลอนเพลงใหม่ โดยมลีกัษณะเป็นการลกัจงัหวะหรอืการลงก่อน
หรอืหลงัจงัหวะ โดยใชว้ธิกีารดดีทงินอยก่อนหรอืหลงัท านองทีล่กัจงัหวะ เช่น วรรค 4 
กบัวรรค 5, วรรค 8, วรรค 16, วรรค 17, วรรค 23 การตดีูดในระนาดทุม้ไดน้ ามาใช้
พบในวรรค 68, วรรค 69 ได้เลยีนแบบวธิกีารบรรเลงของระนาดทุ้ม การผูกกลอน
เพลงในลกัษณะเป็นกลอนซบัซ้อนใช้โน้ตที่มเีสยีงจรนอกกลุ่มเสยีงมาใช้ผนวกกบั
การดดีไล่ท านองเรยีงจากสายเอกมาใชส้ายทุม้จนสุดทีส่ายลวด ใชไ้ดค้รบทัง้สามสาย 
พบในวรรค 29 ถงึ 31 การดดีสะบดัสามเสยีงทา้ยในลูกตก พบในวรรค 4, วรรค 26, 
วรรค 59 การดดีขยีซ้ ้าเสยีงพบในวรรค 61 และการขยี้สร้างท านองใหม่พบในวรรค 
13 

 

ทฤษฎทีีใ่ชใ้นงานวจิยัประกอบดว้ยทฤษฎเีกีย่วกบัความคดิสรา้งสรรค์เชงิ
วิเคราะห์ เชิงพฤติกรรมนิยม เชิงมนุษยนิยม และทฤษฎีรูปแบบการพฒันาความ
สรา้งสรรคแ์บบ Auta โดยทฤษฎหีลายทฤษฎรีวมกนัท าใหเ้กดิความคดิสรา้งสรรคข์ึน้
ในตวับุคคลทัว่ไป ท าใหเ้กดิผลงานสรา้งสรรคใ์หม่ ผูว้จิยัไดน้ าแนวทางของอเลก็ซานเดอร ์
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ออสบอร์น โดยใช้แนวคิดเรื่องเทคนิคการสร้างสรรค์ เพื่อปรับปรุงคุณภาพของ
ผลติภณัฑใ์หม่ ม ี9 แนวทาง คอื 1. เอาไปใชอ้ย่างอื่นไดห้รอืไม่ 2. ดดัแปลงใชอ้ย่างอื่น
ไดห้รอืไม่ 3. ปรบัเปลีย่นไดห้รอืไม่ 4. เพิม่, ขยายไดห้รอืไม่ 5. ลด, หดไดห้รอืไม่ 
6. ทดแทนไดห้รอืไม่ 7. จดัใหม่ไดห้รอืไม่ 8. สลบัไดห้รอืไม่ 9. ผสม, รวมไดห้รอืไม่ 
(เกรยีงศกัดิ ์เจรญิวงศศ์กัดิ,์ 2545) เทคนิคเหล่านี้ช่วยใหส้รา้งสิง่ประดษิฐใ์หม่ มกีาร
ยึดสูตรโบราณ แล้วน าเทคนิคการสร้างสรรค์ของอเล็กซานเดอร์ ออสบอร์น มา
เทียบเคียง หลักการประพันธ์เพลงไทยของครูมนตรี ตราโมท (2538) ใช้การ
เปลีย่นแปลงตกแต่งจากท านองเดมิ (ปกรณ์ รอดชา้งเผื่อน, 2549) ผนวกกบัวธิกีาร
ประพนัธเ์พลงเดีย่วประเภทเครื่องดดีและเครื่องตขีองอาจารยส์งดั ภูเขาทอง (2532) 
ส าหรบัการคดิประพนัธเ์พลงเดีย่วจะเขใ้หม่ในครัง้นี้ 
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