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คณุค่าของลิลิตอคัรศิลปิน 

ในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 
 
 

เกศสุดา นาสเีคน 
 
 
บทคดัย่อ 

 
บทความน้ีมจีุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาลลิติอคัรศลิปินในฐานะเป็นวรรณคดี

เฉลมิพระเกยีรตแิละคุณค่าของลลิติอคัรศลิปินในฐานะวรรณคดเีฉลมิพระเกียรติ 
ผลการศกึษาพบวา่ลลิติอคัรศลิปินเป็นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระ
ปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช รปูแบบเป็นรอ้ยกรองประเภทลลิติ มรีา่ยสลบักบัโคลง
ต่างๆ จ านวน 545 บท ลลิติอคัรศลิปินมคีุณค่าในฐานะวรรณคดเีฉลมิพระเกียรติ 
ได้แก่ คุณค่าด้านเน้ือหา มีการน าชื่อผลงานศิลปะของพระพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชแต่ละแขนงมาบรรยายเฉลิมพระเกียรติพระ
อจัฉรยิภาพดา้นศลิปะอย่างละเอยีด ท าใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิท์รงเป็น
อัครศิลปิน และภาพลักษณ์พระมหากษัตริย์ทรงปฏิบัติสิ่งที่เกื้อหนุนศิลปะน า
ประโยชน์ในการพฒันาคุณภาพชวีติประชาชน คุณค่าด้านวรรณศลิป์ มลีกัษณะ
การเล่นค าเล่นเสยีงท าให้เกดิเสยีงที่ไพเราะสื่อความหมายพเิศษ และมกีารใช้
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ภาพพจน์แบบอุปมา อุปลกัษณ์ และนามนัย ซึ่งเป็นความเปรียบที่เน้นให้เห็น
ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิผ์ูท้รงมพีระอจัฉรยิภาพ กวเีฉลมิพระเกยีรตจิากงานที่
พระองคท์รงปฏบิตัจิรงิ โดยมไิดมุ้่งเน้นถงึความเป็นสมมตเิทพเหมอืนในวรรณคดี
เฉลมิพระเกยีรติโบราณ การศกึษาลลิติอคัรศลิปินจงึช่วยท าใหเ้หน็พฒันาการของ
วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรต ิ
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Values of Lilit Akhra Silapin as a Eulogy of King Rama IX  
 
 

Kedsuda Naseeken  
 
 
Abstract 

 
This article aims to study Lilit Akhra Silapin (Lilit of the Supreme Artist) 

as a eulogy and its literary values. The examination revealed that the Lilit is a 
eulogy of King Rama IX, composed of 545 stanzas, in which khlong alternate 
with rai. As a eulogy, His Majesty’s remarkable aptitude is presented by 
enumerating the titles of each of his works and delicately describing his artistic 
genius in various fields of art, highlighting image of the supreme artist and of 
the royal patron who supports various forms of art to elevate the quality of life 
of his people. Poetic devices such as melodious and implicative alliteration, 
simile, metaphor and metonymy are exhibited to emphasize the genius of this 
remarkably talented monarch. Lilit Akhra Silapin celebrates the actual 
accomplishments of His Majesty, unlike archaic lilit that depict the image of a 
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divine king, and thus the work shows the development of the eulogy as a form 
of literature. 
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1. บทน า  
 

วนัที่ 13 ตุลาคม พ.ศ.2559 เกดิปรากฏการณ์ส าคญัที่คนไทยทัง้ประเทศ
ตอ้งโศกเศรา้ครัง้ยิง่ใหญ่ เมือ่ทราบวา่พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช 
(รชักาลที่ 9) สวรรคต คุณงามความดีที่พระองค์ทรงปฏิบตัิให้เห็นเป็นแบบอย่าง
ตลอดการครองราชยย์งัคงประทบัในหวัใจคนไทยอยา่งมริูล้มื เสยีงสะอืน้ไหท้ัว่ทุกทศิ
สื่อถึงความอาลัยอาวรณ์ที่ประชาชนมีต่อพระมหากษัตริย์ หน่วยงานภาครัฐและ
ภาคเอกชนลว้นส านึกในพระมหากรณุาธคิุณจงึไดแ้สดงความอาลยัดว้ยวธิตี่างๆ หรอื
จดัโครงการท าความดตีามรอยเบื้องพระยุคลบาทเพื่อแสดงออกถงึความจงรกัภกัด ี
เหตุการณ์น้ีแสดงถึงสายสมัพนัธ์อนัแน่นแฟ้นระหว่างสถาบนัพระมหากษตัรยิ์กบั
ประชาชนในแผน่ดนิไทย 
 

 ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาสงัคมไทยปกครองด้วยสถาบนัพระมหากษตัรยิ์ 
พระปรชีาสามารถในการปกครองแผ่นดนิของพระมหากษตัรยิแ์ต่ละยคุท าใหป้ระเทศ
อยูร่อดปลอดภยัตราบจนปัจจุบนั พสกนิกรลว้นส านึกในพระมหากรณุาธคิุณอยา่งหา
ที่สุดมไิด ้จงึกล่าวไดว้่าสถาบนักษตัรยิเ์ป็นศูนยร์วมจติใจของคนไทย วธิแีสดงออก
ถงึความจงรกัภกัดตี่อพระมหากษตัรยิม์หีลากหลาย การแต่งวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรติ
กเ็ป็นอกีทางหน่ึงทีค่นไทยนิยมปฏบิตัสิบืต่อมายาวนาน วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตใิน
บทความน้ีใชต้ามค าจ ากดัความทีว่า่ 
 

วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ หมายถึง งานประพนัธ์ที่เขยีน
พรรณนาพระเกยีรตคิุณของพระมหากษตัรยิ ์ผู้แต่งอาจเกดิแรง
บนัดาลใจจากพระปรีชาสามารถทางด้านการปกครอง การรบ 
จากความรม่เยน็เป็นสขุแห่งบา้นเมอืงซึง่มพีระมหากษตัรยิเ์ป็นผู้
คุม้ครองรกัษา หรอืเน่ืองจากผูป้ระพนัธเ์ป็นผูใ้กลช้ดิพระยคุลบาท
จงึประพนัธว์รรณคดปีระเภทน้ีขึน้เพือ่เทดิพระบารม ี

(เสาวณิต วงิวอน, 2530, น. 7) 
 

เมือ่ศกึษาพฒันาการของวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตทิ าใหพ้บวา่ สมยัสโุขทยั
ปรากฏศลิาจารกึพ่อขุนรามค าแหงมเีน้ือหาบนัทกึเรื่องราวเหตุการณ์บา้นเมอืงสมยั
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สุโขทยั รวมถงึพระราชกรณียกจิและพระราชจรยิวตัรของพ่อขุนรามค าแหงในด้าน
ต่างๆ สมยัอยุธยามวีรรณคดีเช่นเรื่องโคลงยวนพ่ายเป็นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรติ
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ มเีน้ือหาเกี่ยวกบัการท าสงครามระหว่างไทยกบัยวน 
(โยนก) เฉลมิพระเกยีรตสิมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถในฐานะทีเ่ป็นสมมตเิทพ ในสมยั
ธนบุรีมีโคลงยอพระเกียรติพระเจ้ากรุงธนบุรี ของนายสวน มหาดเล็ก มีเน้ือหา
กล่าวถงึการก่อสรา้งบา้นเมอืง กวแีสดงถงึความรูส้กึซาบซึง้ในพระมหากรุณาธคิุณที่
มตี่อสมเดจ็พระเจา้กรุงธนบุร ีกระทัง่ต่อมาในสมยัรตันโกสนิทรม์วีรรณคดเีช่น โคลง
สรรเสรญิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกย์ของพระช านิโวหาร 
โคลงยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั โคลงดัน้เฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระ
พุทธเลศิหล้านภาลยัของพระยาตรงั และในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วั (รชักาลที ่5) กไ็ดเ้กดิวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตหิลายเรือ่ง เชน่ เพลงยาวเฉลมิ
พระเกยีรตขิองคุณพุม่ ลลิติพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงผนวช ใน
สมเดจ็พระมหาสมณเจา้ กรมพระยาวชริญาณวโรรส ฯลฯ วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรติ
ในยคุหลงัน้ีกวมีกัจะน าเหตุการณ์หรอืพระราชกรณียกจิอยา่งใดอยา่งหน่ึงมาบรรยาย
เฉลมิพระเกยีรต ิเมื่อสงัคมพฒันาก้าวหน้า วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตยิ่อมมเีน้ือหา 
รปูแบบและกลวธิทีางวรรณศลิป์เปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยั วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรติ
จงึไมเ่คยขาดหายไปจากสงัคมไทย 

 

ยุพร แสงทกัษิณ (2537, น. 23) กล่าวว่า วิวฒันาการการแต่งวรรณคดี
เฉลมิพระเกยีรตติัง้แต่สมยัสโุขทยัมาถงึสมยัอยธุยา นบัแต่พระเจา้อู่ทองทรงสถาปนา
กรุงศรอียุธยาเป็นราชธานีก็ได้ทรงรบัลทัธขินบธรรมเนียมประเพณีในทางศาสนา
พราหมณ์และฮนิดเูขา้มาไวอ้ยา่งเตม็ทีโ่ดยเฉพาะอยา่งยิง่ลทัธเิทวราช มคีวามเชื่อวา่
พระมหากษตัรยิเ์ป็นสมมตเิทพ วรรณคดทีีม่เีน้ือหาการเฉลมิพระเกยีรตเิรื่องส าคญั
คอืเรื่องยวนพา่ยในสมยัอยุธยา กวบีรรยายว่าสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถถอืก าเนิด
จากเทพเจ้าทัง้ 11 องค์ ได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม และเทพยดา
ประจ าทศิหรอืโลกบาลอีก 8 องค์ แสดงให้เห็นว่าพระองค์มสีถานภาพสูงสุด ส่วน
กลวธิทีางวรรณศลิป์ในเรื่องน้ีกวใีชว้ธิกีารสรา้งศพัท์จากภาษาบาล ีภาษาสนัสกฤต 
และภาษาเขมร ท าใหบ้รรยากาศของเรื่องมคีวามขลงัศกัดิส์ทิธิ ์อาจกล่าวไดว้่ากวทีี่



30 Manutsayasat Wichakan Vol.26 No.1 (January-June 2019) 
 

แต่งวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ ส่วนใหญ่แล้วเป็นขุนนางหรือข้าราชการ เป็น
นักปราชญ์ผู้มีความรู้เหตุการณ์บ้านเมืองอย่างดีซึ่งมักเป็นบุคคลที่ใกล้ชิด
พระมหากษตัรยิ ์

 

ภาพลกัษณ์ของพระมหากษตัรยิใ์นอดตีที่น าเสนอผ่านวรรณคดเีฉลมิ
พระเกยีรต ิกวมีกัจะพรรณนาพระปรชีาสามารถดา้นการรบ น าพาประเทศชาตใิหอ้ยู่
รอดปลอดภยัจากขา้ศกึที่มารุกราน เน่ืองจากแต่ก่อนบา้นเมอืงมกีารท าศกึสงคราม
อยูเ่ป็นระยะ ในเวลาต่อมาเมื่อสงัคมไทยไดร้บัอทิธพิลมาจากตะวนัตกนบัตัง้แต่สมยั
รชักาลที่ 3 เป็นต้นมา ประชาชนไดร้บัโอกาสทางการศกึษาตามแบบแผนตะวนัตก 
ประกอบกบัอุตสาหกรรมการพมิพเ์จรญิก้าวหน้า ทุกคนมสีทิธเิสรภีาพในการเขยีน
แสดงออกถงึความจงรกัภกัดไีดอ้ยา่งกวา้งขวาง ผูเ้ขยีนวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตจิงึ
มไิดจ้ ากดัเฉพาะกลุ่มบุคคลใกลช้ดิพระมหากษตัรยิเ์ท่านัน้ หากแต่ขยายมาสูส่ามญั
ชน วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติจึงมีบทบาทหน้าที่ส าคัญในฐานะที่เป็นบทบันทึก
เหตุการณ์บา้นเมอืง รวมทัง้แสดงใหเ้หน็ถงึความรูส้กึซาบซึ้งในพระมหากรุณาธคิุณ
ทีผู่เ้ขยีนมตี่อพระมหากษตัรยิ ์ 
 

 อน่ึงหน่วยงานภาครฐัเลง็เหน็ถงึความส าคญัจงึไดเ้ปิดโอกาสใหป้ระชาชน
แสดงออกถึงความจงรกัภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ท าให้เกิดโครงการจดั
ประกวดการแต่งวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตขิึน้มาในวาระต่างๆ ซึ่งสรา้งขวญัก าลงัใจ
และเสรมิแรงกระตุน้ใหเ้กดิการสรา้งสรรคว์รรณคดเีฉลมิพระเกยีรต ิทัง้ยงัสง่เสรมิให้
เกดิวฒันธรรมการสรา้งและเสพวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตซิึง่เป็นมรดกทางวฒันธรรม
ใหค้งอยู ่เมือ่มพีืน้ทีใ่นการแสดงออกถงึความจงรกัภกัด ีวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตกิม็ี
การปรบัตวัไดอ้ยา่งน่าสนใจ ผูเ้ขยีนเกดิแนวทางสรา้งสรรคว์รรณคดเีฉลมิพระเกยีรติ
ในรปูแบบเฉพาะโดยขึน้อยูก่บัวาระโอกาสในการประพนัธ ์
 

 ปีพุทธศกัราช 2539 เป็นปีทีพ่ระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิลอดุลยเดช
ครองราชย์ครบ 50 ปี ขณะนัน้รฐับาลโดยมนีายบรรหาร ศลิปอาชา ด ารงต าแหน่ง
นายกรฐัมนตร ีไดจ้ดัพระราชพธิกีาญจนาภเิษก เป็นพระราชพธิทีีจ่ดัขึน้เพื่อเฉลมิฉลอง
ในวโรกาสที่พระมหากษตัรยิ์ทรงครองสริริาชสมบตัิครบ 50 ปี นับว่าพระองค์ทรง
ครองราชสมบตัิยาวนานที่สุดในประวตัิศาสตร์ไทย รฐับาลได้จดัตัง้คณะกรรมการ
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ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอ านวยการจดัฉลองสริริาชสมบตัิ
ครบ 50 ปี โดยพจิารณาเหน็ชอบอนุมตัใิหห้น่วยราชการ องคก์รและเอกชนด าเนินการ
จดัพมิพ์หนังสอืเฉลมิพระเกียรติคุณพระมหากษตัรยิ์อนัเป็นการเผยแพร่พระมหา
กรณุาธคิุณและพระปรชีาสามารถใหป้รากฏยัง่ยนืสบืไป 
 

 กรมศลิปากรและกระทรวงศกึษาธกิาร ในฐานะกรรมการและเลขานุการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุจงึไดจ้ดัการประกวดแต่งค าประพนัธเ์มือ่ พ.ศ.2539 
เน่ืองในพระราชพธิกีาญจนาภเิษก รอ้ยกรองประเภทลลิติในหวัขอ้เรื่อง “อคัรศลิปิน” 
เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั แสดงถึงพระอจัฉริยภาพด้าน
จติรกรรม ประตมิากรรม ภาพถ่าย และดนตร ีจนเป็นทีป่รากฏแก่สายตาชาวโลกและ
น้อมใจกนัเฉลมิพระเกยีรตคิุณวา่พระองคท์รงเป็น “อคัรศลิปิน” แห่งกรุงรตันโกสนิทร ์
ร้อยกรองที่ได้รบัรางวลัยอดเยี่ยมในการประกวดแต่งค าประพนัธ์คือเรื่อง ลลิติอคัร
ศิลปิน ของรองศาสตราจารย์อรอนงค์ ตัง้ก่อเกียรติ ลิลิตอัครศิลปินเป็นหน่ึงใน
วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิลอดุลยเดช ในรชัสมยั
ของพระองค์มวีรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตพิระองคเ์ป็นจ านวนมาก เน่ืองจากพระองค์
ทรงงานหนักอย่างต่อเน่ืองและหลากหลายดา้น กวจีงึมขีอ้มลูจ านวนมากทีจ่ะน ามา
เฉลมิพระเกยีรต ิเน้ือหาที่น ามาเฉลมิพระเกยีรตมิกัจะเป็นสิง่ที่พระองค์ทรงปฏบิตัใิห้
เหน็จรงิ คนไทยรบัรูพ้ระราชกรณียกจิของพระองคผ์่านสื่อมวลชน เช่น หนังสอืพมิพ ์
วทิย ุโทรทศัน์ ซึง่เป็นแหล่งขอ้มลูส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 

 

ลิลิตอัครศิลปินประพันธ์โดยรองศาสตราจารย์อรอนงค์ ตัง้ก่อเกียรติ 
ผู้ส าเร็จการศึกษาจากคณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ได้รบัปริญญา
อกัษรศาสตรบณัฑิต เมื่อ พ.ศ.2519 และได้รบัปริญญาอกัษรศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวชิาวรรณคดไีทย เมื่อ พ.ศ.2521 มคีวามสามารถในการประพนัธท์ัง้รอ้ยแก้วและ
รอ้ยกรอง ในดา้นรอ้ยกรองเคยไดร้บัรางวลัชนะเลศิในการประกวดบทกวนิีพนธเ์รื่อง 
เฉลมิพระเกยีรตคิุณพระมหากษตัรยิไ์ทยทีท่รงมตี่อประเทศชาติ ของสโมสรไลออนส์
แห่งประเทศไทย เมื่อ พ.ศ.2519 ไดร้บัรางวลัที่ 1 ในการประกวดบทรอ้ยกรองเรื่อง 
อฏัฐมราชสดุด ีของกรมศลิปากรรว่มกบัอฏัฐมราชานุสรณ์ เมื่อ พ.ศ.2532 และรางวลัที่
สรา้งความภาคภมูใิจมากทีส่ดุคอืรางวลัยอดเยีย่มในการประกวดรอ้ยกรองค าประพนัธ์
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ประเภทลลิติหวัขอ้เรือ่ง “อคัรศลิปิน” จดัโดยกรมศลิปากรและกระทรวงศกึษาธกิารใน
การจดังานฉลองสริิราชสมบตัิครบ 50 ปี พุทธศกัราช 2539 รางวลัดงักล่าวช่วย
ยนืยนัถงึความสามารถเชงิการประพนัธข์องกว ีท าใหผู้เ้ขยีนสนใจทีจ่ะศกึษารอ้ยกรอง
เรื่องลลิติอคัรศลิปินในฐานะทีเ่ป็นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตเิล่มหน่ึงในรชัสมยัของ
พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช 
 

 เมื่อศกึษาวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตโิบราณ พบว่ามกีารเฉลมิพระเกยีรติ
พระอจัฉรยิภาพดา้นศลิปะ ปรากฏในโคลงดัน้เฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระ
พุทธเลศิหล้านภาลยัของพระยาตรงั แต่ปรากฏเป็นส่วนน้อยไม่ได้ปรากฏทัง้เรื่อง
เหมอืนในลลิติอคัรศลิปิน ความน่าสนใจคอืลลิติอคัรศลิปินมกีารสบืทอดขนบการแต่ง
จากวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติโบราณ มีการขอพรก่อนบรรยายเฉลิมพระเกียรติ 
ปรากฏคติธรรมราชาและคติพุทธราชาอันเป็นคติฝังรากลึกในสังคมไทย 
ขณะเดียวกนัได้มกีารสร้างสรรค์กลวธิีการเฉลิมพระเกียรติโดยบรรยายผ่านงาน
ศลิปะพระองคท์ีท่รงปฏบิตัจิรงิตลอดทัง้เรื่อง ผูเ้ขยีนจงึสนใจศกึษาลลิติอคัรศลิปินใน
ฐานะวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตแิละศกึษาคุณค่าของลลิติอคัรศลิปินในฐานะวรรณคดี
เฉลมิพระเกยีรต ิจะช่วยใหเ้ขา้ใจไดอ้ยา่งกระจา่งขึน้วา่เหตุใดลลิติอคัรศลิปินจงึไดร้บั
รางวลัยอดเยีย่มในการประกวดรอ้ยกรองค าประพนัธ์ประเภทลลิติ  หวัขอ้เรื่อง 
“อคัรศลิปิน” ผูเ้ขยีนจะขออธบิายตามล าดบั ดงัต่อไปน้ี 
 
 
2. รปูแบบค าประพนัธข์องลิลิตอคัรศิลปิน 
 ในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  
  
 วรรณคดเีฉลมิพระเกียรติในสมยัอยุธยาจนถึงสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้น 
นิยมใช้ค าประพนัธ์ประเภทโคลง เช่น โคลงยวนพ่าย โคลงดัน้เฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหล้านภาลยั โคลงปราบดาภิเษกพระบาทสมเดจ็พระ
พุทธเลศิหล้านภาลยั ซึ่งมกัแต่งเป็นโคลงเรื่องยาว ในเวลาต่อมาวรรณคดเีฉลมิ
พระเกยีรตไิดม้กีารน าค าประพนัธ ์2 ชนิดมาแต่งรวมกนั โดยน ารา่ยกบัโคลงมาแต่ง
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สลบักนัเรียกว่า “ลิลิต” พบหลายเรื่องเช่น ลิลิตตะเลงพ่าย ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ฯลฯ (เสาวณิต วงิวอน, 2530, น. 320-327) 
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติที่ประพนัธ์ด้วยลิลิตก็ปรากฏมากขึ้นในยุคสมยัต่อมา  
รวมถงึลลิติอคัรศลิปินในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช 

 

ลลิติอคัรศลิปินเป็นร้อยกรองที่ประกอบไปด้วยค าประพนัธ์ประเภทร่าย
สลบัโคลงต่างๆ จ านวน 545 บท ประกอบไปดว้ยร่ายสุภาพ 50 บท โคลงสองสภุาพ 
41 บท โคลงสามสุภาพ 116 บท โคลงสี่สุภาพ 334 บท โคลงสี่สุภาพกระทู้ 2 บท 
โคลงกลบทววัพนัหลกั 1 บท และ โคลงกลบทสารถีขบัรถ 1 บท การประพนัธ์ที่
ประกอบดว้ยร่ายสลบัโคลงใชค้ าเรยีกว่า ลลิติ ราชบณัฑติยสถาน (2556, น. 1063) 
อธบิายว่า ลลิติ หมายถงึ ชื่อค าประพนัธ์ประเภทรอ้ยกรองแบบหน่ึงซึ่งใชโ้คลงและ
รา่ยต่อสมัผสักนัเป็นเรือ่งยาว 

 

กวแีต่งร่ายสุภาพและโคลงต่างๆ ดว้ยวธิกีารทีเ่รยีกว่า “เขา้ลลิติ” วศวรรษ 
สบายวนั (2551, น. 6) ให้ความหมายของค าว่า เข้าลิลิต หมายถึง การส่งสมัผสั
ระหว่างฉนัทลกัษณ์ประเภทร่ายกบัโคลง โดยอาจจะเป็นการสง่สมัผสัจากร่ายไปยงั
โคลง หรอืโคลงไปยงัร่ายกไ็ด ้โดยใหค้ าสุดทา้ยของโคลงหรอืร่ายในบทตน้สง่สมัผสั
ไปยงัค าที ่1 ค าที ่2 หรอืค าที ่3 ของบทต่อไป โดยวธิกีารน้ีมลีกัษณะเช่นเดยีวกนัทัง้
ลลิติสภุาพ ลลิติดัน้ และลลิติโบราณ ดงัตวัอยา่ง 

 

รา่ยสภุาพ 
 ประวตัศิาสตรส์ยามพธิ ี หา้สบิปีทรงครองราชย ์ พระบาท
จอมไตรจักร  ดุจดังอัครศิลปิน  ทัว่แผ่นดินแซ่ซ้อง  พระ
อจัฉรยิภาพกอ้ง  เกรกิดา้นศาสตรศ์ลิป์ 
 

 โคลงสองสภุาพ 
 ภมูนิทรก์าลก่อนนัน้ ทรงเชีย่วทรงชาญชัน้ 
แผกลว้นกนัไป  

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 25-26) 
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ค าสุดทา้ยของรา่ยสุภาพค าว่า “ศลิป์” สง่สมัผสัไปยงัพยางคท์ี ่2 ของวรรค
แรกของโคลงสองสภุาพคอืค าวา่ “(ภ)ูมนิทร”์ นอกจากน้ีในการแต่งโคลงแต่ละบทกไ็ด้
ใช้วธิีที่เรยีกว่า “ร้อยโคลง” หม่อมเจ้าจนัทร์จิรายุวฒัน์ รชันี (อ้างถึงใน วศวรรษ 
สบายวนั, 2551, น. 6) อธบิายว่า รอ้ยโคลง หมายถงึ วธิกีารสง่สมัผสัในโคลงสุภาพ 
ซึ่งใชท้ัง้ในโคลงสีสุ่ภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ โดยค าสุดทา้ยของ
บทจะส่งสมัผสัไปยงัค าที่ 1 ค าที่ 2 หรอืค าที่ 3 ของวรรคแรกในโคลงบทต่อไป 
ดงัตวัอยา่ง 

 

โคลงสีส่ภุาพ 
 เพญ็พนูพระสมรรถดา้น ดนตร ี
เพลงพระราชนิพนธม์ ี มากล ้า 
สมพระเกยีรตคิตีกว ี ของโลก 
เพลงเปรยีบสะพานย า้ เชื่อมใหถ้งึกนั 
 บรรยายแบบอยา่งหา้ สาขา 
เลอืกคดัลขิติมา เพือ่รู ้
แทท้รงพระปรชีา ชาญยิง่ ชาญนา 
ฝีพระหตัถเ์ทยีบผู ้ ยิง่ดว้ยฝีมอื 
 เปรยีบคอืใบไมท้ัว่ แนวพนา 
หยบิคดัก ามอืมา แต่น้อย 
ลลิติลขิติจา- รกึสว่น น้อยแฮ 
อกีมากสดุสรรถอ้ย ต่อใหเ้หน็ตาม 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 27-28) 
 

 รปูแบบค าประพนัธข์องลลิติอคัรศลิปินใชว้ธิกีาร “เขา้ลลิติ” และ “รอ้ยโคลง” 
ซึ่งเป็นวธิีที่ท าให้ลิลิตมคีวามเชื่อมร้อยกนั เน้ือหาที่ต้องบรรยายให้เห็นภาพรวม
เหตุการณ์ กวจีะเลอืกใชร้า่ยแต่ง เพราะรา่ยมขีอ้บงัคบัน้อย ไมจ่ ากดัจ านวนวรรคใน 
1 บท จะแต่งยาวเท่าใดก็ได้ ส่วนการเลือกใช้โคลง ซึ่งมีข้อก าหนดฉันทลกัษณ์
ซบัซ้อน มขีอ้บงัคบัจ านวนค าคอื วรรคหน้า 5 ค า และวรรคหลงั 2 ค า ไม่รวมค า
สรอ้ย กวกีส็ามารถเลอืกสรรถอ้ยค าน้อยแต่กนิความมาก เน้นย า้ถงึอารมณ์ความรูส้กึ
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และใช้ภาพพจน์เปรยีบเทียบท าให้เกิดจินตภาพ การใช้รูปแบบค าประพนัธ์ลิลิต
ดงักล่าวแสดงให้เหน็ว่ากวมีคีวามเขา้ใจในท่วงท านองการแต่งทัง้ร่ายและโคลง มี
ความเขา้ใจฉันทลกัษณ์ค าประพนัธ์ทัง้สองชนิดเป็นอย่างด ีรอ้ยกรองที่มกีาร “เขา้
ลลิติ” และ “รอ้ยโคลง” แสดงใหเ้หน็วา่กวใีหค้วามส าคญักบัการสบืทอดขนบการแต่ง
ลลิติตามแบบฉบบัของวรรณคดโีบราณ สื่อให้เหน็ความตระหนักดวี่าการประพนัธ์
วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตเิป็นการด าเนินรอยตามกวโีบราณ จงึเป็นวธิกีารทีเ่หมาะสม
ในการสดุดพีระเกยีรตคิุณพระมหากษตัรยิ ์ 
 
 
3. คณุค่าของลิลิตอคัรศิลปินในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

  
 ลลิติอคัรศลิปินเป็นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตทิี่มกีารสบืทอดลกัษณะการ
แต่งจากวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตโิบราณ มกีารเริม่เรื่องดว้ยบทสดุดพีระบาทสมเดจ็
พระเจา้อยูห่วัภมูพิลอดุลยเดช ซึง่เป็นบทสดุดพีระเกยีรตใินดา้นความเป็นธรรมราชา 
เสาวณิต วิงวอน (2538, น. 80) อธิบายว่า ธรรมราชาคือพระราชาผู้มีธรรม 
พระมหากษัตริย์ไทยทรงเป็นพุทธมามกะ ดงันัน้ธรรมที่ทรงยึดถือคือธรรมในพุทธ
ศาสนาทีป่รากฏอยูใ่นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรต ิไดแ้ก่ ทศพธิราชธรรม จกัรพรรดวิตัร 
ราชสงัคหวตัถุ พรหมวหิาร และกุศลธรรมอื่นๆ ซึ่งในลลิติอคัรศลิปินก็มกีารสดุดี
พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดชวา่ทรงมทีศพธิราชธรรม 10 ประการ 
ราชสดุดี 5 ประการ และจกัรพรรดิวตัร 12 ประการตามล าดบั แสดงให้เห็นภาพ
พระราชาผูม้ธีรรมในการปกครองประเทศ 
 

 คติธรรมราชาน้ีได้ปรากฏควบคู่กบัคติพุทธราชา ชลดา เรืองรกัษ์ลิขิต 
(2538, น. 58) อธบิายวา่ คตพิุทธราชามคีวามเชื่อวา่พระมหากษตัรยิค์อืพระพุทธเจา้
หรอืพระโพธสิตัว์ที่จะตรสัรู้เป็นพระสมัมาสมัพุทธเจ้าในอนาคต ปรากฏให้เหน็ใน
สงัคมไทย เช่น ในการสรา้งพระบรมรปูหรอืพระพุทธรปูเป็นสญัลกัษณ์แทนพระองค ์
พบคตพิุทธราชาในเน้ือหาตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นประตมิากรรม พระองคท์รง
โปรดใหส้รา้งพระพุทธรูปแทนพระองค ์เช่น พระพุทธนาราวนัตบพติร พระพุทธรปู
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ปางประทานพร ภปร. พระพมิพส์่วนพระองค์ และพระพุทธนวราชบพติร การสรา้ง
พระพุทธรปูแทนพระองคเ์ป็นพระราชประเพณีมาตัง้แต่ครัง้บรูพกษตัรยิ ์กวไีดแ้สดง
ใหเ้หน็ว่าคตธิรรมราชาและพุทธราชาเป็นคตทิี่ฝังรากลกึในสงัคมวฒันธรรมไทยมา
ชา้นาน 
 

 วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตโิบราณที่มกีารเฉลมิพระเกยีรตพิระอจัฉรยิภาพ
ด้านศิลปะของพระมหากษัตริย์ เช่นที่ปรากฏในโคลงดัน้เฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหล้านภาลยัของพระยาตรงั เรื่องน้ีมกีารแบ่งเน้ือหา
ออกเป็นขอ้ๆ กวแีต่งพรรณนาความในแต่ละตอนอยา่งละเอยีด เริม่ดว้ยร่ายดัน้สดุดี
พระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั มกีารเฉลมิพระเกยีรตโิดยมบีท
กล่าวเมอืง เป็นบทพรรณนาพระบรมมหาราชวงัและสภาพภมูสิถานกรงุรตันโกสนิทร ์
พระราชพธิบีรมราชาภเิษก ช้างเผอืกมาสู่พระบารม ีพระราชพธิโีสกนัต์ ชาญยุทธ์ 
บ ารุงราษฎร ฯลฯ เรื่องน้ีมกีารเฉลมิพระเกยีรตพิระมหากษตัรยิด์า้นศลิปะอยูใ่นส่วน
หน่ึงของเน้ือหา ปรากฏในหวัขอ้ พระเกยีรต ิดงัน้ี 
 

 พระเกยีรตชิชูพีไว ้ คุงวนั 
พระเกยีรตกิรงุโกรมเฝือ ฝ่าใต ้
พระเกยีรตกิฤษณสรรค ์ ศลิปศาสตร ์
พระเกยีรตเิชีย่วชาญใช ้ ชา่งชาญฯ 
  (พระยาตรงั, 2547, น. 270)  

 

 กวเีฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยัว่า พระองคม์ี
พระเกียรติยศแผ่ไพศาลและทรงรอบรู้ในศิลปศาสตร์ การเฉลิมพระเกียรติพระ
อจัฉรยิภาพดา้นศลิปะในโคลงดัน้เฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้
นภาลยัเป็นเพยีงส่วนหน่ึงของเน้ือหาเท่านัน้ มไิด้ปรากฏทัง้เรื่องเหมอืนในลลิติ
อคัรศลิปิน การน าพระอจัฉรยิภาพดา้นศลิปะเป็นกรอบส าคญัในการเฉลมิพระเกยีรติ
นบัเป็นกลวธิทีีน่่าสนใจในวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรต ิกวมีไิดมุ้ง่เน้นพระบรมเดชานุภาพ
หรอืพระบุญญาธกิารอนัสูงส่งเหมอืนในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติโบราณมากนัก 
หากแต่มุ่งเน้นเฉลิมพระเกียรติจากผลงานที่ทรงปฏิบตัิจรงิอนัเป็นที่ประจกัษ์แก่
สายตาคนไทยและสายตาประชาคมโลก แสดงใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิผ์ู้
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ทรงเป็นอคัรศลิปินอยา่งแทจ้รงิ ลลิติอคัรศลิปินมคีุณค่าในฐานะทีเ่ป็นวรรณคดเีฉลมิ
พระเกยีรต ิดงัรายละเอยีดต่อไปน้ี 
 
3.1 คณุค่าด้านเน้ือหา 
 

ลลิติอคัรศลิปินเป็นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระปรมนิทร
มหาภูมพิลอดุลยเดช มกีารแบ่งเน้ือหาเป็นตอน ประกอบด้วยบทสดุดพีระเกียรติ
พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวัภูมพิลอดุลยเดชมหาราช พระราชอจัฉรยิภาพในฐานะ
อคัรศลิปิน พระราชอจัฉรยิภาพดา้นจติรกรรม พระราชอจัฉรยิภาพดา้นประตมิากรรม 
พระราชอจัฉรยิภาพดา้นหตัถกรรม พระราชอจัฉรยิภาพดา้นภาพถ่าย และพระราช
อจัฉรยิภาพดา้นดนตร ีและปัจฉิมพจน์ตามล าดบั กลวธิกีารเฉลมิพระเกยีรตมิกีารน า
ชื่อผลงานศิลปะแต่ละแขนงมาตัง้เป็นหัวข้อแล้วบรรยายความอย่างละเอียด 
สอดคลอ้งกบัขนบวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตทิี่มุ่งแสดงภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์ 
ค าว่า “ภาพลกัษณ์” ในบทความนี้ใชต้ามค าอธบิายของ ราชบณัฑติยสถาน (2556, 
น. 868) ภาพลกัษณ์ หมายถึง ภาพที่เกิดจากความนึกคิดหรือคิดว่าควรจะเป็น
เช่นนัน้ ในการศกึษาน้ีจะพจิารณาจากภาพทีเ่กดิขึน้ในความนึกคดิจากการอ่านตวับท 
จากการศกึษาเน้ือหาในลลิติอคัรศลิปินท าให้เห็นภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์ ดงั
รายละเอยีดต่อไปน้ี 
 
3.1.1 ภาพลกัษณ์พระมหากษตัริยท์รงเป็นอคัรศิลปิน 

 เมื่อศกึษาเน้ือหาในลลิติอคัรศลิปินท าใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์
แตกต่างไปจากวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตโิบราณ กวนี าพระอจัฉรยิภาพด้านศลิปะ
เป็นกรอบส าคญัในการเฉลมิพระเกยีรตติลอดทัง้เรื่อง โดยมุ่งอธบิายถงึที่มาของ
พระอจัฉรยิภาพ ไมเ่พยีงแค่พระองคส์บืสายพระโลหติศลิปินมาจากพระราชบดิาและ
พระราชมารดาเทา่นัน้ สิง่ส าคญัคอืพระองคท์รงใฝ่รูใ้ฝ่เรยีน ทรงใสพ่ระทยั ทรงมวีริยิ
อุตสาหะฝึกฝนท างานอยา่งสม ่าเสมอ จนท าใหเ้กดิพระอจัฉรยิภาพโดยสมบรูณ์  
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ตอนพระราชอัจฉริยภาพในฐานะอัครศิลปิน กวีเริ่มเรื่องด้วยการขอ
พระราชทานวโรกาสแต่งค าประพนัธ์เฉลิมพระเกียรติ การขอพรเป็นขนบในการ
ประพนัธ์วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ จากนัน้บรรยายถึงพระมหากรุณาธิคุณของ
พระมหากษตัรยิใ์นราชวงศจ์กัรทีี่ลว้นทรงมพีระอจัฉรยิภาพดา้นศลิปะทีแ่ตกต่างกนั 
ทุกพระองค์ทรงท านุบ ารุงศิลปวฒันธรรมของชาติโดยเน้นที่รกัษาของเดิมและ
สรา้งสรรคเ์พิม่เตมิสิง่ใหม ่ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิลอดุลยเดช
ก็ได้ด าเนินสบืทอดพระราชกรณียกิจส าคญัน้ีโดยการก าหนดวนัศลิปินแห่งชาติ 
เมื่อวนัที ่24 กุมภาพนัธ ์พ.ศ.2529 คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาตปิระกาศถวาย
พระราชสมญัญาวา่ อคัรศลิปิน แด่พระองค ์ซึง่มคีวามหมายวา่ ศลิปินผูย้ิง่ใหญ่ หรอื
หมายถึงผู้เป็นใหญ่ในศิลปิน (รื่นฤทัย สจัจพันธุ์, 2559, น. 12) มีการถวายโล่
เกยีรตยิศประกาศพระนามในวาระโอกาสอนัเป็นมงคลน้ี ชื่อเสยีงในฐานะอคัรศลิปิน
เป็นทีเ่ลื่องลอืทัว่โลก พระองคท์รงช านาญรอบรูใ้นศลิปะทัง้ปวง ดงับทประพนัธ์ทีว่า่ 

 

 ทศันศลิป์เสกสรา้ง ผลงาน 
ประตมิากรรมชาญ เชีย่วแท ้
จติรกรรม ธ ช านาญ ทัง้ถ่าย ภาพนอ 
อกีหตัถกรรมแม ้ หตัถอ์อ้มเจดิแจรง 
 การแสดงออกเน้นมุง่ ดนตร ี
ดุรยิกานทก์ว ี เพราะพริง้ 
ไทยเทศประสานค-ี ตการก่อง 
เพลงแจ๊สเพลงบลสูก์ลิง้ กล่อมโน้ตยนืยง 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 30) 
 

 พระองค์ทรงเป็นศิลปินผู้ยิ่งใหญ่อย่างแท้จริง พระองค์ทรงมีพระปรีชา
สามารถทรงงานศิลปะหลายแขนง ทรงเชี่ยวชาญงานทัศนศิลป์ ได้แก่ งาน
ประตมิากรรม งานจติรกรรม และงานถ่ายภาพ อกีทัง้ทรงงานหตัถกรรมดว้ยฝีพระหตัถ์ 
และทรงเป็นนักดนตรผีูม้พีระปรชีาสามารถในการประพนัธ์บทเพลง ทรงสรา้งสรรค์
เสยีงดนตรใีหเ้กดิความไพเราะ ผลงานเพลงแจ๊สและเพลงบลสูข์องพระองคข์บักล่อม
โลกใหอ้บอวลไปดว้ยสุนทรยีภาพ พระอจัฉรยิภาพดา้นศลิปะของพระองค์จงึเป็นที่
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เชดิชูแผ่ไพศาลก้าวไกลไปทัว่ดนิแดน พระองค์ทรงเป็นศลิปินผู้ยิง่ใหญ่ เน่ืองด้วย
ทรงมพีระอจัฉรยิภาพทางศลิปะหลากหลายแขนง การเฉลมิพระเกยีรตทิี่ท าใหเ้หน็
ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิท์รงเป็นอคัรศลิปิน มรีายละเอยีดต่อไปน้ี  
 

1) พระอจัฉริยภาพด้านจิตรกรรม 
จุดเด่นของลลิติอคัรศลิปินคอืการบรรยายเฉลมิพระเกยีรตพิระมหากษตัรยิ์

อยู่บนพืน้ฐานความเป็นจรงิ ภาพที่อยู่ในใจผูอ้่านคอืพระมหากษตัรยิเ์ป็นมนุษยผ์ูม้ ี
ความเพียรพยายาม ตอนพระราชอจัฉรยิภาพด้านจิตรกรรม กวีได้เน้นถึงความ
พยายามศกึษาศลิปะอยา่งวริยิอุตสาหะ ดงับทประพนัธน้ี์ 

 

เยาว์วยัคราประทบั  กบัพระบรมราชวงศ์  ด ารงแดนสวติ  
บพิตรทรงเริ่มศึกษา  วิชาการวาดเขียน  เพ่งเพียรอ่านต ารา  
ค้นหาด้วยพระองค์เอง  มเิกรงมทิ้อถอย  คอยเสรมิเพิม่ทกัษะ  
ศลิปะวธิกีาร  ฝึกงานตามนิยม  ทรงสะสมหนังสอื เครื่องมอืสื่อ
สรา้งสรรค ์ สนี ้ามนัสเีทยีน  ดนิสอเขยีนนานา  จดัหาเป็นอยา่งด ี 
แม้นมีศิลปินท่านใด  สนพระทยัใคร่รู้  ธ มกัเสด็จเยี่ยมเยียน  
หมุนเวยีนปฏิสนัถาร  ถึงเรอืนชานที่พกั  จนประจกัษ์ต่อเนตร  
ทรงสงัเกตการท างาน  วธิกีารจบัพูก่นั  การเลอืกสรรผสมส ี  ทีด่ี
ทรงน ามา ศึกษาเพื่อสร้างสรรค์ ประยุกต์กนัยลแยบ เป็นแบบ
ฉบบัพระองค์ ทรงคดิขึ้นอย่างใหม่  มใิช่ลอกเลยีนงาน หรอืจด
จารเก่าไว ้ทุกสิง่ทรงท าได ้ ใหมด่ว้ยพระองค ์ 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 36) 
 

 เมื่อครัง้ทรงพระเยาว์ พระองค์ประทบัอยู่ที่ประเทศสวติเซอร์แลนด์ ทรง
ศกึษาวชิาศลิปะโดยเริม่จากการเขยีนงานแนวเรยีลลสิตกิ เน้นการสรา้งงานทีเ่หมอืน
จรงิ ทรงมวีริยิอุตสาหะ ทรงหมัน่ค้นควา้หาความรูจ้ากต าราด้วยพระองค์เอง หาก
พระองคส์นพระทยังานศลิปินท่านใด พระองคจ์ะมพีระราชปฏสินัถารเพื่อสงัเกตการ
ท างานศลิปินท่านนัน้ เช่น วธิกีารจบัพูก่นั การเลอืกผสมส ีทรงศกึษาเพื่อน าเทคนิค
มาสรา้งสรรค์ใหม่ ปรบัประยุกต์ตามแบบฉบบัของพระองค์ การเรยีนรูเ้ช่นน้ีจงึมใิช่
การลอกเลยีนงานหรอืจดจ างานศลิปะเก่าเทา่นัน้ ทวา่พระองคท์รงสามารถสรา้งสรรค์
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งานใหม่ๆ ไดด้ว้ยพระองค์เอง ก่อนที่จะสามารถสรา้งงานจติรกรรมขึน้ได้ พระองค์
ทรงหมัน่ศกึษาหาความรูด้้วยความพากเพยีร สื่อให้เห็นว่าพระปรชีาสามารถของ
พระองค์มิได้เกิดจากพรสวรรค์ประการเดียว แต่เกิดจากความอุตสาหะฝึกฝน
สม ่าเสมอ ความพากเพยีรน้ีเป็นหนทางทีจ่ะน าไปสูก่ารท างานอื่นใดใหส้ าเรจ็ ซึง่เป็น
แนวทางทีถ่อืควรปฏบิตั ิภาพพระมหากษตัรยิผ์ูท้รงมวีริยิอุตสาหะจงึเป็นภาพจดจ า
ของคนไทยเสมอมา 

 

ตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นจติรกรรม หลงัจากทีพ่ระองคท์รงฝึกวาดงาน
แนวเรยีลลสิตกิ ที่มุ ่งเน้นการพฒันาเทคนิคแลว้ ผลงานถดัมาคอืศลิปะแนว
เอ็กซ์เพรสชัน่นิสม์ วิรุณ ตัง้เจริญ (2551, น. 97) อธิบายว่าเป็นศิลปะที่มุ่งแสดง
อารมณ์ความรูส้กึภายในดว้ยสาระที่เกี่ยวกบัสงัคม การระบายสแีละการใชส้รีุนแรง
ตรงไปตรงมา พระองค์ไดน้ าความรูส้กึนึกคดิจากส่วนลกึของพระทยัมาแสดงออกสู่
ภายนอกอย่างฉับพลนั ซึ่งไม่มกีรอบหรอืกฎเกณฑ์ใดๆ มาบงัคบั ดงับทประพนัธ์
ทีว่า่ 

 

 ทรงฝีแปรงวอ่งไว ตดัสนิพระทยัมชิา้ 
คมเฉียบกา้วล ้าหน้า ใชซ่ ้าจุดเดมิ 
 ทรงเสรมิวทิยาการ สบืสานเทคนิคสู ้
พืน้แน่นดว้ยภมูริู ้ เทยีบชัน้อาจารย ์
 จงึผลงานต่อมา พฒันาสูจุ่ดน้ี 
เอก็ซเ์พรสชัน่นิสมช์ี ้ คตยิ า้เปลีย่นแปลง 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 45) 
 

ผลงานศิลปะแนวเอ็กซ์เพรสชัน่นิสม์ พระองค์ทรงงานด้วยฝีแปรงด้วย
ความวอ่งไว ตดัสนิพระทยัรวดเรว็ แสดงออกอย่างเตม็ที ่ลายเสน้พระองคม์ลีกัษณะ 
“คมเฉียบก้าวล ้าหน้า ใช่ซ ้าจุดเดมิ” สื่อถึงความมัน่พระทยัและทรงมีพระอุปนิสยั
ทนัสมยั พระองคท์รงมพีืน้ฐานจากการฝึกวาดเขยีนเป็นอย่างด ีทรงน าเทคนิคมา
ต่อยอดซึ่งเป็นการเสรมิสรา้งวทิยาการให้กวา้งไกล นอกจากน้ีพระองค์ยงัทรงงาน
ศลิปะแนวแอบ็สแตรก็ แสดงออกถงึความคดิโดยไม่จ ากดัรปูทรง ใหค้วามส าคญัถงึ
ความอิสระ ให้ผู้เสพตีความผลงานด้วยตวัเอง เช่นผลงาน วฏัฏะ ดิน น ้า ลม ไฟ 
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บุคลกิซ้อน ฯลฯ ผลงานทุกชิ้นล้วนสอนสจัธรรมชีวติ จะเห็นว่าแรงกระตุ้นในการ
สรา้งงานดา้นจติรกรรมเกดิจากความคดิและพระอารมณ์อนัอ่อนไหว ดว้ยความวริยิ
อุตสาหะพฒันาพระองคเ์องอย่างต่อเน่ือง ท าใหพ้ระองคม์พีระอจัฉรยิภาพสรา้งงาน
ศลิปะได้หลากหลายแนว ไม่ว่าจะเป็นแนวเรยีลลสิตกิ แนวเอ็กซ์เพรสชัน่นิสม์และ
แนวแอบ็สแตรก็ ลว้นแลว้แต่เป็นศลิปะที่มคีวามยาก พระองค์กไ็ดแ้สดงใหเ้หน็พระ
อจัฉรยิภาพในการสรา้งงานศลิปะไดอ้ยา่งน่าอศัจรรย ์

 

2) พระอจัฉริยภาพด้านประติมากรรม 

ตามโบราณราชประเพณี พระมหากษตัรยิใ์นราชวงศจ์กัรจีะสรา้งพระบรมรปู
หรอืพระพุทธรปูเป็นสญัลกัษณ์แทนพระองค ์ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทร
มหาภูมพิลอดุลยเดชมกีารสร้างพระพุทธรูปแทนพระองค์ปรากฏในตอนพระราช
อจัฉรยิภาพด้านประติมากรรม พระองค์ทรงศึกษางานประติมากรรมจากอาจารย์
ไพฑูรย์ เมอืงสมบูรณ์ อดีตข้าราชการจากกองหตัถศิลป์ กรมศิลปากร ทรงใช้วธิี
เรยีนรูจ้ากการปฏบิตัจิรงิ งานประตมิากรรมของพระองค ์ม ี2 ชิน้ คอื รปูปั้นผูห้ญงิ
เปลอืย รูปปั้นสมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิ ์พระบรมราชนีินาถ ซึ่งมคีวามงดงามทางศลิป์
อย่างยิง่ เมื่อครัง้ทรงผนวชที่วดัพระแก้ว เสดจ็บ าเพญ็ธรรม ณ พระต าหนักปั้นหยา 
ครัน้ทรงลาผนวชโปรดให้สร้างพระพุทธรูปลลีาปางห้ามสมุทรนามว่า พระพุทธ
นาราวนัตบพติรซึง่เป็นพระองคส์ าคญัในรชักาล และยงัโปรดใหส้รา้งพระพุทธรปูปาง
ประทานพร ภปร. เพื่อใหพ้สกนิกรผูเ้ลื่อมใสไดบู้ชา ทรงพระราชทานวนิิจฉยัในการ
ออกแบบพระพุทธลกัษณะ ดงับทประพนัธท์ีว่า่  

 

 ธ ทรงชีแ้นวปฏบิตั ิ  โปรดใหว้ดับวรฯ   รบัขัน้ตอนด าเนินการ  
พระราชทานวนิิจฉยั   ในสว่นพุทธลกัษณะ   ประยกุตต์ามสมยัใหม ่  
ใฝ่ในความเขม้แขง็   แต่ไม่แกร่งกระด้าง   สรา้งให้ดูอ่อนโยน   
แต่ไม่โอนอ่อนแอ   ผูใ้ดแลอ่อนไหว  ดูแลว้ใจเยอืกเยน็  เหน็ความ
สงบระงบั   ดบัเพลงิทุกขร์อ้นรน   เกดิกุศลในจติ 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 47) 
 

 พระองค์ทรงมพีระอจัฉรยิภาพด้านการค านวณสดัส่วน ทรงใส่พระทยัใน
รายละเอยีด พระพุทธรูปปางประทานพร ภปร.มลีกัษณะเขม้แขง็แต่ไม่แขง็กระดา้ง 
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อ่อนโยนแต่ไม่อ่อนแอ ผู้ใดที่มจีติใจอ่อนไหวเมื่อได้มองพระพุทธรูปน้ีแล้วจติใจจะ
สงบเยือกเย็น แสดงให้เห็นพระอัจฉริยภาพในด้านทรงมีความรอบรู้ในทาง
ประตมิากรรม 

 

เมื่อเดอืนมกราคม พ.ศ.2509 พระองคท์รงหล่อสรา้งพระพุทธนวราชบพติร 
ปางมารวชิยั ขนาดหน้าตกั 9 น้ิว สบืสานประเพณีสรา้งพระพุทธรปูประจ าพระองค์
ตามราชประเพณี ต่อมาในเดอืนเมษายน พ.ศ.2509 ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้
สร้างพระพุทธนวราชบพิตรจ านวน 100 องค์เพื่อพระราชทานประชาชน ดงับท
ประพนัธน้ี์ 

 

 พระปฏมิาน้ีโปรด พระราชทาน ทัว่นา 
จงัหวดัทุกถิน่ฐาน พา่งพืน้ 
อกีหน่วยรบทหารชาญ ออกสู ่สมรแฮ 
ไดร้บัความชุม่ชืน้ หยาดคุม้ชวีนั 
 เปรยีบสญัลกัษณ์รม่หลา้ มงคล 
เป็นนิมติหมายยล แน่นแฟ้น 
พนัผกูกษตัรยิด์ล ผดุงศาสน์ 
กบัพสกทุกเขตแควน้ แต่ลว้นภกัด ี

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 62) 
 

พระองค์พระราชทานพระพุทธนวราชบพิตรเพื่อประดิษฐานเป็น
พระพุทธรปูประจ าจงัหวดัทัว่ราชอาณาจกัร และพระราชทานใหแ้ก่หน่วยงานทหาร 
เป็นการสร้างขวญัก าลงัใจ ปกปักรกัษาให้รอดพ้นจากภยัอนัตราย พระพุทธรูปน้ี
เปรยีบเสมอืนเป็นสญัลกัษณ์แทนพระองค ์มอบสริมิงคลใหแ้ก่พสกนิกร ปลุกส านึกถงึ
ความสามคัคีกลมเกลียว สื่อถึงสายสมัพนัธ์ของพระมหากษัตริย์ที่ทรงผูกพนักับ
ประชาชน พสกนิกรทุกพื้นถิ่นล้วนภักดีส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ การสร้าง
พระพุทธรปูแทนพระองคเ์ป็นไปตามคตพิุทธราชาทีฝั่งรากลกึในสงัคมไทย กล่าวได้
ว่าพระอจัฉรยิภาพดา้นประตมิากรรมจงึมสีว่นช่วยในการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา
ใหด้ ารงอยู ่ 
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3) พระอจัฉริยภาพด้านหตัถกรรม 

ตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นหตัถกรรม ครัง้เมื่อพระองคท์รงพระเยาวท์รง
โปรดงานชา่งอยา่งยิง่ ทรงทดลองประดษิฐข์องเล่นใชเ้อง โดยไมต่อ้งเสยีเงนิซือ้ งานช่าง
ทีส่นพระทยัคอืงานช่างไม ้ช่างกล และช่างโลหะ ซึง่เป็นพืน้ฐานส าคญัทีจ่ะน ามาต่อยอด
ดา้นวศิวกรรมศาสตร ์ท าใหเ้กดิโครงการพระราชด ารหิลายโครงการในเวลาต่อมา ดงั
บทประพนัธท์ีว่า่ 

 

 ทรงศกึษาฝึกหดั  มหีอ้งปฏบิตักิารช่าง  ทรงร่างแปลน
รูปแบบ  ยลแยบเชงิปฏบิตั ิ เจนจดัทัง้ทฤษฎี...สรา้งสรรค์งาน
ชิน้เด่น  เช่นเครื่องรอ่นลอยลม  สรา้งสมเรอืจ าลอง  ซ่อมสิง่ของ
เครือ่งใช ้ ใหท้ างานดงัเดมิ  แต่งเสรมิเครือ่งรบัวทิย ุ จากวสัดุหา
ได้   แบบใช้แร่และใช้หลอด  ถ่ายทอดเสยีงรบัฟัง   ดงัชดัเจน
กงัวาน  ผลงานทัง้หมดน้ี  พระอจัฉรยิะชี ้ เดน่ดา้นหตัถกรรม 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 62) 
 

จะเห็นว่าพระองค์ทรงศึกษาฝึกหดังานช่าง ทรงมีความรู้ทัง้ทฤษฎีและ
ปฏิบัติ ทรงสร้างสรรค์งานประดิษฐ์ทัง้เครื่องร่อน เรือล าลอง ซ่อมแซมสิ่งของ
เครื่องใช ้น าวสัดุทีห่าไดม้าซ่อมเครื่องรบัวทิยุใหก้ลบัมาใชง้านไดด้งัเดมิ แมก้ระทัง่
ในตอนทีพ่ระองคม์พีระราชประสงคเ์ล่นเรอืกท็รงออกแบบต่อเรอืดว้ยพระองคเ์อง ดงั
บทประพนัธท์ีว่า่ 

 

 นิยมออกแบบทัง้ ต่อเรอืใบ เองแฮ 
เสรจ็ทดลองแล่นใน สระน ้า 
สวนจติรลดาลยั เป็นแหล่ง ซอ้มนา 
ทรงปรบัเปลีย่นแปลงย า้ แล่นไดเ้รว็ไกล 
 เรอืใบฝีพระหตัถน์ัน้ มสีาม ประเภทนา 
เอน็เตอรไ์พรสข์านนาม หน่ึงนัน้ 
โอเคทีส่องตาม ตดิชื่อ 
ทา้ยสดุมอ็ธกระชัน้ ต่อตอ้ยตามมา 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 65) 



44 Manutsayasat Wichakan Vol.26 No.1 (January-June 2019) 
 

พระองคท์รงออกแบบเรอืใบฝีพระหตัถ ์3 ประเภทไดแ้ก่ เรอืเอน็เตอรไ์พรส์
จากแบบของต่างประเทศ พระราชทานชื่อเรอืเอน็เตอรไ์พรสล์ าแรกของพระองค์ว่า 
ราชประแตน ทรงแข่งเรอืใบที่ทรงต่อเสร็จใหม่ๆ พระองค์เข้าเส้นชยัเป็นที่ 1 ใน
จ านวนเรอืลงแขง่ 34 ล า เรอืใบประเภทโอเคเป็นล าทีพ่ระองคท์รงแล่นใบขา้มอ่าวไทย
เป็นครัง้แรก นบัเป็นการแล่นเรอืใบขา้มอ่าวไทยครัง้แรกของนกักฬีาไทย และเรอืใบ
ประเภทมอ็ธใชแ้ขง่ขนักฬีานานาชาตทิุกครัง้ทีแ่ขง่ในประเทศไทย (รื่นฤทยั สจัจพนัธุ,์ 
2559, น. 107-109) พระองคท์รงเป็นนักประดษิฐท์ีห่่วงใยพสกนิกรจงึมพีระราชด าริ
ให้จดัตัง้โครงการพระดาบส จดัตัง้ขึ้นเพื่อเป็นโรงเรยีนวชิาการช่าง เช่น ช่างวทิยุ 
ช่างประปา ช่างไฟฟ้า ฯลฯ เปิดสอนส าหรบัประชาชนผูย้ากไร ้เมื่อจบหลกัสตูรจะได้
มีวิชาความรู้หารายได้เลี้ยงตน พระอัจฉริยภาพด้านหตัถกรรมแสดงให้เห็นว่า
พระองคท์รงเป็นนักประดษิฐ ์สรา้งสรรคส์ิง่ใหม่จากวสัดุอุปกรณ์ทีม่อียู่แลว้ สะทอ้น
ถงึพระลกัษณะนิสยัประหยดัมธัยสัถ์ ซึ่งน่าจะเป็นพืน้ฐานส าคญัในการรเิริม่แนวคดิ
เรือ่งปรชัญาเศรษฐกจิพอเพยีง 
 

4) พระอจัฉริยภาพด้านภาพถ่าย  
 ภาพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชสะพายกล้องคู่
พระทยัปฏบิตั ิพระราชกรณียกจิเป็นภาพที่คนไทยคุน้เคยเป็นอย่างด ีพระองค์ทรง
สนพระทยัการถ่ายภาพตัง้แต่ครัง้ทรงพระเยาว ์ประกอบกบัทรงหมัน่ฝึกฝนถ่ายภาพ
สม ่าเสมอ ท าใหพ้ระองค์มพีระอจัฉรยิภาพดา้นการถ่ายภาพเป็นอย่างยิง่ ตอนพระ
ราชอจัฉรยิภาพดา้นภาพถ่าย การบรรยายเฉลมิพระเกยีรตภิาพที่มชีื่อว่า “ในอ้อม
พระกร” ปรากฏพระอจัฉรยิภาพดงับทประพนัธท์ีว่า่ 
 

ในอ้อมพระกร 
รา่ยสภุาพ  
  ณ สถานทตูไทย  ในออสเตรเลยีนัน้  ครัน้เมื่อราชเสดจ็
เยอืน  มริา้งเลอืนคนไทย  ไปน้อมเฝ้าแน่นเนือง  เบื้องพระยุคล
บาท  มพีระราชปฏสินัถาร  พระราชทานเมตตา  ใหบ้รรดาผูเ้ฝ้า  
เขา้มายนืรอบพระองค ์ แลว้ทรงถ่ายภาพไว ้ทดลองใชมุ้มแปลก  
แหวกจากที่เคยท า  โดยน ากล้องวางหงาย  ขยายบนโต๊ะใกล้  



วารสารมนุษยศาสตรว์ิชาการ ปีที ่26 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 45 
 

โปรดใชเ้ลนสต์าปลา  ประจกัษ์ตามมุกลอ้งแท ้ เหน็แมก้ระทัง่พระ
หตัถ์  จดัเป็นภาพน าสมยั  ในมติศิลิปะ  สะทอ้นพระราชภารกจิ  
ทรงอุทศิโอบออ้ม  เหล่าราษฎรอยูแ่วดลอ้ม  แทบอ้อมพระกรนา 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 79) 
 

ครัง้พระองค์ทรงเสดจ็เยอืนสถานทูตไทยในออสเตรเลยี ทรงพระราชทาน
เมตตาใหบ้รรดาพสกนิกรผูเ้ขา้เฝ้ายนืรอบพระองค์ ทรงถ่ายภาพดว้ยมุมแปลกโดย
น ากลอ้งวางหงาย ใชเ้ลนสต์าปลา (fish-eye lens) ซึง่เป็นเลนสม์ุมกวา้งพเิศษ ท าให้
เหน็พระหตัถ์พระองค์ซึ่งมพีสกนิกรล้อมรอบพระองค์เป็นวงกลม ภาพนี้ใช้มุมมอง
ศลิปะที่ล ้าสมยั ความหมายของภาพน้ียงัสะทอ้นพระราชกรณียกจิอนัยิง่ใหญ่ที่ทรง
โอบอุ้มดูแลพสกนิกรในอ้อมพระกรของพระองค์ บทประพันธ์น้ีท าให้เห็นพระ
อจัฉรยิภาพด้านความคิดสร้างสรรค์ ทัง้ท าให้เห็นพระเมตตากรุณาให้ความเป็น
กนัเอง สรา้งความปลาบปลืม้แก่พสกนิกรเป็นอยา่งยิง่ 

 

5) พระอจัฉริยภาพด้านดนตรี 
 พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิลอดุลยเดชทรงโปรดการดนตรเีป็น
อยา่งยิง่ ชาวโลกสรรเสรญิในพระอจัฉรยิภาพทางดนตร ีพระองคท์รงไดร้บัพระราช
สมญัญาใหเ้ป็น “คตีมหาราช” หมายความวา่ ราชาผูย้ิง่ใหญ่ในโลกแหง่ดนตร ีในตอน
พระราชอจัฉรยิภาพดา้นดนตร ีมกีารเฉลมิพระเกยีรตโิดยน าชื่อเพลงพระราชนิพนธ ์
รวมถงึบรรยายประวตักิารพระราชนิพนธแ์ต่ละเพลงซึง่เป็นการใหข้อ้มลูเกีย่วกบังาน
ศลิปะของพระองค ์โคลงสีส่ภุาพบทแรกในตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นดนตร ีดงับท
ประพนัธท์ีว่า่ 
 

 “ภมูพิล” ทีเ่กา้ กษตัรา 
สมพระราชสมญัญา แซ่ซอ้ง 
คตีมหาราชา แหง่โลก 
พระเกยีรตกิ าจายกอ้ง ครบดา้นดนตร ี
 ธ มคีวามรอบรู ้ คตีการ 
หลกัวชิาเชีย่วชาญ ถกูตอ้ง 
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ทัง้โน้ตทีข่บัขาน ค ากล่อม 
จงัหวะท านองพรอ้ง เสนาะเพีย้งเสยีงสวรรค ์

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 95) 
 

พระบาทสมเด็จพระปรมนิทรมหาภูมพิลอดุลยเดชทรงรอบรู้ในด้านการ
ดนตร ีทรงรูห้ลกัการทฤษฎีและทรงเชี่ยวชาญในทางปฏบิตั ิทรงมพีระอจัฉรยิภาพ
พระราชนิพนธเ์พลงทัง้ค ารอ้งและท านอง บทเพลงพระราชนิพนธม์จี านวน 48 เพลง 
จงัหวะและทว่งท านองทีท่รงพระราชนิพนธข์ึน้มคีวามไพเราะเหมอืนเสยีงสวรรค ์ทรง
ใช้ดนตรเีป็นสื่อเชื่อมความสมัพนัธ์ของมนุษย์ นานาอารยประเทศให้การยกย่อง
พระองค์ให้เป็นพระราชาแห่งโลกดนตร ีท าให้คนทัว่โลกรู้จกัประเทศไทย เป็นที่
ประจกัษ์ว่าประเทศไทยมพีระมหากษตัรยิผ์ูท้รงมพีระอจัฉรยิภาพดา้นดนตรหีาผูใ้ด
เสมอเหมอืนมไิด ้

 

การศกึษาเน้ือหาของลลิติอคัรศลิปินท าใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์
ผู้ทรงเป็นอคัรศิลปินด้วยการบรรยายเฉลิมพระเกียรติพระอจัฉรยิภาพด้านศลิปะ
หลากหลายแขนง ทรงมพีระอจัฉรยิภาพด้านจติรกรรม ประติมากรรม หตัถกรรม 
ภาพถ่ายและดนตร ีพระอจัฉรยิภาพน้ีเกดิจากการทีพ่ระองคท์รงใฝ่รูใ้ฝ่เรยีน ทรงมวีริยิ
อุตสาหะท างานศิลปะอย่างสม ่าเสมอ ทรงมีพระอัจฉริยภาพสร้างงานศิลปะได้
หลากหลายแนว ทรงเป็นนักประดษิฐท์ดลองสิง่แปลกใหม่ การเฉลมิพระเกยีรตผิ่าน
งานศลิะปะท าใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิท์รงเป็นอคัรศลิปินอยา่งแทจ้รงิ  

 
3.1.2 ภาพลกัษณ์พระมหากษตัริยท์รงปฏิบติัส่ิงท่ีเกื้อหนุนศิลปะ 
 การเฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยผา่นการ
บรรยายงานศลิปะที่ทรงปฏบิตั ินอกจากจะท าให้เหน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์
ทรงเป็นอคัรศลิปินแล้ว ยงัท าให้เหน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์ผูท้รงปฏบิตัสิิง่ที่
เกื้อหนุนศิลปะอีกด้วย พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์ให้คนไทยตระหนักถึง
ความส าคญัในศลิปะ พระราชกรณียกจิท านุบ ารงุศลิปวฒันธรรมบา้นเมอืงอกีประการ
หน่ึง คอืทรงสรา้งขวญัก าลงัใจใหค้นไทยสรา้งงานศลิปะดงัทีพ่ระองคท์รงสรา้งใหเ้หน็
เป็นแบบอยา่ง 
 



วารสารมนุษยศาสตรว์ิชาการ ปีที ่26 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 47 
 

คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต ิกระทรวงศกึษาธกิารน้อมเกล้าน้อม
กระหมอ่มถวายพระราชสมญัญา “อคัรศลิปิน” แด่พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิล 
อดุลยเดช เมือ่วนัที ่24 กุมภาพนัธ ์พ.ศ.2529 ซึง่เป็นวนัศลิปินแหง่ชาต ิในแต่ละปีจะ
มกีารคดัเลอืกและประกาศเกยีรตคิุณยกยอ่งศลิปินทีไ่ดร้บัการยอมรบักนัทัว่ประเทศ 
ศลิปินแหง่ชาตทิุกคนจะไดเ้ขา้รบัพระราชทานโล่และเขม็เชดิชเูกยีรตจิากพระบาทสมเดจ็
พระเจา้อยู่หวัในวนัศลิปินแห่งชาตเิพื่อเป็นสริมิงคลแก่ตนเองและวงศ์ตระกูล (รื่นฤทยั 
สจัจพนัธุ์, 2559, น. 9) ตอนพระราชอจัฉรยิภาพในฐานะอคัรศลิปิน พระองค์ทรง
อุปถมัภศ์ลิปินผูผ้ลติผลงานอยา่งต่อเน่ือง ทรงสรา้งขวญัก าลงัใจศลิปินใหผ้ลติผลงาน
สบืไป ดงับทประพนัธท์ีว่า่ 

 

 ทรงอุปถมัภเ์หล่าผู ้ สรา้งงาน 
พระราชทรพัยเ์จอืจาน จดัไว ้
กองทุนสวสัดกิาร พนูเพิม่ 
ทรงแนะแนวทางให ้ เพือ่ผูทุ้กขต์รม 
 ทรงอบรมใหร้กั งานศลิป์ 
เป็นแมแ่บบชวีนิ ใฝ่รู ้
ทรงเรยีนและฝึกจนิ- ตนาเน่ือง 
ทกัษะอาจเทยีมสู ้ แน่ไซรใ้ฝ่ถงึ  

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 30) 
 

 พระองคท์รงอุปถมัภ์ศลิปินแห่งชาตโิดยพระราชทานทรพัยส์ว่นพระองค์
จดัไว้เป็นกองทุนสวสัดิการเลี้ยงชีพตลอดชีวิต เป็นการกระตุ้นให้ศิลปินผู้หมัน่
ผลติผลงานแต่ไรทุ้นทรพัย์ มเีงนิทุนส ารองเพื่อสรา้งผลงานศลิปะ แสดงให้เหน็ว่า
พระองคเ์ป็นพระมหากษตัรยิผ์ูอุ้ปถมัภค์ ้าชูศลิปิน พระบรมราโชวาทของพระองคย์งั
สอนใหทุ้กคนมคีวามรกัในงานศลิปะ ทรงเรยีนและฝึกใชจ้นิตนาการสรา้งงานศลิปะ
อย่างต่อเน่ือง จนเกิดทกัษะที่เชี่ยวชาญ พระองค์จงึเป็นต้นแบบของศลิปินผู้สรา้ง
ผลงาน รวมถงึทรงเป็นผู้ใฝ่รูใ้ฝ่เรยีนอนัเป็นต้นแบบในการใชช้วีติแก่ประชาชนอกี
ดว้ย 
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 พระมหากรุณาธคิุณในการเกื้อหนุนศลิปะในตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้น
ภาพถ่าย พระองคย์งัสรา้งขวญัก าลงัใจใหแ้ก่วงการถ่ายภาพดว้ยมพีระบรมราชานุญาต
ใหส้มาคมถ่ายภาพแหง่ประเทศไทยอยูใ่นพระบรมราชปูถมัภ ์ดงับทประพนัธ์น้ี 
 

 อน่ึงการส าคญั  สร้างขวญัก าลงัใจ  มุ่งในด้านเป็นคุณ  
สนับสนุนวงการ  พระราชทานอุปถมัภ์   แนะน าโดยนิยม  แก่
สมาคมถ่ายภาพ  ชนซึ้งทราบ ธ บ าเพญ็  เสดจ็เป็นองคป์ระธาน  
งานกจิการทัง้หลาย  มอบหมายนิทรรศการ  แสดงฝีพระหตัถ ์ จดั
ให้ชนได้ชม  เพื่อสร้างสมทศันะ  ทกัษะในทางศิลป์  จนระบิล
ระบอื ไดฝึ้กปรอืเรง่รดั  ธ ทรงพฒันางาน  พระราชทานค าปรกึษา  
เสรมิศรทัธาวงการ  ผสานความสามคัค ี ให้เกดิมมีากแท้  การ
ถ่ายภาพเจรญิแล ้ เน่ืองดว้ยพระเมตตา 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 93) 
 

ประชาชนชื่นชมภาพถ่ายฝีพระหตัถ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหา
ภูมพิลอดุลยเดช ภาพพระองค์สะท้อนชวีติให้แง่คดิคตธิรรม เวลาต่อมาพระองค์มี
พระราชประสงคพ์ฒันาประเทศ จงึทรงเปลีย่นแนวถ่ายภาพโดยเน้นบนัทกึขอ้มูลไว้
ส าหรบัเป็นหลกัฐานเพื่อวางแผนแนวทางพฒันา กล่าวได้ว่าพระอจัฉรยิภาพด้าน
ศลิปะไดอ้ านวยใหเ้กดิประโยชน์ในการพฒันาคุณภาพชวีติประชาชน  

 

สิ่งส าคญัประการหน่ึง ทรงสร้างขวญัก าลงัใจด้วยการสนับสนุนวงการ
ถ่ายภาพ ทรงเป็นประธานมอบหมายใหจ้ดันิทรรศการงานฝีพระหตัถใ์หป้ระชาชนได้
ชื่นชม สรา้งเสรมิประสบการณ์ในการเสพงานศลิป์ พระราชทานใหค้ าปรกึษา ท าให้
ช่างภาพเกดิความศรทัธาที่จะสรา้งงาน ก่อให้เกดิความสามคัคใีนหมู่คณะ สมาคม
ถ่ายภาพแหง่ประเทศไทยในพระบรมราชปูถมัภย์งัคงปฏบิตังิานจวบจนปัจจุบนัน้ี 

 

จากการศึกษาเ น้ือหาของลิลิตอัครศิลปินท าให้เห็นภาพลักษณ์
พระมหากษตัรยิ์ทรงเป็นอคัรศลิปิน ทรงมคีวามรอบรูช้ านาญในการสรา้งงานศลิปะ
หลายแขนงอนัแสดงให้เห็นพระอจัฉรยิภาพ กวบีรรยายเฉลมิพระเกียรติผ่านงาน
ศลิปะที่ทรงปฏบิตัจิรงิ มุ่งเน้นให้เหน็ถงึที่มาของพระอจัฉรยิภาพ พระอจัฉรยิภาพ
ทางดา้นศลิปะมไิดเ้กดิขึน้อย่างเลื่อนลอย หากแต่เกดิจากความวริยิอุตสาหะท างาน
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อย่างสม ่าเสมอ ประกอบกบัพระอุปนิสยัใฝ่รูใ้ฝ่เรยีนและพระปฏภิาณไหวพรบิชาญ
ฉลาดท าใหพ้ระองคไ์ดร้บัการสรรเสรญิจากทัว่โลกยกยอ่งใหเ้ป็นอคัรศลิปิน ไมเ่พยีง
แค่ทรงเป็นผู้เชี่ยวชาญทางศลิปะเท่านัน้ ภาพลกัษณ์ที่เห็นได้ชดัประการหน่ึงคือ
พระองคท์รงปฏบิตัสิิง่ที่เกื้อหนุนศลิปะอกีมาก ทรงอุปถัมภ์ค ้าชูศลิปิน ทรงจดัตัง้
โรงเรยีนพระดาบสเปิดโอกาสให้ประชาชนได้เรยีนวชิาการช่างเพื่อน าไปประกอบ
อาชีพ ทรงเป็นครูสอนดนตรีให้ข้าราชบริพาร ทรงพระราชนิพนธ์เพลงให้
มหาวทิยาลยั 3 แห่งคอื จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์และ
มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์สรา้งความปลื้มปีติแก่พสกนิกรเป็นลน้พน้ พระมหา
กรุณาธคิุณนานานปัการท าใหค้นไทยตระหนกัในคุณค่างานศลิปะ มแีรงบนัดาลใจที่
จะสบืสานและสรา้งสรรคง์านศลิปะตามรอยเบือ้งพระยคุลบาทตลอดไป  
 
3.2 คณุค่าด้านวรรณศิลป์ 
 
 ภาษาวรรณศลิป์เป็นองคป์ระกอบส าคญัทีท่ าใหเ้กดิอรรถรสในการอ่าน กลวธิี
ทางวรรณศลิป์สื่อให้เห็นภาพลกัษณ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมนิทรมหาภูมพิล 
อดุลยเดช กวนี าภาษามาเรยีบเรยีงไดอ้ยา่งมศีลิปะ สจุติรา จงสถติยว์ฒันา (2549, 
น. 2) อธบิายวา่ ภาษาวรรณศลิป์คอื การใชภ้าษาเพื่อมุ่งสื่อ “อารมณ์” และ “ความรูส้กึ” 
อนัเป็นลกัษณะของภาษาวรรณคดขีองทุกชาต ิกลวธิกีารสรา้งอารมณ์ความรูส้กึนัน้
เกดิจากการพรรณนารายละเอยีดอย่างประณีตพสิดาร หรอืการใชส้ญัลกัษณ์กล่าว
แทนความคดิ ความรูส้กึ หรอืความหมายทีไ่ม่สามารถอธบิายอย่างประณีตลกึซึ้งได้
จากการใช้ภาษาปกติ คุณค่าด้านวรรณศิลป์ในลิลิตอัครศิลปินมีรายละเอียด
ดงัต่อไปน้ี 
 
3.2.1 การเล่นค าเล่นเสียง 

การเล่นค าเล่นเสียง หมายถึง การน าค าที่มีรูปหรือเสียงพ้องกันหรือ
ใกลเ้คยีงกนัมาเล่นในเชงิเสยีงและความหมาย เพื่อสรา้งใหเ้กดิความเสนาะไพเราะ 
ความลกึซึ้งของความหมายและความเปรยีบทีก่ระทบอารมณ์ (สุจติรา จงสถติยว์ฒันา, 
2549, น. 22) มรีายละเอยีดดงัน้ี  
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1) การเล่นค า 
ราชบณัฑติยสถาน (2552, น. 71-72) อธบิายว่า การเล่นค าเป็นกลวธิอีย่าง

หน่ึงในการแต่งหนังสือด้วยวิธีการใช้อักษร ค า วลี  หรือข้อความเป็นพิเศษ
นอกเหนือไปจากทีก่ าหนดไวต้ามกฎเกณฑ ์เพื่อหวงัผลในทางวรรณศลิป์ ท าใหเ้กดิ
เสยีงประกอบ (sound effect) และจงัหวะลีลาที่ช่วยให้ไพเราะยิ่งขึ้น และท าให้มี
ความหมายประทบัใจ กนิใจยิง่ขึน้ ในตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นภาพถ่าย ผลงาน
ภาพถ่ายชื่อวา่ “คูด่าว” มกีารเล่นค าดว้ยการซ ้าค า ดงับทประพนัธ์ทีว่า่ 

 

 เดน่พราวดาวคูพ่อ้ พอ้งกนั 
แสงแขง่แสงเทยีมทนั คูท่า้ 
อจัฉรยิภาพราชนั ปรากฏ 
ฝีพระหตัถค์ูห่ลา้ โลกลว้นสรรเสรญิ 

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 85) 
 

 บทประพนัธ์น้ีบรรยายภาพถ่าย “คู่ดาว” เป็นภาพที่พระองค์ทรงถ่ายภาพ
สมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิ ์พระบรมราชนีินาถ เสดจ็พระราชด าเนินแปรพระราชฐานไป
ประทบั ณ พระต าหนักภูพงิคราชนิเวศน์ ยามเยน็ดวงอาทติย์สาดแสงลอดยอดไม ้
แสงอาทิตย์เป็นประกายคล้ายแสงดาว ขณะนั ้นสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ  ์
พระบรมราชนีินาถใสพ่ระกุณฑลประดบัทีพ่ระกรรณ แสงอาทติยก์บัพระกุณฑลเปล่ง
ประกายคลา้ยกบัแสงดาวหน่ึงคู่ ภาพน้ีจงึชื่อวา่ “คู่ดาว” มกีารซ ้าค าวา่ “คู่” 3 ครัง้ ค าวา่ 
“คู่” ในบาทที ่1 และบาทที ่2 เป็นการบรรยายลกัษณะของภาพถ่ายฝีพระหตัถ ์มกีาร
ซ ้าค าว่า “แสง” 2 ครัง้ในบาทที่ 2 สื่อความให้เหน็แสงอาทติย์และพระกุณฑลก าลงั
เปล่งประกายราวกบัแข่งกนัเปล่งแสง การซ ้าค าว่า “คู่” และ “แสง”  ช่วยท าใหเ้หน็
จุดเด่นของภาพที่งดงามด้วยเทคนิคของแสง ส่วนการซ ้าค าว่า “คู่” ในบาทที่ 4 
ต้องการจะเฉลิมพระเกียรติว่าภาพถ่ายฝีพระหัตถ์เป็นผลงานที่เกิดจากพระ
อจัฉรยิภาพของพระองคท์ี่ปรากฏสู่สายตาชาวโลก ภาพถ่ายคู่ดาวน้ีจะอยู่คู่แผ่นดนิ
ตลอดไป คนทัง้โลกลว้นสรรเสรญิในพระราชอจัฉรยิภาพการถ่ายภาพของพระองค ์ 
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2) สมัผสัสระ  
สัมผัสสระ หมายถึง การน าค าที่ประสมสระและมีมาตราตัวสะกดตัว

เดียวกนัมาอยู่ติดกนัหรือใกล้เคียงกนัท าให้เกิดสมัผสัในที่ไพเราะ ตอนพระราช
อจัฉรยิภาพดา้นดนตร ีกวนี าชื่อเพลงพระราชนิพนธต์ัง้เป็นหวัขอ้แลว้อธบิายถงึเน้ือ
เพลงมกีารใชส้มัผสัสระดงัน้ี 

 

รกัคนืเรอืน (Love Over Again) 
 ลมเอ๋ยเคยพดัเคลา้ เคยีงหทยั 
ลมเปลีย่นทศิเปลีย่นใจ หา่งรา้ง 
วอนลมอยา่หวนไกล  เป็นอื่น 
รบั “รกัคนืเรอืน” บา้ง อยา่ทิง้อาวรณ์  

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 107) 
 

เพลงรกัคืนเรอืนเปรยีบความรกัเหมอืนกบัสายลม “ลมเอ๋ยเคยพดัเคล้า 
เคยีงหทยั” สือ่ถงึเมื่อครัง้ความรกัยงัหวานกเ็หมอืนกบัสายลมเยน็พดัใหช้ื่นใจ มกีาร
ใชส้มัผสัสระภายในวรรคคอืค าวา่ “เอ๋ย-เคย” หากความรกัเปลีย่นไปกเ็หมอืนกบั “ลม
เปลีย่นทศิเปลีย่นใจ ห่างรา้ง” มกีารซ ้าค าว่า “เปลีย่น” ถงึ 2 ครัง้ ย ้าถงึอารมณ์รกัที่
ปรวนแปร จนท าใหค้วามรกันัน้หายไป สงัเกตจากการสมัผสัสระในค าว่า “ห่างรา้ง” 
กวไีดแ้ต่หวงัขอใหค้วามรกัอยา่แปรเป็นอื่น เมื่อห่างหายไปแลว้กข็อใหก้ลบัมารกักนั
เหมอืนเดมิ ดงัชื่อ “รกัคนืเรอืน” เพลงน้ีจงึเป็นการพรรณนาคร ่าครวญขอใหค้วามรกั
หวานชื่นดงัเดมิ 

 

3) สมัผสัพยญัชนะ  
สมัผสัพยญัชนะ หมายถึงการน าค าที่ประสมพยญัชนะตวัเดยีวกนัมาอยู่

ตดิกนัหรอืใกลเ้คยีงกนัท าใหเ้กดิเสยีงไพเราะ ตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นดนตรมีี
การใชส้มัผสัพยญัชนะดงัน้ี 

 

สายลม (I think of you) 
 หลายลลีาแลว้แต ่ อารมณ์ 
ลิว่ลิว่เรา้ระดม พดัเปรีย้ง 
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บางครัง้อ่อนระทม โชยแผว่ 
รกัเฉก “สายลม” เลีย้ง เปลีย่นไดทุ้กประเดน็  

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 110) 
 

 เพลงสายลมมีเน้ือหาเปรียบเทียบความรกัมนุษย์เหมอืนกบัสายลมที่มี 
“หลายลลีา” บางครัง้ลมพดักระโชกรุนแรง แต่ในบางครัง้ลมกพ็ดัโชยแผ่วเบา กวเีล่น
เสยีงสมัผสัพยญัชนะ /ล/ ซึ่งเป็นเสยีงข้างลิ้น ให้ความรู้สกึลื่นไหลไม่มัน่คง เช่น 
“หลายลีลา” “ลิ่วลิ่ว” และ “ลมเลี้ยง” ท าให้เห็นภาพอาการเคลื่อนไหวของสายลม 
นอกจากน้ีมกีารสรรค าที่เสยีงคล้ายกนั เช่น “ระดม” และ “ระทม” ในบท “ลิว่ลิว่เรา้
ระดม” สื่อถงึลมพดัเคลื่อนไหวอย่างรวดเรว็ซึ่งเกดิขึน้พรอ้มกนั ส่วน “บางครัง้อ่อน
ระทม” สือ่ถงึสายลมทีโ่ชยแผ่วเบาใหค้วามรูส้กึถงึความบอบช ้าระก าใจ ลกัษณะสายลม
จงึเปรยีบเสมอืนอารมณ์รกัของมนุษยท์ีไ่มค่งที ่มสีภาวะเปลีย่นแปลงไดต้ลอดเวลา 
 

 การเล่นค าเล่นเสยีงเป็นกลวธิสี าคญัในการประพนัธ์รอ้ยกรอง แมจ้ะไม่ใช่
ขอ้บงัคบัทางฉนัทลกัษณ์ แต่กเ็ป็นขนบการแต่งทีก่วนิียมใช ้เน่ืองจากการเล่นเสยีง
สมัผสัสระและสมัผสัพยญัชนะท าใหเ้กดิเสยีงเสนาะไพเราะ ส่วนการเล่นค าก็ท าให้
เกิดความลกึซึ้งทางความหมาย ลลิติอคัรศลิปินมกีารเล่นค าเล่นเสยีงจ านวนมาก
แสดงใหเ้หน็ถงึชัน้เชงิในการประพนัธ์ เสยีงเสนาะที่เกดิจากการเล่นค าเล่นเสยีงท าให้
ลลิติอคัรศลิปินมคีวามไพเราะ ทัง้ยงัสือ่ใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษัตรยิผ์ูท้รงมี
พระอจัฉรยิภาพสรา้งงานศลิปะหลากหลายแนว ผลงานของพระองคเ์ป็นสื่อสะทอ้น
อารมณ์มนุษยไ์ดเ้ป็นอยา่งด ี 

 
3.2.2 การใช้ภาพพจน์ 

การใชภ้าพพจน์ (Figure of speech) หมายถงึ กลวธิอีนัเป็นศลิปะของการ
ใชภ้าษา ส านวนในการพดูหรอืแต่งหนังสอื โดยกล่าวถงึสิง่หน่ึง แต่ใหม้คีวามหมาย
ไปถึงอีกสิ่งห น่ึ ง มีความมุ่ งหมายเพื่ อ เพิ่มอรรถรสให้แก่ ข้อความนั ้นๆ 
(ราชบณัฑติยสถาน, 2552, น. 357) หรอืเป็นการกล่าวถงึความสมัพนัธ์สิง่หน่ึงเขา้
กบัสิง่หน่ึงท าใหเ้กดิจนิตภาพชดัเจน ลลิติอคัรศลิปินปรากฏภาพพจน์ดงัน้ี 
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1) อปุมา  
อุปมา (simile) หมายถึง ภาพพจน์รูปแบบหน่ึง เป็นการเปรียบเทียบ

ระหวา่งของสองอยา่ง ซึง่อาจจะไมใ่ช่ของชนิดเดยีวกนัหรอืเรื่องเรื่องเดยีวกนั ในการ
เปรยีบเทยีบมคี าทีแ่สดงว่าเหมอืนเป็นเครื่องเชื่อม เช่นค าว่า กล ดงั ดุจ เพยีง แมน้ 
เหมอืน เฉก ฯลฯ (ราชบณัฑติยสถาน, 2552, น. 566) ในลลิติอคัรศลิปินมภีาพพจน์
อุปมา มรีายละเอยีดดงัน้ี 

 

ตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นภาพถ่าย พระองคท์รงโปรดปรานศลิปะการ
ถ่ายภาพมาตัง้แต่ทรงพระเยาว ์ทรงฝึกถ่ายภาพบุคคลและธรรมชาต ิซึง่ถงึพรอ้มไปดว้ย
ความงามทางองคป์ระกอบศลิป์ มากไปกว่านัน้พระองคท์รงน าเทคนิคการถ่ายภาพ
มาใชพ้ฒันาประเทศ ปรากฏภาพพจน์อุปมาดงับทประพนัธน้ี์ 

 

โคลงสองสภุาพ 
 ปวงชนทุกหยอ่มหญา้ คุน้ภาพจอมเจา้หลา้ 
แนบกลอ้งคูพ่ระทยั 
 เสดจ็ไกลทัว่แผน่พืน้ พระเมตตาฉ ่าชืน้ 
ดุจน ้าฝนพร า 
 ทรงท าสขุยืน่ให ้ ปัดทุกขนิ์ราศไร ้
ชว่ยผูอ้บัจน  

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 75) 
 

พสกนิกรมกัจะคุน้เคยกบัภาพพระองค์ทรงถอืกลอ้งคู่พระทยัปฏบิตัพิระราช
กรณียกิจ มภีาพพจน์อุปมา “พระเมตตาฉ ่ าชื้น ดุจน ้าฝนพร า” เปรยีบพระเมตตา
เหมอืนกบัสายฝนทีห่ล่นจากฟากฟ้าลงสูด่นิท าใหเ้กดิความสงบรม่เยน็ทุกพืน้ที ่ทรง
ถ่ายภาพภูมิประเทศในถิ่นทุรกนัดารที่เหมาะส าหรบัการสร้างเขื่อน อ่างเก็บน ้า 
เสน้ทางคมนาคม หรอืบรเิวณทีไ่ดร้บัความเสยีหายจากภยัธรรมชาต ิทรงแกปั้ญหา 
พฒันาคุณภาพชวีติผูย้ากไรใ้หด้ขีึน้อยา่งทัว่ถงึ แสดงใหเ้หน็วา่พระอจัฉรยิภาพดา้น
ศลิปะเป็นส่วนส าคญัในการปฏิบตั ิพระราชกรณียกิจพฒันาประเทศ นับเป็น
พระมหากรณุาธคิุณทีท่ าใหพ้สกนิกรไดร้บัความรม่เยน็เป็นสขุทัว่พืน้แผน่ดนิไทย 

 
. 
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2) อปุลกัษณ์  
อุปลกัษณ์ (metaphor) คอืภาพพจน์เปรยีบเทยีบทีน่ าลกัษณะเด่นของสิง่ที่

ตอ้งการเปรยีบมากล่าวทนัท ีโดยไมม่คี าเชื่อมโยงหรอืบางครัง้อาจมคี าวา่ เป็น (สจุติรา 
จงสถติยว์ฒันา, 2549, น. 38) ตอนพระราชอจัฉรยิภาพดา้นจติรกรรม การบรรยาย
ผลงานแอบ็สแตรก็ชื่อ “ดนิ น ้า ลม ไฟ” ปรากฏภาพพจน์อุปลกัษณ์ดงัน้ี 

 

 สารพนัประกอบดว้ย สว่นผสม ผสานนา 
ธาตุสีเ่รา้ระดม หน่ึงนัน้ 
คอืภาพชื่อ “ดนิ น ้า ลม” ไฟ” สี ่ธาตุแฮ 
ฝีพระหตัถท์รงคัน้ แก่นเกือ้ชวีนิ 
 ดนิ เปรยีบกระดกูพรอ้ม เน้ือหนงั 
น ้า  เลอืดน ้าเหลอืงยงั ชพีได ้ 
ลม  เขา้ออกคอืพลงั สบูฉีด 
ไฟ  อุ่นอุณหภมูไิซร ้ หล่อเลีย้งรปูธรรม  

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 48-49) 
 

 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นโคลงกระทู้ คือ โคลงที่ต้องแต่งตามกระทู้ 
หมายความว่าเมื่อแต่งโคลงชนิดน้ีซึ่งเป็นโคลงสี่เป็นพื้นจะต้องตัง้ค าศพัท์ที่นับว่า
เป็นกระทู้หลกัไวห้น้าบาททัง้ 4 บาทก่อนแล้วแต่งโคลงขยายความของกระทูใ้หไ้ด้
ความหมายกวา้งออกไป (อุปกติศลิปสาร, 2539, น. 404) กวนี าชื่อผลงาน “ดนิ น ้า ลม 
ไฟ” ตัง้เป็นค าศพัทท์ีเ่ป็นกระทูห้ลกั แลว้แต่งโคลงขยายความ ตอ้งการอธบิายวา่ธาตุ
ทัง้ 4 ประกอบดว้ย ดนิ น ้า ลม ไฟ เป็นองคป์ระกอบของร่างกายมนุษย ์มภีาพพจน์
อุปลกัษณ์คือ “ลม เข้าออกคือพลงัสูบฉีด” มีการเปรียบลมคือลมหายใจซึ่งเป็น
พลงังานสบูฉีดใหม้นุษยม์ชีวีติอยู่ได ้การใชภ้าพอุปลกัษณ์คอืการเปรยีบสิง่หน่ึงให้
เป็นสิง่หน่ึงจงึชว่ยใหค้วามหมายมคีวามหนกัแน่นมากขึน้  

 

ความจรงิแลว้ธาตุทัง้ 4 เป็นองคป์ระกอบส าคญัของสิง่มชีวีติทุกชนิด กวไีด้
น าธาตุทัง้ 4 มาสือ่ถงึองคป์ระกอบของรา่งกายมนุษย ์เพื่อสือ่ถงึแนวคดิของงานทีว่า่ 
ชวีติจะด ารงอยูไ่ดทุ้กองคป์ระกอบจกัตอ้งท างานสมัพนัธก์นั การสรรเสรญิวา่ “ฝีพระหตัถ์
ทรงคัน้ แก่นเกื้อชวีนิ” ท าใหเ้หน็ว่าพระองค์ทรงสรา้งงานอย่างจรงิจงัเพื่อทีจ่ะสื่อถงึ



วารสารมนุษยศาสตรว์ิชาการ ปีที ่26 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 55 
 

แก่นแท้ของชวีติ ทุกสรรพสิง่ต้องอาศยัเกื้อกูลซึ่งกนัและกนั อาจกล่าวได้ว่า งาน
ศลิปะของพระองคส์อนสจัธรรมใหทุ้กคนไดเ้ขา้ใจธรรมชาต ิการเฉลมิพระเกยีรตโิดย
ใชง้านแอบ็สแตรก็ชื่อ “ดนิ น ้า ลม ไฟ” ช่วยท าใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิผ์ู้
ทรงเขา้ใจระบบธรรมชาต ิทัง้ยงัช่วยให้ผู้อ่านเขา้ใจแนวคดิผลงานพระองค์อกีดว้ย 
นับเป็นการเฉลิมพระเกียรติพระอจัฉรยิภาพในการสร้างงานศิลปะที่มแีนวคดิอนั
ลกึซึง้  
 

3) นามนัย  
นามนยั (metonymy) คอืภาพพจน์รปูแบบหน่ึงซึ่งใชค้ าหรอืวลแีทนสิง่หน่ึง

สิง่ใดที่มลีกัษณะเด่นหรอืมสีมัพนัธภาพใกล้ชดิกบัสิง่ที่แทนนัน้ อาจแทนสิง่ที่เป็น
รูปธรรมหรอืนามธรรมก็ได้ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2552, น. 248) ในตอนพระราช
อจัฉรยิภาพดา้นจติรกรรม การบรรยายผลงานแอบ็สแตรก็ชื่อ “ดนิ น ้า ลม ไฟ” ต่อ
จากตวัอยา่งทีม่อุีปลกัษณ์ในหวัขอ้ขา้งตน้ บทถดัมามกีารใชภ้าพพจน์นามนยั ดงับท
ประพนัธน้ี์ 

 

 ดนิ ด าน ้าชุม่ทัง้ แผน่ดนิทอง 
น ้า ป่าเขือ่นคคูลอง หลัง่ลว้น  
ลม เยน็ปราศละออง ไอฝุ่ น 
ไฟ สวา่งเหน็ทางถว้น รม่เรือ้งพระบารม ี
 จากวถิแีก่นเกือ้ ชวีติคน 
สอ่งพระเกยีรตเิกรกิสากล โปรดสรา้ง 
โครงการพระราชด ารดิล ประโยชน์สขุ 
ธาตุสีม่แิรมรา้ง ทัว่พืน้แผน่ดนิสยาม  

(อรอนงค ์ตัง้ก่อเกยีรต,ิ 2542, น. 48-49) 
 

จากตวัอย่างขา้งตน้มกีารน าชื่อผลงานแอบ็สแตรก็ชื่อ “ดนิ น ้า ลม ไฟ” มา
ตัง้เป็นกระทู้หลกั แล้วขยายความโดยใช้ภาพพจน์นามนัย คอืใช้ค าหรอืวลแีทนสิง่
หน่ึงสิง่ใดทีม่ลีกัษณะเดน่หรอืมสีมัพนัธภาพใกลช้ดิกบัสิง่ทีแ่ทนนัน้ “ดนิ ด าน ้าชุม่ทัง้ 
แผ่นดินทอง” ค าว่า “ดิน” สื่อถึงโครงการพระราชด าริบ ารุงดิน คนไทยส่วนใหญ่
ประกอบอาชพีเกษตรกรรม ทรงตระหนกัถงึความส าคญัของปัญหาเรื่องดนิ จงึไดจ้ดั
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โครงการบ ารุงดินจ านวนมาก เช่น โครงการหญ้าแฝก โครงการศึกษาทดลอง
แก้ปัญหาดนิเปรีย้ว จงัหวดันครนายก โครงการแกลง้ดนิ ฯลฯ ท าใหป้ระเทศไทยมี
ลกัษณะ “แผ่นดนิทอง” สื่อถงึความเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิทีเ่กดิจากผลผลติทาง
การเกษตรของคนไทย สว่น น ้า ป่าเขือ่นคคูลอง หลัง่ลว้น ค าวา่ “น ้า” สือ่ถงึโครงการ
พระราชด ารบิ ารงุน ้า น ้าเป็นทรพัยากรทีพ่ระองคใ์หค้วามส าคญัเพราะ “น ้าคอืชวีติ” 
มโีครงการพระราชด ารบิ ารุงน ้า เช่น โครงการพฒันาที่ลุ่มน ้าแม่อาว จังหวดัล าพูน 
เขื่อนป่าสกัชลสทิธิ ์โครงการฝนหลวง โครงการน ้าดไีล่น ้าเสยี ฯลฯ โครงการยงัได้
แกปั้ญหาอุทกภยั แกปั้ญหาน ้าเสยี และช่วยใหค้นไทยมนี ้าอุปโภคบรโิภคอยูไ่มข่าด 
“ลม เยน็ปราศละออง ไอฝุ่ น” สือ่ถงึโครงการพระราชด ารเิกีย่วกบัลม เชน่ โครงการ
ชัง่หวัมนั อ าเภอท่ายาง จงัหวดัเพชรบุร ีมกีารน ากงัหนัลมมาผลติเป็นกระแสไฟฟ้า 
และ “ไฟ สว่างเหน็ทางถ้วน ร่มเรื้องพระบารม”ี ในที่น้ีหมายถงึไฟฟ้าที่ส่องสว่างอนั
เกดิจากโครงการพระราชด าร ิรวมไปถงึโครงการพระราชด ารดิา้นพลงังานเชือ้เพลงิ
คอื โครงการไบโอดเีซลและแก๊สโซฮอลจ์ากพชืของไทย คนไทยมคีุณภาพชวีติทีด่ไีด้
ดว้ยพระบารมหีรอืคุณความดทีีพ่ระองคท์รงไดบ้ าเพญ็ชว่ยเหลอืพสกนิกร 

 

กวใีชภ้าพพจน์แบบนามนัยโดยกล่าวถงึ “ดนิ น ้า ลม ไฟ” เป็นค าหรอืวลทีี่
แทนโครงการพระราชด ารทิีจ่ดัตัง้ขึน้เพื่อพฒันาคุณภาพชวีติประชาชน ท าใหเ้หน็ภาพ
ความสมดุลในระบบธรรมชาต ิทัง้ยงัเป็นการตอกย ้าความเชื่อที่ว่าพระมหากษตัรยิ์
เป็นสมมตเิทพ เป็นเทวดาผู้บนัดาลฟ้าฝนใหโ้ลกมนุษย์ พระองค์ทรงประกอบพระ
ราชกรณียกิจจัดการทรัพยากรธรรมชาติให้เห็นเป็นที่ประจักษ์ พระองค์จึง
เปรยีบเสมอืนเทวดาเดนิดนิที่สามารถควบคุมฟ้าฝนใหเ้ป็นไปตามความตอ้งการได ้
พระมหากรุณาธคิุณน้ีท าใหค้นไทยไดอ้ยู่ในแผ่นดนิทีอุ่ดมสมบูรณ์ การใช้ภาพพจน์
นามนยัท าใหผู้อ้่านสามารถตคีวามหมายไดอ้ยา่งลกึซึง้กวา้งไกล 

 

ลลิติอคัรศลิปินมคีุณค่าทางวรรณศลิป์คอืกลวธิใีนการน าเสนอภาพลกัษณ์
พระมหากษตัรยิ ์เป็นไปตามขนบการประพนัธ์วรรณคดเีฉลมิพระเกยีรติในส่วนที่
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ คือ กวีน าชื่อผลงานศิลปะตัง้เป็นหัวข้อแล้วบรรยายความ 
ชี้ให้เห็นแนวคิดของผลงาน สะท้อนพระอัจฉริยภาพด้านศิลปะ นับเป็นกลวิธีที่
น่าสนใจอย่างยิง่ ในบทประพนัธม์กีารเล่นค าเล่นเสยีงท าใหเ้กดิเสยีงไพเราะและสื่อ
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ความหมายพเิศษ แสดงให้เห็นว่ากวเีข้าใจแนวคิดผลงานศิลปะของพระองค์เป็น
อยา่งด ีกลวธิกีารเฉลมิพระเกยีรตผิา่นงานศลิปะท าใหผู้อ้่านเหน็ภาพรวมงานศลิปะที่
ทรงสร้าง ทัง้ยังท าให้เห็นบุคลิกภาพพระมหากษัตริย์ผู้ทรงเข้าใจอารมณ์อัน
ละเอยีดอ่อนของมนุษย ์นอกจากน้ียงัมกีารใชภ้าพพจน์แบบอุปมาท าใหเ้หน็พระมหา
กรุณาธิคุณที่ทรงมีต่อพสกนิกร ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ท าให้เห็นภาพ
พระมหากษตัรยิผ์ูท้รงเขา้ใจระบบธรรมชาตอิยา่งลกึซึง้ และภาพพจน์แบบนามนยั
ท าให้เห็นกลวิธีการเฉลิมพระเกียรติด้วยการเชื่อมโยงงานศิลปะไปสู่โครงการ
พระราชด ารทิี่ทรงจดัตัง้ขึน้เพื่อพฒันาคุณภาพชวีติประชาชน ลลิติอคัรศลิปินจึงมี
คุณค่าทางวรรณศลิป์ในฐานะที่เป็นวรรณคดีเฉลมิพระเกยีรต ิพระบาทสมเดจ็พระ
ปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช 

 
 

4. บทสรปุ 
 
 ลลิติอคัรศลิปินเป็นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระปรมนิทร
มหาภมูพิลอดุลยเดช ใชร้ปูแบบค าประพนัธร์า่ยสลบัโคลงทีเ่รยีกวา่ “ลลิติ” กลวธิกีาร
ประพนัธม์กีาร “เขา้ลลิติ” และ “รอ้ยโคลง” ท าใหเ้น้ือหามคีวามเชื่อมรอ้ยกนั นบัเป็น
แบบแผนที่นิยมใชแ้ต่งค าประพนัธ์ประเภทน้ี ลลิติอคัรศลิปินมกีารสบืทอดขนบการ
แต่งวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติโบราณ ในส่วนตอนต้นเรื่องจะมีการขอพรก่อน
บรรยายเฉลมิพระเกยีรต ิทัง้ยงัพบคตธิรรมราชาและคตพิุทธราชาซึง่เป็นคตทิีพ่บใน
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติโบราณ ในขณะเดียวกนัลลิติอคัรศลิปินก็ได้สร้างสรรค์
กลวิธีการเฉลิมพระเกียรติด้วยการบรรยายผ่านงานศิลปะท าให้เห็นภาพลกัษณ์
พระมหากษตัรยิท์รงเป็นอคัรศลิปิน ทรงมพีระอจัฉรยิภาพดา้นศลิปะหลากหลายแขนง 
ไดแ้ก่ จติรกรรม ประตมิากรรม หตัถกรรม ภาพถ่ายและดนตร ีพระอจัฉรยิภาพดา้น
ศิลปะน้ีเกิดจากการที่พระองค์ทรงใฝ่รู้ใฝ่เรยีน ทรงมวีริยิอุตสาหะสร้างงานอย่าง
สม ่าเสมอ ทรงเป็นนักประดิษฐ์สร้างสรรค์สิ่งใหม่ และทรงสร้างงานศิลปะได้
หลากหลายแนว คุณสมบตัเิหล่าน้ีท าใหพ้ระองคท์รงมพีระอจัฉรยิภาพดา้นศลิปะโดย
สมบูรณ์ นอกจากน้ีพระองค์ยงัทรงปฏบิตัิสิง่ที่เกื้อหนุนศลิปะอกีมาก ทรงอุปถมัภ์
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ศลิปินผู้สรา้งผลงาน ทรงสอนให้คนไทยตระหนักถึงความส าคญัของศลิปะ ลลิติ
อคัรศลิปินจงึมคีุณคา่ดา้นเน้ือหาทีมุ่ง่น าเสนอภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิส์อดคลอ้ง
กบัขนบวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรต ิ
 

 ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิใ์นลลิติอคัรศลิปินแตกต่างจากวรรณคดเีฉลมิ
พระเกียรติสมยัสุโขทัยและอยุธยาที่น าเสนอภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์ทรงเป็น
สมมตเิทพ สว่นวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตใินสมยัรตันโกสนิทร ์ศกัดิช์ยั ตระกูลเลศิงาม 
(2557) ศึกษา ลักษณะเด่นของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ท าใหพ้บภาพพระมหากษตัรยิผ์ูส้รา้งคุณงามความดแีละภาพ
พระมหากษัตริย์นักพัฒนาวางรากฐานให้ประเทศทันสมัย ส่วนในยุคสมัย
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ลิลิตอคัรศิลปินแสดงให้เห็น
ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิท์รงเป็นอคัรศลิปินไดอ้ยา่งเดน่ชดั 

 

คุณค่าทางวรรณศิลป์คือกลวธิกีารเฉลิมพระเกียรติผ่านงานศลิปะที่ทรง
ปฏบิตัจิรงิ ท าใหผู้อ้่านไดม้องเหน็ภาพรวมงานศลิปะทีพ่ระองคท์รงสรา้ง กลวธิทีาง
วรรณศลิป์ที่ท าให้เห็นภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์คือการใช้ภาพพจน์ ภาพพจน์
อุปมาท าใหเ้หน็ภาพพระมหากรณุาธคิุณทีท่รงมใีหค้นไทย ภาพพจน์อุปลกัษณ์ท าให้
เหน็วา่พระองคท์รงเขา้ใจระบบธรรมชาตอิยา่งลกึซึง้ และภาพพจน์นามนยัเป็นกลวธิี
เฉลิมพระเกียรติโดยใช้งานศิลปะเชื่อมโยงไปสู่พระราชกรณียกิจโครงการ
พระราชด าร ิแสดงใหเ้หน็ว่าพระอจัฉรยิภาพดา้นศลิปะเป็นปัจจยัหนุนน าท าใหเ้กดิ
การพัฒนาคุณภาพชีวิตประชาชน การใช้ภาพพจน์ช่วยเน้นให้เห็นภาพ
พระมหากษตัรยิผ์ูเ้ตม็เป่ียมไปดว้ยพระอจัฉรยิภาพ 

 

ปัจจยัที่ท าให้วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติมีพฒันาการ คือ ความสมัพนัธ์
ใกล้ชดิระหว่างพระมหากษตัรยิ์กบัประชาชน สถานภาพกวทีี่เขยีนวรรณคดเีฉลมิ
พระเกยีรตเิปลีย่นไปจากอดตี กล่าวคอืแต่เดมิจะเป็นเชือ้พระวงศห์รอืบุคคลทีใ่กลช้ดิ
พระมหากษตัรยิ ์เมื่อถงึยุคทีส่ ื่อสารมวลชนเจรญิกา้วหน้า ผูป้ระพนัธว์รรณคดเีฉลมิ
พระเกียรติได้ขยายออกมาสู่สามญัชน โดยเฉพาะในรชักาลพระบาทสมเด็จพระ
ปรมนิทรมหาภมูพิลอดุลยเดช พสกนิกรของพระองคร์บัรูเ้รื่องราวพระราชกรณียกจิผ่าน
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สื่อรูปแบบต่างๆ ประกอบกบัหน่วยงานภาครฐัไดส้นับสนุนใหแ้ต่งวรรณคดเีฉลมิ
พระเกยีรตทิ าใหว้ฒันธรรมการสรา้งและเสพวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตดิ ารงอยูไ่ด ้ 

 

คุณค่าของลลิติอคัรศลิปินในฐานะวรรณคดีเฉลมิพระเกยีรติคอืการเฉลมิ
พระเกียรติผ่านการบรรยายงานศิลปะที่พระองค์ทรงปฏิบัติจริง การน าพระ
อจัฉรยิภาพด้านศลิปะเป็นกรอบส าคญัในการเฉลมิพระเกยีรตติลอดทัง้เรื่องท าให้
เหน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิท์ี่ต่างไปจากวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตโิบราณ กวี
มิได้มุ่ งน า เสนอความเป็นสมมติเทพหรือพระบุญญาธิการอันสูงส่งของ
พระมหากษตัรยิ์ แต่ได้มุ่งเน้นน าเสนอพระอจัฉริยภาพที่เกดิจากการท างานศลิปะ
อยา่งวริยิอุตสาหะและยงัไดเ้ฉลมิพระเกยีรตโิดยน าเสนอพระราชกรณียกจิทีเ่กีย่วกบั
การพฒันาคุณภาพชวีติประชาชน กลวธิกีารเฉลมิพระเกยีรตดิว้ยการน าสิง่ทีพ่ระองค์
ทรงปฏบิตัจิรงิมาบรรยายนับเป็นกลวธิทีี่ท าใหเ้หน็ภาพลกัษณ์พระมหากษตัรยิ์ซึ่ง
สอดคลอ้งกบัขนบวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรต ิลลิติอคัรศลิปินไดแ้สดงถงึความรกัของ
คนไทยที่มตี่อพระมหากษตัรยิแ์ละท าใหเ้หน็ถงึพระมหากรุณาธคิุณที่พระองค์มีต่อ
ปวงชนชาวไทย การศกึษาร้อยกรองเรื่องลลิติอคัรศลิปินจงึช่วยเปิดมติิให้เห็นถึง
พฒันาการวรรณคดเีฉลมิพระเกยีรตไิดใ้นอกีแงมุ่มหน่ึง  
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