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วงเคร่ืองสายผสมกบัปรากฏการณ์การเปล่ียนผา่น 
งานดนตรีในสยาม 

 
 

ณฐัชยา นจัจนาวากลุ 
 
 
บทคดัย่อ 

 
บทความนี้มีวตัถุประสงค์เพื่อน าเสนอปรากฏการณ์การเปลี่ยนผ่านงาน

ดนตรไีทยในสยามผ่านวงเครื่องสายผสม ซึง่เป็นวงดนตรไีทยร่วมสมยัประเภทหนึ่ง 
เกดิขึน้ในช่วงปลายรชักาลที ่5 เครื่องสายผสมเป็นวงดนตรไีทยทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึการ
กา้วขา้มมโนทศัน์วงเครื่องสายในอดตี แสดงใหเ้หน็ถงึการปรบัตวัระหว่างดนตรไีทย
กบัดนตรีนอกวฒันธรรมไทย สะท้อนความเป็นดนตรีร่วมสมยัทัง้ในด้านแนวคิด 
หลกัการบรรเลง การผสมวงทีม่คีวามแตกต่างทา้ทายแบบแผนการบรรเลงดนตรไีทย
ทีเ่คยมมีาในอดตี ดงันัน้พฒันาการของวงดนตรไีทยทีเ่กดิขึน้ในช่วงระยะเวลาต่างๆ 
จึงเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงการรับ การแลกเปลี่ยน รวมทัง้ค่านิยมและกระแส
วฒันธรรมจากภายนอกทีเ่ขา้มาเป็นก าลงัในการขบัเคลื่อนพลงัในการสรา้งสรรคแ์ละ
การประยุกต์วฒันธรรมดัง้เดมิใหด้ าเนินต่อไปได้ภายใต้การปรบัตวัของกระแสโลก
ตะวันตกในเวลานัน้ วงเครื่องสายผสมเป็นตัวแทนแนวคิดของดนตรีที่เ น้นการ
แสดงออกในเรื่องความไพเราะ ความกลมกลนืของท่วงท านองและการใช้เสยีงของ
เครื่องดนตรต่ีางชาตทิีใ่หคุ้ณลกัษณะเสยีงแปลกใหม่ เลอืกใชเ้สยีงประสาน ด าเนิน
ท านองอย่างคู่ 8 นิยมเลอืกบทเพลงประเภทบงัคบัทางมาใชใ้นการบรรเลงเพื่อแสดง
ถึงความไพเราะ ขณะเดียวกนัก็ใช้เพลงประเภทด าเนินท านองในการบรรเลงเพื่อ
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แสดงถงึทกัษะในการด าเนินท านองรูปแบบต่างๆ รวมทัง้การบรรเลงเพลงเดีย่วเพื่อ
อวดฝีมอืดว้ย 

 

วงเครื่องสายผสมยงัแสดงให้เหน็ถึงการเปลี่ยนผ่านรูปแบบการเรยีนการ
สอนดนตรีไทย ซึ่งจากเดิมนัน้อาศยัการเรียนรู้จากส านักดนตรีหรือบ้านเป็นหลกั 
ดว้ยวฒันธรรมการถ่ายทอดองคค์วามรูแ้บบปากต่อปาก ตวัต่อตวั ส่งผลใหรู้ปแบบ
การถ่ายทอดดนตรไีทยทุกประเภทอยู่ภายใตโ้ครงสรา้งกระบวนการเรยีนรูท้ีเ่ป็นแบบ
แผน ปรากฏเป็นขนบสบืทอดเรื่อยมา การเปลีย่นแปลงกระบวนการดงักล่าวเกิดขึน้
ภายหลงัยุคปฏวิตัิอุตสาหกรรมได้เขา้มามบีทบาทต่อวถิีชวีตินักดนตรชีาวสยามใน
เวลานัน้ ขณะเดยีวกนัการใชเ้วลาว่างอย่างตะวนัตกก่อใหเ้กดิรูปแบบวถิชีวีติใหม่ๆ 
เกดิการเรยีนรู้และความนิยมแพร่กระจายออกไปเป็นวงกว้าง ไม่ได้จ ากดัแค่พื้นที่
เมอืงหลวงแต่เพยีงอย่างเดยีว นอกจากนี้พฒันาการด้านการพมิพย์งัก่อใหเ้กดิการ
สื่อสารองค์ความรู้จากเดมิที่ใช้การถ่ายทอดด้วยการต่อเพลงโดยตรงจากครูสู่ศษิย์ 
เป็นการสื่อสารเรยีนรูผ้่านสื่อระบบโน้ตตวัเลข โน้ตซอลฟา แบบฝึกดว้ยตนเอง และ
แผ่นเสยีง ส่งผลใหผู้เ้รยีนบางกลุ่มไม่ต้องพึง่พาส านักดนตรอีย่างเคร่งครดั เป็นการ
ถ่ายทอดดนตรไีทยรูปแบบใหม่ทีข่า้มผ่านวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรไีทยซึง่อาศยั
ครเูป็นส าคญั 
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Thai String Ensemble with an Addition and  
The Phenomena of Thai Classical Music Transitions  

in Siam  
 
 

Nachaya Natchanawakul 
 
 
Abstract 

 
This article aims to present the phenomena of Thai classical music 

transitions in Siam through the string ensemble, a type of contemporary Thai 
classical music band originated towards the end of the reign of King Rama V. 
Thai string ensemble with an addition represents the conceptual transcendence 
from the string band of the past, shows the adjustment between Thai and non-
Thai music, reflects the ideas of contemporary music in its concept as well as 
performance and ensemble principles that differ and challenge the formulae of 
Thai classical music performance in the old days. Therefore, the development of 
Thai classical music bands in different periods reflects the adoption, exchange 
and values of external cultural currents that have driven the creative energy and 
stimulated the application of traditional culture to adjust to western influences. 
Thai string ensemble with an addition represents concepts of musical beauty, 
melodious harmony, and ways to produce novel sounds from exotic musical 
instruments. The melodies are harmonized in octave, and compulsory pieces are 

                                                           
  Lecturer in Thai and Oriental Music Department, College of Music, Mahidol 

University. e-mail: msnachaya@gmail.com 



4 Humanities Journal Vol.25 No.1 (January-June 2018) 
 

usually picked to be performed to showcase musical beauty.  Melodious musical 
scores are chosen to show the performers’ skills for different types of melodies. 
Solo pieces are also played to showcase the skills of individual performers.  

 

Thai string ensemble with an addition reflects the transitions in the 
instruction of Thai classical music lessons. In the past, the instruction was mainly 
given at home or in a music school. Due to the oral tradition and one-on-one 
instruction custom of knowledge transfer, the instruction pattern of all types of 
Thai classical music was under this learning system. This was changed after 
Siamese musicians’ ways of life were influenced by the Industrial Revolution and 
western ways of recreation. New forms of ways of living and learning were 
adopted in large and various areas, not only in the capital city. Moreover, the 
development of the printing press transformed the transfer of knowledge from 
the one-on-one tradition to the communication through numbered musical 
notation, G and F notation, self-study exercises and records. This led to the 
independence of some groups of learners who were no longer required to learn 
from musical schools. As a result, a new form of Thai classical music instruction 
emerged, which had transcended the custom of teacher-centered instruction. 
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1. บทน า 
 

ในอดตีนัน้ ดนตรไีทยท าหน้าทีบ่รรเลงประกอบพธิกีรรมและขบักล่อมเป็น
ส าคญั บทบาทและรูปแบบของดนตรใีนพธิกีรรมยงัคงรกัษาขนบและความศกัดิส์ทิธิ ์
อยู่ดงัเดมิ มกีารพฒันาและสรา้งสรรคบ์ทเพลงพธิกีรรมเพิม่มากขึน้ ภายใตค้วามเชื่อ
และความศรทัธาต่อบทเพลงประกอบพธิกีรรมและการยอมรบักนัในสงัคมดนตรไีทย 
ในขณะที่บทบาทของดนตรีเพื่อการขับกล่อมนั ้นก็มีความหลากหลายและมี
พฒันาการอย่างต่อเนื่อง เมื่อวฒันธรรมการใชเ้วลาว่างอย่างตะวนัตกไดเ้ริม่เขา้มามี
บทบาทต่อค่านิยมของผูค้น สง่ผลใหเ้กดิค่านิยมการฟังดนตรเีพื่อความบนัเทงิขึน้ใน
สงัคม นับตัง้แต่รชักาลที ่4 เป็นต้นมา สะทอ้นใหเ้หน็พฒันาการของวงเครื่องสายไทย 
ซึง่เป็นวงดนตรปีระเภทขบักล่อม ใชใ้นการบนัเทงิและพธิกีรรมทีเ่ป็นมงคล มบีทบาท
ในสงัคมไทยทัง้ในและนอกราชส านักมาเป็นเวลายาวนาน ผ่านการพฒันา ปรบัเปลีย่น
รปูแบบวงและบทเพลงมาตามล าดบัขัน้ ในช่วงสมยัรชักาลที ่4 นี้เอง ไดเ้กดิวงเครื่องสาย
ป่ีชวา ซึง่มรีปูแบบการผสมวงและการบรรเลงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั มุ่งเน้นเรื่อง
รูปแบบการบรรเลงที่แสดงถึงความสามารถในการสร้างรูปแบบกระสวนท านอง
ภายใตโ้ครงสรา้งกลุ่มเสยีงทางชวา ขณะเดยีวกนักป็รากฏรปูแบบการผสมวงป่ีพาทย์
เสภา และงานสรา้งสรรคบ์ทเพลงส าหรบัวงป่ีพาทย ์เพื่อการประชนัชัน้เชงิ ปฏภิาณ
และทกัษะในการบรรเลง สิง่เหล่านี้ถอืเป็นขอ้ส าคญัซึง่ท าใหเ้กดิกจิกรรมการฟังดนตรี
เพื่อความบนัเทงิภายใต้ระบบอุปถมัภ์ เป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมการฟังดนตรใีน
เวลาว่างซึง่มบีทบาทต่อการสง่เสรมินกัดนตรไีทย ขณะเดยีวกนักแ็พร่หลายสูส่งัคมราษฎร์
อย่างรวดเรว็  

 

ต่อมาเมื่อกระแสการน าเขา้วฒันธรรมการดนตรจีากภายนอกไดเ้ขา้มามี
บทบาทต่อค่านิยมและการสรา้งวฒันธรรมความบนัเทงิแบบใหม่ ดว้ยคุณลกัษณะ
ของเครื่องดนตรตีะวนัตกมเีสยีงทีไ่พเราะและสามารถสรา้งเสยีงไดม้าก นกัดนตรไีทย
จ านวนหนึ่งจงึหนัมาคดิรปูแบบการบรรเลงเครื่องดนตรตีะวนัตกใหส้ามารถกลมกลนื
กบัวงเครื่องสายไทยได ้ประกอบกบัวงเครื่องสายไทยไม่มขีอ้จ ากดัในเรื่องการรวมวง 
ความเคร่งครดัในแง่นี้จงึถูกมองขา้มไป (เสถยีร ดวงจนัทรท์พิย,์ สมัภาษณ์, 18 ธนัวาคม 
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2559) ในเวลาต่อมาจงึก่อใหเ้กดิวงเครื่องสายประเภทหนึ่งทีเ่รยีกว่า วงเครื่องสายผสม 
เกดิจากการน าเครื่องดนตรทีี่อยู่ในวงเครื่องสายไทย ไดแ้ก่ ซอดว้ง ซออู ้จะเข ้ขลุ่ย 
โทนร ามะนา ฉิ่ง มาผสมกบัเครื่องดนตรตีะวนัตก เช่น เปียโน ออรแ์กน หบีเพลงชกั 
ไวโอลนิ และ ขมิ ทีน่ ามาจากจนี โดยเรยีกชื่อวงตามชื่อเครื่องดนตรทีีน่ าเขา้มาผสม 
เช่น วงเครื่องสายผสมเปียโน-ไวโอลนิ วงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงเครื่องสายผสม
ขมิ เป็นตน้  

 

กล่าวไดว้่าการพฒันาปรบัเปลีย่นรูปแบบการผสมวงเครื่องสายไทยสู่วง
เครื่องสายผสมเป็นปรากฏการณ์การเปลี่ยนผ่านงานดนตรีที่เกดิขึน้ภายใต้กระแส
แห่งการเปลีย่นแปลงและบรบิททางสงัคมวฒันธรรม สง่ผลต่อรปูแบบการเรยีนรู ้การ
บรรเลง และการผสมวงในปัจจุบนั  
 
 
2. วงเครื่องสายผสมกบัปรากฏการณ์การเปล่ียนผ่านงานดนตรี 

 
2.1 การผสมวงข้ามวฒันธรรม ภายใต้โครงสรา้งสงัคมคล่ีคลาย  

 
 จากการเปิดประเทศและระบบการค้าอย่างเสรีนิยมส่งผลให้วิถีชีวิตของ
ผู้คนในประเทศไทย สมยัรชักาลที่ 5 (พ.ศ.2411-2453) เกดิการเปลี่ยนแปลงอย่าง
เหน็ได้ชดั โดยเฉพาะอย่างยิง่วถิีชวีติของผู้คนในสงัคมเมอืงซึ่งถูกเปลี่ยนผ่านจาก
สงัคมเกษตรกรรมทีพ่ึง่พากสกิรรมเป็นหลกั มวีถิชีวีติเรยีบง่าย ท างานตามฤดูกาล 
กลายมาเป็นสงัคมอุตสาหกรรม ทีม่กีารเขา้งาน เลกิงาน หยุดงานเป็นระบบเวลา มี
ระบบแรงงาน การท างานเพื่อแลกกบัเงนิ ภายใตร้ะบบเงนิเดอืนทีแ่ตกต่างกนัไปตาม
กฎเกณฑท์ีต่ัง้ไว ้โดยใหคุ้ณค่ากบัเรื่องความรูแ้ละการศกึษาทางโลกเป็นส าคญั 
 

 สงัคมเมืองหลวงในสมัยรชักาลที่ 5 นัน้มีกิจกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับ
ดนตรรี่วมสมยัเกดิขึน้มากมายทัง้ในหน่วยงานราชการ เอกชน และสถานศกึษาต่างๆ 
ขณะเดยีวกนัวงดนตรแีนวใหม่เหล่านี้ยงัมบีทบาทต่อวถิชีวีติของประชาชนทัว่ไปดว้ย
เช่นกนั ดงัที่พบวงดนตรชีาวบ้านเป็นจ านวนมากในสมยัรชักาลที่ 5 หนัมาบรรเลง
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ดนตรตีะวนัตกควบคู่ไปกบัวงป่ีพาทยท์ีเ่คยมมีาแต่ในอดตี เช่น  ในงานสมโภช
พระบรมรูปทรงม้า พ.ศ.2452 พบว่ามกีารน ามหรสพสมโภชจ านวนมากเขา้ร่วม
การแสดง หนึ่งในนัน้คอืแตรวงชาวบา้น จ านวน 3 วง ไดแ้ก่ แตรนายแคลว้ บา้นวดั
ราชบรูณะ แตรนายยนิรกัษา บา้นท่าแปดต ารวจ และแตรนายฮะ บา้นสามแยก เป็นตน้ 
(สูจิบัตรงานสมโภชพระบรมรูปทรงม้า, 2452, น. 2) มหรสพที่แสดงในงานครัง้นัน้
สะท้อนให้เห็นถึงการแพร่กระจายของวฒันธรรมภายนอกที่เกิดขึ้นอย่างเสรีและ
รวดเรว็ 
 

 

แนวคิดในการผสมวงเครื่องสายผสมนัน้มีความแตกต่างไปจากแบบ
แผนการผสมวงเครื่องสายในอดตี โดยเฉพาะอย่างยิง่เรื่องรูปแบบการผสมวงที่ไม่มี
กฎเกณฑต์ายตวั หากแต่พจิารณาเรื่องความเหมาะสมของเสยีงเครื่องดนตรทีีน่ ามา
ผสมวงร่วมดว้ยเป็นส าคญั โดยมากเลอืกใชเ้ครื่องดนตรปีระเภทเครื่องดดีลิม่นิ้วและ
กลุ่มเครื่องสายต่างๆ เช่น ออร์แกน เปียโน หีบเพลงชกั ไวโอลิน ขมิ เนื่องด้วย
คุณสมบตัิด้านเสยีง เมื่อน าเครื่องดนตรเีหล่านี้มาใช้กบักลุ่มเครื่องสายสามารถท า
หน้าที่บรรเลงท านองรูปแบบต่างๆ ที่ปรากฏในเพลงไทยไดเ้ป็นอย่างด ีโดยเฉพาะ
กลุ่มลิม่นิ้วซึง่มชี่วงเสยีงทีก่วา้งและบรรเลงช่วงเสยีงต่างๆ ไดห้ลากหลาย ดงัตวัอย่าง
จากออร์แกน เมื่อผ่านกระบวนการปรบัเปลี่ยนกลไกดดัแปลงใหส้ามารถบรรเลงได้
ง่ายขึ้นก็ยิ่งช่วยให้คุณภาพเสียงและการด าเนินท านองเป็นไปได้ง่ายยิ่งขึ้น จึง
สามารถด าเนินท านองไดใ้กลเ้คยีงกบัเครื่องดนตรใีนวงเครื่องสายไทย ในขณะทีก่ลุ่ม
เครื่องเป่ากพ็ยายามสร้างเครื่องดนตรใีห้สามารถบรรเลงในระดบัเสยีงเดยีวกนักบั
เครื่องดนตรีตะวันตกได้ เช่น การสร้างขลุ่ยเปียโนขึ้นมาเพื่อใช้ประกอบกับวง
เครื่องสายผสม (พนูพศิ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 5 กุมภาพนัธ ์2561) 

 

ขณะทีร่าชส านักเริม่มกีารรบัวฒันธรรมการดนตรจีากวฒันธรรมภายนอก
อย่างค่อยเป็นค่อยไป ในอดตีนัน้เหล่าสตรใีนวงัหลวงนิยมฝึกบรรเลงเครื่องสายไทย 
แต่ทีโ่ดดเด่นมากคอืเหล่าสตรใีนต าหนกัของพระราชชายาเจา้ดารารศัม ีพบว่าในช่วง
ประมาณ พ.ศ.2435 พระองคก์ไ็ดร้บัพระราชทานของขวญัเป็นเปียโนหลงัหนึ่ง ซึง่มี
ชาวต่างชาตนิ ามาถวาย และสนันิษฐานว่าเป็นเปียโนหลงัแรกของวงัหลวงในเวลานัน้ 
(พนูพศิ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 5 กุมภาพนัธ ์2561) 
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ณ ต าหนักแห่งนี้มนีักดนตรทีี่มฝีีมอืและนักร้องเสยีงดี เช่น เจ้าบวัชุม 
ณ เชยีงใหม่ ท่านมฝีีมอืในเรื่องจะเขแ้ละยงัมโีอกาสไดเ้รยีนออรแ์กนชนิดเทา้เหยยีบ 
จากพระยาประสานดุรยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ นักดนตรเีอกประจ าวงับูรพาภริมย์ 
และไดเ้ขา้มาสอนในต าหนกัของพระราชชายา นอกจากนี้พระราชชายาเจา้ดารารศัมี
ทรงส่งเจา้บวัชุม ณ เชยีงใหม่ ไปเรยีนเปียโนกบัครูแหม่มชาวยุโรปชื่อ “เบลล่า” โดย
ต้องนัง่รถมา้ออกไปนอกวงั กบันางพีเ่ลีย้งชื่อ เฮอืนค า ไปเรยีนเปียโนทีบ่า้นแหม่ม 
บรเิวณถนนสุรวงศ ์จนมคีวามช านาญ (พูนพศิ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 5 กุมภาพนัธ ์
2561) 

 

กล่าวได้ว่าการรบัวฒันธรรมการดนตรีจากภายนอกโดยราชส านักนัน้มี
บทบาทอย่างยิง่ต่อการเผยแพร่องค์ความรู้เรื่องดนตรรีูปแบบใหม่จากตะวนัตกและ
สง่เสรมิค่านิยมเหล่านี้สูร่าษฎร ์ขณะเดยีวกนัสง่ผลใหก้ารเปลีย่นผ่านเรื่องการผสมวง
เครื่องสายไทยนัน้ปรากฏพฒันาการมาโดยล าดบัขัน้ และสะท้อนให้เห็นถึงความ
คลี่คลายในเรื่องการรบัเครื่องดนตรจีากวฒันธรรมภายนอก เกดิการผสมวงใหม่ขึน้
ตามช่วงเวลา เป็นวงเครื่องสายผสมประเภทต่างๆ สะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเคร่งครดั
ต่อรูปแบบการผสมวงเครื่องสายไทยที่มไีม่มากเท่ากบัวงป่ีพาทย์ซึ่งถูกท าหน้าที่
ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ท าให้วงเครื่องสายผสมสามารถเลือกใช้เครื่องดนตรีนอก
วฒันธรรมได้หลากหลาย ก่อให้เกดิสื่อสร้างเสยีงแบบใหม่ที่ให้สสีนัและมคีุณภาพ
เสยีงทีแ่ปลกไปจากเดมิ ขณะเดยีวกนักใ็หค้วามไพเราะเสนาะหู ผูฟั้งสามารถเขา้ถงึ
ไดง้่ายและถูกน าไปใชห้ลากหลายบทบาท ทัง้เพื่อความบนัเทงิและเพื่อการศกึษา  
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2.2 การสร้างรปูแบบการบรรเลงและให้อิสระในการบรรเลงตามบทบาทของ
เครือ่งดนตรีเป็นหลกั 

 
พัฒนาการเรื่องการบรรเลงของวงเครื่องสายไทยเริ่มชัดเจนอย่างเป็น

รูปธรรมทัง้ในแง่แนวคดิ การผสมวง และการสื่อสารต่อผูฟั้งมากยิง่ขึน้จากเดมิทีเ่คย
สบืทอดมาในอดตี ดงัตวัอย่างในวงเครื่องสายป่ีชวา มกีารน าป่ีชวาและกลองแขกเขา้
มาผสมกบัวงเครื่องสาย เลอืกบรรเลงบทเพลงเฉพาะ ขณะเดยีวกนักม็กีารปรบัเปลีย่น
ระดบัเสยีงเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัระดบัเสยีงของป่ีชวา ส่งผลใหก้ลุ่มเครื่องดนตรปีระเภท
ด าเนินท านองตอ้งมกีารปรบัเปลีย่นรปูแบบการด าเนินท านองตามระดบัเสยีงทีเ่ปลีย่นไป
ภายใต้ขอ้จ ากดัเรื่องเสยีง วงเครื่องสายป่ีชวาถือเป็นวงเครื่องสายผสมทีอ่ยู่ภายใต้
ฐานความคดิเรื่องการสร้างส านวนกลอนเพลงภายใต้ขอ้จ ากดัในเรื่องบนัไดเสยีงที่
เปลีย่นแปลงไป (เสถยีร ดวงจนัทรท์พิย,์ สมัภาษณ์, 18 ธนัวาคม 2559)  

 

ในกรณีของวงเครื่องสายผสมนัน้ ได้มีการสร้างรูปแบบการบรรเลงโดย
อาศยัหลกัการบรรเลงของเครื่องสายไทย และเน่ืองด้วยวงเครื่องสายผสมมรีูปแบบ
การบรรเลงที่มีลักษณะยืดหยุ่น เปิดโอกาสให้นักดนตรีในกลุ่มเครื่องดนตรีนอก
วฒันธรรมสามารถสรา้งทางบรรเลงไดต้ามศกัยภาพ ใหอ้สิระแก่ผูบ้รรเลงสามารถคดิ
ท านองภายใต้โครงสร้างท านองหลกั (Basic Melody) และบทบาทหน้าทีข่องเครื่อง
ดนตรเีหล่านัน้ หากพจิารณาเรื่องเสยีงในวงเครื่องสายไทยแล้วพบว่าเครื่องดนตรี
จ านวนมากให้เสียงแหลม แต่กลุ่มเสียงที่ใช้ในการบรรเลงมีจ ากัด เมื่อเกิดวง
เครื่องสายผสมจงึน าเครื่องดนตรบีางอย่างออกจากวงเพื่อใหเ้กดิความกลมกลนืของ
เพลง เช่น น าจะเขอ้อกจากวง เนื่องจากจะเขม้เีสยีงตายตวัไม่สามารถบรรเลงเลื่อน
ไหลไดอ้ย่างซอ เมื่อบรรเลงร่วมกบัเครื่องดนตรตีะวนัตกสง่ผลใหท้ านองทีไ่ดเ้พีย้นไป
ไม่กลมกลนื ต่อมาจงึไม่นิยมใชจ้ะเขใ้นวงเครื่องสายผสมไปโดยปรยิาย กลุ่มเครื่อง
ดนตรปีระเภทลิม่นิ้วในดนตรตีะวนัตกจงึเขา้มามบีทบาทท าหน้าทีเ่ปรยีบเสมอืนฆอ้ง
วงใหญ่บรรเลงเป็นหลกัให้กบัวงเครื่องสาย และจากช่วงเสยีงที่กว้างจึงท าหน้าที่
บรรเลงท านองในกลุ่มเสยีงต ่าได้ด ีสามารถสร้างกลุ่มเสยีงที่หลากหลาย ก่อให้เกดิ
ความกลมกลนืของท่วงท านองภายในวงไดเ้ป็นอย่างด ี
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ตวัอย่างรูปแบบการบรรเลงในกลุ่มลิม่นิ้วในอดตี เช่น ออร์แกน เปียโน มี
วธิกีารด าเนินท านองและกลวธิพีเิศษอย่างไทยคล้ายคลงึกบัเครื่องตีและเครื่องดีด
ของไทย เช่น ในออรแ์กน พบการบรรเลง 2 มอืคู่กนัเป็นคู่ 8 มกีารใชลู้กสะบดั การ
กล ้า และการใชก้ลวธิพีเิศษทีป่รากฏในดนตรไีทย ในขณะเดยีวกนักพ็บรูปแบบการ
บรรเลงโดยใช้คอร์ด (Chord) ควบคู่กบัการด าเนินท านองอย่างไทยรวมไปด้วย ซึ่ง
พบมากในกลุ่มเปียโน (พูนพศิ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 5 กุมภาพนัธ ์2561) แต่หาก
เป็นกลุ่มเครื่องส ีอย่างไวโอลนิ กน็ิยมใชว้ธิกีารบรรเลงและกลวธิพีเิศษในกลุ่มเครื่อง
ส ีอย่างเช่นซอดว้ง โดยมกีารปรบัใชก้ารโยกนิ้ว หรอื Vibrato ผสมผสานกบัการพรม
นิ้วซึง่เป็นกลวธิพีเิศษในเครื่องสขีองไทย (โกวิทย ์ขนัธศริ,ิ สมัภาษณ์, 31 มกราคม 
2561) ได้เสยีงที่มกีลวธิพีเิศษเพิม่ไปจากเดมิ ส่งผลให้บทเพลงมสีสีนัเสยีง (Tone 
Color) และสือ่สารความไพเราะใหผู้ฟั้งทีแ่ตกต่างไปจากอดตีไดใ้นอกีรปูแบบหนึ่ง 

 

ปรากฏการณ์การเปลี่ยนผ่านในเรื่องรูปแบบการบรรเลงที่ปรากฏในวง
เครื่องสายผสมนัน้เกดิขึน้จากกระบวนการปรบัตวัและการเลอืกรบัปรบัใช ้ภายใต้
การสรา้งสรรคแ์ละอสิระของผูบ้รรเลงในการตกแต่งท านอง ผ่านรูปแบบการบรรเลง
และวิธีการบรรเลงอย่างขนบ ด้วยการเลือกใช้กลวิธีพิเศษลกัษณะต่างๆ ส าหรบั
เครื่องดนตรภีายนอกวฒันธรรม ขณะเดยีวกนักข็ึน้อยู่กบัความเหมาะสมของบทเพลง
ทีใ่ชใ้นการบรรเลงเป็นส าคญั 
 
2.3 กระบวนการถ่ายทอดองคค์วามรูแ้ละการเปล่ียนผา่นสู่ส่ือสาธารณะ 
 

ภายใต้ช่วงเวลาทีส่งัคมมคีวามเปลีย่นแปลงและเปิดโอกาสใหผู้ค้นสามารถ
สรา้งสรรคง์านดนตรรีปูแบบใหม่ไดน้ัน้ วทิยาการโลกตะวนัตกไดเ้ขา้มามบีทบาทและ
เป็นแรงผลกัดนัใหเ้กดิการแพร่กระจายองคค์วามรูสู้่สาธารณะมากยิง่ขึน้ โดยเฉพาะ
อย่างยิง่ระบบการพมิพ ์ซึง่นบัเป็นสิง่หนึ่งในวทิยาการทีท่ าใหค้วามรูท้างดนตรไีม่ถูก
จ ากดัเฉพาะบุคคลหรอืส านักอกีต่อไป มคีวามพยายามในการคดิคน้วธิกีารถ่ายทอด
และสรา้งกระบวนการเรยีนรูใ้หเ้ป็นระบบขึน้ เกดิหนังสอืแบบเรยีนดนตรไีทยและดนตรี
ตะวนัตกขึน้ตัง้แต่ปลายรชักาลที ่5 เช่น แบบเรยีนดนตรวีทิยา ของพระอภยัพลรบ 
(พลอย เพญ็กุล) และแบบเรยีนดนตรไีทย เช่น ต าราจะเข ้ของ น.พ.ก. (นพ เพญ็กุล) 
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ในรชักาลที ่6 สิง่เหล่านี้ถอืเป็นอกีปรากฏการณ์หนึ่งของการถ่ายทอดดนตรไีทย ซึง่
ในอดตีไม่ปรากฏแบบเรยีนหรอืต าราทีใ่ชใ้นการเรยีนการสอนดนตรไีทยแต่อย่างใด 
สะท้อนให้เหน็ถงึการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการเรยีนรู้การปฏบิตัดินตรไีทย จากเดมิ
เป็นการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) เปลีย่นผ่านสูก่ารเรยีนรูต้ามอธัยาศยั
และแพร่กระจายสูผู่ค้นในทุกระดบัชัน้ในเวลาต่อมา  

 

  
 

ภาพที ่2.-ภาพที ่3. แบบเรยีนวชิาดนตร ีส าหรบัดดีจะเข ้ภาค 1 
เรยีบเรยีงโดย น.พ.ก. พระพุทธศกัราช 2457 

 

  
 

ภาพที ่4.-ภาพที ่5. ต าราฝึกขมิ “เนตสิงัคตีย”์ เล่ม 1 ของครพูุฒ นนัทพล 
พมิพค์รัง้ที ่4 เมื่อ พ.ศ.2473 
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ส่วนหนึ่งของความนิยมในวงเครื่องสายผสมนัน้เกดิขึน้จากกระแสทุนนิยม
ของโลกตะวนัตกอย่างหลกีเลีย่งไม่ได ้ภายใตว้ทิยาการของโลกสมยัใหม่ทีถ่าโถมเขา้
มาตัง้แต่ปลายรชักาลที ่3 เป็นตน้มา การตดิต่อสือ่สารประเภทต่างๆ เกดิขึน้ในประเทศ
มากมาย ก่อใหเ้กดิธุรกจิการดนตร ีเช่น การโฆษณาขายเครื่องดนตรใีนหนงัสอืพมิพ ์
การผลิตโน้ตเพลงไทย การบนัทึกแผ่นเสยีงเครื่องสายผสม การบนัทึกเสยีงเพื่อ
ออกอากาศตามสถานีวทิยุและโทรทศัน์ในเวลาต่อมา ส่งผลให้การรบัรู้และกระแส
ความนิยมวงเครื่องสายผสมแพร่กระจายเป็นวงกวา้ง เกดินกัดนตรเีครื่องสายผสมทัง้
มอือาชพีและสมคัรเล่นตามมา (พนูพศิ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 5 กุมภาพนัธ ์2561)  

 

 
 

ภาพที ่6. ขา่วประกาศขายแผ่นเสยีงวงเครื่องสายผสมปีอาโนกบัซอฝรัง่ 
(ทีม่า: หนงัสอืพมิพจ์นีโนสยามวารศพัท ์วนัที ่13 มกราคม พ.ศ.2453) 

 

วทิยาการตะวนัตกมผีลต่อการใชช้วีติและรูปแบบความบนัเทงิทีห่ลากหลาย
มากยิง่ขึน้ ส่งผลใหค้วามบนัเทงิในสยามถูกบนัทกึเสยีงผ่านแผ่นเสยีง ดงัปรากฏการ
บนัทกึบทเพลงจากวงเครื่องสายผสมเปียโนและซอฝรัง่ (ไวโอลนิ) เกดิขึน้ในช่วงปลาย
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สมยัรชักาลที ่5 ดว้ยแผ่นเสยีงตรา Gramophone Concert Record เท่าทีพ่บมเีพลง
ใบ้คลัง่ 3 ชัน้ สีเ่พลงบท 3 ชัน้ และเพลงเทพนิมติร 3 ชัน้ มนีายหยนิ เป็นผู้ขบัร้อง 
โดยใชว้งเครื่องสายของขนุสมานประหาสกจิ นามเดมิ คอื นายแคลว้ วชัโรบล บรรเลง
รบัร้อง นายแคล้วเป็นผู้ที่มีความสามารถในการบรรเลงและซ่อมแซมเครื่องดนตรี
ตะวนัตก เช่น เปียโน ออร์แกน มบีทบาทอย่างมากต่อการพฒันาวงเครื่องสายผสม 
ท่านยงัท าหน้าที่เป็นจ าอวดในกรมมหรสพหลวงในสมยัรชักาลที่ 6 อกีด้วย (พูนพศิ 
อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 5 กุมภาพนัธ ์2561)  
 

  
 

ภาพที ่7.-ภาพที ่8. แผ่นเสยีงวงเครื่องสายผสมเปียนโนกบัซอฝรัง่ ชว่งปลายรชักาลที ่5 
(ทีม่า: ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ นายแพทยพ์นูพศิ อมาตยกุล) 

 

 
 

ภาพที ่9. ขา่วประกาศขายเครื่องดนตรฝีรัง่ ช่วงปลายรชักาลที ่5 
(ทีม่า: หนงัสอืพมิพจ์นีโนสยามวารศพัท ์วนัที ่13 มกราคม พ.ศ.2453) 
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ภาพที ่10. การบรรเลงวงเครื่องสายผสมออรแ์กน ในรายการคนัธรรพศาลา พ.ศ.2510 
(ทีม่า: ครวูริตัน์ วทิยประพฒัน์) 

 

 
 

ภาพที ่11. การบนัทกึเสยีงเพลงไทย ณ สถานีวทิยุศกึษา 
(ทีม่า: สถานีวทิยุศกึษา) 

 

จากสื่อต่างๆ ทีก่ล่าวมานัน้แสดงใหเ้หน็ถงึองคค์วามรู้สาธารณะที่กระจาย
ตัวไปพร้อมกับสื่อประเภทต่างๆ รวมถึงระบบการศึกษาของชาติในเวลาต่อมา 
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ก่อให้เกิดการตัง้เป็นชุมนุมดนตรีไทยในโรงเรียน บรรเลงทัง้เครื่องสายไทย 
เครื่องสายผสม ขณะเดยีวกนักม็กีารรวมกลุ่มผู้ทีน่ิยมในการบรรเลงเครื่องสายไทย 
ตามสถานทีต่่างๆ ใชเ้ครื่องดนตรตีะวนัตกเท่าทีพ่อจดัหาได ้ถอืเป็นรปูแบบการเรยีน
ตามอธัยาศยัทีเ่กดิขึน้และไดร้บัความนิยมอย่างรวดเรว็ในสมยัรชักาลที ่6 เป็นตน้มา 

 

 
 

ภาพที ่12. วงเครื่องสายผสม โรงเรยีนเทพศรินิทร์ 
(ทีม่า: www.debsirinalumni.org/history) 

 
2.4 การเปล่ียนผา่นค่านิยมความทนัสมยัและการใช้เวลาว่างอย่างตะวนัตก 
 

สังคมของชาวสยามในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมานัน้เต็มไปด้วย
แนวความคดิเรื่องศวิไิลซห์รอืความทนัสมยัในการใชช้วีติ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในสงัคมเมอืง
ประกอบกบัการแสดงตนว่าเป็นบุคคลทีม่คีวามหมายในสงัคมดว้ยการใชช้วีติอย่าง
น าสมยั โดยเฉพาะการตามอย่างตะวนัตก ทัง้ในเรื่องวถิชีวีติ การแต่งกาย การสรา้ง
จนิตภาพซึง่เป็นมายาทางสงัคม แมว้่าการเป็นผูม้กีารศกึษาเป็นสิง่ทีค่นในสงัคมใน
สมัยรัชกาลที่ 5 ให้ความส าคัญแล้วก็ตาม แต่การสร้างรสนิยมทางดนตรีก็เป็น
กจิกรรมอย่างหนึ่งทีเ่ป็นผลสะทอ้นค่านิยมของผูค้นในสงัคมได ้ 
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การเปลีย่นผ่านอกีประการทีป่รากฏขึน้มาคอืเรื่องความนิยมตะวนัตก จาก
การเสดจ็ประพาสต่างประเทศอยู่หลายครา รวมถึงการเสดจ็ประพาสยุโรปครัง้แรก 
เมื่อ พ.ศ.2440 กล่าวได้ว่าอทิธพิลจากประสบการณ์ในการทอดพระเนตรมหกรรม 
งานนิทรรศการสนิคา้หรอืการทอดพระเนตรการประกวดและการแสดงภาพเขยีนใน
ครานัน้ ส่งผลใหพ้ระองคท์รงพยายามจดังานเช่นเดยีวกนัในสยาม แต่ประยุกต์โดย
การผสมผสานเข้ากบัการจดังานวัดที่ราษฎร์คุ้นชิน ส่งผลให้เกิดงานประจ าปี วัด
เบญจมบพติรขึน้ ซึง่ถอืเป็นงานประจ าปีทีส่ าคญั แมจ้ะจดัขึน้โดยเจา้นายชัน้สงูแต่ก็
ผสมผสานระหว่างงานวดั งานรื่นเรงิทีร่าษฎรค์ุ้นเคยจากงานภูเขาทอง หรอืงานวดั
ทัว่ไปเข้ากบัการจดัแสดงเอกซฮบิิเชนของยุโรป และมีรูปแบบผสมผสานระหว่าง
งานวดัอย่างทีร่าษฎรคุน้เคยรวมกบัการจดันิทรรศการออกรา้นอย่างตะวนัตก (สทิธธิรรม 
โรหติะสขุ, 2559, น. 10) 
 

หลายครัง้ทีม่กีารจดังาน ไดม้กีารจดัแสดงสนิคา้และการแสดงต่างๆ ในงาน
มากมาย ดงัเช่นใน พ.ศ.2448 เป็นครัง้แรกที่ปรากฏการแสดงที่ได้รบัอทิธิพลจาก
ตะวนัตก ดงัปรากฏจากรายการพระราชกุศล ภาค 13 พบว่า งานวดัเบญจมบพติร พ.ศ.
2448 จดัวนัที่ 9-13 ธนัวาคม ร.ศ.124 มีการแสดงต่างๆ ในงาน ประกอบไปด้วย 
“โขน ละคร ลเิก เพลง ละครสตัว ์ถ ้ามอง เขาวงก ์พณิพาทย ์ซอฝรัง่ แตรวง แคน” 
(เอนก นาวกิมลู, 2547, น. 195)  
 

ดว้ยสภาพการท างานและรูปแบบการใชช้วีติทีเ่ปลีย่นแปลงไป สงัคมเมอืง
ในสมยัรชักาลที่ 5 จงึก้าวเขา้สู่การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเรว็ การแลกเปลี่ยนด้วย
แรงงานและสิ่งของ ซึ่งเป็นระบบแลกเปลี่ยนสินค้าที่เคยปฏิบัติมาในอดีตถูก
เปลี่ยนแปลงด้วยระบบเงินตราเข้ามาแทนที่ การท างานถูกว่าจ้างด้วยกลุ่มบริษัท
ไม่ได้อยู่ในระบบอุปถัมภ์ซึ่งเคยเป็นระบบใหญ่ในสังคมที่ท าหน้าที่ดูแลผู้คนใน
ประเทศมาอย่างยาวนาน การเลิกทาสเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้ผู้คนเริ่มหนัหน้าเขา้สู่
ระบบอุตสาหกรรมมากยิง่ขึน้ จากระบบการท างานทีเ่ปลีย่นไปนี้ส่งผลใหก้ารด าเนิน
ชวีติของผูค้นทัง้ทีอ่ยู่ในระบบราชการและระบบการว่าจา้งเอกชนมวีถิกีารใชเ้วลาว่าง
ที่แตกต่างไปจากอดตี ส่งผลให้เกดิเวลาว่างหลงัการท างานและวนัหยุดต่างๆ ตาม
กฎเกณฑท์ีต่ัง้ขึน้ ซึง่แตกต่างจากการท างานในระบบราชการอย่างแต่ก่อนทีม่ี
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การก าหนดการท างานเขา้-ออกไม่แน่นอน การใชร้ะบบเกณฑแ์รงงานหมุนเวยีนหรอื
การใชก้ลุ่มคนเฉพาะทีท่ าหน้าทีร่ะดบัสงูและผกูขาดเฉพาะเจา้นายและสายสกุลขนุนาง
ชัน้สงูทีส่ าคญั ดงัปรากฏกลุ่มคนในระบบราชการ มกีารตัง้กลุ่มบรรเลงเครื่องสายและ
วงเครื่องสายผสมในหน่วยงานทัง้ภาครฐัและเอกชนในเวลาต่อมา 

 

 
 

ภาพที ่13.-ภาพที ่14. โปรแกรมการละเล่นสมโภชพระบรมรปูทรงมา้ 
มวีงเครื่องสาย บรรเลงโดยเสมยีนพนกังานกรมเจา้ท่าและกรมศุขาภบิาล  

(ทีม่า: ณัฐชยา นจัจนาวากุล) 
 

เครื่องสายผสมยงัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึอสิระเสรใีนการเลอืกสรรและลองผดิ
ลองถูกของบรรดาผูน้ิยมชมชอบในดนตรอีกีทางหนึ่ง เนื่องจากวงเครื่องสายไม่ไดผ้กูตดิ
กบัพธิกีรรม และดว้ยความอสิระของเครื่องดนตรทีีน่ าเขา้มาผสมในวงเครื่องสายไทย 
เช่น ไวโอลนิ หบีเพลงชกั ออร์แกน ท าให้รูปแบบการบรรเลงเครื่องสายผสมจึงไม่
เคร่งครดัเหมอืนดนตรตีามจารตีอย่างดนตรพีธิกีรรม เช่นป่ีพาทยพ์ธิ ีเป็นสาเหตุให้
เครื่องสายผสมแพร่กระจายไปในกลุ่มคนหลากหลายประเภท ทัง้นักเรียน พ่อค้า 
คหบด ีขา้ราชการระดบัสงู และผูม้บีรรดาศกัดิ ์
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เครื่องสายผสมถูกน ามาผลติซ ้าเพื่อความบนัเทงิในรูปแบบของแผ่นเสยีง
อกีมากมาย แผ่นเสยีงเหล่านี้สามารถสร้างรายได้ให้กบัธุรกจิแผ่นเสยีงในประเทศ
ไทยเป็นอนัมาก ค่านิยมในการฟังเครื่องสายผสมผ่านแผ่นเสยีงจงึเป็นเสมอืนการ
ตอกย ้าความหรูหราและความเป็นผูม้รีสนิยมในสงัคมอย่างหลกีเลีย่งไม่ได ้และดว้ย
กลุ่มคนทีช่ื่นชอบบรรเลงเครื่องสายผสมนัน้ส่วนมากเป็นนักรอ้งนักดนตรกีติตมิศกัดิ ์
มฐีานะทางสงัคม หรอืเป็นกลุ่มขา้ราชการชัน้ผูใ้หญ่ การน าเครื่องสายผสมไปบรรเลง
ตามงานต่างๆ ทัง้งานมงคลและงานอวมงคลจงึจดัเป็นงานทีม่เีกยีรตแิละเชดิหน้าชตูา
ในสงัคม เพราะตวับุคคลที่บรรเลงมฐีานะทางสงัคมและเครื่องดนตรทีีน่ าเขา้มาจาก
ต่างประเทศ วงเครื่องสายผสมจงึถูกแทรกไวใ้นวถิชีวีติของชาวสยามอย่างชา้ๆ และ
ด าเนินไปอย่างลงตวักบัค่านิยมทีเ่ปลีย่นแปลงของผูค้นในสงัคมไดอ้ย่างด ี 
 

ขณะเดยีวกนัยงัมกีลุ่มคนที่นิยมการบรรเลงดนตรไีทยรวมกลุ่มกนัเพื่อใช้
เวลาว่างหลงัเลกิงานหรอืในวนัหยุดก่อตัง้วงเครื่องสาย ทัง้ในกลุ่มประชาชนทัว่ไป 
สถานศกึษาและหน่วยงานราชการรวมกลุ่มเป็นชมรมต่างๆ เช่น ชมรมวรรณกรรม 
กฬีา และดนตร ีโดยเฉพาะอย่างยิง่การก่อตัง้วงเครื่องสายในหน่วยงานของรฐั โดย
เริม่แรกเป็นเพยีงการรวมตวัของนักดนตรสีมคัรเล่น มไีวเ้พื่อบรรเลงตามงานต่างๆ 
ตามอธัยาศยั บ้างกม็ปีระสบการณ์และสามารถบรรเลงได้อย่างคล่องแคล่ว บุคคล
ที่มารวมตวักนัมทีัง้ขา้ราชการ ลูกจ้าง ทุกระดบัชัน้ บางแห่งมกีารเชญิศิลปินจาก
ภายนอกมาเป็นครผููส้อน 
 

วงเครื่องสายผสมยังเป็นสัญลักษณ์แห่งความทันสมัย เนื่ องจากวง
เครื่องสายผสมให้คุณภาพเสยีงที่เสนาะหู ให้น ้าเสยีงที่แตกต่างไปจากการบรรเลง
เพลงไทยในอดีตที่คนในสงัคมยุคนัน้ได้ฟังกันมา ประกอบกับเครื่องดนตรีฝรัง่
เหล่านัน้มรีาคาค่อนขา้งสูง การได้มาครอบครองจงึไม่ใช่เรื่องง่ายนัก การได้อยู่ใน
ฐานะผู้บรรเลงหรือผู้ฟังจงึเป็นการแสดงออกซึ่งความทนัสมยัในสงัคมขณะนัน้ได้
แน่นอน (พนูพศิ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 5 กุมภาพนัธ ์2561) 
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3. บทสรปุ  
 

วงเครื่องสายผสมกับการเปลี่ยนผ่านงานดนตรีในสยามเกิดขึ้นภายใต้
กระแสแห่งการเปลีย่นแปลงตามบรบิททางวฒันธรรมของสงัคมไทย จากการผ่อนปรน
ในโครงสรา้งทางสงัคมหลงัยุคปฏวิตัอิุตสาหกรรมอย่างชา้ๆ การเลกิทาส การจดัการ
ศกึษาของชาต ิและอทิธพิลจากโลกตะวนัตกทีเ่กดิขึน้ในช่วงสมยัรชักาลที ่5 เป็นตน้มา 
ส่งผลให้เกิดเสรีภาพทางความคิด ความตื่นตัวและความนิยมในการบรรเลง
เครื่องสายผสมอย่างแพร่หลาย ประกอบกบัการน าเขา้เครื่องดนตรตีะวนัตก ผ่านการ
คมนาคมขนส่งที่รวดเร็ว ควบคู่กบัเสรีทางความคิดในการสร้างสรรค์การผสมวง 
รูปแบบการบรรเลง และคุณภาพเสยีงใหม่ ส่งผลใหเ้กดิพฒันาการวงเครื่องสายผสม
ที่มีความหลากหลายไปตามช่วงเวลา ขณะเดยีวกนักม็คีวามพยายามในการพฒันา
รปูแบบการบรรเลงเครื่องดนตรภีายนอกวฒันธรรมใหม้คีวามสอดคลอ้งกบัการบรรเลง
ในวงเครื่องสายอย่างต่อเนื่อง  

 

ภายใต้โครงสร้างทางสงัคมที่ผ่อนปรนส่งผลให้เกดิการรวมกลุ่มนักดนตรี
ไทยผ่านวงเครื่องสายผสมเป็นจ านวนมาก เกิดกระแสนิยมกิจกรรมการบรรเลง
เครื่องสายผสม ก่อใหเ้กดิศลิปินอาชพีและศลิปินสมคัรเล่น ซึง่มสีถานะทางสงัคมและ
หน้าทีก่ารงานเป็นเครื่องก าหนด วงเครื่องสายผสมทีม่ชีื่อเสยีงและไดร้บัความนิยม
ตัง้แต่ในอดตีเรื่อยมานัน้มหีลายคณะดว้ยกนั เช่น เครื่องสายผสมหบีเพลงชกั คณะ
นายวงิ ชา้งแกว้ เครื่องสายผสมขมิ ของครูพุฒ นันทพล เครื่องสายผสมเปียโน ของ
นายแคลว้ วชัโรบล เครื่องสายผสมเปียโน คณะนารศีรสีมุติร เครื่องสายผสมออรแ์กน 
ครูโนร ีคณะวชัรบรรเลง และทีย่งัคงบรรเลงมาจนถงึปัจจุบนันี้ เช่น เครื่องสายผสม
ออรแ์กน คณะครปูระสทิธิ ์คุม้ทรพัย ์เป็นตน้ 

 

ภายใต้ความคลี่คลายในระบบการถ่ายทอดองค์ความรู้ที่เปลี่ยนแปลงไป 
จากเดมิทีใ่ชก้ารถ่ายทอดความรูผ้่านระบบมุขปาฐะ (Oral tradition) ต่อมาไดใ้ชร้ะบบ
ตวัอกัษรในการถ่ายทอด ท าใหเ้กดิการเรยีนรูไ้ดอ้ยา่งรวดเรว็ เป็นการสรา้งกระบวนการ
การเรยีนรูแ้บบใหม่ทีไ่ม่ตอ้งพึง่พาส านักดนตร ี(School of Music) หากแต่อาศยัการ
รวมกลุ่ม เป็นลกัษณะส านักดนตรกีลายๆ จนเกดิเป็นนวตักรรมงานสรา้งสรรคร์ูปแบบ
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การบรรเลงเมื่อรอ้ยกว่าปีทีผ่่านมา ภายใต้รูปแบบการผสมวงอย่างไม่เคร่งครดั เกดิ
การคดิคน้รูปแบบการบรรเลงจนกลายเป็นศลิปะในการบรรเลงเครื่องดนตรตีะวนัตก
ผสมเครื่องสายไทย มอีสิระในวธิกีารบรรเลงภายใต้ขนบและโครงสรา้งของบทเพลง 
ขณะเดยีวกนักเ็ปิดโอกาสใหเ้กดิการสรา้งสรรคท์ านองไดอ้ย่างเสร ีมกีารสรา้งรูปแบบ 
และวธิกีารบรรเลงเครื่องดนตรภีายนอกวฒันธรรม ตามคุณลกัษณะเสยีงและศกัยภาพ
ในการบรรเลงของเครื่องดนตร ีโดยยดึหลกัเรื่องรูปแบบการบรรเลงอย่างไทย บทบาท
หน้าทีแ่ละการใชง้านมคีวามยดืหยุ่น สามารถบรรเลงไดทุ้กงาน ทัง้งานมงคลและงาน
อวมงคล ขึน้อยู่กบัความพรอ้มของผูบ้รรเลง ขณะเดยีวกนัเครื่องสายผสมเป็นตวัแทน
ของความทนัสมยั เป็นเครื่องหมายแสดงภาพลกัษณ์ของการเป็นคนรุ่นใหม่ ความนิยม
ดงักล่าวสะท้อนให้เห็นถึงพลวตัทางวฒันธรรมที่เกิดขึ้นในสงัคมดนตรีไทยอย่าง
ต่อเนื่อง ผ่านเสียงดนตรีที่ให้ความเสนาะหูและมีสีสนัแปลกใหม่ สะท้อนให้เห็น
ความสามารถในการเลอืกรบั ปรบัใช ้ใหเ้หมาะสมกบัเครื่องดนตรไีทยไดอ้ย่างด ี 
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