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ขณะเดียวกนัเปียโนยงัมบีทบาทต่อการศึกษาในโรงเรียนคริสต์หลายแห่งเช่นกนั 
เปียโนเป็นเครื่องดดีประเภทลิม่นิ้วและมชี่วงเสยีงกวา้ง จงึมกีารรเิริม่น าเปียโนเขา้
มาผสมในวงเครื่องสายไทยจนเกดิเป็นวงเครื่องสายผสมเปียโน เช่น คณะนายแคลว้ 
วชัโรบล และไดบ้นัทกึแผ่นเสยีงขึน้ครัง้แรกในช่วงปลายรชักาลที ่5 ใน พ.ศ.2450 แต่
ยงัคงใชร้ปูแบบการบรรเลงเปียโนเป็นคู่แปดอย่างระนาดเอก ต่อมาในสมยัรชักาลที ่6 
ไดม้กีารตัง้วงเครื่องสายผสมเปียโนขึน้ โดยใชน้กัดนตรหีญงิลว้น มคีรสูมุติรา สจุรติกุล 
ท าหน้าทีบ่รรเลงเปียโนและถอืไดว้่าเป็นต้นแบบของการเดีย่วเปียโนเพลงไทยซึง่มกีาร
ใช้มือซ้ายบรรเลงคอร์ดอย่างตะวันตกในขณะที่มือขวาบรรเลงท านอง สามารถ
บรรเลงบทเพลงประเภทต่างๆ ตัง้แต่เพลงสองชัน้ไปจนถงึเพลงเดีย่วขัน้สงู และต่อมา
ในสมยัรชักาลที่ 7 ได้มีการบนัทึกแผ่นเสียงบทเพลงไทยที่มีการเรียบเรียงเสียง
ประสานไวอ้ย่างสมบูรณ์ ในนามคณะ “นารศีรสีมุติร” นกัเปียโนเพลงไทยทีม่ชีื่อเสยีง
อีกคนหนึ่ง คือ ครูพิมพ์ พวงนาค มีรูปแบบการบรรเลงเปียโนเพลงไทยที่ใช้การ
ประสานเสยีง (Accompaniment) เขา้ไปในบางช่วงของท านองเพลง สอดแทรกโน้ต
ประดบัสลบักบัท านองเกบ็ในท านองไทย ปัจจุบนัมกีารก่อตัง้ส านักเดี่ยวเปียโน
เพลงไทย โดย ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธุ์เจรญิ นักเปียโนเพลงไทยร่วมสมยัที่
ส าคญัและเป็นผูเ้ดยีวทีส่บืทอดการเดีย่วเปียโนเพลงไทยจากครสูมุติรา สจุรติกุล และ
พนัเอกชูชาติ พทิกัษากร สร้างสรรค์และเรียบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยส าหรบั
เดี่ยวเปียโนซึ่งมเีอกลกัษณ์เฉพาะโดยมกีารเดนิท านองหลกั (Main Melody) อย่าง
ฆอ้งวงใหญ่ผสมผสานเทคนิคทีป่รากฏในดนตรไีทยและดนตรตีะวนัตกไดอ้ย่างลงตวั 
ขณะเดียวกันยังมีการบันทึกโน้ตเปียโนเพลงไทยเป็นโน้ตสากลครัง้แรก ชื่อ 
“วรรณกรรมเปียโนแห่งกรุงสยาม” และถ่ายทอดรูปแบบดงักล่าวใหก้บัศษิยใ์นส านัก 
โดยสามารถรกัษารปูแบบความเป็นไทยไดอ้ย่างสมบรูณ์ 
 

ค ำส ำคญั: วงเครื่องสายผสมเปียโน; นกัเปียโนเพลงไทย; เดีย่วเปียโนเพลงไทย 
  



354 Humanities Journal Vol.25 No.2 (July-December 2018) 
 

Piano and Traditional Thai Music 
 
 

Arisara Matakunakorn 
Poonpit Amatyakul 

Anak Charanyananda 
Nachaya Natchanawakul 

 
 
 
Abstract 

 
This research article aimed to study the history, role and 

development of the piano performance in traditional Thai music and to study 
the biographies and important works of pianists playing traditional Thai music 
in Thai society from the past up to the present (2017) using the qualitative 
research methodology based on the data from documents, research studies 
and interviews.   
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The results revealed that it was assumed that piano was first 
introduced in Thailand during the reign of King Rama V with the increasing 
appearance of westerners in Siamese society. Piano’s influence could first 
be felt in the royal court of Princess Dara Rasmi who expressed an ardent 
love of music. Piano also played a role in the education of several Christian 
schools. As piano is a keyboard instrument with a wide notational range, it 
was introduced into a Thai string ensemble, thus creating a Thai string 
ensemble with piano such as that of Klaew Watcharobol, whose first record, 
featuring the piano playing in octave in the same way as the alto xylophone, 
was released towards the end of the reign of King Rama V in the year 1907. 
Later on in the reign of King Rama VI, a string ensemble with piano featuring 
all female musicians was set up, with Sumitra Sucharitkul as the piano soloist 
who was considered the model of playing Thai music on piano.  In using the 
left hand to play the western chords and the right hand to play the melody, 
the pianist can play various types of music from Pleng Song Chan (mid-
tempo pieces) to advanced solo pieces. In the reign of King Rama VII, the 
Thai string ensemble with piano called “Naree-Srisumitra” recorded 
beautifully arranged Thai music. Another famed pianist playing Thai music 
was Pim Poungnak who incorporated the accompaniment of Note Pradab 
(ornament) alternating with Thamnong Keb (the full melody with additional 
notes) into certain sections of the melody. In recent years, the Piano Solo 
School of Traditional Thai Music was founded by Professor Dr. Natchar 
Pancharoen, an important contemporary piano soloist and the only disciple 
of Sumitra Sucharitkul and Col. Choochart Pitaksakorn. The Thai music for 
piano solo was created and uniquely arranged in its presentation of the main 
melody played by the big gong with the harmonious combination of 
techniques of both Thai and western music. In addition, the first notation of 
Thai music for piano solo was published in the “Piano Literature of Siam” and 
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taught to the students of the music school while still maintaining the 
characteristics of the Thai traditional music in full. 

 

Keywords:  Thai string ensemble with piano; Thai pianists on traditional  
Thai music; traditional Thai music on piano solo 
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1. บทน ำ 
 

เปียโนเป็นเครื่องดนตรปีระเภทลิม่นิ้ว มชี่วงเสยีงกวา้งและมคีุณภาพเสยีง
กอ้งกงัวาน มพีฒันาการด้านกายภาพและคุณภาพเสยีงอย่างต่อเนื่องในวฒันธรรม
ดนตรีตะวนัตกหลากหลาย เปียโนยงัมีบทบาทต่อค่านิยมความบนัเทิงของคนใน
สงัคมไทยผ่านรูปแบบการบรรเลงในวงเครื่องสายผสมเปียโน ซึง่เกดิขึน้ครัง้แรกใน
สมยัรชักาลที่ 5 เน่ืองด้วยช่วงเสยีงที่กว้างและน ้าเสยีงที่มคีวามแปลกใหม่ส าหรบั
สงัคมไทยจงึท าใหเ้ปียโนได้รบัความนิยมอย่างรวดเรว็ ผ่านแผ่นเสยีง สื่อวทิยุ และ
สือ่การเรยีนการสอนทีถู่กน าเขา้มาจากต่างประเทศ  

 

บทบาทของการเล่นเปียเพลงไทยเริม่ปรากฏชดัเจนขึน้เมื่อเกดิพฒันาการ
วงเครื่องสายผสม ส่งผลให้เกิดการผสมวงเครื่องสายหลากหลายรูปแบบ เช่น 
เครื่องสายผสมขมิ เครื่องสายผสมออรแ์กน เป็นต้น ขณะเดยีวกนักเ็กดิวงเครื่องสาย
ผสมเปียโนตามมา เนื่องดว้ยเครื่องดนตรไีทยอย่างซอด้วง ซออู ้สามารถปรบัเสยีง
เทยีบใหเ้ขา้กบัเปียโนไดจ้งึก่อใหเ้กดิความนิยมในการบรรเลงขึน้ นอกจากนี้ศลิปินที่
น าเปียโนมาบรรเลงเพลงไทยกม็วีธิกีารและรปูแบบการบรรเลงทีแ่ตกต่างกนัไป เช่น 
วงเครื่องสายผสมเปียโนของพระสุจรติสุดา จะใช้เปียโนบรรเลงสลบักบัการขบัร้อง 
หรอืการรบัรอ้งตามแบบแผนดนตรไีทย ส่วนวงเครื่องสายผสมเปียโนของนายแคล้ว 
วชัโรบล จะใช้การบรรเลงประกอบการขบัร้องหรือการคลอร้องและตามด้วยการ
บรรเลงของเครื่องดนตรไีทยมากกว่า ส่วนวงเครื่องสายผสมเปียโนของครูพมิพ์ 
พวงนาค จะใชเ้ปียโนบรรเลงท านองหลกัควบคู่กบัเครื่องดนตรไีทยแทน 

 

เมื่อวฒันธรรมแบบตะวนัตกเป็นที่นิยมมากในสมยัการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองของจอมพล ป. พบิูลสงครามทีไ่ด้เขา้มาท าหน้าทีบ่รหิารประเทศเมื่อ พ.ศ.
2482 และเมื่อเวลาผ่านไปวฒันธรรมทางดา้นดนตรกีถ็ูกปรบัเปลีย่น เกดิการเรยีกชื่อ
แบบใหม่ เช่น เพลงในดนตรไีทยเปลีย่นชื่อจาก “เพลงไทย” เป็น “เพลงไทยเดมิ” และ
ให้ก าหนดเรยีกเพลงของชาวตะวนัตกว่า “เพลงสากล” และเพลงที่มกีารพฒันาการ
ด้านการประพันธ์แบบชาวตะวันตกว่า “เพลงไทยสากล” นอกจากนี้ยังมีการ
สร้างสรรค์ผลงาน “เพลงไทย” ขึน้หลากหลาย ท าให้เกดินักประพนัธ์เพลงไทยทีใ่ช้



358 Humanities Journal Vol.25 No.2 (July-December 2018) 
 

เปียโนบรรเลงมากขึน้ และพฒันาเรื่อยมาจนกระทัง่ถงึรชักาลที ่9 เกดินักดนตรทีีม่ ี
ชื่อเสยีงทางดา้นการบรรเลงเปียโนเพลงไทยเป็นจ านวนมาก  

 

จากการปรบัเปลี่ยนวฒันธรรมทางดนตรีดงักล่าว ส่งผลให้ผู้วจิยัมีความ
สนใจทีจ่ะศกึษาความเป็นมาและรูปแบบการน าเพลงไทยมาบรรเลงดว้ยเปียโน โดย
รวบรวมองคค์วามรูแ้ละขอ้มลูประวตัคิวามเป็นมา พฒันาการ ความเปลีย่นแปลงของ
เพลงไทยจากวงดนตรไีทยมาสูเ่ปียโน ซึง่สะทอ้นใหเ้หน็ความงดงามตามแนวคดิ การ
สรา้งสรรค ์และความสามารถของศลิปิน 
 
 
2. วตัถปุระสงคข์องกำรวิจยั  
 
 เพื่อศึกษาประวตัิความเป็นมา บทบาท และพฒันาการของการบรรเลง
เปียโนเพลงไทย รวมทัง้ประวัติและผลงานที่ส าคัญของนักเปียโนเพลงไทยใน
สงัคมไทยตัง้แต่อดตีถงึปัจจุบนั (พ.ศ.2560) 

 
 

3. ขอบเขตของกำรวิจยั 
 
1. ศึกษาประวตัิและพฒันาการของการบรรเลงเปียโนเพลงไทย ตัง้แต่

ปลายรชักาลที ่5 ทีม่หีลกัฐานปรากฏมาจนถงึปัจจุบนั (พ.ศ.2560)  
2. รวบรวมผลงานการบรรเลงเปียโนเพลงไทย ทัง้ประเภทวงและเดี่ยว 

จากแผ่นเสยีงโบราณในสมยัรชักาลที ่5 และรชักาลที ่6 ซึง่ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ 
นายแพทยพ์ูนพศิ อมาตยกุล เกบ็รกัษาไวใ้นอาศรมดนตรวีทิยา มหาวทิยาลยัมหดิล 
และศกึษาจากงานของศาสตราจารย ์ดร.ณชัชา พนัธุเ์จรญิ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
รวมทัง้ผลงานบางชิน้ของ “ส านกัเดีย่วเปียโนเพลงไทย”   

3. ด าเนินการวเิคราะหก์ารบรรเลงเดีย่วเปียโนเพลงไทย เฉพาะผลงานของ
นักเปียโนที่ส าคญั ได้แก่ เพลงใบ้คลัง่ สามชัน้ วงเครื่องสายผสมเปียโนซอฝรัง่ ใน
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รชักาลที ่5 ของนายแคลว้ วชัโรบล เพลงคลื่นกระทบฝัง่ สองชัน้ วงเครื่องสายผสม
เปียโน ในรชักาลที ่6 ของคณะนารศีรสีุมติร เพลงแขกมอญบางชา้ง เถา วงเครื่องสาย
ผสมเปียโนในรชักาลที่ 8 ของครูพมิพ์ พวงนาค และเพลงฟ้อนเงี้ยว วงเครื่องสาย
ผสมเปียโนในรชักาลที่ 9 ของส านักเดี่ยวเปียโนเพลงไทย เพื่อน ามาวิเคราะห์ถึง
องคป์ระกอบทีส่ าคญัของบทเพลง ซึง่เป็นตวัอย่างผลงานทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึลกัษณะ
การบรรเลงเปียโนเพลงไทยทีป่ระพนัธโ์ดยศลิปินไทยในแต่ละรชัสมยั  
 
 
4. วิธีกำรด ำเนินกำรวิจยั 

 
การศกึษาวจิยัในครัง้นี้ผูว้จิยัไดก้ าหนดแหล่งขอ้มลูทีท่ าการศกึษาวจิยั ซึง่

สามารถแบ่งขัน้ตอนการด าเนินการวจิยั ดงันี้ 
1. การเกบ็รวบรวมขอ้มูล ไดแ้ก่ เอกสารงานทีเ่กีย่วขอ้ง บทความ งานวจิยั

ต่างๆ ขอ้มลูสือ่เสยีงเพลง เช่น แผ่นเสยีงโบราณ แถบบนัทกึเสยีง แผ่นซดี ีเพื่อคดัแยก
รายชื่อเพลงไทยทีใ่ชเ้ปียโนบรรเลงจนถงึร่วมบรรเลง และการสมัภาษณ์นักวชิาการ 
ผูเ้ชีย่วชาญ และผูท้ีเ่กีย่วขอ้งในประเดน็ศกึษาวจิยั  

2. การจดัการขอ้มูล เมื่อรวบรวมขอ้มูลทีต่้องการครบถ้วนแลว้ ผูว้จิยัจงึ
คดัแยกขอ้มลูทีไ่ดเ้ป็นประเดน็ต่างๆ ประกอบดว้ยประวตัคิวามเป็นมาของเปียโนกบั
เพลงไทย ประวัติและผลงานของศิลปินผู้บรรเลงเปียโนเพลงไทย รวมถึงศึกษา
วเิคราะหค์ุณลกัษณะเฉพาะทางดนตรขีองการบรรเลงเปียโนเพลงไทย 

3. การน าเสนอขอ้มูล ผู้วจิยัน าเสนอผลการวจิยัตามวตัถุประสงค์ โดยใช้
วธิกีารพรรณนาวเิคราะห ์ยุคสมยัของนกัเปียโน การสบืทอดศลิปะการบรรเลงเปียโน
ในประเทศไทย และน าเสนอเทคนิคการบรรเลงเปียโนเพลงไทย 
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5. ก ำเนิดและพฒันำกำรกำรบรรเลงเปียโนในประเทศไทย 
 
จากการพบบนัทึกแผ่นเสยีงวงเครื่องสายผสมเปียโน ซึ่งปรากฏในช่วง

ปลายรชักาลพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวันัน้ พบว่ารูปแบบการบรรเลง
เปียโนร่วมกับวงเครื่องสายไทยเป็นการบรรเลงที่ใช้นักดนตรีไทยท าหน้าเป็นผู้
บรรเลงเปียโน และเนื่องดว้ยเปียโนเป็นเครื่องดดีประเภทลิม่นิ้วทีม่ชี่วงเสยีงกวา้ง จงึ
เอือ้ต่อการบรรเลงในลกัษณะการประสานเป็นคู่ 8 ด าเนินท านองอย่างระนาดเอกสลบั
กบัทางฆอ้งวงใหญ่ เหตุทีเ่ป็นเช่นนี้เนื่องดว้ยปัจจยัหลายประการ เช่น ไม่มนีกัดนตรี
ตะวนัตกทีส่ามารถบรรเลงเพลงไทยไดอ้ย่างด ีการเรยีนเปียโนตามระบบตะวนัตกยงั
ไม่เป็นทีแ่พร่หลายในสงัคมไทยในเวลานัน้ นักเปียโนในยุคเริม่แรกจงึเป็นผูท้ีค่ดิคน้
หลกัการบรรเลงที่สอดคล้องกบัทกัษะและลกัษณะการด าเนินท านองเพลงไทยเป็น
ส าคญั  

 

ในอดตีการสรา้งนักเปียโนทีส่ามารถบรรเลงเพลงไทยไดน้ัน้โดยมากเป็นผู้
ทีฝึ่กฝนทกัษะดว้ยตนเอง แต่ในขณะเดยีวกนักม็นีักเปียโนบางคนทีไ่ดศ้กึษาเปียโน 
ตามระบบการสอนจากตะวันตก โดยระบบดังกล่าวโดยมากเป็นการสอนจากครู
ชาวตะวนัตกทีเ่ขา้มาท างานในประเทศไทย ช่วงรชักาลที ่5-6 เช่น ในพ.ศ.2454 (ค.ศ.
1911) อลัเบอร์โต นาซาร ี(Alberto Nazzari) นักดนตรชีาวอติาเลยีนเดนิทางเขา้มา
สอนดนตรีที่โรงเรียนพรานหลวง พร้อมทัง้ก่อตัง้วงเครื่องสายฝรัง่หลวงและวง
ดุริยางค์ซิมโฟนีขึ้นครัง้แรก และมีพระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) เข้ามาเป็น
หวัหน้าวงเครื่องสายฝรัง่หลวง เมื่อ พ.ศ.2460 (พนูพศิ อมาตยกุล, 2554, น. 115) 

 

จากการทีภ่าครฐัไดม้กีารจดัตัง้วงเครื่องสายฝรัง่หลวง ส่งผลใหม้นีักดนตรี
จ านวนมากที่ได้เข้ามาท าหน้าที่ร ับราชการในกองเครื่องสายฝรัง่หลวง ใน
ขณะเดยีวกนักไ็ดจ้ดัตัง้กองดุรยิางคท์หารเกยีรตยิศขึน้ ประมาณ พ.ศ.2409 รวมทัง้
ไดเ้รยีนรูรู้ปแบบวธิกีารบรรเลงดนตรตีะวนัตกอย่างเป็นระบบ (ณัฐชยา นัจจนาวากุล, 
2555, น. 65-72) 
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ต่อมาจงึก่อใหเ้กดินักดนตรตีะวนัตกทีม่ฝีีมอืเป็นจ านวนมากทัง้ทีไ่ดศ้กึษา
จากต่างประเทศและทีไ่ดร้บัการศกึษาในประเทศ โดยมากมคีวามสามารถในดา้น
การประพนัธเ์พลง เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ไดแ้ก่ สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้าบรพิตัรสุขุมพนัธุ์ 
กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (พ.ศ.2424-2487) พระเจนดุรยิางค์ (พ.ศ.2426-2511) 
เรอืโทมานิต เสนะวนีิณ (พ.ศ.2440-2489) ครูนารถ ถาวรบุตร (พ.ศ.2448-2524) ครู
ประสทิธิ ์ศลิปบรรเลง (พ.ศ.2455-2542) นายโฉลก เนตตะสูต นายสงัข ์อสตัถวาส ี
นายปรุง ประสานศพัท ์และนายสมาน กาญจนะผลนิ (พ.ศ.2464-2538) บุคคลเหล่านี้
ลว้นแลว้แต่มบีทบาทต่อวงการเปียโนในประเทศไทยในเวลาต่อมา 

 

ขณะเดียวกัน พัฒนาการของวงเครื่องสายผสมเปียโนในราชส านัก ซึ่ง
เกดิขึน้ในสมยัรชักาลที ่6 เป็นวงเครื่องสายผสมเปียโนทีม่ชีื่อเสยีง คอื “วงนารศีรสีมุติร” 
ซึง่เป็นวงดนตรหีญงิลว้น ครสูมุติรา สจุรติกุล ท าหน้าทีบ่รรเลงเปียโน มนีกัดนตรีและ
นักร้องหลายคน เช่น ครูนิภา อภยัวงศ์ ครูฉลวย จยิะจนัทร์ ครูประเทอืง ณ หนองหาร 
เป็นต้น ส่วนใหญ่บรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในบทละครเรื่อง  ววิาห์พระสมุทร 
ปล่อยแก่ และพญาราชวงัสนั ประกอบไปดว้ยเพลงมอญโยนดาบ เพลงคลื่นกระทบ
ฝั ่ง เพลงบังใบ เพลงแขกสาหร่าย เพลงมอญดูดาว เพลงสามเส้า ฯลฯ ดังที่
ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ นายแพทยพ์นูพศิ อมาตยกุลใหส้มัภาษณ์ไว ้ความว่า  

 

ครูสุมิตราเล่าว่าได้แสดงเปียโนถวายตามที่ได้ศึกษามาจาก
โรงเรียน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราช
กระแสรบัสัง่ว่า เล่นอย่างนี้ใครกเ็ล่นได ้มอียู่ทัว่ไป ถ้าจะใหด้คีวร
จะเล่นเพลงไทยของเรา  
 

ในส่วนพระองค์นัน้นอกจากจะโปรดเกล้าฯ ให้พระสุจริตสุดา 
พระสนมเอก จดัตัง้วงมโหรหีญงิลว้นขึน้ในพระราชส านกัแลว้ ยงัได้
พระราชทานค าแนะน าใหคุ้ณสมุติรา (สงิหลกะ) สจุรติกุล คุณขา้หลวง
เดีย่วเปียโนเพลงไทยถวาย โดยใชม้อืซา้ยบรรเลงฆอ้งวง ส่วน
มือขวาบรรเลงท านองซอหรือระนาด และในเวลาที่ประทบั ณ 
พระราชวงัพญาไทในตอนปลายรชักาลนัน้ คุณสุมิตรา สุจรติกุล 
ได้กรุณาเล่าไว้ว่า เสวยพระกระยาหารเยน็เสรจ็แล้วมกัจะเสด็จ
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ประทับ ณ ห้องพิพิธภัณฑ์ ภายในพระที่นัง่พิมานจักรีชัน้บน 
โปรดใหท้่านผูเ้ล่าบรรเลงเดีย่วเปียโนถวายตามวธิกีารทีท่รงแนะ 
บางคราวกโ็ปรดให้บรรเลงเปียโนร่วมกบัวงดนตรไีทยของ
พระสจุรติสดุา (พนูพศิ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 24 กนัยายน 2559) 

 

เปียโนมบีทบาทในฐานะเครื่องดนตรเีพื่อความบนัเทงิในราชส านกัรชักาลที ่
6 เรื่อยมา ขณะเดยีวกนักไ็ดม้กีารน าเปียโนเขา้มาประสมกบัวงเครื่องสายไทย และ
ก่อใหเ้กดิวงเครื่องสายผสมเปียโนตามมา ภายหลงัเมื่อวงเครื่องสายผสมไดร้บัความ
นิยมอย่างแพร่หลาย จงึเกดินกัดนตรตีะวนัตกในสงัคมความบนัเทงิไทยมากขึน้  

 
 

6. กำรสืบทอด-ต่อยอดศิลปะกำรบรรเลงเปียโนเพลงไทย 
 

 
 

ภาพที ่1. ความเชื่อมโยงของเปียโนกบัเพลงไทยในรชักาลที ่5 และรชักาลที ่6 
ตามหลกัของทฤษฎบีา้น วดั วงั 
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 ยุคเริม่ต้นก่อนการก่อก าเนิดของนักเปียโนเพลงไทยนัน้ พบว่าในยุคแรก
นักเปียโนส่วนใหญ่มีพื้นฐานการบรรเลงดนตรีไทยติดตัวมาก่อนแล้ว ส่งผลให้
รูปแบบการบรรเลง วิธีคิดและทกัษะการเรียนรู้เป็นอย่างไทยไปเสียเป็นอันมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งรูปแบบการเรียนรู้ของตะวันตกที่เน้นการเรียนผ่านการอ่าน
โน้ตเพลง ในขณะที่นักดนตรไีทยใช้ระบบการจดจ าและการแปรท านองเป็นส าคญั 
อย่างไรก็ดีผลิตผลของนักเปียโนในยุคแรก ก็สร้างรูปแบบการบรรเลงที่อาศัย
โครงสรา้งการเรยีนรูแ้ละการสบืทอดองคค์วามรูจ้ากบา้น วดั วงั เป็นส าคญั  

 

จากการศกึษาทฤษฎบีา้น วดั วงั ของศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ นายแพทย์
พูนพศิ อมาตยกุล (2529) พบว่า ทฤษฎีดงักล่าวเป็นตวัอุปถมัภ์โครงสร้างดนตรี
แทบทุกชาติทุกภาษาในโลก ขณะเดียวกนัเมื่อน ามาเทียบเคียงจงึพบว่ามคีวาม
สอดคลอ้งกบัรากฐานพฒันาการของการดนตรตีะวนัตกในประเทศไทย โดยเฉพาะ
อย่างยิง่ในกลุ่มนักเปียโน ซึ่งมรีูปแบบการบรรเลงและพฒันาการของเปียโนเพลง
ไทยซึ่งอาศยัการเรยีนรู้ภายใต้หลกัทฤษฎีนี้และสามารถสะท้อนให้เหน็ได้ว่าการ
บรรเลงเปียโนแต่เดิมมีรากฐานมาจากกลุ่มบุคคลที่เข้ามาท างานเผยแพร่คริสต์
ศาสนาผ่านบทเพลงสวด แต่คนไทยที่บรรเลงเปียโนรุ่นแรกเป็นกลุ่มคนในวงัหรอื
ราชส านัก โดยมีชาวตะวันตกท าหน้าที่ถ่ายทอดสอนเพลงเปียโนตะวันตก 
ขณะเดยีวกนัในโรงเรยีนต่างๆ ทีม่มีชิชนันารเีป็นผูดู้แล กม็กีารจดัการเรยีนการสอน
เปียโนไปด้วย องค์ความรู้เรื่องเปียโนไดแ้พร่กระจายสู่บ้านนักดนตรรีาษฎรทัว่ไป 
เช่น คณะของนายแคลว้ วชัโรบลทีม่วีงเครื่องสายผสมเปียโนเป็นของตนเอง เป็นตน้  

 

ศลิปะการบรรเลงเปียโนเพลงไทยมพีฒันาการขึน้ตามยุคสมยั การบรรเลง
เปียโนเพลงไทยมทีัง้รูปแบบการบรรเลงเพลงเดีย่วและบรรเลงร่วมกบัวงดนตร ีทัง้
วงดนตรไีทยและตะวนัตก แต่การบรรเลงเปียโนเดีย่วเพลงไทยในปัจจุบนัซึง่มกีาร
ถ่ายทอดมาอย่างต่อเนื่องจากสมยัรชักาลที ่6 โดยยดึแนวทางตามแบบฉบบัเพลง
เดีย่วของไทยดัง้เดมิ มศีลิปินทีส่ามารถยกตวัอย่างไดพ้อสงัเขป ไดแ้ก่  
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1. ครูสุมติรา สุจรติกุล (พ.ศ.2443-2468) ศลิปินต้นแบบการเดี่ยวเปียโน
เพลงไทย เป็นผูท้ีไ่ดเ้ริม่ตน้การบรรเลงเดีย่วเปียโนเพลงไทย โดยผสมผสานระหว่าง
เทคนิคดนตรไีทยกบัดนตรตีะวนัตก โดยน าความรู้การบรรเลงเปียโนเพลงไทยใน
การศกึษาเปียโนเพลงไทยจากคร ูคอื เจา้บวัชุม ณ เชยีงใหม่ นักเปียโนหญงิประจ า
ต าหนักพระราชชายาเจา้ดารารศัม ีและพระยาสาครสงคราม (สุรเิยศ อมาตยกุล) 
ครูสุมติราเป็นนักเปียโนคนแรกที่คดิค้นการแบบบรรเลงมอืซา้ยด้วยเสยีงประสาน 
มอืขวาเล่นท านองเรยีบเรยีงเพลงไทยหลายเพลง โดยมคีรูดนตรไีทยหลายคนและ
หลายเครื่องเป็นผู้บอกทางดนตรไีทยให้ ปรากฏผลงานเป็นการเดี่ยวเปียโนเพลง
ไทยทีม่กีารใชเ้ทคนิคแพรวพราว จงึถอืไดว้่าครสูมุติรา สจุรติกุล เป็นศลิปินตน้แบบ
การเดีย่วเปียโนเพลงไทยอย่างแทจ้รงิ (อุฬาร เนื่องจ านงค,์ 2529) 

 

2. พนัเอกชูชาติ พิทกัษากร ผู้เรียบเรียงเสยีงประสานเพลงไทยส าหรับ
เดีย่วเปียโน มผีลงานเพลงทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานไวเ้ป็นจ านวนมาก หนึ่งในผลงาน
ชิน้ประวตัศิาสตรค์อื “การเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยส าหรบัเดีย่วเปียโน” ซึง่ใช้
ไวยากรณ์เสยีงประสานตามแบบแผนสากลโดยรกัษาความวจิติรของดนตรไีทยไวไ้ด้
อย่างสมบูรณ์ เพลงทีเ่รยีบเรยีงไว ้ไดแ้ก่ เพลงโสมส่องแสง เถา เพลงลาวดวงเดอืน 
เพลงเขมรไทรโยค สามชัน้ เพลงฟ้อนเงีย้ว เพลงลาวแพน เพลงสารถ ีสามชัน้ เพลง
นกขมิน้ สามชัน้ และเพลงพญาโศก สามชัน้ แสดงถงึความเชีย่วชาญดา้นการเรยีบเรยีง
เสยีงประสานขัน้สงูในการสรา้งงานดนตรทีีผ่สมผสานความเป็นไทยและตะวนัตกได้
อย่างงดงาม  

 

3. ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธุ์เจริญ และส านักเดี่ยวเปียโนเพลงไทย 
เป็นนักเปียโนผูเ้ดยีวทีไ่ดร้บัถ่ายทอดศลิปะการเดีย่วเปียโนเพลงไทยโดยตรงจากครู
ตน้แบบทัง้ 2 คอื ครสูมุติรา สจุรติกุล และพนัเอกชชูาต ิพทิกัษากร โดยศาสตราจารย ์
ดร.ณชัชา พนัธุเ์จรญิ ใชเ้วลากว่า 30 ปี (ช่วงเวลาประมาณ พ.ศ.2526 -2553) พฒันา
เทคนิคการบรรเลงเดีย่วเปียโนเพลงไทย จนเกดิเสยีงทีม่เีอกลกัษณ์ในการบรรเลง
บทเพลงไทยได้ไพเราะจนเป็นที่นิยมอย่างกว้างวาง ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา จึงมี
บทบาทส าคญัอย่างยิง่ในการสบืทอดและต่อยอดศลิปะการบรรเลงเปียโนเพลงไทย 
นอกจากด้านการบรรเลงแล้ว ยังมีผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย
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ส าหรบัเดีย่วเปียโน และพฒันาองค์ความรูน้ี้ในรูปแบบของงานวชิาการ จนเกดิเป็น
ผลงานมากมายในปัจจุบนั 

 

 
 

ภาพที ่2. แผนผงัการสบืทอด-ต่อยอดศลิปะการบรรเลงเปียโนเพลงไทย 
 

นอกจากนี้วงดนตรใีนช่วงรชักาลที ่9 ยงัมกีารน าเปียโนกบัเพลงไทยไปใช้
สรา้งสรรคแ์ละแสดงฝีมอืการบรรเลงดนตรแีนวผสมผสาน หรอืทีเ่รยีกว่า ดนตรรี่วม
สมยั (Contemporary music) เน้นการสร้างเอกลกัษณ์ความเป็นไทยผสมผสานผ่าน
ท่วงท านองดนตรเีสยีงอย่างไทยใหม้ากขึน้ โดยรวมท านองของดนตรไีทยและดนตรี
สากลเขา้ไวด้ว้ยกนัอย่างทนัสมยั ยงัมศีลิปินทีม่ชีื่อเสยีงทีบ่รรเลงเปียโนเพลงไทยใน
รูปแบบอื่นๆ อกีหลายคนด้วยกนั ความหลากหลายที่ปรากฏในสงัคมดนตรีเช่นนี้ 
ส่งผลใหเ้กดิงานสรา้งสรรคร์ูปแบบการบรรเลงทีต่่างไปจากอดตี ผ่านการตคีวามใน
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บทเพลงตามวถิ ีทกัษะ และสนุทรยีะเฉพาะบุคคลขึน้ ตวัอย่าง เช่น การบรรเลงเดี่ยว
เปียโนเพลงโซนาตา ส าเนียงไทย โดยอาจารย์ณัฐ ยนตรรกัษ์ วงเครื่องสายผสม
เปียโน โดยอาจารยส์หรฐั จนัทรเ์ฉลมิ และวงดนตรรี่วมสมยั “ฟองน ้า” เป็นตน้ 

 
 

7. เทคนิคกำรบรรเลงเปียโนกบัเพลงไทยและกำรวิเครำะห ์
 
การบรรเลงเปียโนเพลงไทยมีการปฏิบตัิเทคนิคต่างๆ ที่ไม่เคร่งครดันัก 

หากแต่มคีวามยดืหยุ่น เน้นการบรรเลงโดยเน้นส าเนียงตามครหูรอืศลิปิน โดยอาศยั
ปฏิภาณของผู้บรรเลงเป็นส าคญั จากเทคนิคการบรรเลงที่ต่างกันก่อให้เกิดเป็น
ส าเนียงเพลงที่แสดงบุคลิกและลีลาความเป็นไทยของศลิปินไทยแต่ละคนได้อย่าง
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ 

 

การวเิคราะหเ์พลงไทยทีบ่รรเลงดว้ยเปียโนนัน้ ปรากฏคตีลกัษณ์ของเพลง
ไทยหลายลกัษณะเช่นเดยีวกบัคตีลกัษณ์แบบตะวนัตก เช่น คตีลกัษณ์แบบสองตอน 
(Binary form) คตีลกัษณ์แบบสามตอน (Ternary form) ตวัอย่างผลงานที่สะท้อนให้
เห็นถึงลกัษณะการบรรเลงเปียโนเพลงไทยที่ประพนัธ์โดยศิลปินไทยในยุคต่างๆ 
ตามล าดบัมดีงันี้   
 
7.1 บทเพลงในสมยัรชักำลท่ี 5 เพลงใบ้คลัง่ สำมชัน้ 
 

เพลงใบค้ลัง่ สามชัน้ เป็นเพลงประเภทด าเนินท านอง นิยมบรรเลงทัง้ใน
วงป่ีพาทยแ์ละวงเครื่องสาย จากการศกึษารปูแบบการบรรเลงวงเครื่องสายเปียโน
ซอฝรัง่ของนายแคลว้ วชัโรบล นัน้ พบว่ามนีายหยนิ หรอืขุนสุนทรลขิติ (พ.ศ.2425-
2470) เป็นผู้ขบัร้อง (พูนพศิ อมาตยกุล, 2524, น. 19-20) วงเครื่องสายผสมเปียโน
ในขณะนัน้ ประกอบไปดว้ย เครื่อง ขลุ่ย ซออู ้โทนร ามะนา ฉิ่ง ไวโอลนิ (ใชไ้วโอลนิ
แทนซอดว้ง) และเนื่องดว้ยใบค้ลัง่เป็นเพลงประเภทด าเนินท านอง มกีลุ่มเครื่องสาย
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ท าหน้าทีบ่รรเลงเกบ็ และขลุ่ยมบีทบาทอย่างมากในการบรรเลงช่วงเสยีงต่างๆ สลบั
การเป่าโหยในบางช่วง โดยใชก้ารบรรเลงพรอ้มกนัในการรบัรอ้ง สง่รอ้ง 
 

 
 

ภาพที ่3. แผ่นเสยีงโบราณเพลงใบค้ลัง่ สามชัน้ ของวงนายแคลว้ วชัโรบล 
(ทีม่า: ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ นายแพทยพ์นูพศิ อมาตยกุล) 

 

เพลงใบค้ลัง่ สามชัน้ ทีใ่ชใ้นการบนัทกึแผ่นเสยีงนี้ บรรเลงในบนัไดเสยีง F 
Pentatonic Scale ก ากบัด้วยจงัหวะหน้าทบัทยอย สามชัน้ มีความยาว 148 ห้อง 
บรรเลงในจงัหวะ 2/4 ลกัษณะของเพลงใบค้ลัง่นี้อยู่ในอตัราจงัหวะ สามชัน้ สงัคตีลกัษณ์ที่
ปรากฏในเพลงใบค้ลัง่เป็นสงัคตีลกัษณ์สามตอน (Ternary Form)  

 

การบรรเลงเปียโนเหมอืนการเล่นดว้ยมอืขวา หรอืท านองหลกัเพยีงอย่าง
เดยีว อาจมบีางท่อนเล่นเป็นคู่แปด (Octave) บา้ง โดยไม่ทราบว่าการเล่นคู่แปดของ
นายแคลว้ไดใ้ชม้อืเดยีว หรอืใชม้อืซา้ยและมอืขวาบรรเลงพรอ้มกนั จากการวเิคราะห์
ลกัษณะเสยีงที่ปรากฏในการบนัทกึแล้ว ไม่พบการใช้มอืซ้ายบรรเลงประสานเสยีง
เหมอืนการบรรเลงเปียโนแบบตะวนัตก ไม่ไดเ้น้นเทคนิคการบรรเลงของเปียโนมาก
นัก เทคนิคทีพ่บไดห้ลกัๆ คอืการกรอ หรอืการ trill (ในวงกลมดงัภาพ) ดงัปรากฏใน
ตวัอย่างโน้ตทีน่ ามาแสดงนี้  
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ภาพที ่4. โน้ตทีแ่สดงการบรรเลงคู่แปด เอกลกัษณ์เฉพาะของนายแคลว้ วชัโรบล 
 

การบรรเลงเปียโนในเพลงใบ้คลัง่ ยงัไม่มีการใช้ลกัษณะหรอืวธิกีารตาม
แบบตะวันตก ส่วนใหญ่ใช้สอดร้องและเน้นบรรเลงคู่แปด (Octave) และในส่วน
โครงสรา้งเนื้อดนตรขีองบทเพลงแต่ละบทเพลงโดยทัว่ไปเป็นลกัษณะการเล่นท านอง
ประสานแบบเรยีบง่าย เน้นการด าเนินท านองของเครื่องสายเป็นหลกั 
 
7.2 บทเพลงในสมยัรชักำลท่ี 6 เพลงคลื่นกระทบฝัง่  
 

เพลงคลื่นกระทบฝัง่ เป็นเพลงจากวงเครื่องสายผสมเปียโนของพระสจุรติสุดา
พระสนมเอกในรชักาลที ่6 ทีต่่อมาเปลีย่นชื่อวงเป็นคณะนารศีรสีุมติรในรชักาลที ่7 
จากการศกึษาบทเพลงในแผ่นเสยีงเก่า พบว่าใชเ้ครื่องดนตรบีรรเลงประกอบดว้ย 
ซอดว้ง ซออู ้ขลุ่ย ฉิ่ง โทนร ามะนา และเปียโน 
 

 
 

ภาพที ่5. แผ่นเสยีงโบราณของคณะนารศีรสีมุติร 
(ทีม่า: ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ นายแพทยพ์นูพศิ อมาตยกุล) 
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เพลงคลื่นกระทบฝัง่ เป็นเพลงประเภทกึง่บงัคบัทาง บรรเลงในบนัไดเสยีง 
C Pentatonic Scale (ด ร ม ซ ล) มคีวามยาว 28 หอ้ง บรรเลงในจงัหวะ 2/4 มอืขวา
ด าเนินท านอง มือซ้ายด าเนินทางฆ้อง สงัคีตลกัษณ์สองตอน (Binary) ซึ่งใช้การ
ด าเนินท านอง โดยเริม่ต้นดว้ยโน้ตตวั C จากนัน้มกีารใชลู้กเท่า การบรรเลงเปียโนมี
การบรรเลงทัง้มอืขวาและมอืซ้าย อาจมบีางท่อนเล่นเป็นคู่แปดบ้าง แต่ไม่โดดเด่น
เท่ากบัเครื่องดนตรใีนวงเครื่องสาย เป็นการเล่นประกอบการบรรเลงเท่านัน้ อาจมี
การใชม้อืซา้ยบรรเลงประสานเสยีงเหมอืนการบรรเลงเปียโนแบบตะวนัตกบา้งในบาง
ท่อน ส่วนโครงสรา้งเนื้อดนตรขีองบทเพลงแต่ละบทเพลงโดยทัว่ไปเป็นลกัษณะการ
เล่นท านองประสานแบบเรยีบง่าย ดงัปรากฏในตวัอย่างโน้ตทีน่ ามาแสดงนี้ 
 

 
 

ภาพที ่6. โน้ตรปูแบบการบรรเลงเพลงคลื่นกระทบฝัง่ของคณะนารศีรสีมุติร 
มอืขวาด าเนินท านอง มอืซา้ยด าเนินทางฆอ้ง  

 

7.3 บทเพลงในสมยัรชักำลท่ี 8 เพลงแขกมอญบำงช้ำง สำมชัน้ 
 

เพลงแขกมอญบางชา้ง สามชัน้ เป็นเพลงจากวงเครื่องสายผสมเปียโนของ
ครูพมิพ ์พวงนาค ซึง่ท าหน้าทีเ่ป็นผูค้วบคุมวงและบรรเลงเปียโนดว้ยตนเอง โดยม ี
นางสาวภุมเรยีง สมบูรณ์ศลิป์ เป็นผูข้บัรอ้ง เพลงนี้มเีครื่องดนตร ี8 ชิน้ ไดแ้ก่ ซอดว้ง 
ซออู ้จะเข ้ขลุ่ยหลบิ เปียโน ไวโอลนิ โทนร ามะนา และฉิ่ง 
 

จากการศกึษาพบว่ามกีารใช้เครื่องสายเป็นกลุ่มด าเนินท านองหลกัในวง 
โดยด าเนินท านองหลกัห่างๆ ในเที่ยวแรกเน้นการบรรเลงกรอเป็นหลกั เพื่อสร้าง
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กลุ่มท านองทีเ่ปรยีบเสมอืนพืน้หลงัใหเ้ปียโนสามารถบรรเลงสอดแทรกในแต่ละช่วง
ได้ ขณะเดยีวกนักม็กีารบรรเลงที่เน้นเสยีงหนัก-เบา ในแต่ละช่วงของท านอง ที่น่า
สงัเกตอกีประการหนึ่งคือ พบว่ามกีารใช้จะเขใ้นการบนัทึกเสยีงด้วย เน่ืองจากใน
ระยะหลงัไม่พบจะเขใ้นวงเครื่องสายผสมเปียโน อาจเพราะเนื่องดว้ยเสยีงของจะเขท้ี่
ไม่สามารถเฉลีย่เสยีงใหก้ลมกลนืกบัเปียโนไดอ้ย่างสนิท แต่หากท าทางบรรเลงใหด้ ี
พอเหมาะกจ็ะช่วยใหเ้กดิความกลมกลนืและไพเราะ 

 

เพลงแขกมอญบางช้าง สามชัน้ บรรเลงในบนัไดเสยีง Pentatonic ในโน้ต
ดนตรไีทยบรรเลงดว้ย C Pentatonic Scale จากการเทยีบความถี่ของเสยีง ปรากฏ
ว่า เสยีงทีเ่ปียโนบรรเลงนัน้บรรเลงอยู่ใน Bb Pentatonic Scale จากการวจิยัคาดว่า 
การตัง้เสยีงโน้ต C ของดนตรไีทย มกีารตัง้เสยีงต ่ากว่าโน้ต C ของสากลเล็กน้อย 
(ประมาณ Bb) กจ็ะไดค้วามถีท่ีต่รงกบัเสยีงเปียโนพอด ีท าใหก้ารบรรเลงง่ายขึน้และ
ไม่เป็นอุปสรรคต่อจะเขซ้ึง่เป็นเครื่องดนตรทีีม่บีาร ์หรอืนมจะเขท้ีย่ดึตดิตายตวั ไม่
สามารถปรบัเสยีงได ้
 

 
 

ภาพที ่7. ต าแหน่งโน้ตซึง่วงเครื่องสายผสมเปียโนของครพูมิพ ์พวงนาค 
บรรเลงโดยตวั C ของฆอ้งในวงเครื่องสายไทย มคีวามถีเ่สยีงเท่ากบัตวั Bb 

ของเปียโนในโน้ตสากลพอด ีคอืประมาณ 466.2 Hz 
 

จากการศกึษาพบว่าเพลงแขกมอญบางชา้งซึง่บรรเลงโดยคณะของครูพมิพ์ 
พวงนาคนัน้มรีูปแบบในการบรรเลงเปียโนมอืขวา โดยเน้นการด าเนินท านองไปพร้อม
กบักลุ่มเครื่องสาย พรอ้มกบัมกีารสอดแทรกท านองในบางท่อนจากคอรด์มอืซา้ย 
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ภาพที ่8. โน้ตเปียโนเพลงแขกมอญบางชา้ง สามชัน้  
การบรรเลงเปียโนมอืขวาด าเนินท านองพรอ้มเครื่องสาย 
มกีารสอดแทรกท านองในบางท่อนจากคอรด์มอืซา้ย  

 

นอกจากนัน้ยังมีการใช้เทคนิคการบรรเลงโน้ตประดับ เช่น โน้ตสะบัด 
(Grace note) และโน้ตเบยีด (Acciaccatura) ซึง่เทคนิคเหล่านี้ช่วยใหเ้ปียโนสามารถ
สรา้งรูปแบบท านองทีเ่กดิการประดบัประดาและเป็นส่วนหนึ่งของการสะทอ้นท านอง
ไทย  
 

 
 

ภาพที ่9. การใชโ้น้ตสะบดัในโน้ตท่อนแรกของเพลงแขกมอญบางชา้ง สามชัน้ 
บรรเลงโดยครพูมิพ ์พวงนาค 

 
7.4 บทเพลงในสมยัรชักำลท่ี 9 เพลงฟ้อนเง้ียว 

 
เพลงฟ้อนเงีย้ว ไม่ปรากฏนามผูป้ระพนัธ ์เป็นท านองเพลงพืน้บา้นลา้นนา 

เป็นเพลงประกอบการฟ้อนประเภทหนึ่ง เป็นการแสดงพืน้บ้านของชาวเขาเผ่าหนึ่ง 
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มภีูมลิ าเนาอยู่ทางภาคเหนือของประเทศไทย เรยีกว่า “เงีย้ว” (ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต์, 
2557, น. 482-483) 

 

การน าเพลงฟ้อนเงีย้วมาท าเป็นเพลงเดีย่วเปียโน (พรอ้มเครื่องดนตรไีทย
ประกอบจงัหวะ) เรยีบเรยีงส าหรบัเดีย่วเปียโนโดยพนัเอกชชูาต ิพทิกัษากร เรยีบเรยีง
ใหม่โดยศาสตราจารย ์ดร.ณชัชา พนัธุเ์จรญิ ทัง้นี้เพลงฟ้อนเงีย้วไม่ไดม้กีารเรยีบเรยีง
ตามล าดบัของการน าเสนอท านองตามรปูแบบทีด่นตรไีทยบรรเลง แต่น าท านองคุน้หู 
มาแปรท านองแลว้ใชเ้ป็นท านองหลกั และปรากฏอกีหลายท านองทีคุ่น้หอูกีเป็นระยะ 
โดยมีจงัหวะที่แสดงถึงความกระชบัหนักแน่น บนัทึกโน้ตในบนัไดเสยีง G Minor 
Scale มีความยาว 104 ห้อง บรรเลงในจงัหวะ 2/4 รูปแบบสงัคีตลกัษณ์สามตอน 
(Ternary form)  มีท่อนน า (Introduction) 8 ห้องแรก น าเดินท านองแปรเสยีงแบบ
ฆอ้ง จากนัน้เป็นท านองทีม่าจากการแปรของเครื่องดนตรต่ีางๆ มกีารบรรเลงเปียโน
สองมอืโดยผสมผสานเทคนิคดนตรไีทยและดนตรสีากล 

 

 
 

ภาพที ่10. การบรรเลงเดีย่วเปียโนทัง้สองมอื 
โดยผสมผสานเทคนิคดนตรไีทยและดนตรสีากล ท านอง “มงแซะ”   

 

การด าเนินท านองนอกจากท่อนเกริน่น า (Introduction) แล้ว ท่อนอื่นเป็น
การน าท านองทีแ่ปรแลว้มาใชเ้ป็นท านองหลกัและซ ้าประโยคใหญ่หลายครัง้ มกีารใช ้
tr (trill) แบบดนตรสีากลทีค่ลา้ยกบัการกรอแบบดนตรไีทย 

 

 
 

ภาพที ่11. การใชโ้น้ต trill ในเพลงฟ้อนเงีย้ว 
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เพลงฟ้อนเงีย้วส าหรบัเดีย่วเปียโนจะบรรเลงประกอบมอืซา้ย คลา้ยกบัการร า 
โดยมลีลีาจงัหวะที่กระชบัหนักแน่น ส่วนใหญ่ใช้มอืขวาบรรเลงโดยใช้การเดนิโน้ต
เดี่ยว ท านองหลกัจะเป็นท านอง “มงแซะ” (ในห้องที่ 25-28) ซึ่งจะใชม้อืซ้ายในการ
บรรเลงท านองหลกั หลงัจากนัน้ท านองต้นวนกลบัมาอกีครัง้แต่แปรท านองในช่วง
ท้ายประโยคให้ต่างออกไปจากครัง้แรก แล้ววนเข้ามาสู่ท านองมงแซะที่เป็น
เอกลกัษณ์ของเพลงอกีครัง้ (พมิพช์นก สวุรรณธาดา, 2557, น. 20-21) 

 
 

8. สรปุ 
 

จากผลการวิจยัพบว่า เปียโนเพลงไทยมีการบรรเลงในหลายรูปแบบ 
กล่าวได้ว่า ครูสุมติรา สุจรติกุล นักเปียโนหญิงในราชส านักสมยัรชักาลที ่6 เป็น
นักเปียโนต้นแบบส าหรบัรูปแบบการเดี่ยวเปียโนเพลงไทยที่รกัษาโน้ตไทยอย่าง
เคร่งครดั รกัษาส าเนียง กลอนเพลงและหน้าทบัไวอ้ย่างครบถ้วน ดงันัน้จงึสรุปเรื่อง
การบรรเลงเปียโนกบัเพลงไทยไดด้งันี้ 

 

1. ยุคก่อนครูสุมิตรา สุจริตกุล คือ ยุคเริ่มต้นที่มีการน าเปียโนเข้ามาใน
สยาม การน าเขา้มาของเปียโนเหมอืนการแพร่กระจายวฒันธรรมเครื่องดนตรอีื่นๆ 
คาดว่าเปียโนเขา้มาได ้6 ช่องทาง ไดแ้ก่ การเผยแพร่ศาสนาครสิต์ของชาวตะวนัตก 
การเดนิทางเขา้สู่ประเทศไทยของชาวยุโรปและคณะมชิชนันาร ีการติดต่อทางการ
ทูตระหว่างไทยกับชาวตะวนัตก การค้าระหว่างไทยกับชาวตะวันตก ค่านิยมใน
การศึกษาแบบชาวตะวันตกที่มีในสังคมไทย และกองทหารและวิทยาการของ
ชาวตะวนัตกทีม่ใีนสงัคมไทย 

 

ในยุคนี้มนีกัเปียโน 2 คนทีม่คีวามสามารถ คอื เจา้บวัชุม ณ เชยีงใหม่ และ
พระยาสาครสงคราม (สรุเิยศ อมาตยกุล) ซึง่ทัง้สองเป็นครผููส้อนเปียโนใหแ้กค่รสูมุติรา 
สจุรติกุล  

 

2) ยุคครูสุมติรา สุจรติกุล คอื ยุคที่มนีักเปียโนชาวไทยทีส่ามารถบรรเลง
เปียโนเพลงไทยจนไดบ้นัทกึเสยีงและมกีารเดีย่วเปียโนเพลงไทยครัง้แรกเกดิขึน้ใน



374 Humanities Journal Vol.25 No.2 (July-December 2018) 
 

สยามโดยครูสุมติรา สุจรติกุล มผีลงานเป็นทีป่ระจกัษ์ จนกล่าวไดว้่าเปียโนถูกน ามา
ผสมผสานเป็นสว่นหนึ่งของวฒันธรรมไทย 

 

3. ยุคสบืทอด-ต่อยอดผลงาน คือยุคที่ครูสุมิตรา สุจริตกุล ได้ถ่ายทอด
ศาสตร์การบรรเลงเดี่ยวเปียโนเพลงไทยให้แก่ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธุ์เจรญิ 
หลงัจากเวลาผ่านไปกว่า 30 ปี ศาสตราจารย ์ดร.ณัชชา พนัธุเ์จรญิ ไดน้ าศาสตร์
การบรรเลงเดีย่วเปียโนเพลงไทยมาเผยแพร่ และถ่ายทอดใหแ้ก่ลูกศษิยใ์นส านัก
เดี่ยวเปียโนเพลงไทย มีผลงานที่ส าคัญคือ วรรณกรรมเปียโนแห่งกรุงสยาม 
นอกจากนี้ท่านยงัสร้างเอกลกัษณ์เฉพาะของส านักที่มคีวามโดดเด่นภายใต้การใช้
เทคนิคทีห่ลากหลายในบทเพลงไดเ้ป็นอย่างด ี 

 

จะเหน็ไดว้่าการบรรเลงเดีย่วเปียโนเพลงไทยจากครสูมุติรา สุจรติกุล มกีาร
สบืทอด-ต่อยอดเรื่อยมา แตกต่างจากการบรรเลงเพลงไทยชนิดอื่นๆ ที่เกดิขึน้มา 
แล้วไม่มีการถ่ายทอดต่อคนรุ่นหลัง งานวิจัยนี้จึงสามารถเติมเต็มช่องว่างของ
ประวตัิศาสตร์ในการบรรเลงเปียโนเพลงไทย ผลการศกึษาที่ผู้วจิยัพบยงัสามารถ
น ามาสามารถประยุกต์ใชใ้นการเรยีนการสอนได้ในปัจจุบนัตามเหมาะสม ดงันัน้จงึ
ควรมกีารรวบรวมบทเพลงทีป่ระพนัธด์ว้ยการบรรเลงเปียโนดว้ยเพลงไทย พรอ้มจดั
หมวดหมู่ แนวเพลง นักรอ้ง วนั เดอืน ปีทีป่ระพนัธใ์หล้ะเอยีด ควรศกึษาเทคนิค
ค ารอ้งหรอืรปูแบบการใชค้ ารอ้งแบบใหม่ในบทเพลง  
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