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กฤษณ์ ค านนท์ 

 
  

 
 บทความนี้มีว ัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ลักษณะความสัมพันธ์
ระหว่างรหสัตวัสารเชงิเสมอืน (analogic message code) กบัรหสัตวัสารเชงิ
ตรรกะ (digital massage code) ที่มบีทบาทต่อการสื่อความหมายดว้ยการ
แต่งหน้าแดรก็ควนีและลกัษณะความสมัพนัธ์ที่เกดิขึน้ระหว่างองค์ประกอบ
ต่างๆ ของการสื่อสารที่ใช้ในการสร้างความหมายของการแต่งหน้า
แดรก็ควนีใหเ้กดิขึ้นในยุคดจิทิลั ผลการศกึษาพบว่าการสื่อความหมายดว้ย
การแต่งหน้าแดรก็ควนีจ าเป็นตอ้งอาศยัรหสัตวัสารเชงิเสมอืนและรหสัตวัสาร
เชงิตรรกะทีเ่ขา้มาสลบัสบัเปลีย่นกนัจดัการความหมายของการแต่งหน้าให้
เกดิขึน้ เพือ่ใหบ้รรลุเป้าหมายของการสือ่สาร ทัง้นี้ยงัพบวา่ไดเ้กดิการควบรวม
ทางการสื่อสาร (convergence communication) โดยองค์ประกอบพื้นฐาน
ทางการสื่อสารสามารถสวมบทบาท เปลีย่นสถานะและมสี่วนร่วมท าหน้าที่
เป็นรหสัในการก าหนดความหมายของการแต่งหน้าได ้
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 This article aimed to analyze the characteristics of the 
relationship between analogic message code and digital message code 
and elements in communication by drag queen makeup in digital age. 
The study revealed that drag queen makeup communication required 
shifts between the analogic and the digital message code for 
understanding. Furthermore, convergence communication with basic 
elements was able to act, change status and collaboratively be a code 
for makeup meaning. 
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1. บทน ำ 
 

ชรามม ์(Schramm, 1964, p. 248) ไดก้ลา่ววา่ “The mass media can confer status.” สือ่มวลชนมสีว่น
ส าคญัในการช่วยสรา้งสถานภาพใหแ้ก่ปัจเจกชนในการรบัรอง ยนืยนั ยกยอ่งหรอืสรรเสรญิผ่านสือ่ต่างๆ ในโลก
แห่งความเป็นจรงิ มปัีจเจกชนจ านวนไม่มากเท่าใดนักทีถู่กสื่อจบัตามองเพื่อสรา้งสถานภาพใหเ้กดิขึน้โดยเป็น
ความสามารถทีน่่าพศิวงยิง่ของสือ่ทีจ่ะมอบสถานภาพให ้ 

ปัจจุบนัสงัคมไทยใหพ้ื้นที่แก่กลุ่มบุคคลทีม่ ี“ความหลากหลายทางเพศ” หรอืที่เรยีกว่ากลุ่ม LGBTQ+ 
(Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender and Queer or Questioning) ได้เปิดเผยตัวตนและแสดงความชดัเจน
ในอตัลกัษณ์ทางเพศแบบต่างๆ เพิม่มากขึ้น อกีทัง้ยงัเกดิการรวมกลุ่มของกลุ่มบุคคลดงักล่าวเพื่อแสดงออกถงึ
ความตอ้งการความเท่าเทยีมหรอืไดแ้สดงความสามารถต่อสายตาสาธารณชน จากพลวตัทางสงัคมวฒันธรรมที่
ปรบัตวัและการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเรว็ในยุคโลกาภวิตัน์ ท าใหม้กีารน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกบักลุ่ มบุคคลที่มี
ความหลากหลายทางเพศเพิม่มากขึน้ในสือ่มวลชนแขนงต่างๆ (ชรีา ทองกระจาย, 2561) 

ค าว่า DRAG ใน “แดร็กควีน” มาจาก Dressed Assembling A Girl หรือ Dressed As Girl โดยหลัก
หมายถึงเพศก าเนิดชายแต่แปลงร่างให้เป็นผู้หญิง ที่ไม่ใช่แค่ “แต่งหญิง” หากแต่สร้างตัวตนและวิญญาณ 
(ชานันท ์ยอดหงษ์, 2560) ขณะทีไ่ชเนอร ์(Scheiner) ไดก้ล่าววา่ แดรก็ควนี หมายถงึ นักแสดงทีร่บับทบาทเป็น
เพศหญิงผ่านการแต่งกาย แต่งหน้า การแสดงออก และการวางตวั ซึ่งมกัจะแสดงเป็นบุคคลที่มชีื่อเสยีง อาท ิ
Marilyn Monroe, Cher, Lady Gaga เ ป็ นต้ น  ( ภู มิ ช น ะ  ห นู ชู แ ก้ ว  แ ล ะ โ ม ไนยพล  รณ เ วช , 2563,  
น. 46) ดงันัน้การสรา้งความหมายของแดรก็ควนีจ าเป็นตอ้งอาศยัการแต่งหน้า รวมไปถงึทรงผม การแต่งกาย และ
เครือ่งประดบัทีจ่ะท าใหเ้กดิความชดัเจนและความสมบรูณ์ทางการสือ่สาร ก่อใหเ้กดิสุนทรยีภาพ 

หนึ่งในบรรดาเนื้อหาเกีย่วกบั LGBTQ+ ทีถู่กน าเสนอผา่นสือ่สารมวลชนทีเ่กีย่วกบัแดรก็ควนี คอื ไจ๋ ซรีา่ 
หรอืศริวชิญ์ กมลวรวุฒ ิบวิตีบ้ลอ็กเกอร ์ทีไ่ดร้บัการขนานนามวา่ “แดรก็ควนีพนัหน้า” เริม่เขา้สูว่งการบวิตีบ้ลอ็กเกอร ์
ผู้มทีกัษะในการแปลงโฉมเปลี่ยนหน้าตวัเอง โดยได้แต่งเป็นศลิปินต่างๆ เช่น มาดอนน่า เจนนิเฟอร์  โลเปซ 
บรทินีย ์สเปียรส์ ทัง้นี้ยงัประกอบอาชพีนางโชว์และมฐีานะเป็นผูเ้บกิทางในสายแดร็กควนี (Drag Queen) ใน
เมอืงไทย โดยมปีระสบการณ์มากกวา่ 20 ปี  

ปรากฏการณ์การแต่งหน้าของ “แดรก็ควนีพนัหน้า” ในการแปลงโฉมเป็นบุคคลต่างๆ ทีม่ชีื่อเสยีงใน
สงัคมลว้นเป็นการสรา้งสุนทรยีภาพแห่งอารมณ์ ความตื่นตาตื่นใจและความน่าสนใจน าไปสู่กระแสความนิยม
ผ่านยอดไลก์ (like) และเพิ่มยอดผู้ติดตาม (follower) ทางโซเชียลมีเดียมากกว่า 1 แสนคน เนื่องด้วยการ
แต่งหน้าเป็นการสื่อสาร (make up as communication) แห่งศาสตร์และศิลป์ที่มนุษย์ได้น าเข้ามาใช้
เปลี่ยนแปลงการสื่อสารบนใบหน้าเดมิของตนเอง เพราะเมื่อเกดิการแต่งหน้ากจ็ะท าใหเ้กดิการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบและลกัษณะของการสื่อสารได้อย่างน่าอัศจรรย์ที่สามารถเปลี่ยนแปลงการรบัรู้ของมนุษย์ได้อย่าง
หลากหลาย ดงันัน้การแต่งหน้าจงึเป็นการสื่อสารทีม่ฐีานะเป็นตวัสื่อ (medium) ซึ่งสามารถเป็นตวัก าหนดและ
ขยายประสบการณ์ของ “ใบหน้า” (extension of face) มนุษยใ์หก้วา้งขวางออกไปอยา่งไมห่ยดุยัง้  

บทความนี้เขยีนโดยยดึถอืมุมมองของส านักเทคโนโลยเีป็นตวัก าหนด (technological determinism) ทีใ่ห้
ความส าคญักบัเทคโนโลยทีางการสือ่สารในฐานะเป็นสิง่ทีท่ าใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงในสงัคม โดยนิยามการสือ่สาร
ที่ว่า การสื่อสารคอืการแลกเปลี่ยนความหมาย โดยมุ่งวเิคราะห์ถงึความสมัพนัธ์ระหว่างรหสัตวัสารเชงิเสมอืน 

https://spectrumth.com/author/%e0%b8%8a%e0%b8%b2%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%99%e0%b8%97%e0%b9%8c-%e0%b8%a2%e0%b8%ad%e0%b8%94%e0%b8%ab%e0%b8%87%e0%b8%aa%e0%b9%8c/
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(analogic message code) กบัรหสัตวัสารเชงิตรรกะ (digital massage code) ทีม่บีทบาทต่อการสรา้งความหมาย
ดว้ยการแต่งหน้าแดรก็ควนีและลกัษณะความสมัพนัธท์ีเ่กดิขึน้ระหว่างองคป์ระกอบต่างๆ ของการสื่อสารทีใ่ชใ้น
การสรา้งความหมายของการแต่งหน้าแดรก็ควนีใหเ้กดิขึน้ในยุคดจิทิลั เพือ่น าเสนอใหเ้หน็วา่ การสือ่สารดว้ยการ
แต่งหน้าในยุคดิจิทลัมลีกัษณะที่มีความคลุมเครือ (vagueness) และความไม่แน่นอน (uncertainty) ของการ
สือ่สารในสงัคมยคุหลงัสมยัใหมห่รอืยคุดจิทิลั 

 
 
2. กำรสมำนสมัพนัธร์ะหว่ำงรหสัตวัสำรเชิงเสมือนและรหสัตวัสำรเชิงตรรกะ 
 ในกำรส่ือควำมหมำยด้วยกำรแต่งหน้ำของแดรก็ควีน 

 

การแต่งหน้าถอืเป็นศลิปะทีม่นุษยร์งัสรรคข์ึน้เพือ่เปลีย่นแปลงการสือ่สารเดมิบนใบหน้าและยงัเป็นการ
ส่งสารบางอย่างไดอ้ย่างน่าอศัจรรย ์การแต่งหน้าของแดรก็ควนีเป็นการผลติซ ้า (reproduction) ดว้ยกระบวนการ
ทางศลิปะ คอื การแต่งหน้าในแต่ละขัน้ตอนมาจากการรงัสรรคด์ว้ยฝีมอืของช่างแต่งหน้าดว้ยการเลยีนแบบหรอื 
ท าเทยีม (simalation) ลกัษณะการแต่งหน้าบุคคลผูม้ชีื่อเสยีง ดารา นักรอ้ง นักแสดง ซึง่อยูใ่นกระแสความสนใจ
ของประชาชนด้วยการใช้จนิตนาการและประสบการณ์ของตนเอง โดยอาศยัการผสมรวมของเครื่องหมายต่างๆ 
หรือสญัญะ จนกลายเป็นตวับท (text) หรือตวัสาร (message) ที่มคีวามหมายขึ้นมาในบริบท (context) ที่
แตกต่างกนัออกไป 

ในการสื่อความหมายดว้ยการแต่งหน้าทีม่ฐีานะเป็นตวับทหรอืตวัสารจ าเป็นตอ้งอาศยัรหสั (code) ที่
เปรยีบเสมอืนกฎเกณฑห์รอืธรรมเนียมปฏบิตัทิีเ่ขา้มามบีทบาทในการก าหนดความหมายใหเ้กดิขึน้ โดยฟิสค์ 
(Fiske, 1982) ไดก้ล่าวว่า “รหสั” คอื กระบวนการทีใ่ชใ้นการสรา้งความหมายขึ้นมา ซึ่งระบบสญัญะหรอืรหสั 
ถูกสรา้งขึน้มาจากสมาชกิในสงัคมทีใ่ชร้หสันัน้ๆ ประกอบไปดว้ยกฎเกณฑ ์ระเบยีบ แบบแผน จารตีหรอืธรรม
เนียมปฏบิตัทิีว่่าดว้ยการใชแ้ละการเชื่อมโยงสญัญะใหส้มัพนัธก์บัการพฒันาทีซ่บัซอ้นในวฒันธรรมนัน้ได ้โดย
แบง่รหสัตวัสารออกเป็น 2 ประเภท คอื 

1. รหสัตวัสารเชงิเสมอืน (analogic message code) เป็นรหสัที่ตวัหมาย (signifier) และตวัหมายถึง 
(signified) แยกออกจากกนัได้ยาก มลีกัษณะคล้ายคลึงและสมัพนัธ์กนัอย่างเป็นระบบต่อเนื่องกนัไป เช่น  
การเตน้เป็นการท างานผา่นอากปักริยิา ทา่ทาง และระยะทาง ซึง่เป็นคุณสมบตัขิองรหสัขอ้ความเชงิเสมอืน  

2. รหัสตัวสารเชิงตรรกะ (digital massage code) เป็นรหัสที่ตัวหมาย (signifier) และตัวหมายถึง 
(signified) แยกออกจากกันได้อย่างชัดเจน ความหมายระหว่างของทัง้สองสิ่งจะเกิดขึ้นด้วยตรรกะของ  
ผูถ้อดรหสัทีน่ ามาจากการเรยีนรูแ้ละความสมเหตุสมผล 

จากแนวคดิดงักล่าวพบวา่ในมติริหสัตวัสารเชงิเสมอืน คอื การสือ่สารทีใ่ชค้วามเสมอืน เช่น การแต่งหน้า
ในตอน “How to แต่งหน้าปั้นแกม้ใหเ้ป็น Maleficent 2019” (ภาพที ่1) ซึ่งลกัษณะการแต่งหน้ามคีวามคลา้ยคลงึ
และสมัพนัธ์ต่อเนื่องกนั โดยมลีกัษณะการสมสณัฐาน (isomorphism) สูงกบัลกัษณะการแต่งหน้าของตวัละคร 
“Maleficent” ในภาพยนตรเ์รือ่ง Maleficent: Mistress of Evil ปี 2562 ทีม่ฐีานะเป็นตวัแทน (referent) โดยมลีกัษณะ
คลา้ยคลงึใน 2 ดา้น คอื ความคลา้ยคลงึดา้นองค์ประกอบพืน้ฐานทางศิลปะ คอื ส ีเสน้ รูปทรง รูปร่าง ลกัษณะ
พืน้ผวิ ช่องวา่ง จงัหวะ แสงและเงา และยงัมคีวามคลา้ยคลงึดา้นโครงสรา้งของการแต่งหน้า ไดแ้ก่ 1. การทารองพืน้ 
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2. การไฮไลท ์3. การเฉดดิง้ 4. การทาแป้งฝุ่ น 5. การเขยีนคิว้ 6. การปัดมาสคาร่าคิว้ 7. การเขยีนขอบตา 8. การทา
อายแชโดว ์9. การปัดมาสคาร่า 10. การตดิขนตาปลอม 11. การปัดแกม้ และ 12. การทาปาก ดงันัน้การแต่งหน้า
ในลกัษณะนี้จงึเรยีกวา่สือ่เชงิเสมอืน (analog medium) ดงัภาพต่อไปนี้ 

 

 
 

ภาพที ่1. การแต่งหน้าในตอน “Maleficent แตง่หน้าเป็นนางฟ้าปีศาจ” 
(ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=Mx3OuCpHW0Y) 

 

 
 

ภาพที ่2. ตวัละคร “Maleficent” ในภาพยนตรเ์รื่อง Maleficent: Mistress of Evil ปี 2562 
(ทีม่า: https://maleficent.fandom.com/wiki/Maleficent:_Mistress_of_Evil) 

 

มติขิองรหสัสารเชงิตรรกะเป็นรหสัทีใ่ชจ้ดัการกบัถอ้ยค าภาษา (words) โดยท าหน้าทีก่ ากบัความหมาย
ของสญัญะ (anchorage meaning) ใน 2 ลกัษณะดงันี้ 1. การแสดงชือ่เฉพาะ (denominative function) คอื ลายลกัษณ์
อกัษรเป็นตวัแสดงชือ่เฉพาะของคลปิ เชน่ “การแต่งหน้าในตอน How to แต่งหน้าเป็นแมส่ติางค”์ และ 2. การระบชุี ้
(identifying) เช่น “แต่งหน้าเป็นแม่สติางค์” (ภาพที ่3) ทัง้นี้หน้าทีท่ ัง้สองลกัษณะลว้นไดท้ างานสอดประสานและ
เกื้อกูลกนั โดยเป็นระบบของสญัญะ (sign) ที่มรีหสั (code) ที่เป็นกฎเกณฑ์ ระเบยีบแบบแผนหรือขอ้ตกลง
รว่มกนั (agreement) ทีใ่ชใ้นการจดัการสญัญะ นัน่กค็อื ระบบของ “ไวยากรณ์” โดยเป็นสิง่ทีเ่ขา้มาชว่ยสง่เสรมิให้
การสื่อความหมายของการแต่งหน้าในแต่ละตอนเกดิความชดัเจนทางการสื่อสารขึ้น อนัน าไปสู่การเกดิความ
เขา้ใจรว่มกนั (mutual understanding) 

https://www.youtube.com/watch?v=Mx3OuCpHW0Y
https://maleficent.fandom.com/wiki/Maleficent:_Mistress_of_Evil
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ภาพที ่3. การแต่งหน้าในตอน “How to แตง่หน้าเป็นแมส่ติางค”์ 
(ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=fleg9RE0q-k) 

 
จากลกัษณะดงักล่าวชี้ใหเ้หน็อย่างชดัเจนว่าการแต่งหน้าเป็นการสื่อสารทีม่คีวามคลุมเครอืไม่แน่นอน

และไม่ชัดเจน เนื่องจากการแต่งหน้าสามารถสื่อความหมายได้หลากหลายเฉกเช่นเดียวกับภาพ ดังวลี  
"A picture is worth a thousand words." (Dickson, Thomson & O’Toole, 2016) เนื่องดว้ยเป็นการสื่อสารที่อยู่
บนพืน้ฐานของศลิปะเช่นเดยีวกนั ดงันัน้จงึจ าเป็นตอ้งอาศยัตวับทภาษาอกัษร (word) เขา้มาช่วยในการก ากบั
ความหมาย (anchorage) ซึ่งช่วยลดความก ากวมในการสื่อความหมายของการแต่งหน้าให้เกิดความหมายที่
สมบรูณ์และมปีระสทิธภิาพมากขึน้ในการสือ่สาร  

ทัง้นี้ในบทความของบาร์ธส์ (Barthes, 1977) เรื่อง Rhetoric of the Image ได้กล่าวถึงความหมายของ
ภาพ (และรหสัสญัวทิยาอื่นๆ เชน่ การแต่งกาย อาหาร และอื่นๆ) วา่สมัพนัธห์รอืขึน้อยูก่บัตวับททีเ่ป็นอวจันภาษา 
(non-verbal) เสมอ นอกจากนี้เขากล่าวว่าภาพทุกภาพลว้นมศีกัยภาพที่จะสื่อความหมายไดห้ลายความหมาย 
(polysemous) และความหมายเหล่านัน้ก็ได้เปิดกว้างให้ตีความ ดงันัน้ในการก ากบัความหมายของภาพจึง
จ าเป็นจะตอ้งใชภ้าษาเขา้มาชว่ย (อารรีตัน์ แพทยนุ์เคราะห์, 2552, น. 21) 

จากความส าคญัของรหสัตวัสารเชงิเสมอืนและรหสัตวัสารเชงิตรรกะที่ได้สลบัสบัเปลี่ยนกนัท าหน้าที่
จดัการให้การสื่อความหมายการแต่งหน้าของแดรก็ควนีในแต่ละคลิป ท าให้เราเขา้ใจถึงอตัตะของการสื่อสาร 
(meta-communication) ซึ่งเป็นสิง่ทีช่ ีช้ดัใหเ้ขา้ใจถงึความหมายของการแต่งหน้าของ “แดรก็ควนี” ในแต่ละคลปิ 
การสรา้งความหมายดว้ยการแต่งหน้าจงึจ าเป็นตอ้งใชร้หสัทีเ่ขา้มาจดัการหรอืก าหนดการท างานของสญัญะใน
ลกัษณะทีแ่ตกต่างกนัออกไป ดงันัน้อตัตะของการสื่อสารจงึเป็นผลมาจากการใชร้หสั (Jakobson, 1962) ซึ่งเป็น
สิง่ทีส่มาชกิในสงัคมตกลงใชร้่วมกนั ดงัเช่นทีก่ติต ิกนัภยั (2551, น. 44) ไดอ้ธบิายในประเดน็เรื่องอตัตะของการ
สื่อสารหรอืการสื่อสารอภภิาคไวว้่า วนัหนึ่งขณะที่เบเทอสนัก าลงัดูลงิในสวนสตัว์แห่งเมอืงซานฟรานซสิโกนัน้ 
เขาสงัเกตเหน็ว่าลงิตวัหนึ่งก าลงัหยกิแกมหยอกอกีตวัหนึ่ง ลงิทัง้สองตวัเขา้ใจว่าเป็นเพยีงการเล่นถงึแมว้่าจะดู
เหมอืนการต่อสูก้ต็าม เบเทอสนัสรุปว่าสารทีเ่ป็นการฟัด (bite massage) นัน้ตอ้งตามดว้ยสารจากการสื่อสาร
อภภิาค (metacommunication) ซึ่งหมายถงึการสื่อสารเกีย่วกบัการสื่อสาร (communication about communication) 
ทีม่คีวามหมายวา่ “นี่คอืการหยอกลอ้ ไมใ่ช่การต่อสู”้ ดงันัน้ประเดน็เรื่องรหสัจงึถอืเป็นหวัใจของการสือ่สารในยุค
หลงัสมยัใหมท่ีต่อ้งท าความเขา้ใจเพือ่น าไปประยุกตใ์ชใ้นการสือ่สารดว้ยการแต่งหน้าในปัจจุบนั 

https://www.youtube.com/watch?v=fleg9RE0q-k
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ดงันัน้การสื่อความหมายดว้ยการแต่งหน้าของแดรก็ควนีจ าเป็นต้องอาศยัรหสัตวัสารเชงิเสมอืนและ
รหสัสารเชงิตรรกะทีเ่ขา้มาท าหน้าทีส่อดประสานร่วมกนัในการก าหนดความหมายของการแต่งหน้าใหเ้กดิขึ้น 
โดยไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้สอดคลอ้งกบัที่ศริชิยั ศริกิายะ (2562, น. 8) ไดก้ล่าวว่า การจดัการเพื่อให้
บรรลุเป้าหมายของการสื่อสารมคีวามจ าเป็นต้องใชร้หสัตวัสารทัง้เชงิเสมอืนจรงิ (analogic message code) 
และ/ หรอืรหสัเชงิกฎเกณฑ์หรอืตรรกะ (digital massage code) รหสัทัง้สองประเภทนี้สลบัสบัเปลี่ยนกนัท า
หน้าทีจ่ดัการเพือ่ใหเ้กดิการสือ่ความหมาย  

 
 
3. “แดรก็ควีนพนัหน้ำ” กบัควำมสมัพนัธ์ขององค์ประกอบของกำรส่ือสำรท่ีแปรเปล่ียน 

ในยคุดิจิทลั 
 

ในการศกึษาเรื่องความสมัพนัธ์ขององค์ประกอบของการสื่อสารที่แปรเปลี่ยนในยุคดจิทิลัจ าเป็นตอ้ง
เขา้ใจว่าการแต่งหน้าเป็นการเปลีย่นแปลงรูปแบบของการสื่อสารทีแ่ดรก็ควนีไดน้ ามาปรบัแปลงประยุกต์ใชใ้น
การเปลีย่นแปลงการสือ่สารเดมิบนใบหน้าของตนเองเพือ่สือ่ความหมายทีแ่ตกต่างกนัออกไปในแต่ละคลปิ ดงันัน้
จงึเป็นสิง่ที่น่าสนใจว่าองค์ประกอบต่างๆ ของการสื่อสารใดบา้งที่มบีทบาทต่อการก าหนดความหมายของการ
แต่งหน้าของแดรก็ควนีทีป่รากฏในยคุดจิทิลั 

การแต่งหน้าของแดรก็ควนี “ไจ๋ ซรี่า” มฐีานะเป็นผูส้ง่สาร (sender) ทีไ่ดส้รา้งสรรคก์ารแต่งหน้าขึน้มา 
โดยน าเสนอวธิกีารแต่งหน้าของตนเองผ่านการเลยีนแบบการแต่งหน้าของศิลปิน ดารา นักรอ้งหรอืบุคคลทีม่ี
ชื่อเสยีงในสงัคม ดงันัน้ผูส้่งสารสามารถท าหน้าที่เป็นผูก้ าหนดความหมายของการแต่งหน้าได้อย่างชดัเจน 
ลกัษณะเช่นนี้เรยีกวา่ “รหสัผูส้ง่สาร”  

ทัง้นี้การสื่อสารด้วยการแต่งหน้าของแดร็กควีนได้ปรากฏให้เห็นลกัษณะของการสื่อสารที่เรียกว่ า 
ผลกระทบของผูส้่งสาร (sender effect) โดยเป็นผลพวงทีเ่กดิจากความภาคภูมใิจและความตัง้ใจในการน าเสนอ
ลกัษณะและรูปแบบของการแต่งหน้าของแดร็กควีนในแต่ละคลิป โดยมลีกัษณะเป็นปฏิกิริยาการสื่อสารใน
ลกัษณะที่เรียกว่า ปฏิกิริยาการส่งต่อ (feedforward) จากตวัของผู้ส่งสาร ดงันัน้ ผลกระทบของผู้ส่งสารและ
ปฏกิริยิาการส่งต่อกส็ามารถแปรสภาพเป็นรหสัในการจดัการความหมายของการแต่งหน้าของแดรก็ควนีใหเ้กดิ
ขึ้นมาได้ในยุคหลงัสมยัใหม่หรือยุคดจิิทลั ลกัษณะเช่นนี้จึงเรียกว่า “รหสัผลกระทบของผู้ส่งสาร” และ “รหสั
ปฏกิริยิาการส่งต่อ” การใชร้หสัดงักล่าวสามารถท าใหเ้หน็ถงึปฏกิริยิาตอบกลบั (feedback) จากผูร้บัสารในเชงิ
บวก คือการได้รับความนิยม หรือในเชิงลบ คือ การถอนตัว (exit option) และการโวยวาย (voice option) 
(Hirschman, 1970) จากการรบัชมคลปิกเ็ป็นได ้ 

ทัง้นี้การแต่งหน้าของแดรก็ควนีก็มฐีานะเป็นสื่อ (media) ที่ซ้อนทบัอยู่บนใบหน้าที่มฐีานะเป็นตวัสื่อ 
(medium) ซึ่งมอีทิธพิลในการก าหนด เปลีย่นแปลงและขยายประสบการณ์ของใบหน้า (the extensions of face) 
ใหก้วา้งขวางออกไป โดยปราศจากขอ้จ ากดัในเรื่องเวลา (time) และพืน้ที ่(space) ทีห่ยุดน่ิงและตายตวั แต่กลบั
มกีารเคลื่อนไหวและเปลีย่นแปลงไปอยูเ่สมอ ในฐานะทีก่ารแต่งหน้าเป็นตวัสือ่ ซึง่สือ่แต่ละประเภทจะมธีรรมชาติ
เป็นของตวัเอง ในทีน่ี้การแต่งหน้าของแดรก็ควนีมลีกัษณะเป็นสือ่รอ้นทีไ่มเ่ปิดโอกาสใหผู้ร้บัชมไดแ้สดงความคดิ 
จนิตนาการหรอืความคดิเหน็ไดเ้ลย ลกัษณะเชน่นี้เรยีกวา่ “รหสัตวัสือ่” 
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ในเวลาเดยีวกนัการแต่งหน้าของแดรก็ควนียงัมฐีานะเป็นตวัสาร (message) หรอืตวับท (text) ทีส่ามารถ
ถ่ายทอดความหมายได้อย่างหลากหลาย โดยตัวสารเกิดจากการคัดเลือกผสมรวมของเครื่องหมายต่างๆ 
หรอืสญัญะ (sign) ผา่นการจดัการดว้ยการใชร้หสั (code) ซึง่ในการแต่งหน้าจ าเป็นตอ้งใชเ้ครือ่งหมายต่างๆ ทีม่า
จากองคป์ระกอบพืน้ฐานทางศลิปะและโครงสรา้งของการแต่งหน้า การแต่งหน้าของแดรก็ควนีในแต่ละคลปิจะมี
การปรบัแปลง (adaptation) ปัจจยัทัง้สองในลกัษณะทีแ่ตกต่างกนัออกไป ลกัษณะเชน่นี้เรยีกวา่ “รหสัตวัสาร” 

ในการสรา้งความหมายดว้ยการแต่งหน้าของแดรก็ควนีในรูปแบบของคลปิวดิโีอไดเ้กดิขึน้ในบรบิทของ
การสื่อสารสาธารณะ โดยบรบิทของการเผยแพร่คลปิการแต่งหน้าในแต่ละครัง้ได้เป็นตวัก าหนดลกัษณะของ  
การแต่งหน้าทีม่คีวามเฉพาะเจาะจง กล่าวคอื การเผยแพร่คลปิการแต่งหน้าทีเ่กดิขึน้ในบรบิททีเ่ป็นโอกาสพเิศษ
ตามกระแสสงัคม โดยบรบิทไดเ้ขา้มามบีทบาทในการก าหนดรปูลกัษณ์ของการแต่งหน้า เชน่ เมือ่ภาพยนตรเ์รื่อง 
Maleficent: Mistress of Evil ไดฉ้ายในปี 2562 และไดร้บักระแสความนิยมในสงัคม กจ็ะกลายเป็นบรบิทในคลปิ
การแต่งหน้าของแดรก็ควนีในเวลาต่อมา ฉะนัน้การเผยแพร่คลปิแต่งหน้าในแต่ละครัง้ลว้นส่งผลท าให้อตัตะ
การสื่อสาร (meta-communication) เปลีย่นแปลงไปตามบรบิทของเวลาและสถานที ่ลกัษณะเช่นนี้เรยีกว่า “รหสั
บรบิท” 

ส าหรบัสิง่รบกวน (noise) ในการแต่งหน้าของแดรก็ควนีถอืเป็นปรสติการสือ่สาร (paracommunication) 
โดยไดเ้ทยีบเคยีงกบัแนวคดิเรื่อง Paratextuality ของเฌอเน็ตต์ (Genette, 1997) (อา้งถงึใน รรินิดา เตมิไทยมงคล, 
2551, น. 4) ไดก้ลา่วถงึ “Paratextuality” วา่เป็นการใหค้วามส าคญักบัการแทรกหรอืโผลเ่ขา้มาของตวับท ซึง่สามารถ
ช่วยก าหนดทศิทาง หรอืควบคุมการรบัรูต้วับทนัน้ของผูอ้่านไดผ้่านการเขา้มาของตวับทในลกัษณะนี้ประกอบดว้ย
แบบ peritext และ epitext ส าหรบัการแต่งหน้าทีม่ฐีานะเป็นตวับท การแต่งหน้าของแดรก็ควนีจงึมลีกัษณะเป็น
ปรสติตวับทหรอืปรสติตวัสารทีป่รากฏใหเ้หน็เป็นปรสติทีเ่กดิขึน้ภายนอกตวับท (epitext) เช่น การแต่งหน้าของ 
Maleficent ในภาพยนตรเ์รื่อง Maleficent: Mistress of Evil ไดเ้ขา้มามบีทบาทในการก าหนดความหมายของการ
แต่งหน้าของแดรก็ควนีในตอน “Maleficent แต่งหน้าเป็นนางฟ้าปีศาจ” โดยไดเ้กดิเป็นความสมัพนัธร์ะหวา่งตวับท 
(transtextuality) ในลกัษณะการเป็นทุตยิบท (hypertextuality) (ดรูายละเอยีดเพิม่เตมิใน G. Genette, 1997)  

เมือ่เทยีบเคยีงกบัแนวคดิในเบือ้งตน้พบว่าการแต่งหน้าของแดรก็ควนีในตอน “Maleficent แต่งหน้าเป็น
นางฟ้าปีศาจ” มลีกัษณะเป็น “ทุตยิบท” (hypertext) ท าหน้าทีข่ยายอกีตวับทหนึ่งซึ่งเคยมอียู่เดมิ เรยีกว่า “ปฐม
บท” (hypotext) คือ การแต่งหน้าของ Maleficent ในภาพยนตร์เรื่อง Maleficent: Mistress of Evil ซึ่งอยู่ใน
รูปแบบของการเลยีนแบบ (imitation) ในลกัษณะทีเ่รยีกว่า “Pastiche” โดยเป็นการพฒันาของตวับททีม่ตีน้แบบ 
(model) หรอืส่วนใดส่วนหนึ่งของปฐมบทผสมรวมอยู่ดว้ยกนั การเลยีนแบบในลกัษณะนี้ไม่มจีุดประสงค์ในการ
เสยีดส ีแต่เป็นการสรา้งตวับทใหม่ เพื่อสรา้งความบนัเทงิและความรื่นรมยเ์ป็นหลกัส าคญั จากลกัษณะดงักล่าว
ผู้เขียนเชื่อว่าสิ่งรบกวนได้เข้ามามีบทบาทในการก าหนดความหมายของการแต่งหน้าของแดร็กควีนได้
เชน่เดยีวกนั ลกัษณะเชน่นี้เรยีกวา่ “รหสัสิง่รบกวน” 

นอกจากองคป์ระกอบของการสื่อสารต่างๆ ดงัทีก่ล่าวมาในเบือ้งตน้ทีม่บีทบาทในการจดัการเพือ่ใหเ้กดิ
การสื่อความหมายด้วยการแต่งหน้า ผู้เขยีนสงัเกตเห็นว่าในคลิปวดิีโอการแต่งหน้าของแดร็กควนี ในตอน 
“Maleficent แต่งหน้าเป็นนางฟ้าปีศาจ” นัน้ม ี“จงัหวะของการสือ่สาร” (punctuation) ทีเ่ขา้มาสวมบทบาทเป็นตวั
จดัการในการสือ่ความหมายของการแต่งหน้าของแดรก็ควนีใหเ้กดิขึน้  
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เครื่องหมายวรรคตอน (punctuation) โดยปกติแล้วหมายถึงเครื่องหมายวรรคตอนต่างๆ ที่ใช้ใน
ไวยากรณ์ของภาษาองักฤษและภาษาอื่นๆ เช่น มหพัภาค (full stop) หมายถึง การจบประโยค เครื่องหมาย
จุลภาค (comma) หมายถงึ การคัน่ประโยคเพื่อขยายความหมายของค าหน้าหรอืเป็นการเชื่อมประโยคใหม่ที่มี
ความเกี่ยวขอ้งกบัประโยคก่อนหน้า เครื่องหมายทวภิาค (colon) ใชส้ าหรบัพรรณนาความหมายของค าหรอืใช้
ส าหรบัแยกหวัขอ้หลกัและหวัขอ้รอง หรอืใชส้ าหรบัการแบ่งออกเป็นรายการ ( listing) ในประโยค เครื่องหมาย
อฒัภาค (semicolon) ใชส้ าหรบัการแยกประโยคหน้าและประโยคหลงัออกจากกนัแต่มคีวามเกี่ยวขอ้งกนั เป็นตน้ 
(ศริชิยั ศริกิายะ สธุ ีพลพงษ์ และเจตน์จนัทร ์เกดิสุข, 2560, น. 57) 

จากคลปิวดิโีอการแต่งหน้าของแดรก็ควนีในตอน “Maleficent แต่งหน้าเป็นนางฟ้าปีศาจ” ท าใหเ้ราพบ
กบั “จงัหวะของการสื่อสาร” ที่เขา้มามบีทบาทในการจดัการความหมายของการแต่งหน้า ขณะที่ “ไจ๋ ซรี่า” ได้
แต่งหน้าถึงขัน้ตอนของการสร้างกระดูกโหนกแก้ม (cheekbone) ที่ได้ท าเทยีมขึ้นมา ในเวลานี้เองได้เกิดการ
แทรกจงัหวะโดยตดัมาทีภ่าพของแองเจลน่ิา โจลีท่ีก่ าลงัสรา้งกระดกูโหนกแกม้เชน่เดยีวกนั ดงัภาพต่อไปนี้ 

 

   
 

ภาพที ่4.-7. ภาพการแทรกจงัหวะในการแต่งหน้า Maleficent 2019 
(ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=Mx3OuCpHW0Y) 

 
จงัหวะของการสื่อสารในลกัษณะนี้เป็นการแทรกจงัหวะของการแต่งหน้าเพื่อสื่อความหมายใหผู้ช้มได้

เขา้ใจถงึลกัษณะการแต่งหน้าของ “มาลฟิิเซนต์" โดยลกัษณะเช่นนี้สามารถเทยีบเคยีงไดก้บัเครื่องหมายวรรค
ตอนในไวยากรณ์ภาษาองักฤษคอื จุลภาค (Comma) ทีน่ ามาประกอบเพือ่ใชใ้นการเพิม่ขยายความหมายของค า
ทีอ่ยู่ขา้งหน้าในประโยคนัน้ ทัง้นี้การแทรกจงัหวะยงัท าหน้าทีเ่ป็นตวัชีค้วามหมายของการแต่งหน้าให้เกดิความ
เขา้ใจทีช่ดัเจนขึน้ ลกัษณะเชน่นี้เรยีกวา่ “รหสัจงัหวะของการสือ่สาร” ไดเ้ชน่เดยีวกนั 

เมื่อพจิารณาลกัษณะของการแทรกจงัหวะแบบ “จุลภาค” ในหลกัไวยากรณ์ภาษาองักฤษกส็ามารถเขา้
มาท าหน้าที่เป็นรหัส (code) ในการจัดการความหมายของการแต่งหน้าของ “มาลิฟิเซนต์" ให้เกิดขึ้นได้
เช่นเดยีวกนั ดงัเช่นที่ฮุคและสตเีวนส ์(Hook and Stevens, 1967, p. 156) กล่าวว่า ประโยชน์ของเครื่องหมาย
วรรคตอนที่ส าคัญที่สุด คือ การช่วยท าให้ผู้อ่านเข้าใจความหมายของสิ่งที่อ่านได้อย่างชัดเจนแจ่มแจ้ง 
เครือ่งหมายวรรคตอนเปรยีบประดุจเป็นรหสั (code) ซึง่เป็นเสมอืนกตกิาทีผู่เ้ขยีนและผูอ้่านควรจะเขา้ใจ และเมือ่
ทัง้สองต่างรบัรูห้น้าทีเ่ฉพาะของเครื่องหมายวรรคตอนแต่ละตวัแลว้ การสื่อความหมายดว้ยการเขยีนกจ็ะเขา้ใจ
งา่ยยิง่ขึน้ 

ดังนัน้ในการสร้างความหมายของการแต่งหน้าของแดร็กควีนได้แสดงลักษณะความสมัพันธ์ของ
องคป์ระกอบการสือ่สารคอื ผูส้ง่สาร ตวัสือ่ ตวัสาร รหสั บรบิท สิง่รบกวน และจงัหวะของการสือ่สารทีส่ามารถสวม
บทบาท เปลี่ยนสถานะและมีส่วนร่วมกันท าหน้าที่เป็นรหสัในการก าหนดความหมายของการแต่งหน้าของ
แดรก็ควนี ดงันัน้การสื่อสารทีเ่กดิขึน้จงึมลีกัษณะเป็นการควบรวมทางการสื่อสาร (convergence communication) 

https://www.youtube.com/watch?v=Mx3OuCpHW0Y
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โดยมลีกัษณะเป็นการบูรณาการจากการควบรวมองค์ประกอบของการสื่อสารอย่างฉับพลนัทนัใดและมคีวาม
สลบัซับซ้อน (highly complexed) ทัง้นี้องค์ประกอบของการสื่อสารดังกล่าวได้ด ารงอยู่ร่วมกันตามรูปแบบ 
“ปฏปัิกษ์สมัพนัธ์” (symbiosis) ในลกัษณะที่เป็นความสมัพนัธ์แบบพึ่งพา (mutualisms) ปฏปัิกษ์สมัพนัธ์แบบ
เกือ้กลูกนั (commensalism) และปฏปัิกษ์สมัพนัธแ์บบปรสติ (parasitism)  

ในการสรา้งความสมบูรณ์และความชดัเจนในการสื่อความหมายของการแต่งหน้าของแดรก็ควนีเพื่อให้
บรรลุเป้าหมายของการสื่อสารจ าเป็นตอ้งอาศยัตวับทร่วม (co-text) คอื ทรงผม การแต่งกาย และเครื่องประดบั 
โดยการแต่งหน้า การท าผม การแต่งกาย และเครื่องประดบัม ี“ปฏปัิกษ์สมัพนัธ์” ในลกัษณะทีเ่ป็นความสมัพนัธ์
แบบพึ่งพา โดยไม่สามารถแยกออกจากกนัได้ หากแยกขาดออกจากกนัก็จะไม่สามารถสร้างความหมายของ
แดรก็ควนีใหเ้กดิความสมบูรณ์และชดัเจนทางการสื่อสารได ้ดงัทีป่รากฏใหเ้หน็จากการแต่งหน้าของแดรก็ควนี 
ในตอน “Pre-Halloween look - Annabelle” ได้ใช้ตัวบทร่วมเข้ามาช่วยเสริมสร้างความหมายและก ากับ
ความหมายของการแต่งหน้าให้เกดิความเขา้ใจในบทบาทของละครแอนนาเบลล์ ทัง้นี้ตวับทร่วมเองยงัได้เกดิ
ความสมสณัฐานกบัการท าผม การแต่งกาย และเครื่องประดบัของตวัละครแอนนาเบลล์  ในภาพยนตร์เรื่อง 
Annabelle Creation ปี 2560 ดงัภาพต่อไปนี้ 

 

 
 

ภาพที ่8. การแต่งหน้าในตอน “Pre-Halloween look - Annabelle” 
(ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=13FxSi9Ca_Q) 

 

 
 

ภาพที ่9. การท าผม การแต่งกาย และเครือ่งประดบัของตวัละครแอนนาเบลล ์
ในภาพยนตรเ์รื่อง Annabelle Creation ปี 2560 

(ทีม่า: http://nerdreactor.com/2017/10/26/annabelle-creation-blu-ray-review/) 

https://www.youtube.com/watch?v=13FxSi9Ca_Q
http://nerdreactor.com/2017/10/26/annabelle-creation-blu-ray-review/
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เบนจามนิ (Benjamin, 1933) ในบทความเรื่อง The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction ได้
กล่าวถงึความสิน้สุดของฤทธิเ์ดชของงานศลิป์ในลกัษณะทีเ่ป็น “มนต์ขลงั” ทัง้นี้เป็นผลมาจากการผลติซ ้าของ
เครื่องจกัร คงเหลอืไวแ้ต่ “การแสดงออก” เท่านัน้ งานทางดา้นนิเทศศาสตรส์ว่นหนึ่งเป็นงานทางศลิปะ ซึง่เมือ่เขา้
สูก่ารผลติซ ้าดว้ยเทคโนโลยดีจิทิลัสง่ผลอยา่งทีไ่ดก้ลา่วอา้งไวห้รอืไม ่(ศริชิยั ศริกิายะ, 2558, น. 7) 

จากประเดน็ดงักล่าวผูเ้ขยีนเชื่อว่าการสือ่สารดว้ยการแต่งหน้าของแดรก็ควนีไดส้รา้งความรื่นเรงิบนัเทงิ
ใจใหแ้ก่ผูช้ม โดยการแต่งหน้าถอืเป็นเทคโนโลยแีห่งการสือ่สารทีอ่ยูบ่นพืน้ฐานแห่งศลิปะ การผลติซ ้าในแต่ละครัง้
ก็ล้วนมมีนต์ขลงั (aura) ในตวัของผลงานเอง โดยได้ลดมนต์ขลงัหรอืคุณค่าของความเป็นต้นแบบ (originality) 
ในทางกลบักนัการผลติซ ้าขึน้ใหม่กลบัเป็นสิง่ที่เพิม่คุณค่าใหก้บัความจรงิของต้นแบบ นอกจากนัน้ยงัเป็นส่วน
เสรมิในการเผยแพรช่ือ่เสยีงของผลงานตน้แบบใหก้วา้งขวางและขยายออกไปยิง่ขึน้ 

ทัง้นี้การผลติซ ้าดว้ยการแต่งหน้าของแดรก็ควนีในฐานะทีเ่ป็นศลิปะทีค่นในสงัคมยอมรบัได ้โดยเป็นการ
ผลติซ ้าเพื่อตอบสนองความพงึพอใจ อารมณ์ ความรู้สกึ การสร้างคุณค่าและการตระหนักรู้ทางสงัคม (social 
awareness) ซึง่สามารถเชื่อมโยงความสมัพนัธข์องคนในสงัคมใหเ้กดิขึน้ ดงันัน้จงึเป็นการสือ่สารในลกัษณะของ
การปรวิรรต (transaction) จากการแบ่งปันขอ้มูลข่าวสารต่างๆ ของสมาชกิในสงัคมเพื่อให้บรรลุความเขา้ใจ
รว่มกนั ดงันัน้การแต่งหน้าในแต่ละครัง้สามารถขยายประสบการณ์และเปิดสุนทรยีภาพทางการสือ่สารของมนุษย์
ใหก้วา้งออกไปอย่างมอีรรถรสแห่งความงาม สอดคลอ้งกบัทีย่าคอบสนั (Jakobson, 1987) ไดก้ล่าวว่า หน้าทีใ่น
เชงิสุนทรยีภาพในลกัษณะของเนื้อหาสารใดๆ ก็ตามที่ปรากฏย่อมต้องมหีน้าที่ในการสื่อสารความงามเสมอ 
เชน่เดยีวกบัเจลล ์(Gell) (อา้งถงึในกาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หนิวมิาน, 2551) เคยเปรยีบเทยีบเทคโนโลยวี่า
เป็นเสมอืนมนต์วเิศษ โดยนัยยะนี้ เทคโนโลยไีม่ไดม้เีพยีงดา้นทีเ่ป็นเครื่องจกัรเท่านัน้ หากแต่ยงัมอีกีดา้นของ
ความปรารถนาและอารมณ์ กล่าวคอืเจลล์เชื่อว่าเทคโนโลยมีมีนต์วเิศษทีท่ าใหส้ามารถควบคุมทัง้ความคดิและ
การกระท าของมนุษยชาตไิด ้เชน่ ดนตร ีงานศลิปะทีส่รา้งความรืน่รมยใ์หก้บัชวีติมนุษย ์ 

ดงันัน้การแต่งหน้าถือเป็นศาสตร์แห่งการสื่อสารที่อยู่บนพื้นฐานแห่งศลิปะที่ถูกสรา้งสรรค์ขึน้มาเพื่อ
สร้างสุนทรียภาพ (aesthetics) ที่แต่ละบุคคลสามารถเข้าใจและรู้สึกสมัผสัได้ เป็นเรื่องอัตวิสยั  (subjective)  
การแต่งหน้าของแดรก็ควนีจงึเป็นการสรา้งความบนัเทงิ ความสนุกสนาน และความรื่นเรงิบนัเทงิใจ แฝงไปดว้ย
คุณค่าแห่งความงาม (beauty) ความตื่นตาตื่นใจ (picturesqueness) และความน่าทึ่ง (sublimity) ผ่านการ
แต่งหน้าของบุคคลต่างๆ ในบรบิทแห่งหว้งเวลาของแต่ละยคุแต่ละสมยัทีเ่ปรยีบประดุจสิง่จรรโลงใจและหล่อเลีย้ง
จติวญิญาณของมนุษยไ์ด ้ 

เฉกเช่นที่ถรินันท์ อนวชัศริวิงศ์ และคณะ (2547, น. 5-6) กล่าวว่าการสรา้งสรรค์งานศลิปะซึ่งเป็นการ
ถ่ายทอดอารมณ์ ความรูส้กึ หรอืความคดิของผูส้ง่สารคอืศลิปินไปยงัผูร้บัสารคนอื่นๆ โดยมุง่ใหผ้ลในดา้นอารมณ์ 
ความรูส้กึเป็นส าคญั จงึถอืเป็นการสือ่สารเชงิสุนทรยีะ (aesthetic communication) ในระดบัพืน้ฐานทีสุ่ดของงาน
ประเภทน้ีคอื ใหค้วามบนัเทงิ (entertain) อนัไดแ้ก่ ความสนุกสนาน ความเพลดิเพลนิ ในระดบัทีส่งูขึน้ไปคอืให้
สติปัญญา (intellectual) อันได้แก่ ความคิดความเข้าใจที่มีคุณค่า และในระดับที่สูงสุดคือการหล่อเลี้ยงจิต
วญิญาณของมนุษยท์ าใหเ้กดิความประจกัษ์แจง้ในตน ในโลกและชวีติ  

อนึ่ง การแต่งหน้าของแดรก็ควนีเป็นการแสดงออกถงึอตัลกัษณ์ทีห่ลากหลาย โดยไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึวถิี
ชวีติของมนุษยท์ี่ด ารงอยู่ในสงัคมยุคหลงัสมยัใหม่หรอืยุคดจิทิลัที่สามารถสรา้งสรรค์การแต่งหน้าไดต้ามความ 
พงึพอใจของตนเอง ดงัเช่นวลดีงัแห่งยุค คอื “No สน No แคร์” ซึ่งน าไปสู่การมอบความสุขให้แก่ตนเองและ
มวลชน สอดคลอ้งกบัที่ทวรีกั กลิน่สุคนธ์ (2541, น. 67) กล่าวว่าลกัษณะส าคญัของสงัคมหลงัสมยัใหม่คอืเป็น
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สงัคมที่เรยีกว่า “สงัคมสุขนิยม” คอืทุกคนสามารถเลอืกที่จะท าอะไรตามความพงึพอใจของตนเอง ต้องการท า
อะไรกต็ามทีท่ าใหต้นเองมคีวามสุขโดยไม่สนใจใคร วฒันธรรมในยุคหลงัสมยัใหม่จงึเป็นเรื่องทีฉ่าบฉวยผวิเผนิ 
เป็นสิง่ที่ด าเนินไปตามอารมณ์มากกว่าเหตุผล และเป็นสิง่ที่ไม่สมเหตุสมผล จงึแปรเปลี่ยนได้ง่ายและมกีาร
เปลีย่นแปลงอยูเ่สมอ ซึง่ทุกสิง่ทุกอยา่งมุง่ไปสูก่ารแสวงหาความสุข 

ทัง้นี้การแต่งหน้าของแดรก็ควนีถอืเป็นการน าเสนออตัลกัษณ์ของ LGBTQ+ ที่สามารถเปลี่ยนแปลง
บทบาทของตวัตน (self) ไดอ้ย่างเป็นพลวตั ท าใหเ้กดิอตัลกัษณ์ทีพ่ร่ามวั แสดงถงึอตัลกัษณ์ทีไ่ม่ชดัเจน จงึเป็น
สิง่ที่น่าสนใจและน าไปสู่การติดตามการน าเสนอการแต่งหน้าในแต่ละคลิป การแสดงออกของตวัตนในแต่ละ
บทบาทจงึเป็นประเดน็ทีม่คีวามส าคญั ถอืเป็นการสรา้งเนื้อหาแห่งตวัตนและการช่วงชงิกระแสความนิยมทีม่คีวาม
ทา้ทายส าหรบัการสือ่สารในยคุดจิทิลั  

 
 
4. สรปุ 

 

บทความเรื่องแดรก็ควนีพนัหน้า: สุนทรยีภาพจากการซอ้นทบัขององค์ประกอบพืน้ฐานทางการสื่อสาร
แห่งยุคหลงัสมยัใหม่ ผู้เขยีนได้พยายามชี้ ให้เห็นถึงการสื่อความหมายด้วยการแต่งหน้าในยุคดิจิทลัที่ล้วน
จ าเป็นตอ้งอาศยัรหสัตวัสารเชงิเสมอืนร่วมกบัรหสัตวัสารเชงิตรรกะ เพื่อจดัการใหค้วามหมายของการแต่งหน้า
เกดิขึน้ ซึง่จะชว่ยลดทอนความคลุมเครอื ความไมแ่น่นอนและความไมช่ดัเจนของการสือ่ความหมาย เพือ่ใหบ้รรลุ
เป้าหมายของการสือ่สาร 

ทัง้นี้เมื่อโลกแห่งการสื่อสารด ารงอยู่ในยุคดจิทิลั ผูท้ าการสื่อสารจงึจ าเป็นอย่างยิง่ทีต่อ้งท าความเขา้ใจ
องค์ประกอบต่างๆ ที่มลีกัษณะไม่ตายตวัหรอืคงอยู่ในสภาวะเดมิที่แยกบทบาทอย่างเป็นเอกเทศออกจากกนั
อยา่งชดัเจน ทวา่องคป์ระกอบของการสือ่สารสามารถสวมบทบาท เปลีย่นสถานะ หรอืกลายสภาพเป็นอกีตวัหน่ึง
ในการจดัการความหมายของการแต่งหน้าให้เกิดขึ้นได้อย่างมพีลวตั ซึ่งล้วนเกิดจากการซ้อนทบัในการสื่อ
ความหมายของสื่อหลายประเภทผสมรวมเข้าด้วยกัน สอดคล้องกับคิโช (Kisho, 1994) (อ้างถึงใน ณชรต 
อิม่ณะรญั และกฤษณ์ ทองเลศิ, 2562, น. 191) ไดก้ล่าวถงึรากฐานส าคญัทีป่รากฏในหลกัปรชัญาชวีสมาสยั ว่า
ในปัจจุบนัมุมมองต่อปรากฏการณ์ทางสงัคมได้เปลี่ยนจากหลกัเหตุผลนิยมและความเป็นคู่ตรงข้ามสู่ความ
หลากหลายของค่านิยมทีแ่ตกต่าง ยอมรบัการมอียูท่ ัง้สิง่ทีเ่ป็นคู่ตรงขา้มและสว่นทีเ่ป็นความคลุมเครอืหรอืส่วนที่
เป็นการผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมทีแ่ตกต่าง รวมทัง้สว่นทีไ่รร้ะเบยีบ (chaotic) 

ดงันัน้ตวัตนของการสือ่สารจงึเป็นประเดน็ทีม่คีวามคลุมเครอื ผูท้ าการสือ่สารจงึจ าเป็นตอ้งท าความเขา้ใจ
และแปรสภาพองค์ประกอบของการสื่อสารให้เป็นตวัรหสัที่ใชใ้นการก าหนดความหมายของการสื่อสาร โดยจะ
เหน็ไดช้ดัเจนว่า “รหสั” เขา้มามบีทบาทส าคญัในการก าหนดความมากน้อยของบทบาทและความหมายของการ
แต่งหน้าแดร็กควนีที่เกิดขึ้นในยุคหลงัสมยัใหม่หรือยุคดิจิทลัที่ปราศจากสูตรส าเร็จที่ตายตัว บทความนี้ได้
น าเสนอถงึการสือ่สารในยุคดจิทิลัทีอ่งคป์ระกอบของการสือ่สารไมไ่ดม้คีวามสถติเสถยีร แต่กลบักลาย เปลีย่นแปลง 
และสามารถสวมสลบับทบาทกนัในการจดัการความหมายใหเ้กดิขึน้ ซึง่เป็นการเปิดพืน้ที่และสรา้งความเขา้ใจถงึ
การสือ่สารในยุคปัจจุบนั โดยจะเป็นประโยชน์แก่ผูต้่อยอดองคค์วามรูแ้ละน าไปปรบัแปลง ประยกุตใ์ชใ้นการผลติงาน
สรา้งสรรคท์างดา้นนิเทศศาสตรต์่อไป  
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