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 การวจิยัเรื่องลาเทนซคีอนแชรโ์ตส าหรบัเครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกส์
และวงดนตรแีจ๊สเป็นงานวจิยัเชงิสรา้งสรรคใ์นศาสตรก์ารประพนัธด์นตรตีะวนัตก 
(Music Composition) ซึง่ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ โดยมวีตัถุประสงคเ์พือ่
สร้างสรรค์บทประพนัธ์ดนตรสี าหรบัเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกส์และเครื่อง
ดนตรอีะคสูตกิ 

 ผลการวจิยัสามารถสรุปไดด้งันี้ บทประพนัธเ์พลงลาเทนซคีอนแชรโ์ต 
มแีนวคิดมาจากการใช้ความหมายของ Latency ที่มคี าแปลได้หลากหลาย
ความหมาย ไมว่า่จะเป็นความหน่วง ความซ่อนเรน้อยูภ่ายใน ความแฝงอยู ่ซึง่
ผูป้ระพนัธส์นใจวธิกีารประพนัธด์นตรขีองเครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสแ์ละ
วงดนตรีแจ๊สขึ้นมาใหม่ ให้อยู่ในรูปแบบของดนตรีคลาสสกิและดนตรีแจ๊ส
ผสมผสานและแอบแฝงอยู่ในบทประพนัธ์ดนตรีชิ้นนี้  โดยก าหนดให้อยู่ใน
รูปแบบของคอนแชร์โต ซึ่งประกอบด้วย 3 ท่อน มอีตัราเร็ว-ช้า-เร็ว ได้แก่ 
ท่อน I ผู้ประพนัธ์เลือกใช้ลักษณะโครงสร้างของท านองหลกัและการแปร 
(Theme and Variations) เพื่อไล่ระดบัความเขม้ขน้ของดนตรไีปจนถงึการน า
ช่วงเดี่ยว (Cadenza) ให้ผู้เดี่ยวเครื่องดนตรีวินด์อิเล็กทรอนิกส์ได้แสดง
ความสามารถของเครื่องดนตรีอย่างเต็มที่ ท่อน II เลือกใช้โครงสร้างแบบ
ลกัษณะสองตอน A B โดยเพิม่บทบาทของเครื่องดนตรอีะคูสตกิประชนักบั
เครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสม์ากขึน้ เพือ่สรา้งสสีนัของการประสานเสยีงใน
วงดนตรแีจ๊ส และท่อน III ได้เลอืกใช้รูปแบบโครงสร้างของรอนโด (Rondo)  
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โดยการน าความคดิเดมิกลบัมาท าซ ้ามากกว่า 1 ครัง้ เพื่อเพิม่ความเขม้ขน้ของดนตรแีจ๊สมากขึน้ดว้ยบนัไดเสยีง 
บลูส์ (Blues Scale) และมกีารน ารูปแบบสวงิซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรแีจ๊สมาผสมอยู่ด้วย  ตลอดจนการใช้
เทคนิคการประพนัธข์องดนตรใีนศตวรรษที ่20 โดยทัง้ 3 ท่อนจะมกีารน าเสนอเทคนิคการบรรเลงของเครื่องดนตรี
วนิด์อเิลก็ทรอนิกส์และวงดนตรแีจ๊สในหลากหลายรูปแบบอย่างเตม็ประสทิธภิาพ เพื่อเชื่อมโยงองค์ความรูข้อง
ดนตรแีจ๊สและดนตรคีลาสสกิ 
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 The research entitled “Music Composition ‘Latency Concerto’ for 
Electronic Wind Instrument and Jazz Ensemble” is a qualitative research 
in music composition which is aimed to compose music for electronic 
wind instruments and acoustic instruments.  

 The findings of Latency Concerto can be summarized as 
follows: the ideas of composing Latency Concerto came from the term 
Latency’s wide range of meanings, which include “delayed”, “intrinsic” 
and “latent”. The composer is interested in the method of combining 
electronic wind instruments (EWI) with a jazz ensemble in the form of 
concerto. The result was that both classical and jazz music were blended 
and hidden in the script. The piece consists of three sections, with a fast-
slow-fast tempo. For Section I, the composer chose the theme and 
variations structure to create an intensity gradient of the music leading 
to cadenza for the soloist of the EWI to show his talent to the fullest 
extent. For Section II, a two-part AB Jazz form was adopted to increase 
the role of the acoustic instruments against the EWI which resulted in 
melodic harmonies. For Section III, the rondo's structure was used by 
repeating the same idea more than once to increase the intensity of jazz 
even more, with blues scale mixed with jazz’s signature swing as well 
as the use of a composing technique of the 20th century. All three 
sections featured the playing techniques of wind electronic instruments 
and a jazz ensemble in a variety of ways with full efficiency to connect 
jazz and classical music. 

 Research Article  

 Abstract  

 Keywords  

   

electronic wind instrument; 
acoustic instrument;  

jazz ensemble 
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1. บทน ำ 
 

ดนตรตีะวนัตกมปีระวตัแิละพฒันาการมาอย่างต่อเนื่องยาวนานตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจุบนั พฒันาการได้
แสดงใหเ้หน็มติติ่างๆ ไมว่า่จะเป็นดา้นคุณลกัษณะของดนตร ีเครื่องดนตร ีการผสมวงดนตร ีตลอดจนบทประพนัธ์
ทีไ่ดม้กีารสรา้งสรรคแ์ละพฒันาอย่างมากมาย โดยเฉพาะอย่างยิง่ในยุคศตวรรษที่ 20 จนถงึปัจจุบนั ไดป้รากฏมติิ
ทางดนตรใีนดา้นต่างๆ อยา่งหลากหลายเป็นอยา่งยิง่ ไมว่า่จะเป็นดา้นการพฒันาดนตรใีนรปูแบบใหม ่การพฒันา
เครื่องดนตรแีละการผสมวงดนตรใีนรูปแบบต่างๆ นอกเหนือจากรูปแบบดัง้เดมิทีย่งัคงปรากฏอยู่แลว้ ไดป้รากฏ
รูปแบบใหม่ในลกัษณะการผสมผสานระหว่างลกัษณะดัง้เดมิกบัรูปแบบใหม่และทีเ่ป็นรูปแบบใหม่โดยสิน้เชงิอกี
มากมาย สง่ผลใหเ้กดิการสรา้งสรรคบ์ทประพนัธส์ าหรบัรปูแบบทางดนตรทีีห่ลากหลายเหลา่นี้ดว้ยเชน่กนั 

 ประการส าคญัทีก่่อใหเ้กดิความหลากหลายทางดนตรเีป็นผลมาจากความเจรญิกา้วหน้าทางเทคโนโลยใีน
ปัจจุบนัทีไ่ดเ้ขา้มามอีทิธพิลและบทบาทส าคญั สง่ผลใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงทางดนตรใีนทุกมติ ิตวัอยา่งเช่น การ
สรา้งสรรคบ์ทประพนัธใ์หม่ๆ  จากเสยีงสงัเคราะห ์การพฒันาเครือ่งดนตรอีเิลก็ทรอนิกสห์ลายชนิด เป็นตน้ 

เครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสม์ชีื่อภาษาองักฤษวา่ Electronic Wind Instrument และเรยีกตามอกัษรยอ่
ว่า “อวี”ี (EWI) เป็นเครื่องดนตรไีฟฟ้าที่ใช้ลมจากการเป่าท าให้เกดิเสยีงและเสยีงที่ได้นัน้จะผสานเขา้กบัระบบ
ไฟฟ้าผา่นการเชื่อมต่อและขยายเสยีงดว้ยล าโพง (Amplifier) ท าใหเ้กดิเสยีงในลกัษณะใหมท่ีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ 
ส่วนมากเครื่องดนตรีวนิด์อิเล็กทรอนิกส์ได้น าไปบรรเลงในแนวดนตรีประเภทฟิวชนัแจ๊ส (Fusion Jazz) โดย
บรรเลงร่วมกบัเครื่องดนตรอีเิลก็ทรอนิกสช์ิน้อื่นๆ เช่น กตีาร ์เบส คยีบ์อรด์ เป็นตน้ อยา่งไรกต็ามเครื่องดนตรชีนิดนี้
ยงัไมเ่ป็นทีน่ิยมแพรห่ลายในการน ามาบรรเลงรว่มกบัเครือ่งดนตรปีระเภทอะคสูตกิ หรอืในวงดนตรแีจ๊สทัว่ไป รวม
ไปถงึแนวดนตรคีลาสสกิ 

ถงึแมว้า่ในปัจจุบนัไดม้กีารสรา้งสรรคบ์ทประพนัธข์ึน้มากมายเพือ่ตอบสนองความหลากหลายทางดนตรทีี่
ปรากฏขึน้ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในรูปแบบดนตรแีจ๊สประเภทต่างๆ ซึ่งไดม้กีารสรา้งสรรค์บทประพนัธ์ส าหรบักลุ่ม
เครื่องดนตรหีลกัในวงดนตร ีรวมถงึเครื่องอเิลก็ทรอนิกสอ์ื่นๆ ไดแ้ก่ กตีาร์ เบส คยีบ์อร์ด อย่างมากมาย แต่การ
สรา้งสรรคบ์ทประพนัธ์ดนตรสี าหรบัการบรรเลงเครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกส ์โดยการใหค้วามส าคญักบัเครื่อง
ดนตรใีนฐานะเครื่องดนตรหีลกัของวงดนตร ีหรอืส าหรบัการบรรเลงเดีย่วและบรรเลงประกอบโดยวงดนตรลีกัษณะ
ต่างๆ ยงัไม่ปรากฏ ส่วนใหญ่เป็นบทประพนัธ์ดนตรีที่ได้มีการน าเอาเครื่องดนตรีวินด์อิเล็กทรอนิกส์เข้ามา
ผสมผสานในวงดนตรเีทา่นัน้ ทัง้นี้อาจเนื่องมาจากเครือ่งดนตรชีิน้นี้ยงัไมเ่ป็นทีน่ิยมมากนกั  

จากเหตุผลดงักล่าว ผูว้จิยัจงึมคีวามสนใจอย่างยิง่ที่จะสรา้งสรรค์บทประพนัธ์ดนตรสี าหรบัการบรรเลง
เดี่ยวเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกสร์่วมกบัวงดนตรแีจ๊ส โดยผูว้จิยัจะไดก้ล่าวถงึขัน้ตอนและรายละเอยีดต่างๆ 
ของการสรา้งสรรคบ์ทประพนัธด์นตรนีี้ต่อไป 
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2. วตัถปุระสงคก์ำรวิจยั 
 

2.1 สรา้งสรรคง์านบทประพนัธด์นตรชีิน้ใหมท่ีม่กีารผสมผสานระหวา่งดนตรคีลาสสกิ ดนตรศีตวรรษที ่20 
และดนตรแีจ๊สเขา้ดว้ยกนัผา่นเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสแ์ละเครือ่งดนตรอีะคสูตกิ 

2.2 เผยแพร่บทประพนัธ์ดนตรชีิ้นใหม่ส าหรบัเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกส์โดยการแสดงดนตรใีนที่
สาธารณชน 

 
 

3. ขอบเขตกำรวิจยั 
 
3.1 ขอบเขตของกำรประพนัธบ์ทเพลง 
 
 ก าหนดขอบเขตของการสรา้งบทประพนัธ์ดนตรทีีน่ ารูปแบบดนตรคีลาสสกิ ดนตรศีตวรรษที่ 20 ดนตรแีจ๊ส 
ไปจนถงึการเลอืกกลุม่เครือ่งดนตร ีแบง่ออกเป็น 5 ประเภทดงันี้  

 1) กลุม่เครือ่งลมไม ้(Woodwind Instruments) เชน่ แซกโซโฟน คลารเิน็ต ฟลตู 
  2) กลุม่เครือ่งลมทองเหลอืง (Brass Instruments) เชน่ ทรมัเป็ต ทรอมโบน   
 3) กลุม่เครือ่งตปีระกอบจงัหวะหรอืเครือ่งกระทบ (Percussion Instruments) เชน่ กลอง ฉาบ 
 4) กลุม่เครือ่งสาย (String Instruments) เชน่ ไวโอลนิ ดบัเบลิเบส 
 5) เครือ่งดนตรปีระเภทลิม่นิ้ว (Keyboard) เชน่ เปียโน    

ผูป้ระพนัธ์ก าหนดขอบเขตของวงดนตรเีป็นวงหสัดนตร ี(Big Band) อนัประกอบด้วยกลุ่มเครื่องลมไม ้
(Woodwind Instruments) จ านวน 5 เครือ่ง ไดแ้ก่ อลัโตแซกโซโฟน ต าแหน่งที ่1-2 เทเนอรแ์ซกโซโฟน ต าแหน่งที ่
1-2 และบารโิทนแซกโซโฟน กลุ่มเครื่องลมทองเหลอืง (Brass) จ านวน 4 เครื่อง ประกอบดว้ยทรมัเป็ต ต าแหน่งที ่
1-3 และทรอมโบน กลุ่มเครื่องจงัหวะ 4 เครื่อง ประกอบด้วยกีตาร์ เบส เปียโน กลอง และมเีครื่องดนตรวีนิด์
อเิลก็ทรอนิกส ์(Electronic Wind Instrument) เป็นเครือ่งเดีย่วในการประพนัธบ์ทเพลงนี้ 

 
3.2 ขอบเขตของกำรน ำเสนอบทเพลง 
  
 บทประพนัธด์นตรชีิน้นี้ตอ้งการน าเสนอความยาวประมาณ 14 นาท ีโดยการน าแสดงในรปูแบบคอนเสริต์
ต่อทีส่าธารณชนและการบนัทกึโน้ตบทเพลงทัง้หมดเป็นลายลกัษณ์อกัษร 
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4. วิธีด ำเนินกำรวิจยั 
 

การวจิยัเรื่องลาเทนซคีอนแชร์โตส าหรบัเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกสแ์ละวงดนตรแีจ๊สมลีกัษณะเป็น
งานวจิยัเชงิสรา้งสรรคใ์นศาสตรด์า้นการประพนัธด์นตร ีเป็นการประพนัธด์นตรขีึน้ใหม ่ด าเนินงานตามระเบยีบวธิี
วจิยัเชงิคุณภาพ โดยมขีัน้ตอนในการด าเนินงานดงันี้ 
 
4.1 ขัน้ตอนกำรเตรียมกำร 
  

เป็นขัน้ตอนในการศกึษาหาขอ้มลูเบือ้งตน้เกีย่วกบัการท าวจิยั โดยศกึษาขอ้มลูจากเอกสารและงานวจิยัที่
เกี่ยวกบัเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกส์ รวมไปถงึประวตัคิวามเป็นมา ลกัษณะและเทคนิคในการบรรเลงเพื่อใช้
ประกอบในการประพนัธ์ดนตรี งานวจิยัที่เกี่ยวกบัสาระของดนตรีคลาสสกิ การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร และ
งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัดนตรแีจ๊ส 
  
4.2 ขัน้ตอนกำรประพนัธเ์พลง 
 
 เป็นขัน้ตอนการประพนัธ์เพลงโดยผู้วจิยัได้เริม่จากการก าหนดโครงสร้างของบทประพนัธ์ในรูปแบบ  
คอนแชรโ์ตของดนตรคีลาสสกิ และไดป้รบัใหช้่วงระดบัเสยีงของเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกสแ์ละเครื่องดนตร ี
อะคูสตกิของวงดนตรแีจ๊สสามารถร่วมกนับรรเลงได้ในบนัไดเสยีง Eb Major, Bb Major, C Major จากนัน้มกีาร
ด าเนินคอรด์และจงัหวะแบบดนตรแีจ๊สรว่มสมยั โดยแต่ละทอ่นยงัองิลกัษณะสงัคตีลกัษณ์แบบดนตรคีลาสสกิ ไมว่่า
จะเป็นสงัคตีลกัษณ์ท านองหลกัและการแปร สงัคตีลกัษณ์สองตอน และสงัคตีลกัษณ์รอนโด แบ่งออกเป็น 3 ท่อน 
โดยก าหนดอตัราเรว็-ชา้-เรว็ 
 
4.3 ขัน้ตอนกำรน ำเสนอผลงำน 
 
 ขัน้ตอนการน าเสนอผลงานประกอบดว้ย 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การน าเสนอผลงานโดยการจดัแสดงดนตรแีละ
การน าเสนอขอ้มลูเอกสารในรปูแบบวทิยานิพนธล์าเทนซคีอนแชรโ์ตส าหรบัเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสแ์ละวง
ดนตรีแจ๊ส โดยจ าแนกเนื้อหาออกเป็น 5 บท ได้แก่ บทที่ 1 บทน า บทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรม บทที่ 3 
วธิดี าเนินการวจิยั บทที ่4 การวเิคราะหข์อ้มลู บทที ่5 สรุปผล อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ 
 
 
5. สรปุผลกำรวิจยั 
  
 ผลการวจิยัสามารถสรุปตามวตัถุประสงคก์ารวจิยัไดด้งันี้ 
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5.1 กำรศึกษำเก่ียวกบัข้อมลูและเทคนิคกำรบรรเลงของเคร่ืองดนตรีวินดอิ์เลก็ทรอนิกส ์
 
 จากการศกึษาพบว่าวาชลชิาน (Vashlishan, 2011, p. 1) ไดก้ล่าวถงึประวตัคิวามเป็นมาของเครื่องดนตรี
วนิด์อิเล็กทรอนิกส์ไว้ว่าในช่วงปลาย ค.ศ. 1970 ไนล์ สไตเนอร์ ได้ประดษิฐ์เครื่องดนตรวีนิด์อิเล็กทรอนิกส์ที่
ควบคุมดว้ยลมและตวัควบคุมใหก้ าเนิดเสยีงดว้ยกลไกของดนตรไีฟฟ้าท าใหเ้กดิเสยีงดนตรทีีห่ลากหลาย (Musical 
Instrument Digital Interface) หรอืชื่อย่อคอื MIDI ซึ่งออกแบบมาเพื่อใหน้ักดนตรทีี่คุน้เคยกบัเทคนิคการหายใจ 
ใชล้มเป่าและการใชน้ิ้วในการบรรเลงเพือ่ใหเ้กดิเสยีง ไดส้รา้งความสนใจใหก้บันักดนตรทีัว่โลก หลงัจากนัน้บรษิทั 
AKAI ไดน้ าการออกแบบของสไตเนอรไ์ปผลติมรีุน่ EVI-1000, EWI-2000, EWI-3000 จนถงึปัจจุบนัรุน่ EWI-5000s 
เป็นเครื่องดนตรทีีม่คีวามยดืหยุน่อยา่งสงู สามารถบรรเลงไดเ้จด็ช่วงคู่แปด (Seven Octaves) และเทคนิคการเล่น
แบบทบเสยีงดว้ยช่วงคู่แปด ตลอดจนเทคนิคต่างๆ การเบนเสยีง (Pitch Bending) และสามารถปรบัเอฟเฟกตข์อง
เสยีงใหม้กีารหน่วง (Delay) และเสยีงกอ้ง (Reverb) เพิม่เขา้มา ตลอดจนเสยีงประสาน (Harmony) อกีทัง้ยงัมเีสยีง
เพิม่เตมิ (Sound Samples) อกีหนึ่งรอ้ยเสยีงในการปรบัเปลีย่นและเลยีนแบบเครื่องดนตรตี่างๆ ผ่านโปรแกรมที่
ชือ่ Vyzax เป็นโปรแกรมหลกัในระบบคอมพวิเตอรข์องบรษิทั AKAI 

 ตัง้แต่ ค.ศ.1970-ปัจจุบนั เครื่องดนตรวีนิด์อิเล็กทรอนิกส์ได้มกีารปรบัปรุงและพฒันาเรื่อยมาท าให้มี
ความสามารถทีห่ลากหลายในการบรรเลงและท าใหม้สีสีนัจนเกดิเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัจนเป็นเทคนิคหลกัของ
เครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสท์ีข่าดไมไ่ดใ้นการน าไปบรรเลงในรปูแบบวงต่างๆ ไดแ้ก่ 

 1. เทคนิคการเล่นช่วงคู่แปด (Octave) เครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสส์ามารถเล่นระดบัเสยีงไดก้วา้งถงึ
เจด็ชว่งคูแ่ปด โดยการใชน้ิ้วโป้งขา้งซา้ยสลบัขึน้ลงเพือ่เปลีย่นเสยีงชว่งคูแ่ปด 

 2. เทคนิคการเล่นรูดเสยีง (Glissando) เครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสม์แีผงปุ่ มดา้นขา้งน้ิวโป้งขา้งซ้าย 
ทีส่ามารถเคลือ่นจากเสยีงชว่งคูแ่ปดหนึ่งไปยงัชว่งคูแ่ปดหนึ่งไดอ้ยา่งต่อเนื่องและรวดเรว็ 

 3. เทคนิคการเบนเสยีงขึน้ครึง่โน้ตแลว้กลบัมาทีเ่สยีงเดมิ (Pitch Bend Up) การเบนเสยีงลงครึง่โน้ตแลว้
กลบัมาทีเ่สยีงเดมิ (Pitch Bend Down) โดยใชน้ิ้วโป้งมอืขวากดลงไปทีเ่ซนเซอร์ของเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกส์ 
ซึง่มรีปูแบบคลา้ยการผอ่นปากของเครือ่งเป่า แต่สามารถท าไดง้า่ยกวา่เพยีงการขยบันิ้ว 

 4. เทคนิคการเล่นทบโน้ตช่วงคู่แปด (Double octave) เครื่องดนตรีวินด์อิเล็กทรอนิกส์มปีุ่ มมอืขวาที่
สามารถกดเพือ่เพิม่เสยีงชว่งคูแ่ปดใหอ้อกมาพรอ้มกนัสองระดบัเสยีงซอ้นกนัไดเ้พือ่เพิม่ความหนาแน่นของเสยีง 

 5. เทคนิคการเล่นประสานเสียงในรูปแบบคอร์ด (Chord) ที่ปุ่ มด้านข้างมือขวาของเครื่องดนตรีวนิด์
อเิลก็ทรอนิกสส์ามารถกดใหปุ้่ มคา้งไวแ้ละสามารถบรรเลงต่อกนัไปได ้โดยแต่ละเสยีงทีบ่รรเลงจะยงัคงอยู่และมี
เสยีงทบัซอ้นกนั ผูบ้รรเลงสามารถเล่นเสยีงประสานไดใ้นตวัเองซึ่งแตกต่างจากเครื่องเป่าแบบอะคสูตกิทีส่ามารถ
บรรเลงไดท้ลีะเสยีง 
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5.2 กำรศึกษำเก่ียวกบัแนวคิดและทฤษฎีดนตรีคลำสสิก ดนตรีศตวรรษท่ี 20 และดนตรีแจส๊ 
 
5.2.1 แนวคดิและทฤษฎดีนตรคีลาสสกิ 

จากการศกึษาพบวา่บทประพนัธด์นตรคีอนแชรโ์ตซึง่ณชัชา พนัธุเ์จรญิ (2563, น. 163) กลา่วไวว้า่รปูแบบ
คอนแชร์โต (Concerto) ไม่ใช่สงัคตีลกัษณ์ แต่มกีารใชส้งัคตีลกัษณ์ต่างๆ เขา้มาเกี่ยวขอ้งในแต่ละท่อน คอนแชร์โต
เป็นประเภทของบทเพลงทีม่ ี3 ท่อน ในอตัราเรว็-ชา้-เรว็ แนวความคดิทีส่ าคญัทีสุ่ดของคอนแชร์โตคอืตอ้งมกีาร
เล่นประชนักนั จงึอาจเรยีกคอนแชรโ์ตวา่บทบรรเลงประชนั สงัคตีลกัษณ์ทีป่รากฏอยูใ่นท่อนต่างๆ ของคอนแชรโ์ต
จะถูกประยุกต์รูปแบบเพื่อใหส้ามารถรองรบัการประชนัและการอวดฝีมอืของผูเ้ดี่ยวได ้โดยสงัคตีลกัษณ์ที่ผูว้จิยั
ศกึษามดีงัต่อไปนี้ 

1. สงัคตีลกัษณ์ท านองหลกัและการแปร (Theme and Variations) หมายถงึสงัคตีลกัษณ์รูปแบบหนึ่งที่
เกดิขึน้ในยุคคลาสสกิและเป็นทีน่ิยมเรือ่ยมาจนถงึปลายยุคโรแมนตกิ ในศตวรรษที ่20 ไดม้กีารเปลีย่นรปูแบบของ
การแปรดว้ยการประดบัประดาท านองใหน่้าสนใจ ประกอบดว้ย 2 สว่น ไดแ้ก่ 

1.1 ท านองหลกั (Theme) ส่วนที่เป็นท านองหลกัมกัอยู่ในสงัคีตลกัษณ์สองตอน ท านองหลกันี้เป็น
พืน้ฐานในการแปรท านองต่อไป โดยท านองหลกัมกัเป็นท านองธรรมดาทีม่โีครงสรา้งไมซ่บัซอ้น 

1.2 การแปร (Variations) สว่นทีเ่ป็นการแปรจะเป็นการน าท านองหลกัตัง้แต่ตน้จนจบมาแปรหลายครัง้ 
ในการแปรแต่ละครัง้จะเรยีกว่าเป็นการแปรครัง้ที ่1 การแปรครัง้ที ่2 ฯลฯ การแปรแต่ละครัง้จะอยู่ในสงัคตีลกัษณ์
เดยีวกบัท านองหลกั 

2. สงัคตีลกัษณ์สองตอน (Binary form) หมายถึงสงัคตีลกัษณ์รูปแบบที่มตี้นก าเนิดตัง้แต่ยุคกลางและ 
เป็นทีน่ิยมเรื่อยมา โดยในยุคบาโรกมแีนวคดิในเรื่องโครงสรา้งสองตอนทีส่มบูรณ์ทีสุ่ด โดยเริม่จากสงัคตีลกัษณ์
สองตอนแบบธรรมดาในรปูของการเล่นซ ้าทลีะตอน แต่ละตอนกม็กีารเสนอแนวความคดิทีจ่บในตวัเอง ซึ่งต่อมามี
การน าท านองเดมิกลบัมาเสนอในชว่งทา้ยเพลงอกีครัง้ เรยีกวา่ สงัคตีลกัษณ์สองตอนแบบยอ้นกลบั  

3. สงัคีตลักษณ์รอนโด (Rondo form) หมายถึงสงัคีตลักษณ์ที่มีการน าความคิดหลักเดิมกลับมาซ ้า
มากกว่า 1 ครัง้ ความคดิหลกันี้คอื ท านองรอนโดหรอืตอนหลกั (ตอน A) และมตีอนแยก (ตอน B, C, D, …) ซึ่ง
ต่างออกไปสลบักบัตอนทีน่ าเสนอท านองรอนโด ตวัอย่างของสงัคตีลกัษณ์รอนโด เช่น A B A C A, A B A C A D 
A B A แต่ทีน่ิยมมากทีสุ่ดโดยเฉพาะในยคุคลาสสกิ คอื สงัคตีลกัษณ์รอนโดเจด็ตอน (Seven-part rondo form) เป็น
สงัคตีลกัษณ์ที่ประกอบด้วย 7 ตอนดงันี้ A B A C A B A เป็นโครงสรา้งที่มคีวามสมดุลที่สุด เนื่องจากมตีอน C 
เป็นตอนต่างและส าคญัทีสุ่ดอยูต่รงกลาง และคัน่ดว้ยตอน A ทัง้ก่อนและหลงั ตามดว้ยตอน A และ B ตามล าดบั 
 

5.2.2 แนวคดิและทฤษฎดีนตรศีตวรรษที ่20 

จากการศึกษาบทประพนัธ์ในรูปแบบการใช้เทคนิคในดนตรโีทนาลแบบต่างๆ นัน้ วบิูลย์ ตระกูลฮุ้น 
(2558, น. 26) กล่าวไวว้่าดนตรรี่วมสมยัในศตวรรษที่ 20 นักประพนัธ์ไดล้ะเลยความสมัพนัธ์ของศูนยก์ลางเสยีง 
และวธิกีารประสานเสยีงตามแบบแผนดัง้เดมิ จากนัน้แทนทีด่ว้ยดนตรรีะบบใหมร่วมถงึวธิกีารจดัการกบัระบบเสยีง 
และใชว้ธิกีารประสานเสยีงแบบใหม่ สิง่เหล่าน้ีท าใหเ้กดิระบบดนตรแีละวธิกีารประพนัธ์ใหม่ๆ เช่น โพสน์โทนัล  
ไบโทนาลติ ีหรอืพอลโิทนาลติ ีขยายไปจนถงึดนตรเีอโทนัล ดนตรซีเีรยีล ระบบดนตรไีมอ่งิกุญแจเสยีง (Atonality) 
หรอืระบบดนตรสีบิสองเสยีง (The Twelve-Tone Method)  
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 ณรงค์ฤทธิ ์ธรรมบุตร (2553, น. 127) กล่าวไวว้่าแนวคดิการใชเ้ทคนิคดนตรเีสีย่งทาย (Chance Music) 
หมายถงึ เทคนิคดนตรทีีเ่ปิดโอกาสใหเ้นื้อหาดนตรไีดด้ าเนินไปตามเงื่อนไขของการเสีย่งทายรูปแบบใดรูปแบบ
หนึ่ง โดยนักประพนัธ์ดนตรเีป็นผูก้ าหนดเงื่อนไขเหล่าน้ี ดนตรคีลาสสกิในยุคโรแมนตกิและดนตรใีนช่วงตน้ของ
ศตวรรษที ่20 นักประพนัธม์กัจะก าหนดรายละเอยีดของเนื้อหาดนตรใีหไ้ดม้ากทีสุ่ดในโน้ตเพลง ไมว่า่จะเป็นระดบั
เสยีง ลกัษณะจงัหวะ ความเขม้เสยีง อตัราความเรว็ เพือ่ใหต้รงกบัเงือ่นไขของบทเพลง โดยเทคนิคดนตรเีสีย่งทาย 
สามารถสรุปไดด้งันี้ 1) เทคนิคการใชโ้น้ตกล่อง (Box notation) 2) การใชโ้น้ตเวลา (Time notation) 3) การใชโ้น้ต
ขยายเสน้รวบเขบต็ (Enlarged beam notation)  

 แนวคดิการใชเ้ทคนิคไซคลกิ (Cyclic) หมายถงึ การใชแ้นวท านองหลกัท านองเดยีวกนัในหลายกระบวน
ของเพลงใหญ่ เพื่อท าให้บทเพลงทัง้หมดมเีอกภาพ เทคนิคนี้ในศตวรรษที่  18 ไม่นิยมใช้ แต่ในช่วงครึ่งหลงั
ศตวรรษที ่19 ไปจนถงึตอนตน้ศตวรรษที ่20 การประพนัธด์นตรโีดยใชเ้ทคนิคไซคลกินัน้ไดร้บัความนิยมมากขึน้
จนท าใหน้ักประพนัธเ์พลงแนวดนตรบีรสิุทธิ ์(Absolute music) น าไปใชใ้นบทเพลงขนาดใหญ่ ตวัอยา่งคอื ไชคอฟสก ี
(Tchaikovsky) ในซมิโฟนีหมายเลข 5 และฟรางค ์(Franck) ในซมิโฟนีในกุญแจเสยีง D ไมเนอร ์ลกัษณะดงักล่าว
พบไดใ้นการอนุมานแบบนิรนยั (ณรงคฤ์ทธิ ์ธรรมบุตร, 2553, น. 15) 
   
5.2.3 แนวคดิและทฤษฎดีนตรแีจ๊ส 

 จากการศกึษาบทประพนัธ์ในรูปแบบดนตรแีจ๊ส พบว่าเป็นดนตรทีี่มลีกัษณะใกล้เคยีงกบัลกัษณะของ
ความเป็นภาษา ในการสื่อสารความเขา้ใจในไวยากรณ์ของภาษาใดภาษาหนึ่งเพยีงอย่างเดยีวไม่ท าให้บุคคล 
สามารถใชภ้าษานัน้ไดอ้ยา่งสละสลวย หรอืสอดคลอ้งกบัวฒันธรรมการใชภ้าษานัน้ได ้เช่นเดยีวกบัการใชโ้น้ตจาก
บนัไดเสยีงที่ถูกต้องเพื่อบรรเลงให้สอดคล้องกบัคอร์ดเพยีงอย่างเดยีว ไม่ท าให้เกดิ เป็นดนตรแีจ๊สที่ดี ศกัดิศ์ร ี 
วงธราดล (2555, น. 31) กลา่วไวว้า่องคป์ระกอบของดนตรแีจ๊ส แบง่ลกัษณะทีส่ าคญัๆ ไดด้งันี้ 

1. การประสานเสยีงในดนตรแีจ๊ส 

1.1 คอรด์และสว่นขยายของคอรด์ 
คอร์ด (Chords) คือ กลุ่มโน้ตที่ประกอบขึ้นเป็นเสยีงประสานในแนวตัง้ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคญั 

อย่างหนึ่งในดนตรแีจ๊สที่มกีารใชส้สีนัของเสยีงประสานที่มลีกัษณะเฉพาะ นอกจากนี้ คอร์ดยงัเป็นสิง่ที่ก าหนด 
ทศิทางการเคลื่อนของเสยีงประสานและเป็นโครงสรา้งส าคญัทีน่ักดนตรแีจ๊สใชใ้นการดน้สดในเพลงนัน้ๆ โดยจะมี
ทรยัแอดเป็นคอรด์ชนิดหน่ึงทีป่ระกอบดว้ยโน้ต 3 ตวัทีส่รา้งขึน้มาจากบนัไดเสยีงประเภทต่างๆ และเป็นพืน้ฐาน
ของการสรา้งคอรด์ทีม่คีวามซบัซอ้นมากยิง่ขึน้ โน้ต 3 ตวัทีส่รา้งขึน้ในแนวตัง้ท าใหท้รยัแอดประกอบดว้ยขัน้คู ่2 คู่
เสยีง ทรยัแอดแบ่งเป็น 4 ประเภท คอื เมเจอร,์ ไมเนอร,์ ดมินิิชท ์และออกเมนเทด ซึ่งสรา้งจากโน้ตล าดบัที ่1, 3 
และ 5 ของบนัไดเสยีงแบบต่างๆ 

ส่วนขยายของคอร์ด (Extensions) หมายถงึ โน้ตในล าดบัทีสู่งกว่าโน้ตล าดบัที ่5 ของทรยัแอด ไดแ้ก่ 
โน้ตล าดบัที ่6, 7, 9, 11 และ 13 เมื่อเพิม่โน้ตเหล่านี้ลงในทรยัแอดแลว้จะท าใหค้อรด์นัน้มสีสีนัของเสยีงประสานที่
เขม้ขน้ขึน้ ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัอย่างยิง่ในดนตรแีจ๊ส โดยปกตโิน้ตส่วนขยายของคอรด์แต่ละตวัมลีกัษณะของ
การน ามารวมกบัทรยัแอดแต่ละประเภททีแ่ตกต่างกนัและมสีญัลกัษณ์ในการเรยีกชือ่ทีแ่ตกต่างกนั 
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1.2 การด าเนินคอรด์ 
ศกัดิศ์ร ีวงศธ์ราดล (2555, น. 109) กล่าวไวว้่า ในดนตรตีะวนัตกนัน้ตัง้แต่เริม่ตน้จนกระทัง่ถงึช่วงตน้

ศตวรรษที ่20 ดนตรมีคีวามสมัพนัธก์บัศนูยก์ลางของเสยีง (Tonal center) ซึง่ในหลายกรณคีอืเสยีงทีไ่ดจ้ากโน้ตโทนิก 
หรอืคอรด์ล าดบัที ่1 ของบนัไดเสยีง ดนตรมีกีารเคลื่อนทีจ่ากศูนยก์ลางเสยีงดงักล่าวผ่านช่วงต่างๆ ของบทเพลง 
เพือ่ทีจ่ะเคลื่อนทีก่ลบัเขา้หาศนูยก์ลางของเสยีงอกีครัง้ ความรูส้กึของการเคลื่อนทีไ่ปขา้งหน้าของท านองและเสยีง
ประสานเกดิขึน้จากโน้ตหรอืกลุ่มโน้ตทีม่กัจะเคลื่อนทีจ่ากโน้ตทีใ่หค้วามรูส้กึของเสยีงกระดา้งเพื่อเขา้หาโน้ตทีใ่ห้
ความรูส้กึของเสยีงทีก่ลมกลนื การเคลื่อนทีข่องโน้ตทีท่ าใหเ้กดิความรูส้กึของการเคลื่อนทีไ่ปขา้งหน้าในดนตรแีจ๊ส 
มากทีสุ่ดคอืการเคลื่อนทีข่องโน้ตเบส ซึ่งสามารถเคลื่อนทีจ่ากโน้ตหน่ึงไปหาอกีโน้ตหน่ึงไดโ้ดยเสร ีการเคลื่อนที่
ของโน้ตเบสท าใหเ้กดิขัน้คูท่ีม่รีะยะหา่งขนาดต่างๆ ในทศิทางทีต่่างกนั  

ในบทเพลงแจ๊สมาตรฐาน ซึง่สว่นใหญ่เป็นบทเพลงรอ้งทีใ่ชป้ระกอบละครเวท ี(Broadway) เป็นทีน่ิยม
ในสหรัฐอเมริกาในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษที่  20 นัน้ มกัมีการด าเนินคอร์ดที่เป็นแบบแผนแตกต่างกับดนตรี
แจ๊สร่วมสมยัในช่วงครึง่หลงัศตวรรษที ่20 ทีม่กีารเคลื่อนทีข่องโน้ตเบสทีเ่ป็นอสิระมากขึน้ การเคลื่อนทีข่องโน้ตเบส
ทีพ่บไดบ้่อยในดนตรแีจ๊สมาตรฐาน คอื การเคลื่อนทีใ่นทศิทางขาลงเป็นขัน้คู่ 3 หรอืเคลื่อนทีใ่นรูปของการพลกิ
กลบัในทศิทางของขาขึน้เป็นขัน้คู่ 5 ซึ่งเป็นการเคลื่อนทีต่ามวงจรคู่ 5 หรอืเคลื่อนทีใ่นรปูพลกิกลบัเป็นขัน้คู่ 4 ใน
ทศิทางขาขึน้ 

2. จงัหวะสวงิในดนตรแีจ๊ส 

 องค์ประกอบทีส่ าคญัทีสุ่ดทีท่ าใหด้นตรแีจ๊สแตกต่างจากดนตรปีระเภทอื่นๆ คอื องค์ประกอบในดา้น
จงัหวะ การใชจ้งัหวะรูปแบบต่างๆ ในดนตรแีจ๊สและลกัษณะของการบรรเลงโน้ต หรอืการควบคุมลกัษณะเสยีง 
(Articulation) มคีวามหลากหลายและมคีวามส าคญัเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะท าใหก้ารบรรเลงนัน้ถูกตอ้งตามลกัษณะของ
เสยีงทีค่วรจะเป็น อกีประการทีส่ าคญั คอื การอธบิายเรื่องของความรูส้กึของการเคลื่อนทีไ่ปขา้งหน้าของท านอง
โดยการบนัทกึโน้ตนัน้ไมส่ามารถทีจ่ะอธบิายเสยีงทีไ่ดโ้ดยแทจ้รงิ การบนัทกึโน้ตเป็นการประมาณของเสยีงดนตรี
เท่านัน้ เพราะการบนัทกึโน้ตมขีอ้จ ากดัหลายดา้น ท าใหไ้ม่สามารถทีจ่ะบนัทกึรายละเอยีดของเสยีงทีเ่กดิขึน้จาก
การบรรเลงไดจ้รงิ การศกึษาเรื่องจงัหวะในดนตรแีจ๊สเพื่อใหเ้กดิความเขา้ใจจงึจ าเป็นตอ้งกระท าควบคู่ไปกบัการ
ฟังเทา่นัน้  
 เอกลกัษณ์ของการควบคุมเสยีงในการบรรเลงและการดน้สดในดนตรแีจ๊ส คอื ลกัษณะการบรรเลงโน้ต
เขบ็ตหนึ่งชัน้ (Eighth note) ในจงัหวะสวงิ (Swing) ลกัษณะดงักล่าวพบได้ในการอนุมานแบบนิรนัย (ศกัดิศ์รี  
วงศธ์ราดล, 2555, น. 130)   

 
ภาพที ่1. ลกัษณะการบรรเลงโน้ตเขบต็หน่ึงชัน้ในจงัหวะสวงิ 

 

 จากตวัอย่างทัง้สามหอ้งแสดงถงึความพยายามทีจ่ะบนัทกึตวัโน้ตเขบต็หน่ึงชัน้ในรูปแบบต่างๆ แต่ก็
ไม่ถูกต้องในการปฏบิตั ิดงันัน้แลว้ในการบนัทกึโน้ตเพื่อแสดงความสัน้ยาวของโน้ตเขบต็หนึ่งชัน้ที่บรรเลงดว้ย
จงัหวะสวงิใหถู้กตอ้งนัน้จงึเป็นสิง่ทีก่ระท าไดย้ากยิง่ สมควรทีจ่ะใชว้ธิกีารเขยีนโน้ตดว้ยเขบต็หนึ่งชัน้แบบปกตแิละ
เขยีนก ากบัไวใ้นตอนตน้ของบทเพลงเพือ่ใหผู้บ้รรเลงไดร้บัรูแ้ละเล่นแบบสวงิไดถู้กวธิ ีทัง้นี้ทัง้นัน้ควรจะตอ้งไดร้บั
การฝึกฝนทัง้การฟังเพลงแจ๊สแนวสวงิมาก่อนเพือ่ทีจ่ะสามารถเลน่ไดถู้กหลกัวธิกีาร 
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ภาพที ่2. การบนัทกึโน้ตเขบต็หน่ึงชัน้ในจงัหวะสวงิ 

 
 3. รปูแบบของดนตรแีจ๊ส 

 ธรีชั เลาห์วรีะพานิช (2560, น. 8) กล่าวไวว้่าโมเดริน์แจ๊ส (Modern jazz) เป็นรูปแบบหนึ่งของดนตรี
แจ๊ส มีการพัฒนาตัง้แต่ช่วงต้นทศวรรษที่ 1940 เมื่อน ารูปแบบของดนตรีบีบ็อพมาเปรียบเทียบกับดนตรี 
โมเดริน์แจ๊ส จะเหน็ไดว้า่แตกต่างกนัอยา่งชดัเจน โดยดนตรโีมเดริน์แจ๊สจะเป็นดนตรทีีม่คีวามซบัซอ้นทางดา้นของ
เสยีงประสาน ส่วนท านองหลกัจะมคีวามเรยีบง่าย ผูฟั้งสามารถซมึซบัและจดจ าแนวท านองหลกัไดง้่ายขึน้ อกีทัง้
ยงัไดร้บัอทิธพิลจากดนตรคีลาสสกิ โดยมกีารบรรเลงทีล่ะเอยีดถีถ่ว้น มกีารควบคุมอารมณ์และความดงั-เบาอยา่ง
ประณตี 
 บบี็อพ (Bebob) ส าเนียงของบบี็อพเกิดจากการใช้โน้ตโครมาติก (Chromatic note) ในหลากหลาย
ลกัษณะมาเชื่อมท านองของประโยคใหม้เีสยีงต่อเนื่องโดยมโีน้ตผ่าน (Passing tone) เพื่อสรา้งท านองเขา้หาโน้ต
เป้าหมาย (Target note) ในแต่ละคอรด์ และการใชโ้น้ตโครมาตกิในลกัษณะต่างๆ อกีทัง้ท านองทีซ่บัซอ้นของบบีอ็บ 
ยงัเกดิมาจากการสรา้งท านองดว้ยการใชโ้น้ตนอกคอรด์ (Non-Chord Tone) ในรปูแบบโน้ตเทนชนั (Tension) โดย
เสยีงทีเ่กดิขึน้จะมทีัง้เสยีงกลมกลนืและเสยีงกระดา้ง อยูท่ีจุ่ดประสงคใ์นการเสนอท านองของนกัดนตรแีต่ละคน 
 ฟังก์ (Funk) เกดิในช่วงปลายทศวรรษที ่1960 และพฒันาอยา่งมากในช่วงทศวรรษที ่1970 มรีูปแบบ
จงัหวะทีส่นุกสนานและสามารถเตน้ร าได ้โดยการรวมเขา้ของรปูแบบโซลแจ๊สและอารแ์อนดบ์ ีเกดิเป็นรปูแบบฟังก์ 
ฟังก์ไดล้ดความเด่นชดัของเมโลดีแ้ละน าจงัหวะหลกัเพิม่ขึน้ดว้ยเบสอเิลก็ทรอนิกสก์บักลอง มคีอรด์ไม่ซบัซอ้น มี
ศลิปินทีส่ าคญั เชน่ เจมส ์บราวน์ (James Brown) ซากา คาน (Chaka Khan) 
 
5.3 กำรสรำ้งสรรคบ์ทประพนัธด์นตรีลำเทนซีคอนแชรโ์ตส ำหรบัเคร่ืองวินดอิ์เลก็ทรอนิกส ์

และวงดนตรีแจส๊ 
 
 ผูว้จิยัไดส้รา้งตารางโครงสรา้งเบือ้งตน้ของบทประพนัธด์นตร ีโดยแบ่งบทประพนัธด์นตรอีอกเป็น 3 ท่อน
และก าหนดความยาวในแต่ละทอ่นดว้ยสญัลกัษณ์ต่างๆ  
 
ตารางที ่1  
โครงสรา้งเบื้องตน้ของบทประพนัธ ์

ท่อน I ท่อน II ท่อน III 
4/4  

Theme and Variations 
4/4  
A-B 

4/4  
A-B-A-C-A-B-A 
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 จากตารางโครงสรา้งเบือ้งตน้ของบทประพนัธข์า้งตน้ ผูว้จิยัน าแนวคดิดงักล่าวมาเป็นแนวคดิส าหรบัการ
สรา้งแนวท านองและแนวจงัหวะของบทประพนัธด์นตรลีาเทนซคีอนแชรโ์ตส าหรบัเครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกส์
และวงดนตรแีจ๊ส โดยไดเ้ลอืกใชส้งัคตีลกัษณ์ในแต่ละทอ่นประกอบดว้ย 1) สงัคตีลกัษณ์ท านองหลกัและการแปรใน
ท่อน I 2) สงัคตีลกัษณ์สองตอนในท่อน II 3) สงัคตีลกัษณ์รอนโดในท่อน III หลงัจากนัน้จงึไดก้ าหนดรายละเอยีด
ทัง้ 4 ขัน้ตอน ได้แก่ การก าหนดรูปแบบคอร์ดและกลุ่มโน้ตส าคญั การก าหนดการประสานเสยีง การก าหนด
รปูแบบจงัหวะ และการเรยีบเรยีงวงดนตร ีดงัต่อไปนี้ 
 
5.3.1 การก าหนดรปูแบบคอรด์และกลุม่โน้ตส าคญั 
 1. ท่อน I ผู้วจิยัสนใจรูปแบบในทางเดนิคอร์ดแบบดนตรแีจ๊ส แมตทงิล ี(Mattingly, 2003) ชี้ให้เหน็ว่า 
Modal Interchange จะเกดิขึ้นเมื่อรูปแบบคอร์ดไดอาโทนิกจากระบบองิกุญแจเสยีงหรอืระบบโมดได้ท าการยมื
คอรด์จากระบบองิกุญแจเสยีงหรอืระบบโมดอื่นๆ มาใช ้ผูว้จิยัไดเ้ลอืกชุดคอรด์บนบนัไดเสยีง Eb เมเจอร ์โดยเริม่
จากการวางโครงสรา้งพืน้ฐานคอรด์ดงันี้ 
 
ตวัอยา่งที ่1 ชดุคอรด์พืน้ฐานทีเ่ป็นโครงสรา้งหลกัในบทประพนัธ ์

 
 Eb   Fm   Gm   Cm   Ab   Bb 
 { I   ii   iii   vi   IV   V } 
 

ตวัอยา่งที ่2 การเปลีย่นแปลงชุดคอรด์โดยน าเทคนิค Modal Interchange มาใช ้
 
 Eb   F   Gb    C   Ab   Bb 

 
ตวัอย่างที่ 3 ชุดคอร์ดที่น าเทคนิคทางเดนิคอร์ดเสยีงประสานแบบดนตรแีจ๊ส (Jazz harmony) เขา้มาเปลี่ยนชื่อ
คอรด์ แต่ท าหน้าทีค่ลา้ยเดมิ 
 

 Eb F11   Gbmaj7    C9      Ab    Bb11 
 
 ทัง้นี้ผู้วจิยัได้ดดัแปลงหน้าที่ของคอร์ดเพื่อให้เกิดความน่าสนใจและเป็นสสีนัของบทประพนัธ์ดนตรี 
โดยก าหนดในท านองหลกัของบทประพนัธ ์

 
ภาพที ่3. การยมืคอรด์จาก Modal Interchange 

 



 289 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 30 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2566) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.30 No.1 (January-June 2023)

  
 

 

ในส่วนท านองหลกัผูว้จิยัไดถ้อดโน้ตทัง้หมดมาจากชุดคอรด์ทีเ่ปลีย่นแปลงแลว้ ไดก้ลุ่มโน้ตหลกัของบท
ประพนัธ์ทัง้หมด 9 ตวัประกอบดว้ย Eb, G, Bb, F, A, C, Db, Ab, E  จงึเกดิกลุ่มโน้ตส าคญัในบทประพนัธ์ดนตรี
ดงัภาพตวัอยา่ง 

 
ภาพที ่4. กลุ่มโน้ตหลกัจากการยมืคอรด์ใน Modal Interchange 

 
นอกจากนัน้ผูว้จิยัไดส้อดแทรกรปูแบบประโยคดนตรแีจ๊สสัน้ๆ (Jazz Licks) ของศลิปินชื่อดงัหลากหลาย 

เช่น หลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong) จากบทเพลง Hotter Than That และไมเคิล เบรคเคอร์ (Michael 
Brecker) จากบทเพลง Magnetic มาบนัทกึในท่อนเพลงนี้เพื่อเพิม่คุณค่าและความไพเราะในดนตรแีจ๊สสมยัก่อน 
และน ามาดดัแปลงใหเ้ขา้กนักบับทเพลงของผูป้ระพนัธใ์นยคุปัจจุบนัใหท้นัสมยัขึน้ 

 
ภาพที ่5. ประโยคดนตรแีจ๊สสัน้ๆ ของ Louis Armstrong 

 

 
ภาพที ่6. ประโยคดนตรแีจ๊สสัน้ๆ ของไมเคลิ เบรคเคอร ์(Michael Brecker) 

 
2. ท่อน II ผูว้จิยัไดเ้ลอืกใชโ้ครงสรา้งคอรด์การประสานเสยีงทีไ่ดร้บัอทิธพิลจากดนตรสีมยันิยม (Popular 

Music) โดยเน้นทีก่ารด าเนินคอรด์เป็นหลกั (Chord Progression) ทีผู่ป้ระพนัธไ์ดร้บัอทิธพิลมาจากการฟังและการ
เลน่เพือ่ประกอบอาชพี ไดเ้ลอืกรปูแบบการด าเนินคอรด์ในรปูแบบ IV – iii – ii – V – I 

 
ภาพที ่7. การด าเนินคอรด์ดนตรสีมยันิยม 

 
3. ท่อน III ผู้วิจัยใช้รูปแบบคอร์ดบลูส์พื้นฐาน (Basic Blues Progression) ประกอบไปด้วยคอร์ด 

Dominant 7th จ านวน 3 คอรด์ ไดแ้ก่ คอรด์ I7 คอรด์ IV7 และคอรด์ V7  

 
ภาพที ่8. การด าเนินคอรด์บลสูพ์ืน้ฐาน 
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จากนัน้ผูว้จิยัไดน้ ากลุ่มโน้ตในบนัไดเสยีงบลสู ์(Blues Scale) มาท าใหเ้กดิท านองสัน้ๆ (Motif) ทีส่ามารถ
จดจ าไดง้า่ยมาสรา้งเป็นท านองหลกัของบทเพลง โดยเลอืกบนัไดเสยีง C บลสู ์(C Blues Scale) อกีทัง้ผูว้จิยัยงัได้
แทรกบนัไดเสยีง Ab บลูส์ (Ab Blues Scale) เล่นไปพรอ้มกนัทัง้ 2 บนัไดเสยีงในช่วงประโยคเพลงเดยีวกนัเพื่อ
เพิม่ความเขม้ขน้ในชว่งกลางทอ่นของบทเพลง 

 
ภาพที ่9. บนัไดเสยีง C บลสู ์

 
ภาพที ่10. บนัไดเสยีง Ab บลสู ์

 
 หลงัจากได้กลุ่มโน้ตในบนัไดเสยีงบลูส์ ผู้วจิยัได้สอดแทรกแนวคดิการใช้เทคนิคไซคลกิเขา้ไปในบท
ประพนัธ์ดนตรเีกดิเป็นแนวท านองหลกัเดยีวกนัในหลายกระบวนของบทเพลง โดยจะปรากฏในแนวท านองเบส 
และก าหนดใหป้รากฏอกีในแนวเครื่องดนตรอีื่นๆ อาทเิช่น เครื่องเป่าลมไม ้เครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกส ์และ
เครือ่งลมทองเหลอืง เพือ่ใหเ้กดิความสมัพนัธก์นัอยา่งเหนียวแน่นในบทเพลง 

 
ภาพที ่11. แนวคดิการใชเ้ทคนิคไซคลกิ 

 
 ผูว้จิยัยงัได้สอดแทรกรูปแบบประโยคดนตรฟัีงก์แจ๊ส (Funk Jazz Licks) ของศลิปิน อรีคิ มาเรยีนทอล  
(Eric Marienthal) จากหนังสือ Ultimate Jazz Play-Along Jam with Eric Marienthal ให้เกิดความน่าสนใจและมี
ลกูเลน่ของความแปลกใหมเ่ขา้ไปในการบรรเลงของเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกส ์

 
ภาพที ่12. ประโยคดนตรแีจ๊สสัน้ๆ ของอรีคิ มาเรยีนทอล (Eric Marienthal) 

 
5.3.2 การก าหนดการประสานเสยีง 

ผูว้จิยัไดก้ าหนดรูปแบบของการประสานเสยีงตามคอรด์ โดยก าหนดคอรด์แบบดนตรแีจ๊สมาก่อนแลว้จงึ
มาแต่งเสยีงประสานทหีลงั  
 1. ท่อน I ใชร้ปูแบบคอรด์จากโมเดริน์แจ๊ส ดว้ยเทคนิคจากการยมืคอรด์จากโมดอื่นๆ มาใชแ้ต่ยงัคงรกัษา
ระบบบนัไดเสยีงเดมิไว ้ในการด าเนินการสรา้งเสยีงประสานจากการยมืคอร์ดในแต่ละหอ้ง โดยไดก้ าหนดคอร์ด 



 291 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 30 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2566) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.30 No.1 (January-June 2023)

  
 

 

F11 ทีม่กีารยมืมาจากโมด Eb lydian ไดค้อรด์ F จากนัน้ผูว้จิยัไดน้ ามาประดบัตกแต่งเพิม่เตมิ จนกลายเป็นคอรด์ 
F11 ไดแ้ก่ โน้ต F Bb C ซึง่น ามาประพนัธโ์ดยกระจายโน้ตใหแ้ก่เครือ่งดนตรปีระกอบ (Accompaniment) 

 
ภาพที ่13. คอรด์ F11 

 
 2. ท่อน II ใชรู้ปแบบคอร์ดในเพลงสมยันิยม (Popular Song) ซึ่งมลีกัษณะตามรูปแบบวงจรคู่หา้ (Circle 
of fifths) โดยสามารถไดย้นิในบทเพลงทัว่ไปในดนตรเีชงิพาณิชย ์ผูว้จิยัน ามาปรบัการประสานเสยีงใหแ้ต่ละเครือ่ง
ดนตรปีระกอบ ผูว้จิยัไดก้ าหนดใหม้แีบบฟอรม์ของคอรด์ ii – V – I  

 
ภาพที ่14. รปูแบบฟอรม์ของคอรด์ ii – V – I 

 
 3. ท่อน III ใชรู้ปแบบคอร์ดบลูสพ์ืน้ฐาน (Basic Blues Progression) มรีูปแบบการด าเนินคอร์ดประกอบ
ไปดว้ย Dominant 7th โดยผูว้จิยัไดก้ าหนดใหม้คีวามพเิศษในการประสานเสยีงในทอ่นสุดทา้ยทีม่คีวามเขม้ขน้ดว้ย
ระบบทีม่ ี2 บนัไดเสยีงเกดิขึน้พรอ้มกนั ไดแ้ก่ บนัไดเสยีง C บลสูท์ีแ่นวบนและบนัไดเสยีง Ab บลสูท์ีแ่นวลา่ง ท าให้
เกดิคูเ่สยีงกระดา้งขึน้ในบทประพนัธ ์เป็นเทคนิคการแต่งเพลงทีพ่บในยคุศตวรรษที ่20 

 
ภาพที ่15. การประสานเสยีงโดยใช ้2 บนัไดเสยีงพรอ้มกนั 

 
5.3.3 การก าหนดรปูแบบจงัหวะ 

 ผูว้จิยัไดก้ าหนดขอบเขตของบทเพลงดนตรคีลาสสกิในรูปแบบคอนแชรโ์ตซึง่มรีปูแบบการใหเ้ดีย่วเครื่อง
ดนตรปีระชนักบัวงดุรยิางคซ์ึง่มคีวามคลา้ยคลงึกบัดนตรแีจ๊สทีม่ลีกัษณะของช่วงเดีย่วและการดน้สด (Improvise) 
โดยน าความสอดคลอ้งทัง้สองอยา่งนี้มาท าใหเ้กดิความสมดุลขึน้ในบทเพลง ใหม้ทีัง้บทเพลงทีม่ที ัง้ทอ่นการประชนั
กบัวงดนตรแีจ๊สและเปิดโอกาสใหผู้แ้สดงเดีย่วไดอ้วดฝีมอืในการบรรเลงแฝงไปในแต่ละท่อน โดยเทคนิคจงัหวะที่
ผูว้จิยัไดก้ าหนดไวใ้นบทเพลงไดร้บัอทิธพิลจากดนตรแีจ๊สทัง้ 3 ทอ่น ไดแ้ก่  
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1. ท่อน I ใช้เทคนิคจงัหวะเรว็ในรูปแบบที่มอีทิธพิลจากดนตรโีมเดริ์นแจ๊ส จนเกดิรูปแบบจงัหวะแบบ
อสิระและท านองสัน้ๆ ทีส่ามารถจ าไดง้า่ยดว้ยการสรา้งโมทฟีทีอ่งิมาจากดนตรคีลาสสกิเป็นตวัก าหนดสรา้งท านอง
อื่นๆ ต่อไป 

 
ภาพที ่16. การบนัทกึโน้ตกลองในดนตรโีมเดริน์แจ๊ส 

 

2. ท่อน II ใชเ้ทคนิคจงัหวะชา้ทีม่คีวามอ่อนหวานฟังสบายๆ ในรปูแบบของดนตรสีมยันิยมและดนตรโีซล 
(Soul Music) ซึง่จะมจีงัหวะทีต่ดิหแูละองคป์ระกอบหลกัของดนตรโีซล ทีเ่รยีกวา่การโตต้อบกนัระหวา่งตวัเครื่องโซโล่ 
และเครือ่งประกอบ (Call and Response) 

 
ภาพที ่17. การบนัทกึโน้ตกลองในดนตรสีมยันิยม 

 

3. ท่อนที่ III ใช้เทคนิคจงัหวะเรว็ที่มคีวามสนุกสนานในรูปแบบของฟังก์ (Funk) ซึ่งจะมตีวัหลกัในการ
ด าเนินจงัหวะดว้ยเบสและกลองทีม่ลีกัษณะชดัเจนขึน้ 

 
ภาพที ่18. การบนัทกึโน้ตกลองในดนตรฟัีงก์ 

 
5.3.4 การเรยีบเรยีงเสยีงวงดนตร ี

 หลงัจากการศึกษาแนวคิดของบทประพนัธ์ดนตรีต่างๆ ผู้วิจยัได้น าแนวคิดทัง้หมดมาประยุกต์และ
เพิม่เตมิบทท่อนน า ท่อนลกัษณะช่วงเดี่ยว และท่อนเชื่อม ในแต่ละช่วงท่อนให้มคีวามน่าสนใจมากยิง่ขึ้น และ
ก่อให้เกิดจุดพคีสุดของบทประพนัธ์ จากนัน้ได้ก าหนดปรบัแต่งความเขม้ขน้ของเนื้อดนตรใีห้เหมาะสมในรูป
ประโยคของบทประพนัธ ์ทัง้การเพิม่สสีนัของเครื่องเป่าในรูปแบบจงัหวะต่างๆ ทีม่คีวามหลากหลาย และสดัส่วน
ของโน้ตใหม้คีวามสวยงามยิง่ขึน้ ก าหนดความยาวของท่อนเพลงและความเรว็ของบทประพนัธ์ดนตรใีหม้คีวาม
เหมาะสม แต่ละท่อนไม่ใหย้าวไปหรอืสัน้จนเกนิไป ช่วยใหบ้ทประพนัธด์นตรไีม่น่าเบื่อและน่าสนใจมากยิง่ขึน้ อกีทัง้
ผูว้จิยัไดเ้ลอืกใชร้ปูแบบการวางเครื่องดนตรทีีอ่งิความร่วมสมยัไวด้ว้ยการลดขนาดจ านวนเครื่องลมทองเหลอืงลง 
ก าหนดใหม้คีวามแตกต่างกบัรปูแบบปกตขิองวงแจ๊สออรเ์คสตรา (Jazz Orchestra) ทีม่คีวามหนาแน่นของเครื่อง
เป่าลง เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกสใ์นการแสดงเดีย่วและส าเนียงแจ๊สร่วมสมยั รวมไปถงึ
ปรบัเทคนิคทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสใ์หม้คีวามหลากหลายในการบรรเลงบทประพนัธ์ 
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 หลงัจากผู้วจิยัได้ท าตามขัน้ตอนในการประพนัธ์ดนตรคีรบทัง้ 4 ขัน้ตอน ผูว้จิยัได้น ามาบนัทกึโน้ตใน
รปูแบบอเิลก็ทรอนิกสเ์พือ่สง่ต่อใหน้กัดนตรฝึีกซอ้ม เพือ่เตรยีมการแสดงในรปูแบบคอนเสริต์ต่อไป 
 

 
 

ภาพที ่19. ลาเทนซคีอนแชรโ์ตส าหรบัเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสแ์ละวงดนตรแีจ๊ส (Score) บางสว่น 
 
5.4 กำรเผยแพร่บทประพนัธด์นตรีลำเทนซีคอนแชรโ์ตส ำหรบัเครื่องดนตรีวินดอิ์เลก็ทรอนิกส ์
 และวงดนตรีแจส๊ 
 
 1. ผูว้จิยัสามารถเผยแพร่บทประพนัธด์นตรชีิน้ใหม่ส าหรบัเครื่องดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกส์นี้ โดยน าออก
แสดงเมื่อวนัที่ 14 สงิหาคม 2563 ในงาน Master Composition Recital ณ สถานีวทิยุกระจายเสยีงแห่งประเทศไทย 
กรมประชาสมัพนัธ์ บรรเลงโดยวงดนตรกีรมประชาสมัพนัธ์ (PRD Band) โดยมอีาจารย์รุ่งธรรม ธรรมการ เป็น 
ผูค้วบคุมวง และนายเอกปิยะ สงัขทบัทมิสงัข เป็นผูบ้รรเลงเดีย่วเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกส์ 
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 2. บนัทกึภาพและการแสดงสดเผยแพรใ่นเวบ็ไซต ์Youtube (https://youtu.be/_9pfJyDjIYM) 
 3. เผยแพรผ่ลงานดว้ยขอ้มลูเอกสารในรปูแบบวทิยานิพนธบ์ทประพนัธด์นตรลีาเทนซคีอนแชรโ์ต ส าหรบั
เครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกสแ์ละวงดนตรแีจ๊ส โดยจ าแนกเนื้อหาออกเป็น 5 บท ไดแ้ก่ บทที ่1 บทน า บทที ่2 
การทบทวนวรรณกรรม บทที ่3 วธิดี าเนินการวจิยั บทที ่4 การวเิคราะห์ขอ้มูล บทที ่5 สรุปผล อภปิรายผลและ
ขอ้เสนอแนะ 
 
 
6. อภิปรำยผล 

 
ผูว้จิยัขออภปิรายผลการวจิยัเพิม่เตมิจากบทประพนัธด์นตรชีิน้น้ีทีย่งัคงแสดงใหเ้หน็ถงึลกัษณะการเป็น

ดนตรแีจ๊สร่วมสมยั โดยมรีูปแบบของดนตรคีลาสสกิและดนตรศีตวรรษที่ 20 จนเกดิความกลมกลนืผ่านเครื่อง
ดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสแ์ละเครือ่งดนตรอีะคสูตกิ แบง่เป็นประเดน็ดงัต่อไปนี้ 

1. จากการทดลองและวจิยัการผสมวงระหวา่งเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสแ์ละกลุม่เครือ่งลมทองเหลอืง
กบักลุม่เครือ่งลมไม ้ท าใหผู้ว้จิยัทราบวา่เสยีงจากเครือ่งดนตรวีนิดอ์เิลก็ทรอนิกสน์ัน้สามารถบรรเลงไดก้ลนืกนัโดย
มคีวามแตกต่างกนัของความเขม้ขน้ของเสยีงเพยีงเลก็น้อย ช่วงเสยีงสูงต ่าของเครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกสม์ี
ความกวา้งมากกว่า ท าให้เกดิความน่าสนใจอย่างมากเมื่อน ามาบรรเลงร่วมกนั ขึ้นอยู่กบับทประพนัธ์ดนตรจีะ
ก าหนดใหใ้นแต่ละทอ่นเพลงเครือ่งไหนมบีทบาทส าคญัท าใหเ้กดิความแปลกใหมน่่าคน้หาในบทประพนัธ์ 

2. จากการวางรปูแบบสงัคตีลกัษณ์ของดนตรคีลาสสกิ ไม่ว่าจะเป็นสงัคตีลกัษณ์ท านองหลกัและการแปร 
สงัคตีลกัษณ์สองตอน สงัคตีลกัษณ์รอนโด ในรปูแบบคอนแชรโ์ตนัน้สามารถน ามาผสมผสานกนักบัรปูแบบคอรด์ที่
ใช้เทคนิคการยมืคอร์ดของ Modal Interchange ท าให้เกิดเสยีงประสานท านองออกไปทางดนตรแีจ๊สร่วมสมยั  
ท าใหก้รอบในการประพนัธด์นตรมีคีวามซบัซอ้นมากยิง่ขึน้ เกดิเป็นรปูแบบการประพนัธใ์หมท่ีผู่ว้จิยัไดด้ดัแปลงให้
เกดิความไพเราะของบทประพนัธ์ เพื่อน าเสนอดนตรใีนลกัษณะเชงิสรา้งสรรคข์ึน้แก่เครื่องดนตรวีนิด์อเิลก็ทรอนิกส์ 
ในรปูแบบการบนัทกึโน้ต 

3. จากการทดลองน าประโยคดนตรแีจ๊สสัน้ๆ ของนักดนตรศีลิปินทีม่ชีื่อเสยีงในแต่ละยุคมาใส่ในท านอง
หลักของบทประพันธ์ดนตรี ท าให้เกิดคุณค่าและแอบแฝงวิวัฒนาการของดนตรีแต่ละยุคสมัย มีความเป็น
เอกลกัษณ์ของบทประพนัธ์ ท าให้เกิดการผสมผสานระหว่างบทประพนัธ์ดนตร ีท าให้บทประพนัธ์ชิ้นนี้บรรลุ
วตัถุประสงคต์ามทีผู่ว้จิยัคาดหวงัไว ้

4. จากการทดลองใชเ้ทคนิคไซคลกิและเทคนิคดนตรเีสีย่งทายในบทประพนัธด์นตรที าใหแ้นวท านองหลกั
ท านองเดยีวกนัในหลายกระบวนเกดิมติขิองบทประพนัธ์ ท าใหบ้ทเพลงทัง้หมดมเีอกภาพมากยิง่ขึน้และมคีวาม
เป็นเอกลกัษณ์ในดนตรแีจ๊สรว่มสมยั 

ดังนัน้จึงกล่าวได้ว่าการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ดนตรีลาเทนซีคอนแชร์โตส าหรับเครื่องดนตรีวินด์
อเิลก็ทรอนิกสแ์ละวงดนตรแีจ๊สนี้บรรลุตามวตัถุประสงคต์ามทีก่ลา่วมาขา้งตน้ 
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