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บทความวจิยัเรื่องละครร าเรื่องกาตยานี: นาฏศิลป์สร้างสรรค์จาก
ภารตนาฏยมัและนาฏศิลป์ไทยมวีตัถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ละครร าเรื่อง 
กาตยานี ได้รบัแรงบนัดาลใจและแนวคดิมาจากละครชุด (TV Series) เรื่อง  
“ทุรคา มหาเทว”ี อนัน าไปสูก่ารศกึษาต านานของเทพกีาตยายนีซึง่เป็นเทวสตร ี
ในศาสนาฮนิด ูและเป็นปางหนึ่งของพระอุมาทีอ่วตารมาปราบอสรูรา้ย จากนัน้
ผูว้จิยัไดน้ าวรรณกรรมมาแปรรปูสูก่ารแสดง โดยแบ่งเนื้อเรือ่งออกเป็น 3 องก ์
ได้แก่ องก์ที่ 1 อสูรอหงัการ์ องก์ที่ 2 พระอุมาอวตาร และองก์ที่ 3 สงัหาร 
อสุรา น าเสนอในรูปแบบละครร า ประกอบดว้ยลกัษณะแบบแผนของละครร า
ดัง้เดมิของไทย 3 ประเภทรวมกนั ได้แก่ 1. แบบแผนละครชาตร ีคอืการร า 
เบกิโรงหรอืเรยีกวา่ “ร าถวายมอื” ก่อนเริม่การแสดง โดยใหผู้แ้สดงตวัพระและ
ตัวนางทัง้หมดเป็นผู้ร่ายร า 2. แบบแผนของละครนอกแบบหลวง คือการ
ด าเนินเรือ่งรวดเรว็และสนุกสนาน และ 3. แบบแผนของละครใน คอืการร าอวด
ฝีมอืดว้ยลลีาอ่อนชอ้ยละเมยีดละไม ส่วนกระบวนท่าร าใชห้ลกัการผสมผสาน
นาฏยจารตี 2 รูปแบบ คอื 1. ภาพลายเสน้ในต าราท่าร านาฏศลิป์ไทย และ 2. 
ภาษามอืหรอืทีเ่รยีกว่า “มุทรา” ในภารตนาฏยมั อกีทัง้มกีารน าหลกัฐานทาง
ศิลปะรูปแบบอื่นๆ เช่น หุ่นวังหน้า ภาพตัวพระตัวนางและภาพจับเรื่อง
รามเกยีรติใ์นต าราร า จติรกรรมในพระที่นัง่พุทไธสวรรย์ ฯลฯ มาสรา้งสรรค์
เครื่องแต่งกายแบบ “ยนืเครื่อง” มกีารเพิม่เสยีงเป่าสงัขแ์ละการบูชาอารตี 
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ในช่วงทา้ยของการแสดงทีช่่วยเพิม่กลิน่อายของวฒันธรรมฮนิดู การวจิยัมแีนวคดิ ฐานความรู ้และองคป์ระกอบ
ของการแสดงดงักล่าวสรา้งสรรค ์“ละครร าเรื่องกาตยานี” ผสมผสานอตัลกัษณ์ของนาฏศลิป์ไทยกบัภารตนาฏยมั 
เป็นละครร าเรื่องใหม่ในรูปแบบใหม่ส าหรบัการแสดงของไทย องค์ความรูท้ีไ่ดจ้ากการสรา้งสรรค์ครัง้นี้คอืการ  
บูรณาการขา้มศาสตร์ทัง้กระบวนท่าร า และรูปแบบการแสดงดว้ยการปรบัเปลีย่นวธิกีารคดิ น าจุดเด่นของแต่ละ
ศาสตรม์าผสมผสานเขา้ดว้ยกนั จนเกดิเป็นผลงานสรา้งสรรค ์
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 The research “Katayani Dance Drama: A Dramatic Creation 
Inspired by Indian Bharatanatyam and Thai Classical Dance” aims to 
create a Katayani Dance Drama performance that conveys a story from 
the Hindu mythology. The inspiration and concept came from the TV 
Series "Durkha Maha Devi", which led to a study of the myth of the Hindu 
goddess Katyayani, one of Phra Uma’s aspects, who comes down to 
defeat demons. Then, the myth was adapted into a dance drama 
performance divided into 3 acts: Act 1-The Beast, Act 2-Uma’s Avatar, 
and Act 3-Killing Asura. It incorporates the uniqueness of traditional Thai 
dance dramas in 3 ways: (1) by having an opening dance, also known 
as the "hand offering dance", before the start of the performance in which 
all the protagonists, male and female, participate; (2) by using a 
performance genre based on Lakhon Nok in the style of royal drama 
with a fast and fun action; (3) by having a performance where the 
performer's skill and beauty are highlighted with a dance that has an 
elegant and graceful style according to the traditional Thai classical 
dance style as in the form of the royal inner court female drama (Lakhon 
nai). As for the choreography, the principle was to combine two forms of 
traditional dance, namely one inspired by the lines from drawings of  
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Thai classical dance positions and the other one inspired by the hand gestures, known as "mutra" in 
Bharatanatyam. There was also the use of historical identity elements to design the dance accessories 
and costumes, such as the dance drama costume pattern called "Yuen Krueang" like the male and female 
mannequins at Wang Na, the image of the Queen, the image of the Ramakien in the dance textbooks 
and the painting of the Buddhaisawan Throne Hall, etc. Adding conch shell sound and paying respect to 
Aarti at the end of the show adds to the sense and identity of Hinduism. The research explores the 
concepts, traditional knowledge and elements used for this creative performance, “Katayani Dance 
Drama”. It combines the identity of Thai traditional dance styles with Bharatanatyam. It is a new dance 
drama in a new style for Thai performances. The knowledge and experience gained from this creation is 
the integration of cross-cultural dance movements and acting styles by modifying the way of thinking, 
bringing the strengths of each art form together until becoming this creative work. 
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1. บทน ำ  
 
ศกัต ิตามความเชือ่ของศาสนาพราหมณ์-ฮนิดนูัน้ถอืวา่สตรมีอี านาจเหนือเพศชาย (พระศวิะ) ซึง่คลา้ยกบั

แนวคดิเรือ่งปุรุษและปรากฤต ทัง้สองความเหน็นี้ใหค้วามส าคญักบัศกัตหิรอืปรากฤตวา่มพีลงัอ านาจกระตุน้ใหพ้ระ
เจา้มพีลงัสรา้งขึน้มาได ้(ประเวศ อนิทองปาน, 2561, น. 8) แนวคดินี้เจรญิรุ่งเรอืงมากขึน้ในยุคกลางและเก่าแก่ไม่
แตกต่างจากลทัธไิศวนิกาย เป็นลทัธทิี่บูชาอติถพีละ (Female Energy) ในรูปของพระแม่ธรณี เป็นลทัธทิี่เก่าแก่
ของชาวพืน้เมอืงก่อนหน้าทีอ่ารยธรรมพระเวทจะปรากฏในอนิเดยี การบชูาอติถพีละอนัเป็นลทัธเิก่าแก่ปรากฏอยู่
ในกลุม่ชนทีป่ระกอบอาชพีกสกิรรม ไดว้วิฒันาการจนเป็นลทัธศิกัตแิละแพรห่ลายมาจนยคุกลาง (ผาสุข อนิทราวุธ, 
2522, น. 25)  

การนับถอืลทัธศิกัตหิรอืเทพเจา้สตรทีีข่ยายตวัอย่างกวา้งขวางในสงัคมอนิเดยีส่งเสรมิใหส้ทิธขิองผูห้ญงิ
ในบางพืน้ทีไ่ดร้บัการยอมรบัมากยิง่ขึน้ โดยเฉพาะในรฐัเบงกอล ประเทศอนิเดยีทีน่ับถอืเทพเจา้สตรเีป็นเทพพืน้ถิน่ 
(ผาสุข อนิทราวุธ, 2522, น. 25; พเยาว ์นาคเวก, 2526, น. 9) ประชาชนในรฐัเบงกอลต่างเลื่อมใสศรทัธาพระแม่ทุรคา
เป็นอยา่งมาก ปรากฏการบชูาพระแมทุ่รคาในเทศกาล “ทุรคาบชูา” ทีย่ ิง่ใหญ่ถงึ 10 วนั อกีทัง้มกีารสรา้งรปูพระแม่
ดว้ยดนิเหนียว เมื่อท าพธิบีูชาเสรจ็เรยีบรอ้ยจะน าพระรูปดงักล่าวไปลอยในแม่น ้าคงคา นอกจากนี้ยงัปรากฏการ
สรา้งรปูพระแมทุ่รคาในเทวาลยัทัง้ในเมอืงและแถบชานเมอืงของรฐัเบงกอล (บ ารุง ค าเอก, 2533, น. 127) นอกจาก
การสรา้งพระรปูเพือ่เป็นตวัแทนของเทพเจา้สตรทีีต่นนบัถอืไวใ้นเทวาลยั หรอืการจดัเทศกาลประจ าปีดงักลา่วแลว้ 
ยงัมกีารน าต านานของเทพเจา้สตรมีาสรา้งเป็นละครชุด (TV Series) เช่น เรื่อง “Jai Jag Janani Maa Durga” เนื้อเรื่อง
สือ่ใหเ้หน็ถงึพลงัอทิธฤิทธิป์าฏหิารยิข์องเทพเจา้สตรตีามความเชื่อของชาวฮนิด ูสิง่ทีเ่ป็นประเดน็น่าสนใจในละครชุด
ของอนิเดยีนี้คอื ตวัละครเอกของเรื่องเป็นเทพเจา้ฮนิดทูีเ่ป็นสตรแีตกต่างจากเรื่องอื่นๆ ทีต่วัละครเอกเป็นเทพเจา้
ทีเ่ป็นชาย เชน่ พระอศิวร พระนารายณ์ พระราม พระพฆิเณศวร ์เป็นตน้  

เรือ่งราวความเชือ่ความศรทัธาเทพเจา้ในอนิเดยีนี้ไดแ้ผข่ยายมายงัประเทศไทย แมค้นในสงัคมไทย สว่น
ใหญ่นับถอืพระพุทธศาสนา แต่กม็คีวามเชื่อเนื่องในศาสนาพราหมณ์ฮนิดดูว้ย มกีารนับถอืเทพเจา้ เช่น พระอศิวร 
พระพรหม พระอนิทร์ เป็นต้น ความเชื่อเรื่องเทพเจ้าหรอืเทวดาในสงัคมไทยมมีาช้านาน ดังปรากฏหลกัฐาน
ต่างๆ ทัง้พงศาวดาร ศลิาจารกึ ภาพจติรกรรมฝาผนัง งานปูนปั้นที่หน้าบนัต่างๆ ตามวดัวาอาราม (กติตธิชั  
ศรฟ้ีา, 2561, น. 70) แมใ้นปัจจุบนัยงัปรากฏความเชื่อเทพเจ้าสตรใีนเทศกาลนวราตร ีหรอืการน าละครชุด (TV 
Series) ของอินเดียที่เกี่ยวกับเทพเจ้าสตรีเข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทยมาโดยตลอด เช่น เรื่องสีดาราม  
ศกึรกัมหาลงกา มหากาลเีทวพีทิกัษ์โลก ทุรคา มหาเทว ีเป็นตน้ 

ละครชุด (TV Series) เรื่อง “Jai Jag Janani Maa Durga” ที่บริษัท เจเคเอ็น โกลบอล มีเดีย จ ากัด 
(มหาชน) ซื้อลขิสทิธิแ์ละน าออกอากาศทางช่อง JKN เมือ่เดอืนพฤษภาคม 2559 โดยตัง้ชื่อเป็นภาษาไทยวา่ “ทุรคา 
มหาเทว”ี ทีน่ าเสนอความส าคญัของสตรเีพศและมบีทบาทมากขึน้ในสงัคม เป็นแรงบนัดาลใจใหผู้ว้จิยัศกึษาการ
อวตารปางต่างๆ ของพระอุมาผูเ้ป็นมเหสขีองพระอศิวร อวตารปางทีเ่ป็น “กาตยายนี” เป็นปางทีส่ าคญัปางหนึ่ง มี
นักวชิาการหลายคนกล่าวถงึอวตารปางน้ี เช่น สุรศกัดิ ์ทอง (2553, น. 17) กล่าวว่า พระอุมาผูส้รา้งศกัต ิ(Shakti) 
หมายถงึ พละก าลงัที่ปรากฏกายในรูปแบบของนักรบสตร ีและไดอ้ธบิายไวใ้นหนังสอืเรื่อง สยามเทวะ กล่าวถงึ
กาตยานีว่าเป็นปางหนึ่งของพระอุมา ผูป้ราบอสูรควายหรอืมหษิาสรู พเยาว ์นาคเวก (2526, น. 14-17) กล่าวถงึ
ต านานการก าเนิดเทพกีาตยายนี ในงานวจิยัเรือ่งเทพทีุรคาในเอเชยีอาคเนย ์เป็นตน้ 
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การศกึษากระบวนท่าร าไดร้บัแบบอย่างมาจากต าราท่าร าของพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช ซึ่งสุรพล วริุฬห์รกัษ์ (2547ข, น. 58) กล่าวว่า ต าราร านาฏศลิป์ไทยสนันิษฐานว่ามมีาตัง้แต่สมยักรุงศรี
อยุธยา แต่เนื่องจากเกดิศกึสงคราม ท าใหต้ าราร าดงักล่าวสญูหายหรอืเสยีหายไปพรอ้มกบัสงครามดว้ย ต่อมาเมือ่
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเสด็จขึ้นครองราชสมบัติแล้ว ตัง้พระราชหฤทัยจะฟ้ืนฟู
ศลิปวฒันธรรมของชาตใิหก้ลบัมาเจรญิรุ่งเรอืงเหมอืนสมยักรุงศรอียุธยา ผลงานส าคญัต่อวงการนาฏศลิป์ไทย คอื 
ต าราร า ซึง่ทรงช าระต าราร าไทยแลว้บนัทกึไวเ้ป็นแบบแผนใหใ้ชส้บืต่อกนัมาจนถงึทุกวนันี้ กระบวนทา่ร าในต าราร า
นัน้มลีกัษณะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ เช่น การตัง้วงมลีกัษณะงอแขนเกอืบเป็นมุมฉาก วงแคบ ลกัษณะกดตวั 
แอ่นตวั กน้งอน ส าหรบัการใชข้า ตวันางมลีกัษณะยกขา แบะเขา่กวา้งคลา้ยตวัพระ ส่วนตวัพระมลีกัษณะการใช้
เหลีย่มขาทีก่วา้งกวา่การร าในปัจจุบนั  

นอกจากนี้จากการศกึษาลกัษณะการใชภ้าษามอืที่เรยีกว่า มุทรา หรอืหสัตมุทรา ในการสื่อความหมาย
ดว้ยภาษามอืแทนค าในบทรอ้งและค าพดูตามหลกัการแสดงนาฏยศาสตรใ์นภารตนาฏยมั โดยแบง่ออกเป็น 2 อยา่ง 
คอื อสมัยุตา มุทรา คอื ท่าร าทีใ่ชม้อืเดยีวสื่อความหมาย และสมัยุตา มุทรา คอื ท่าร าทีใ่ชส้องมอืสื่อความหมาย 
(ธรรมจกัร พรหมพว้ย, 2554, น. 19)  

ผูว้จิยัจงึสนใจน าเคา้โครงเรื่องจากละครชุดเรื่องทุรคา มหาเทว ีและการศกึษาต านานเทพกีาตยายนีมา
เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ละครร า โดยใช้หลกัการสร้างสรรค์ละครร าตามแนวคิดนาฏยประดิษฐ์เกิดเป็น
นวตักรรมการแสดงนาฏศลิป์สรา้งสรรค์ใหม่ ปรบัเปลี่ยนกระบวนการคดิดว้ยการบูรณาการขา้มศาสตร์ดว้ยการ
ผสมผสานนาฏยจารตี 2 รูปแบบ คอื 1. ภาพลายเสน้ในต าราท่าร านาฏศลิป์ไทย และ 2. ภาษามอืหรอืทีเ่รยีกว่า 
“มุทรา” ในภารตนาฏยมั เพื่อเป็นการอนุรกัษ์ สบืสาน สรา้งสรรค ์พฒันาต่อยอดองคค์วามรูท้างดา้นนาฏศลิป์ไทย 
จนเกดิเป็นละครร าเรือ่งกาตยานี 
 
 
2. กระบวนกำรวิจยัสร้ำงสรรค ์
 
 จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและการสมัภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒเิกี่ยวกับการสร้างสรรค์ละครร า ผู้วจิยั
วเิคราะหข์อ้มลูแลว้น ามาเป็นกรอบแนวคดิในการสรา้งสรรคอ์งคป์ระกอบต่างๆ ในการแสดงละครร า ดงันี้ 
 
2.1 กำรก ำหนดกรอบแนวคิด 
 
 รูปแบบของการแสดงละครร าเรื่องกาตยานีมรีูปแบบการแสดงแบบละครร า โดยการน าละครร าดัง้เดมิ
ของไทย 3 ประเภท ซึง่แต่ละประเภทมแีบบแผน ขนบจารตีการแสดงทีม่คีวามแตกต่างกนัเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวั 
ไดแ้ก่ ละครชาตรมีจีารตีทีผู่แ้สดงตอ้งออกมาร าถวายมอืก่อนเริม่การแสดง ละครในมแีบบแผนมุง่เน้นการอวดฝีมอื
กระบวนท่าร าทีอ่่อนชอ้ยงดงาม และละครนอกแบบหลวงทีม่กีารด าเนินเรือ่งรวดเรว็กระชบั จากแบบแผนของละคร
ร าดัง้เดมิทัง้ 3 ประเภท ผูว้จิยัจงึไดน้ าเอกลกัษณ์หรอืจุดเด่นของละครร าดงักล่าวขา้งตน้มาผสมผสานเขา้ดว้ยกนั 
กล่าวคอืละครร าเรื่องกาตยานีมกีารร าถวายมอืก่อนเริม่การแสดงโดยใหผู้แ้สดงเป็นผูร้่ายร าตามแบบอย่างละคร
ชาตร ีมกีารด าเนินเรื่องรวดเรว็ สนุกสนานตามแบบอยา่งละครนอกแบบหลวง และมกีารสอดแทรกการร าอวดฝีมอื
ดว้ยทา่ร าทีม่ลีลีาอ่อนชอ้ยงดงามตามแบบอยา่งละครใน 
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 การวางโครงเรือ่ง ผูว้จิยัน าเรือ่งราวตามต านานของเทวกีาตยายนีมาเป็นวรรณกรรมตน้เรือ่ง ปรบัชือ่เทวี
เป็นกาตยานี มกีารตดัสว่นทีเ่ป็นรายละเอยีดปลกียอ่ยออกไป และเชือ่มต่อเนื้อเรือ่ง โดยยงัคงแก่นของเรือ่งคอื การ
อวตารของพระอุมาเพือ่มาปราบอสรูรา้ย ไดม้กีารตดั เพิม่ เชือ่มต่อ และมกีารปรบัเปลีย่นเนื้อหาในบางส่วน เพือ่ให้
บทละครมคีวามกระชบัสนุกสนานเหมาะสมกบัการแสดงละครร ามากขึน้ โครงเรือ่งแบง่ออกเป็น 3 องก ์ดงันี้ องกท์ี ่1 
อสูรอหงัการ์ กล่าวถงึอสูรรา้ยบ าเพญ็ตบะเพื่อขอพรวเิศษจากเทพเจา้ แลว้ขึน้ไปบุกรุกสวรรค ์องก์ที ่2 พระอุมา
อวตาร กล่าวถงึการอวตารของพระอุมาเป็นกาตยานีเพื่อไปปราบมหงิษาสรู และองกท์ี ่3 สงัหารอสุรา กล่าวถงึการ
ปราบอสรูรา้ยของกาตยานี  
 
2.2 กำรคดัเลือกผูแ้สดง 
  
 จากประสบการณ์ของผู้วิจัยที่ได้มีโอกาสศึกษาในระดับปริญญาโท สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย คณะ 
ศลิปนาฏดุรยิางค ์สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ ซึง่ในการเรยีนครัง้นัน้ผูว้จิยัและนกัศกึษารว่มรุน่ไดส้รา้งสรรคล์ะครร า 
เรื่อง “ทุรคา” โดยใชผู้ห้ญงิแสดงลว้น พบปัญหาว่าผูแ้สดงที่เป็นผูห้ญิงขาดความคล่องตวัหรอืขาดความถนัดใน
บทบาทการต่อสูแ้ละการขึน้ลอย (หมายถงึการต่อตวักนัของผูแ้สดง) จนท าใหเ้กดิความผดิพลาดทีเ่รยีกว่า “ตกลอย” 
ละครร าเรื่องกาตยานีมเีนื้อหาว่าดว้ยการต่อสูร้ะหว่างกาตยานีกบัมหงิษาสูร ทีต่อ้งอาศยัความแคล่วคล่องว่องไว 
และความแขง็แรงของผูแ้สดง ผูว้จิยัจงึก าหนดใหผู้แ้สดงเป็นผูช้ายลว้น โดยคดัเลอืกผูแ้สดงประมาณ 16 คน โดยมี
เกณฑ์การคดัเลอืกผูแ้สดงที่เป็นเพศชาย อายุประมาณ 18-25 ปี ก าลงัศกึษาหรอืส าเรจ็การศกึษาในสาขาวชิา
นาฏศลิป์ไทย โขนพระ โขนยกัษ์ และโขนลงิ เพือ่ใหไ้ดผู้แ้สดงทีม่พีืน้ฐานความรูค้วามสามารถดา้นนาฏศลิป์ไทย 
  
2.3 กำรประพนัธบ์ทละครและบรรจเุพลง 
 
 ผูว้จิยัไดก้ าหนดกรอบแนวคดิการสรา้งสรรคล์ะครร าเรื่องกาตยานี โดยวางโครงเรื่องของการแสดงละคร
ร าเรื่องนี้ออกเป็น 3 องก์ ไดแ้ก่ องก์ที ่1 อสรูอหงัการ ์อสรูรา้ยมาบ าเพญ็ตบะเพื่อขอพรวเิศษจากเทพเจา้ แลว้ขึน้
ไปบุกรุกสวรรค ์องกท์ี ่2 พระอุมาอวตาร การอวตารของพระอุมาเป็นกาตยานีเพือ่ไปปราบมหงิษาสรู และองกท์ี ่3 
สงัหารอสุรา การปราบอสรูรา้ยของกาตยานี ส่วนการบรรจุเพลงรอ้งและท านองเพลงตอ้งค านึงถงึความเหมาะสม
ของบทบาทตวัละครและอารมณ์ของตวัละครแต่ละบทบาท จากนัน้จงึน าขอ้มลูดงักล่าวใหก้บันายภวตั จนัทรด์ารกัษ์ 
ศลิปินอสิระ ซึ่งมปีระสบการณ์การประพนัธ์บทละครร าและการขบัรอ้งประกอบการแสดงโขนละครไม่น้อยกว่า 
10 ปี เป็นผูป้ระพนัธบ์ทและบรรจุเพลง เมือ่การประพนัธบ์ทและบรรจุเพลงเรยีบรอ้ยแลว้ จงึน าสง่ใหร้องศาสตราจารย ์
ดร.เสาวณิต วงิวอน ต าแหน่งอาจารย์พเิศษ ภาควชิาวรรณคด ีคณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
พจิารณาตรวจสอบบทละครร าและใหข้อ้เสนอแนะเพือ่ใหผู้ว้จิยัด าเนินการปรบัปรุงแกไ้ขบทละครร าต่อไป เนื่องจาก
เป็นผูม้คีวามรูค้วามช านาญทางดา้นวรรณคดกีารละครไมน้่อยกวา่ 20 ปี จากนัน้ผูว้จิยัไดด้ าเนินการปรบัปรุงแกไ้ข
บทละครร าต่อไป 
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2.4 ดนตรีประกอบกำรแสดง 
  
 ผูว้จิยัใชแ้นวคดิการใชด้นตรปีระกอบการแสดงมาจากการแสดงละครร าของไทย คอืใช้เครื่องดนตร ี
วงป่ีพาทย์เครื่องหา้ ประกอบดว้ยระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ กลองทดั ตะโพน ฉิ่ง ฉาบ กรบั และป่ี นอกจากนี้มกีาร
ผสมผสานเสยีงเป่าสงัขใ์นช่วงทา้ยของการแสดง เป็นตอนทีเ่ทวดานางฟ้ามาท าพธิีบูชากาตยานี ทีเ่รยีกว่า “พธิี
บชูาอารต”ี ซึง่เป็นการปฏบิตับิชูาต่อเทพเจา้ในศาสนาฮนิดเูพือ่สรา้งความเขม้ขลงัและมบีรรยากาศของฮนิดู 

 เมื่อผู้วจิยัสร้างสรรค์บทละครโดยผ่านการปรบัปรุงแก้ไขตามขอ้เสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒแิล้ว ได้ 
นัดหมายนักดนตรแีละนักรอ้งเพื่อบนัทกึเสยีงเพลงประกอบการแสดง จากนัน้ผูว้จิยัไดส้่งเพลงทีบ่นัทกึทัง้หมดให้
อาจารยท์ีป่รกึษางานวจิยั แต่อาจารยท์ีป่รกึษามคีวามเหน็ว่าเพลงทีบ่นัทกึครัง้น้ีมจีงัหวะและท่วงท านองเชื่องชา้ 
ไม่กระชบั ไม่เขา้กนักบักระบวนการแสดง จงึต้องแก้ปัญหาด้วยการบนัทกึเสยีงใหม่อกีครัง้  โดยการเปลี่ยน 
ผูบ้รรเลงและผูข้บัรอ้งใหม ่คดัเลอืกจากผูม้ปีระสบการณ์ในการบรรเลงและขบัรอ้งการแสดงโขนละคร แลว้สง่เพลง
ดงักลา่วใหอ้าจารยท์ีป่รกึษางานวจิยัฟังอกีครัง้ สรุปความเหน็วา่มจีงัหวะและทว่งท านองเหมาะสมทีจ่ะแสดงได ้
 
2.5 กำรสร้ำงสรรคก์ระบวนท่ำร ำและกำรฝึกซ้อม 
 
 แนวคดิเกี่ยวกบัการก าหนดรูปแบบของนาฏศลิป์ชุดใหม่ของสุรพล วริุฬห์รกัษ์ (2547ก, น. 231) ซึ่ง
กล่าวถึงการผสมหลายนาฏยจารตี เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์กระบวนท่าร าที่ใช้ในการแสดงละครร าครัง้นี้ 
ไดแ้ก่ การน ากระบวนท่าร าในต าราร าทีส่บืทอดมาแต่ครัง้กรุงศรอียุธยามาเป็นแนวคดิหลกั และน าลกัษณะการใช้
ภาษามอืที่เรยีกว่ามุทราในภารตนาฏยมัในการสื่อความหมายด้วยภาษามอืแทนค าของบทร้องและค าพูดตาม
หลกัการแสดงนาฏยศาสตรม์าประกอบใชแ้ละรว่มสรา้งความหมายของกระบวนทา่ร า 

 เมื่อผูว้จิยัก าหนดแนวคดิหลกัในการสรา้งสรรค์กระบวนท่าร าแลว้ จงึเริม่ทดลองปฏบิตักิระบวนท่าร า
เพือ่หาความเหมาะสมและความสวยงามของกระบวนทา่ร ากบับทละคร ดงันี้ 

 ครัง้ที่ 1 มอบหมายให้ผู้แสดงเริม่ต้นสร้างสรรค์กระบวนท่าร า ลลีาด้วยวธิกีารเคลื่อนไหวร่างกายที่
เรยีกวา่ การดน้สด (improvisation) 

 ครัง้ที่ 2 ผูว้จิยันัดหมายผูแ้สดงที่ต้องมบีทบาทคู่ร่วมกนั เช่น ฉากรบระหว่างพระอนิทร์กบัมหงิษาสูร  
ฉากเกีย้วระหวา่งกาตยานีกบัมหงิษาสรู เพือ่สรา้งความเชือ่มโยงสอดคลอ้งระหวา่งกระบวนทา่ร าของตวัละครทีต่อ้ง
มปีฏสิมัพนัธก์นั 

 ครัง้ที่ 3 นัดหมายผู้แสดงหลกัที่มบีทบาทส าคญัในเรื่องมาซ้อมเขา้ฉากรวมกนั เพื่อให้เห็นถึงความ
สอดคลอ้งกลมกลนืของกระบวนท่าร าของแต่ละคนเมื่อมารวมกนั โดยเชญิผูท้รงคุณวุฒดิา้นนาฏศลิป์ไทย 2 คน
มาร่วมพิจารณาและให้ข้อเสนอแนะแก่ผู้วิจัยและผู้แสดง คือ รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 
(ผูท้รงคุณวุฒดิา้นนาฏศลิป์ไทย) ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์) พ.ศ. 2548 และอาจารยร์จันา 
พวงประยงค ์(ผูท้รงคุณวุฒดิา้นนาฏศลิป์ไทย) ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (นาฏศลิป์) พ.ศ. 2554 

 ครัง้ที ่4 ปรบัแกไ้ขตามขอ้เสนอแนะของผูท้รงคุณวุฒดิา้นนาฏศลิป์ไทยทัง้ 2 คน มกีารปรบักระบวนท่า
รบใหม่ โดยได้รบัความอนุเคราะห์จากผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.จุลชาต ิอรณัยะนาค ช่วยปรบักระบวนท่ารบให้
กระชบัมากขึน้ สรา้งสรรคก์ระบวนทา่ขึน้ลอยใหม ่เพิม่การหยอกลอ้กนัระหวา่งมหงิษาสรูกบักาตยานี 
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 ครัง้ที ่5 เป็นการทดลองปฏบิตักิระบวนท่าร ารวมกนัของผูแ้สดงทัง้หมดกบัอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ดนตร ีแสง ส ีและสถานทีจ่รงิ เพือ่ดคูวามเหมาะสมของการใชพ้ืน้ทีเ่วท ีนอกจากนี้ยงัทดลองใหผู้แ้สดงบางคนสวม
เครือ่งแต่งกายเพือ่ดคูวามคลอ่งตวัในขณะแสดง 
 
2.6 กำรออกแบบเคร่ืองแต่งกำย 
 
 แนวคดิในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ผูว้จิยัศกึษาหลกัฐานต่างๆ เพือ่น ารปูแบบเครื่องแต่งกายมาเป็น
แนวคดิในการออกแบบเครือ่งแต่งกาย ดงันี้ 

 หุ่นวงัหน้าหรอืหุ่นกรมพระราชวงับวรวไิชยชาญ โดยน าศริาภรณ์ทีหุ่่นวงัหน้าสวมเฉพาะส่วนยอดมาใช้
กบัตวัละครบทบาทเทวสตรแีละนางฟ้า  

 ภาพลายเสน้ละครผูห้ญงิเจา้พระยานครศรธีรรมราช โดยน าการใส่ผา้ห่มนางจากภาพดงักล่าวมาใชก้บั 
ตวัละครนางทัง้หมด  

 ต าราร า น าแบบอยา่งเครือ่งแต่งกายตวัพระ เช่น การสวมศริาภรณ์ การสวมเสือ้แขนสัน้ทบัเสือ้แขนยาว
อกีชัน้หนึ่ง มกีนกทีต่น้แขน มกีารสวมกรองคอ ส าหรบัตวันางน าแบบอย่างการนุ่งผา้ชกัชายสามเหลีย่ม ตลอดจน
เครือ่งประดบัต่างๆ การสวมเลบ็ทัง้ตวัพระและตวันาง 

 ต าราภาพจบัเรือ่งรามเกยีรติ ์น าเครือ่งแต่งกายตวัยกัษ์มาเป็นตน้แบบใหก้บัมหงิษาสรู และเครือ่งประดบั
ของตวัพระมาใชก้บัตวัละครฝ่ายพระ 

 ลายรดน ้าเรื่องรามเกยีรติ ์ตอนศรพรหมาสตร์ น าแบบอย่างมาเป็นต้นแบบตวัละครนาง ทัง้การนุ่งผา้ 
และเครือ่งประดบั 

 จิตรกรรมภายในพระที่นัง่พุทไธสวรรย์ น าแบบอย่างศิราภรณ์มาเป็นต้นแบบให้กับศิราภรณ์ของ
กาตยานี 
 
2.7 สรปุปัญหำและวิธีกำรแก้ไข 
 
 เนื่องดว้ยสถานการณ์การระบาดของโรคตดิเชื้อไวรสัโคโรนา 2019 (COVID-19) ท าใหก้ารสรา้งสรรค์
ผลงานครัง้นี้ประสบปัญหาในการด าเนินการเป็นอยา่งมาก ดงันี้ 

 1. ผูแ้สดงไม่สามารถมารวมตวักนัเป็นจ านวนมากได ้ผูว้จิยัจงึตอ้งใชว้ธิกีารแยกกนัฝึกซอ้มในบทบาท
ของแต่ละคน เพื่อให้ผู้แสดงท าความเขา้ใจกบับทบาทที่ตนได้รบัเสยีก่อน จากนัน้จงึนัดหมายผู้ แสดงที่ต้องมี
บทบาทรว่มกนัมาซอ้มดว้ยกนั แต่ยงัคงใชม้าตรการการป้องกนัโรคตดิต่ออยา่งเครง่ครดั  

 2. การทีผู่แ้สดงแยกกนัฝึกซอ้มในบทบาทของแต่ละคน เมื่อมาฝึกซอ้มรวมกนัพบว่ากระบวนท่าร าของ 
แต่ละคนในการร าตามต าราร าทีม่วีงแขนหกั เหลีย่มขากวา้งของแต่ละคนมรีะดบัทีแ่ตกต่างกนั เมือ่มองในภาพรวม
แลว้เกดิความไมเ่ป็นอนัหนึ่งอนัเดยีวกนั ผูว้จิยัจงึประชุมผูแ้สดงเพือ่หาแนวทางแกไ้ขปัญหา ส าหรบักระบวนทา่ร า
ผูแ้สดงทีม่คีวามแตกต่างกนัของวงแขนและเหลีย่มขานัน้ ใชว้ธิกีารแกปั้ญหาดว้ยการฝึกซอ้มร าเพลงชา้ เพลงเรว็ 
ในลกัษณะของวงแขนและเหลีย่มขาตามต าราร านาฏศลิป์ 
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3. ผลกำรศึกษำ 
 
 จากการศกึษาขอ้มูลเอกสารและก าหนดกรอบแนวคดิเกี่ยวกบัองคป์ระกอบการแสดงในการสรา้งสรรค์
ละครร า ผูว้จิยัวเิคราะหข์อ้มลูแลว้น ามาสรา้งสรรคล์ะครร า ดงันี้ 
 
3.1 กำรเปล่ียนช่ือตวัละคร 
 
 ผูว้จิยัปรบัชื่อตวัละครตามต านาน เพื่อใหอ้อกเสยีงเป็นค าไทยไดง้่ายและและเหมาะสมกบัการขบัรอ้ง 
ไดแ้ก่ กาตยายนี (อ่านว่า กาด-ยา-ยะ-นี) ตดัเสยีงและเปลีย่นเสยีงเป็น กาตยานี (อ่านว่า กา-ตะ-ยา-นี) ซึ่งการ 
ตดัเสยีงนี้เป็นกลวธิหีนึ่งในการประพนัธบ์ท ดงัพบในบทวรรณกรรมต่างๆ เช่น บทพระราชนิพนธร์ชักาลที ่2 เรื่อง
อเิหนา ตอนทา้วดาหาเสดจ็ออกรบัทูตกะหมงักุหนิง ใชก้ารตดัเสยีงของค าว่า “รณรงค”์ เป็น “ณรงค”์ ดงับทกลอน
ความวา่ 

  เมือ่นัน้ พระผูผ้า่นไอศรูยส์งูสง่ 
 ประกาศติสหีนาทอาจอง จะณรงคส์งครามกต็ามใจ 

  (พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลา้นภาลยั, 2514, น. 272) 
 
 อน่ึงมตีวัอย่างว่านักวชิาการบางคน เช่น สุรศกัดิ ์ทอง ไดอ้อกชื่อเทวอีงคน้ี์ว่ากาตยานี ดงันัน้ผูว้จิยัจงึ
เลอืกใชช้ือ่นี้เพือ่ความเหมาะสมดงักลา่ว 

 สว่นค าวา่ มหษิาสรู (อ่านวา่ มะ-ห-ิสา-สนู) ปรบัเป็น มหงิษาสรู (อ่านวา่ มะ-หงิ-สา-สนู) ตามแบบค าไทย
ทีใ่ช ้มหงิส ์จากค าสนัสกฤตวา่ มหษิ (ราชบณัฑติยสถาน, 2556, น. 887) 
 
3.2 รปูแบบกำรแสดง  
 
 ผูว้จิยัน าอตัลกัษณ์หรอืจุดเด่นของละครร าดัง้เดมิของไทย 3 ประเภท คอื ละครชาตร ีละครใน และละคร
นอกแบบหลวงผสมผสานกนั ละครร าเรื่องกาตยานีมกีารร าเบกิโรงหรอืเรยีกว่า “ร าถวายมอื” ก่อนเริม่การแสดง 
โดยใหผู้แ้สดงตวัพระและตวันางทัง้หมดเป็นผูร้่ายร าตามแบบอย่างละครชาตร ีอกีทัง้การใชแ้บบแผนการแสดง
อย่างละครนอกแบบหลวงดว้ยการด าเนินเรื่องรวดเรว็ สนุกสนาน และมกีารสอดแทรกการร าอวดฝีมอืของผูแ้สดง 
คอื การร าชมความงามของกาตยานีดว้ยทา่ร าทีม่ลีลีาอ่อนชอ้ยงดงามตามแบบแผนละครใน 
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ภาพที ่1. การร าถวายมอืตามแบบอยา่งละครชาตร ี

(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 
 

 
ภาพที ่2. การร าชมความงามตามแบบอยา่งละครใน 

(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 
 

3.3 กำรวำงโครงเรื่อง  
 
 การวางโครงเรื่องของบทละคร ผูว้จิยัไดน้ าสาระส าคญัของต านานเทพกีาตยายนี ผูซ้ึ่งเป็นปางหนึ่งของ
พระอุมา อวตารลงมาปราบอสรูควายหรอืมหษิาสรู แต่มกีารตดัสว่นทีเ่ป็นรายละเอยีดปลกียอ่ยออกไป และเชือ่มตอ่
เนื้อเรื่องเพือ่ใหบ้ทละครมคีวามกระชบั สนุกสนานเหมาะสมกบัการแสดงละครร ามากขึน้ โดยยงัคงจุดมุง่หมายของ
โครงเรือ่งและแก่นเรื่องไวด้งัเดมิ กล่าวคอื เป็นเรื่องพระอุมาอวตารลงมาเป็นเทพกีาตยายนีเพือ่ปราบมหษิาสรูทีไ่ด้
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พรวเิศษและรุกรานเหล่าเทวดานางฟ้าใหเ้ดอืดรอ้น โดยวางโครงเรื่องแบ่งออกเป็น 3 องก์ ได้แก่ องก์ที่ 1 อสูร
อหงัการ ์องกท์ี ่2 พระอุมาอวตาร และองกท์ี ่3 สงัหารอสุรา  

 องก์ที่ 1 อสูรอหงัการ์ กล่าวถึงอสูรร้ายมาบ าเพญ็ตบะแล้วก าเรบิฤทธิ ์มเีนื้อหาดงันี้  อสูรชื่อมหงิษา
ตอ้งการมพีลงัอ านาจวเิศษ จงึไปนัง่บ าเพญ็ภาวนาทีเ่ขามนัทร จนพระพรหมเสดจ็ลงมาประทานพรใหส้มปรารถนา 
เมื่ออสูรได้รบัพรวเิศษแล้วเหมิเกริมขึ้นไปรุกรานสวรรค์ พระอินทร์ต่อสู้แต่ต้องพ่ายแพ้หนีไป การแสดงแบ่ง
ออกเป็น 2 ฉาก คอื ฉากที ่1 โรงพธิ ีและฉากที ่2 วมิานพระอนิทร ์ดงัภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที ่3. การแสดงองกท์ี ่1 อสรูอหงัการ ์(ฉากที ่1 โรงพธิ)ี 
(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 

 

 
ภาพที ่4. การแสดงองกท์ี ่1 อสรูอหงัการ ์(ฉากที ่2 วมิานพระอนิทร)์ 

(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 
 

 องกท์ี ่2 พระอุมาอวตาร กลา่วถงึการอวตารของพระอุมาเป็นกาตยานีเพือ่ไปปราบอสรูรา้ย มเีนื้อหาดงันี้ 
เมือ่พระอนิทรพ์า่ยแพม้หงิษาสรู จงึมาทลูเล่าถงึเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ พระอศิวรทรงทราบวา่มหงิษาสรูไดร้บัพรวา่จะ
ไม่สิน้ชวีติดว้ยฝีมอืบุรุษใด จงึขอใหพ้ระอุมาอวตารลงไปปราบอสรู พระอุมาจงึเสดจ็จนมาถงึเขาวนิธยัแลว้อวตาร
เป็นกาตยานี 
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ภาพที ่5. การแสดงองกท์ี ่2 พระอุมาอวตาร (ฉากเทวสภา) 
(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 

 
 องก์ที ่3 สงัหารอสุรา กล่าวถงึการปราบอสรูรา้ยของกาตยานี มเีนื้อหาดงัน้ี มหงิษาสรูไล่ท ารา้ยเทวดา
นางฟ้า กาตยานีมาขวางไว้ มหงิษาสูรหลงใหลความงามของกาตยานีจงึเข้าเกี้ยวพาราส ีกาตยานีใหม้าต่อสูก้นั 
มหงิษาสรูไมอ่าจเอาชนะไดจ้งึแปลงกายเป็นอสรูควายเขา้ไลข่วดิกาตยานี แต่สุดทา้ยกถ็ูกกาตยานีสงัหารดว้ยตรศีลู 

 
ภาพที ่6. การแสดงองกท์ี ่3 สงัหารอสรุา 

(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 
 
3.4 กำรสร้ำงสรรคก์ระบวนท่ำร ำ  
 
 ผูว้จิยัก าหนดแนวคดิในการสรา้งสรรค์กระบวนท่าร าดว้ยการผสมผสานหลายนาฏยจารตีมาปรบัใชใ้น
การสรา้งสรรคก์ระบวนทา่ร า ดงันี้ 
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3.4.1 ต าราร า 
 ต าราร า เป็นภาพท่าร าทีม่ลีกัษณะเฉพาะ กล่าวคอื การตัง้วงมลีกัษณะงอแขนเกอืบเป็นมุมฉาก วงแคบ 
การใชม้อืสอดสงูระดบัแขนจะสงูกวา่การร าในปัจจุบนั ปลายแขนงอเขา้ใกลศ้รีษะ การใชต้วัมลีกัษณะกดตวั แอ่นตวั 
กน้งอน ส าหรบัการใชข้า ตวันางมลีกัษณะยกขาแบะเขา่กวา้งคลา้ยตวัพระ หรอืยกเทา้ระดบัครึง่น่อง สว่นตวัพระมี
ลกัษณะการใชเ้หลีย่มขาทีก่วา้งกวา่การร าในปัจจุบนั ลกัษณะกระบวนทา่ร าทีเ่ป็นภาพลายเสน้ในต าราร าดงักลา่วมี
ความส าคญัและเชือ่มโยงกบัแนวคดิในการสรา้งสรรคก์ระบวนทา่ร าครัง้นี้ ดว้ยการน าลกัษณะของการใชว้งแขนและ
เหลีย่มขาทีม่เีอกลกัษณ์มาปรบัใช ้
 

  
ภาพที ่7. ทา่ตระเวนเวหาในต าราร า 
(ทีม่า: กรมศลิปากร, 2540, น. 116) 

ภาพที ่8. การน าทา่ร าในต าราทา่ร ามาปรบัใช ้
(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ 

ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 
 
 

  
ภาพที ่9. ทา่กระหวดัเกลา้ในต าราร า 
(ทีม่า: กรมศลิปากร, 2540, น. 120) 

ภาพที ่10. การน าทา่ร าในต าราทา่ร ามาปรบัใช ้
(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ 

ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 
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3.4.2 ภารตนาฏยมั 
 การสรา้งสรรคท์่าร าครัง้นี้ผูว้จิยัไดน้ าเอาลกัษณะการใชภ้าษามอืทีเ่รยีกว่า มุทรา ในการสื่อความหมาย
ดว้ยภาษามอืแทนค าในบทรอ้งและค าพดูตามหลกัการแสดงนาฏยศาสตรม์าประกอบใชแ้ละร่วมสรา้งความหมาย
ของกระบวนทา่ร า 

 จากแนวคดิการสรา้งสรรคก์ระบวนท่าร าขา้งตน้ ผูว้จิยัก าหนดกระบวนท่าร าโดยใชล้กัษณะภาษามอืที่
เรยีกว่า มุทรา หรอืหสัตมุทรา ในการสื่อความหมายด้วยภาษามอืตามหลกัการแสดงนาฏยศาสตร์และลกัษณะ
กระบวนทา่ร าภาพลายเสน้ในต าราร า ดงัภาพตวัอยา่งตารางที ่1 
 
ตารางที ่1  
การสรา้งสรรคก์ระบวนทา่ร าดว้ยการผสมผสานนาฏยจารตี 2 รปูแบบ 

มทุรำ ต ำรำท่ำร ำ กำรออกแบบท่ำร ำ 
  ค ารอ้ง “นยัน์เนตร ดัง่เนตร มฤค”ี 

 

  
ภาพที ่11. มฤคศริ 
หมายถงึ กวาง 

(ทีม่า: Kshetra of Art, 
2020, ออนไลน์) 

ภาพที ่12. ทา่ขีม่า้ตคีล ี
(ทีม่า: กรมศลิปากร, 2540, น. 115) 

ภาพที ่13. สือ่ความหมายถงึดวงตาของ
กาตยานีทีม่คีวามคมโต สดใสดัง่ตากวาง 

(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์
ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 

 
3.5 กำรออกแบบเคร่ืองแต่งกำย  
 
 การออกแบบเครื่องแต่งกายส าหรบัการแสดงละครร าเรื่องกาตยานี ผูว้จิยัไดก้ าหนดรูปแบบใหผู้แ้สดง
แต่งกายที่เรยีกว่า “ยนืเครื่อง” ตามแบบอย่างการแสดงละครร าของไทย โดยศกึษาจากหลกัฐานที่ปรากฏอยู่ใน
ปัจจุบนัแลว้น ามาเป็นแบบอยา่งในการออกแบบเครือ่งแต่งกาย ดงัภาพตวัอยา่ง 
 
3.5.1 พระอุมา  
 เครื่องแต่งกายพระแม่อุมาน าแบบอย่างมาจากหุ่นวังหน้าหรือหุ่นกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ 
กรมพระราชวงับวรวไิชยชาญ (พระราชโอรสพระบาทสมเดจ็พระป่ินเกลา้เจา้อยูห่วั) โปรดใหส้รา้งหุน่ไทยขึน้ 1 โรง 
จากการเลยีนแบบหุ่นหลวงทีม่มีาตัง้แต่สมยักรุงศรอียุธยา ภายหลงัอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต ไดน้ าหุ่นวงัหน้า
มาซ่อมแซมแลว้น าไปจดัแสดงไวใ้นพระทีน่ัง่ทกัษณิาภมิขุ (มลูนิธสิง่เสรมิศลิปาชพีฯ, 2552, น. 56) ดงัภาพ 
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ภาพที ่14. หุน่วงัหน้า 

(ทีม่า: จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต, 2540, น. 135) 
ภาพที ่15. เครือ่งแต่งกายพระแมอุ่มา 

(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ 
ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 

 
3.5.2 กาตยานี 
 เครื่องแต่งกายของกาตยานี เป็นการแต่งกายแบบยนืเครื่อง โดยน าแบบอยา่งศริาภรณ์มาจากจติรกรรม
ภายในพระทีน่ัง่พุทไธสวรรย ์การนุ่งผา้ชกัชายสามเหลีย่ม ตลอดจนเครื่องประดบัต่างๆ และการสวมเลบ็จากภาพ
ในต าราร า เป็นตน้ ดงัภาพ 
 

  
ภาพที ่16. การนุ่งผา้ตามแบบต าราร า 
(ทีม่า: กรมศลิปากร, 2540, น. 30) 

ภาพที ่17. ศริาภรณ์ตามแบบจติรกรรมฝาผนงั 
พระทีน่ัง่พุทไธสวรรย ์

(ทีม่า: กรมศลิปากร, 2557, น. 132) 
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ภาพที ่18. เครือ่งแต่งกายกาตยานี 
(ทีม่า: กฤษณะ สายสนีุย ์ถ่ายเมือ่วนัที ่19 ตุลาคม 2564) 

 
 

4. สรปุผล 
 
 การสรา้งสรรคล์ะครร าเรือ่งกาตยานีเป็นนาฏศลิป์สรา้งสรรคท์ีผ่า่นกระบวนการวจิยัสรา้งสรรค ์โดยไดร้บั
แรงบนัดาลใจจากการชมละครชุด (TV Series) ของอนิเดยี สรา้งสรรคจ์ากการก าเนิดของเทพกีาตยายนีในต านาน
ต่างๆ แลว้น าขอ้มลูเหลา่นัน้มาเป็นโครงเรือ่งการอวตารของพระอุมาเพือ่ลงมาปราบอสรูรา้ย แบง่โครงเรือ่งออกเป็น 
3 องก ์ไดแ้ก่ องกท์ี ่1 อสุราอหงัการ ์องกท์ี ่2 พระอุมาอวตาร และองกท์ี ่3 สงัหารอสุรา 

 ผูว้จิยัก าหนดรปูแบบการแสดงใหอ้ยูใ่นรปูแบบละครร า ดว้ยการน าอตัลกัษณ์ของละครร าดัง้เดมิของไทย 
3 ประเภท คอื การร าถวายมอืก่อนเริม่การแสดง โดยใหผู้แ้สดงเป็นผูร้า่ยร าตามแบบแผนละครชาตร ีมกีารด าเนินเรือ่ง
รวดเรว็สนุกสนานตามแบบแผนละครนอกแบบหลวง และมกีารสอดแทรกการร าอวดฝีมอืตามแบบแผนละครใน 
ส าหรบักระบวนท่าร าในการแสดงละครเรื่องนี้ผูว้จิยัใชห้ลกัการผสมผสานนาฏยจารตี 2 รูปแบบ คอื ภารตนาฏยมั
และนาฏศลิป์ไทย การออกแบบเครื่องแต่งกายเป็นแบบ “ยนืเครื่อง” ตามแบบแผนละครร าของไทย โดยอาศยั
หลกัฐานเครื่องแต่งกายต่างๆ ในอดตีทีป่รากฏมาถงึปัจจุบนั เช่น หุ่นวงัหน้า ต าราภาพจบัในเรื่องรามเกยีรติ ์เป็นตน้ 
จนกลายเป็นนวตักรรมการแสดงละครร ารปูแบบใหมท่ีม่เีนื้อหาเกีย่วกบัการแสดงพลงัอ านาจของสตรใีนการต่อสูก้บั
สิง่ชัว่รา้ยโดยผา่นตวัละครทีช่ือ่วา่ “กาตยานี”  
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5. อภิปรำยผล 
 
 จากการสร้างสรรค์ละครร าเรื่องกาตยานี: นาฏศิลป์สร้างสรรค์จากภารตนาฏยมัและนาฏศิลป์ไทย 
สามารถอภปิรายผลไดด้งันี้ 
 
กำรบรูณำกำรข้ำมศำสตร ์
 
 การบูรณาการขา้มศาสตร์เป็นแนวคดิในการสรา้งสรรคก์ระบวนท่าร าของละครร าเรื่องกาตยานี โดยใช้
แนวคดิการผสมผสานนาฏยจารตี 2 รปูแบบมาผสมผสานกนั กล่าวคอื โครงสรา้งกระบวนท่าร าจากต าราร ามาเป็น
หลกัของท่าร าแล้วผสมผสานลกัษณะการใช้ภาษามอืสื่อความหมายที่เรยีกว่า “มุทรา” หรอื “หสัตมุทรา” ตาม
หลกัการแสดงนาฏยศาสตร์มาประกอบใชแ้ละร่วมสรา้งความหมายของกระบวนท่าร าตามค ารอ้งในบทประพนัธ์ 
เชน่ ค ารอ้ง “นยัน์เนตร ดัง่เนตร มฤค”ี ใชท้า่ร าในต าราร าคอื “ทา่ขีม่า้ตคีล”ี ผสมผสานกบัการใชม้ทุราคอื “มฤคศริ” 
หมายถึงกวาง เป็นต้น ทัง้นี้การผสมผสานนาฏยศาสตร์ทัง้สองเขา้ไว้ด้วยกนัช่วยให้เกิดกระบวนท่าร าใหม่ที่
สวยงามลงตวัและมคีวามหมายตรงกบัค ารอ้ง อกีทัง้การสรา้งสรรคร์ปูแบบการแสดงทีม่กีารบรูณาการละครร าทัง้ 3 
ประเภทเขา้ไวด้ว้ยกนักเ็ป็นการสร้างความแปลกใหม่ใหแ้ก่วงการนาฏศลิป์ไทย แต่ยงัคงรกัษาแบบแผนการ
แสดงละครร าไวไ้ด ้สอดคลอ้งกบัประวทิย ์ฤทธบิลูย ์และคณะ (2564, น. 132) ทีศ่กึษาเรื่อง รปูแบบการสรา้งสรรค์
นาฏศิลป์ทีส่ ือ่ให้เห็นถึงคุณค่าของปีกแมลงทบัและส่งเสริมการสร้างมูลค่าเชิงพาณิชย์โดยผ่านมติิการแสดง   
ผลการศกึษาพบว่าการออกแบบลลีาท่าร าที่ใช้ประกอบการแสดงชุด “วจิติรการงานปีกแมลงทบั” ใช้ภาษาท่า
นาฏศลิป์ไทยผสมผสานการเคลื่อนไหวแบบร่วมสมยั ซึ่งถอืวา่เป็นการสรา้งท่าร าแบบผสมผสานหลายนาฏยจารตี
บนพืน้ฐานของลลีาท่าร าแบบดัง้เดมิคอืนาฏศลิป์ไทย ดว้ยการสรา้งสรรคใ์หม้คีวามแปลกใหม ่หลากหลายนาฏยจารตี 
เพื่อช่วยเสรมิสรา้งลลีาท่าร าใหเ้ด่นชดัมากขึน้ นอกจากนี้ยงัสอดคลอ้งกบัศรณั สุวรรณโชต ิ(2562, น. 245) ทีศ่กึษา
เรื่อง ‘คตีนาฏการลา้นนา’ การสรา้งสรรค์ศลิปะการแสดงภายใตก้ระบวนการสบืสานภูมปัิญญาลา้นนา กล่าวว่า การ
สรา้งสรรค์ศลิปะการแสดงที่มรีูปแบบคลา้ยละครผสมผสานกบันาฏยกรรมร่วมสมยัเป็นการสรา้งสรรค์ที่มคีวาม
ซบัซ้อนเชงิแนวคดิ สามารถก่อให้เกดิการตคีวาม ท้าทายความคดิ และสร้างมติทิางอารมณ์ต่อผูช้มได้ ดงันัน้
กระบวนท่าร าของละครร าเรือ่งกาตยานี จงึเป็นการบรูณาการขา้มศาสตรท์ีส่รา้งความแปลกใหมใ่หว้งการนาฏศลิป์
ไทย ก่อใหเ้กดิการตคีวามหมายใหม่หรอืกระบวนการใหม่ขึน้ ทัง้นี้ผูว้จิยัไดน้ าองคค์วามรูห้รอืศาสตรอ์ื่นๆ มาปรบัใช้
หรอืผสมผสานกบัองคค์วามรูเ้ดมิเพือ่สรา้งองคค์วามรูใ้หม่ 
 
 
6. กิตติกรรมประกำศ 
 
 งานวจิยันี้ไดร้บัการสนับสนุนทุนวจิยัจากสถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ ซึ่งไดร้บัจดัสรรงบประมาณใหทุ้น
ด าเนินการวจิยัตามที่ส านักงานคณะกรรมการส่งเสรมิวทิยาศาสตร์ วจิยัและนวตักรรม (สกสว.) พจิารณาค าขอ
งบประมาณด้านวทิยาศาสตร์ วจิยัและนวตักรรม (ววน.) ผ่านกองทุนส่งเสรมิวทิยาศาสตร์ วจิยัและนวตักรรม 
ประจ าปีงบประมาณ 2564 ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณแหลง่ทุนดงักลา่วมา ณ โอกาสนี้ 
 



 19 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 30 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2566) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.30 No.1 (January-June 2023)

  
 

 

รำยกำรอ้ำงอิง 
 
กติตธิชั ศรฟ้ีา. (2561). พระอนิทรใ์นบรบิทสงัคมไทย. วารสารศลิป์ พรีะศร,ี 6(1), 68-87. 
จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต. (2540). หุน่วงัหน้า. กรงุเทพฯ: กรงุเทพ (1984). 
ธรรมจกัร พรหมพว้ย. (2554). นาฏกรรมอนิเดยี เอกสารประกอบการสอนวชิาทฤษฎนีาฏยศาสตร.์  

สบืคน้เมือ่ 10 มกราคม 2564 จาก https://www.academia.edu/43061631/. 
บ ารงุ ค าเอก. (2553) การเฉลมิฉลองเทศกาลทุรคาบชูา. วารสารด ารงวชิาการ, 9(2), 120-134. 
ประวทิย ์ฤทธบิลูย ์และคณะ. (2564). รปูแบบการสรา้งสรรคน์าฏศลิป์ทีส่ ือ่ใหเ้หน็ถงึคุณคา่ของปีกแมลงทบั 

และสง่เสรมิการสรา้งมลูคา่เชงิพาณิชยโ์ดยผา่นมติกิารแสดง. วารสารสถาบนัวฒันธรรมและศลิปะ,  
22(2), 125-139. 

ประเวศ อนิทองปาน. (2561). สถานภาพและบทบาทของสตรเีพศตามแนวจรยิศาสตรท์างศาสนา. วารสารธรรมธารา, 4(2), 
61-99. 

ผาสขุ อนิทราวธุ. (2522). รปูเคารพในศาสนาฮนิด.ู กรงุเทพฯ: มหาวทิยาลยัศลิปากร. 
พเยาว ์นาคเวก. (2526). เทพทีุรคาในเอเชยีอาคเนย ์(วทิยานิพนธม์หาบณัฑติ สาขาวชิาโบราณคดสีมยัประวตัศิาสตร)์. 

มหาวทิยาลยัศลิปากร, กรงุเทพฯ. 
พุทธเลศิหลา้นภาลยั, พระบาทสมเดจ็พระ. (2514). เรือ่งอเิหนา. กรงุเทพฯ: ศลิปาบรรณาคาร. 
มลูนิธสิง่เสรมิศลิปาชพี ในสมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิ ์พระบรมราชนีินาถ. (2552). ววิฒันาการเครือ่งแต่งกายโขน-ละคร 

สมยัรตันโกสนิทร.์ กรงุเทพฯ: แปลน โมทฟิ. 
ราชบณัฑติยสถาน. (2556). พจนานกรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน พ.ศ. 2554. กรงุเทพฯ: ราชบณัฑติยสถาน. 
ศรณั สวุรรณโชต.ิ (2562). ‘คตีนาฏการลา้นนา’ การสรา้งสรรคศ์ลิปะการแสดงภายใตก้ระบวนการสบืสานภมูปัิญญาลา้นนา. 

ใน พรรตัน์ ด ารงุ และคณะ (บ.ก.), ขา้มศาสตร ์ขา้มเวลา (น. 238-277). กรงุเทพฯ: ภาพพมิพ.์ 
ศลิปากร, กรม. (2540). ต าราร า. กรงุเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวตัศิาสตร ์กรมศลิปากร. 
ศลิปากร, กรม. (2557). จติรกรรมฝาผนงัพระทีน่ัง่พุทไธสวรรย.์ กรงุเทพฯ: กรมศลิปากร. 
สรุพล วริฬุหร์กัษ์. (2547ก). หลกัการแสดงนาฏยศลิป์ปรทิรรศน์. กรงุเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
สรุพล วริฬุหร์กัษ์. (2547ข). ววิฒันาการนาฏยศลิป์ไทยในกรงุรตันโกสนิทร ์พ.ศ. 2325-2477. กรงุเทพฯ:  

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
สรุศกัดิ ์ทอง. (2553). สยามเทวะ. กรงุเทพฯ: มตชิน. 
Kshetra of Art. (2020). Mudras in Bharatnatyam. Retrieved July 19, 2021, from 

https://www.kshetraofart.com/2020/09/mudras-in-bharatnatyam.html?m=1. 


