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 บทความนี้มุง่ศกึษาพฒันาการทางประวตัศิาสตรก์ารขบัรอ้งเพลงไทย
วงับูรพาภิรมย์ โดยศึกษาผ่านการขบัร้องของนักร้องวงับูรพาภิรมย์ จาก
การศึกษาพบนักร้องวังบูรพาภิรมย์ จ านวน 10 ท่าน แบ่งเป็น 2 กลุ่มคือ  
1) กลุ่มนักรอ้งรบัเชญิ 6 ท่าน ไดแ้ก่ หลวงกล่อมโกศลศพัท ์(จอน สุนทรเกศ) 
พระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) ขนุลขิติสุนทรการ (หยนิ มฤคะเวศ), หลวง
เสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) คุณหญิงรามบณัฑติสทิธิเศรณี (เยี่ยม  
สุวงศ์) และนางทองด ีศุณะมาลยั 2) กลุ่มนักรอ้งประจ าวงับูรพาภริมย ์ไดแ้ก่ 
นางเจอื จรรยน์าฏย ์นางเจยีน จรรยน์าฏย ์นางมหาเทพกษตัรสมุห (บรรเลง 
สาครกิ) และนางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(ธนาคม)  

 การขบัรอ้งเพลงไทยแบบฉบบัวงับูรพาภริมย์มลีกัษณะเป็นพหุนิยม 
(Pluralism) มคีวามหลากหลาย เป็นประชาธปิไตย ใหเ้กยีรตซิึ่งกนัและกนั มี
การพฒันาและบูรณาการแนวทางการขบัรอ้งโดยยดึหลกัพื้นฐานการขบัรอ้ง
ร่วมกัน แนวทางการขบัร้องของนักร้องแต่ละท่านจึงมีความโดดเด่นตาม
ศกัยภาพเสยีงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ (Uniqueness) การขบัรอ้งของวงับูรพา
ภริมยม์วีตัถุประสงคห์ลกัเพือ่การประชนั เป็นเพลงประเภทเสภา เพลงสามชัน้ 
และเพลงเถา ดงันัน้จงึมกีารพฒันาปรบัเปลี่ยนตามกติกาของการประชนัที่
ก าหนดและบางครัง้มกีารพฒันาการขบัรอ้งตามค าสัง่ของผูบ้งัคบับญัชา หลงั
เปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 นกัดนตรแีละนกัรอ้งในสงักดัวงับรูพาภริมย ์ 
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ไดเ้ขา้สงักดัในหน่วยงานราชการหลายแห่ง เช่น แผนกดุรยิางค์ไทย กรมศลิปากร หน่วยงานดุรยิางคเ์หลา่ทพั
ต่างๆ สถาบนัการศึกษาด้านดนตร ีเช่น โรงเรียนนาฏดุริยางค์ (วทิยาลยันาฏศลิป) จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนันทา ฯลฯ และส่วนหนึ่งท า
การสอนดนตรทีีบ่า้นจนเกดิเป็นส านักดนตร ีไดแ้ก่ ส านักครูเพชร จรรยน์าฏย ์จงัหวดัพระนครศรอียุธยา ส านัก 
ครรูวม พรหมบุร ีจงัหวดัราชบุร ีฯลฯ อกีส านักดนตรทีีส่ าคญั คอื ส านักของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร แนวทางการขบัรอ้งจากวงับูรพาภริมยม์กีารสบืต่อและพฒันาปรบัปรุงตามยุค
สมยัอย่างต่อเนื่อง เพื่อเผยแพร่ความรูสู้่บุคคลทัว่ไป จนความรูถ้่ายทอดไปทัว่ประเทศ อกีทัง้เป็นแนวทางที่
ปฏบิตังิา่ย เขา้ใจงา่ย ฟังงา่ย กระทัง่เป็นทีเ่ขา้ใจตรงกนัโดยทัว่ไปวา่เป็นแนวทางขบัรอ้ง “ทางฝัง่พระนคร” 
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This article aimed to investigate the historical development of Thai 
vocal singing of Burapha Phirom Palace through the court singers.  It 
identified 10 court singers of Burapha Phirom Palace which include  
2 groups:  1)  6 guest singers namely, Luang Klomkosolsub (Chon 
Soonthornket), Phra Phrompreecha (Klin Chanruang), Khun Likitsunthornkarn 
(Yin Mrigavesa), Luang Siangsanokhun (Pun Muktavaphai), Lady Rambundhit 
Sitthiseranee (Yiam Suwong) , and Mrs.  Thongdee Sunamalai; and 2)  
4 regular singers namely, Mrs. Juea Chanyanatya, Mrs. Jian Chanyanatya, 
Lady Mahathepkasatsamuha (Banleng Sagarik) and Mrs. Jimlim Kulatan 
(Thanakom).  

Thai singing style of Burapha Phirom Palace was characterized 
by its pluralism in terms of diversity, democracy, and respect to one 
another.  The development and integration of singing approaches 
adhered to common basics. The singing approach of each singer is thus 
distinct by their voice potential as uniqueness. Vocal singing of Burapha 
Phirom Palace has the main objective for competition especially for 
Phleng Sepa, Phleng Sam Chan, and Phleng Thao, so they were adjusted 
according to the competition rules.  Sometimes their singings had been 
developed upon the superior’s command. Since the 1932 governance reform, 
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 Abstract 
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  This article was conducted as part of the research project entitled “Traditional Thai Singing of Court Singer in 
Burapha Phirom”, Doctor of Arts Program in Ethnomusicology, Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University. 
  Doctoral Student, Ethnomusicology Program, Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University, e-mail: panupak.m 
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  Associate Professor, Thai and Asian Music Section, Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University,  
e-mail: veerap@g.swu.ac.th 
  Assistant Professor, Thai and Asian Music Section, Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University,  
e-mail: surasakja@g.swu.ac.th 



 313 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 30 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2566) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.30 No.2 (July-December 2023)

  
 

 

musicians and singers of Burapha Phirom Palace were transferred to several government offices such as 
Thai Music Division of the Fine Arts Department, other different music divisions under the Royal Thai Army, 
music institutions such as School of Musical and Dramatic Performance (The College of Dramatic Arts) of 
Chulalongkorn University, Kasetsart University, Srinakharinwirot University, Suan Sunandha Rajabhat 
University, etc.  Some of them taught music at home and later opened a music school which included 
Master Petch Chanyanatya Music School in Ayutthaya Province, Master Ruam Phromburi Music School 
in Rachaburi Province, for example.  A significant music school belonged to Luang Pradit Pairoh (Sorn 
Silapabanleng) in Phranakorn district of Bangkok. The singing approaches of Burapha Phirom Palace was 
inherited and continued to develop overtime so as to disseminate the knowledge to general people and 
later on all over the country as well. Their approaches are easy to practice, understand, and listen to, and 
lead to a common understanding as the “Phranakorn” singing style.
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1. บทน ำ 
  
 การขบัร้องเพลงไทยเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งที่มเีอกลกัษณ์เฉพาะ มคีวามสมัพนัธ์เกี่ยวขอ้งกบัศาสตร์
ทางดา้นดนตรแีละพฒันาคู่กนัมาอยา่งต่อเนื่องจนถงึปัจจุบนั จนถอืวา่การขบัรอ้งเป็นสว่นหนึ่งในองคป์ระกอบของ
ดนตรไีทย วธิกีารฝึกขบัรอ้งเพลงไทยอย่างเป็นระบบแบบแผนในปัจจุบนัเรยีกว่า “หลกัคตีศลิป์ไทย” แนวทางการ
ขบัรอ้งมคีวามแตกต่างกนัไปตามแต่ละส านักดนตร ีนักรอ้งแต่ละคนมลีกัษณะของเสยีงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
มศีกัยภาพในการใชเ้สยีงไมเ่ทา่กนั ดงันัน้การขบัรอ้งจงึเป็นเรือ่งเฉพาะตวั มกีลวธิทีีห่ลากหลาย ตามความสามารถ
และศกัยภาพของผูข้บัรอ้งทีถ่่ายทอดความงามของบทเพลงสูผู่ฟั้ง 

 การขบัร้องเพลงไทยมีองค์ประกอบ 3 ส่วน คือ ค าร้อง ท านอง และจงัหวะ เป็นการขบัร้องตามบท
ประพนัธผ์สานกบัการเอือ้นทีม่เีสยีงสัน้ เสยีงยาว เสยีงดงั เสยีงหนกั เสยีงเบา ท าใหเ้กดิอารมณ์ต่างๆ อาท ิอารมณ์
โกรธ อารมณ์รกั อารมณ์โศกเศรา้ อารมณ์สนุกสนานดใีจ เป็นต้น การขบัรอ้งแต่ละลกัษณะจะใชเ้สยีงในการสื่อ
อารมณ์ที่แตกต่างกนั โดยอาศยัวธิกีารตามแบบแผนของการขบัร้องซึ่งจะท าให้การขับร้องมคีวามไพเราะและ 
สือ่อารมณ์ไดง้ดงามตามบทเพลง (กาญจนา อนิทรสุนานนท,์ 2540, น. 10) 

 ความหลากหลายของกลวธิกีารขบัรอ้งเพลงไทยมใีหพ้บเหน็อยูเ่สมอทัง้จากผูร้อ้งแต่ละคนหรอืแต่ละส านกั 
นับเป็นศาสตร์ทีท่ าความเขา้ใจไดย้ากหากศกึษาแต่เพยีงผวิเผนิ ถ้าพจิารณาอย่างจรงิจงัจะพบเหน็ลวดลายแห่ง
ศลิปะการขบัรอ้งแฝงไวอ้ย่างมากมาย โดยไม่จ าเป็นตอ้งใชอุ้ปกรณ์หรอืเครื่องดนตรชี่วยเหลอืเหมอืนอย่างศลิปะ
อื่นๆ สิง่ส าคญัในการขบัรอ้งคอืร่างกายทีธ่รรมชาตสิรา้งมา การขบัรอ้งเพลงไทยจงึตอ้งมหีลกัในการฝึกซอ้มเพื่อ
ควบคุมใหส้ามารถใชเ้สยีงอนัเป็นสิง่ทีล่ะเอยีดอ่อนปราศจากรปูรา่งใหไ้ดต้ามใจปรารถนา (ทว้ม ประสทิธกุิล, 2535, 
น. 131) 

 การขบัร้องเป็นเรื่องของการใช้เสยีง ผู้ที่มเีสยีงไพเราะนัน้ถือเป็นขอ้ได้เปรยีบ เพราะแต่ละคนย่อมมี
น ้ าเสยีงที่แตกต่างกนัไปตามธรรมชาติ เสยีงที่ไพเราะต้องมคีวามกงัวานใส กระแสเสยีงนุ่มนวล ไม่แหบพร่า 
สามารถใชเ้สยีงจรงิขึน้สูงลงต ่าไดโ้ดยไม่ตอ้งบบีเคน้เสยีง จงึจะถอืว่าเป็นผูท้ีม่คีุณสมบตัขิองเสยีงด ีส่วนการขบั
รอ้งเพลงไทยใหไ้พเราะนัน้ตอ้งมกีารฝึกทีถู่กตอ้ง มเีทคนิค มชีัน้เชงิอยา่งละเมยีดละไมตามรปูแบบของแต่ละส านัก 
(บุตร ีสุขปาน, 2561, น. 39) 

 การขบัรอ้งถูกน ามารวมกบัดนตรอียา่งเป็นอนัหนึ่งอนัเดยีวกนั ดงัจะเหน็ไดว้า่มหรสพการละเล่นของไทย
ใชก้ารขบัรอ้งและดนตรมีาประกอบในการแสดง เกดิบทเพลงในรปูแบบของการขบัรอ้งและดนตรปีระกอบการแสดง
มากมาย มหรสพน าเอาเพลงเขา้มาร่วมขบัร้องบรรเลงหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการน าเอาเพลงมโหรไีปร้อง
บรรเลงในการละเล่นดอกสรอ้ย การเล่นสกัวา ร้องสลบัการขบัเสภา ท าให้เกดิการสรา้งสรรค์เพลงแบบใหม่ขึน้ 
โดยเฉพาะการละเล่นเสภาที่ก่อใหเ้กดิเพลงประเภทใหม่ ไดแ้ก่ เพลงโหมโรงเสภา เพลงสามชัน้ เพลงเถา เพลง
เดีย่ว และเพลงลา ท าใหเ้พลงไทยมกีารปรบัเปลีย่นแนวการบรรเลงไปตามสมยันิยม (พงษ์ศลิป์ อรุณรตัน์, 2565, 
น. 2)  

 ในอดตีความส าคญัของการขบัรอ้งร่วมกบัวงดนตรปีรากฏหลกัฐานส าคญัในการประชนัวงป่ีพาทยใ์นงาน
บ าเพ็ญกุศล 100 วนั พระศพสมเด็จเจ้าฟ้าสุทธาทิพยรตัน กรมหลวงศรีรตันโกสนิทร์ พ.ศ. 2466 จดัขึ้นที ่
วงับางขุนพรหม โดยมกีตกิาในการประชนับงัคบัดว้ยว่าจะตอ้งมเีพลงรอ้งรบั นักรอ้งจะตอ้งเป็นคนมเีกยีรติ ไม่มี
พนัธะทางครอบครวั นักรอ้งที่ประชนัในครัง้นัน้ ไดแ้ก่ 1. นางสาวเทยีม กรานต์เลศิ วงป่ีพาทย์วงับางขุนพรหม  
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2. เดก็หญงิเจรญิใจ สุนทรวาทนิ วงป่ีพาทยเ์จา้พระยาธรรมาธกิรณาธบิด ี(ม.ร.ว.ปุ้ม มาลากุล) 3. เดก็หญงิบรรเลง 
ศลิปบรรเลง วงป่ีพาทยว์งับรูพาภริมย ์(พระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้ศริริตันบุษบง และพนูพศิ อมาตยกุล, 2524, 
น. 49-51)  

 วงับรูพาภริมยเ์ป็นสถาบนัทางดนตรทีีส่ าคญัในอดตี สมเดจ็พระราชปิตุลาบรมพงศาภมิขุ เจา้ฟ้าภาณุรงัษี
สว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช ทรงสนพระทยัในการดนตรเีป็นอย่างยิง่ ทรงอุปถมัภ์นักดนตรทีีม่ฝีีมอื
ไวป้ระจ าวงัหลายรุน่ นักดนตรขีองวงับรูพาภริมยท์ีม่ชีื่อเสยีง เช่น พระยาประสานดุรยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์  
ครูเพชร จรรย์นาฏย์ หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ครูโองการ กลบีชื่น ครูสงดั ยมะคุปต์ ครูพมิพ์  
นักระนาด ครเูผอืด นักระนาด ฯลฯ นักรอ้งของวงับรูพาภริมยท์ีม่ชีื่อเสยีง เช่น พระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) 
นางทองด ีศุณะมาลยั นางมหาเทพกษตัรสมหุ (บรรเลง สาครกิ) คุณหญงิรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยีย่ม สุวงศ)์ และ
นางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(อานนัท ์นาคคง และอษัฎาวุธ สาครกิ, 2544, น. 33-34)  

 การขบัร้องเพลงไทยของวงับูรพาภิรมย์ได้รบัความนิยมเป็นที่แพร่หลาย นักร้องของวงับูรพาภริมย์มี
เอกลกัษณ์การขบัรอ้งเฉพาะตวั มผีลงานบนัทกึแผน่เสยีงหลายชุดไดร้บัความนิยมเป็นอยา่งมาก หลงัเปลีย่นแปลง
การปกครอง พ.ศ. 2475 นักดนตรแีละนักรอ้งในสงักดัวงับูรพาภริมยไ์ดเ้ขา้สงักดัในหน่วยงานราชการหลายแห่ง 
และสถาบนัการศึกษาทางด้านดนตรี เช่น กรมศิลปากร กองดุริยางค์ทหารอากาศ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ วทิยาลยัครสูวนสุนันทา วทิยาลยันาฏศลิป มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์เป็นตน้ ท าให้
ทางขบัร้องของวงับูรพาภริมย์ได้สบืทอดรุ่นต่อรุ่น พฒันาตามยุคสมยัและเปลี่ยนแปลงไปตามบรบิทของสงัคม
จนถงึปัจจุบนั   

 ผูว้จิยัเลง็เหน็ว่าการขบัรอ้งของวงับูรพาภริมย์มพีฒันาการมาอย่างต่อเนื่อง มอีทิธพิลต่อวธิกีารขบัรอ้ง
เพลงไทยในปัจจุบนั นักรอ้งของวงับูรพาภริมย์มกีลวธิกีารขบัรอ้งที่โดดเด่นเป็นอตัลกัษณ์ ปรากฏหลกัฐานการ
บนัทึกเสยีงขบัร้องลงแผ่นเสยีงโบราณ แถบบนัทึกเสยีงเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย ดงันัน้ผู้วจิยัจึงได้ท าการ
รวบรวมขอ้มลูต่างๆ ศกึษาวเิคราะหเ์ป็นองคค์วามรู ้เพื่อเป็นประโยชน์ทางการศกึษาดา้นดนตรไีทย คตีศลิป์ไทย 
และการศกึษาทางดา้นมานุษยดุรยิางควทิยาต่อไป 

 
 
2. วตัถปุระสงคใ์นกำรวิจยั 
 
 1. เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาและงานของนักรอ้งวงับรูพาภริมย ์
 2. เพือ่ศกึษาพฒันาการการขบัรอ้งเพลงไทยวงับรูพาภริมย ์
 
 

3. ขอบเขตในกำรวิจยั 
 
 ศกึษาจากหลกัฐานขอ้มลูเชงิประวตัศิาสตรแ์ละการสมัภาษณ์ขอ้มลูเกีย่วกบัการขบัรอ้งเพลงไทยวงับรูพา
ภริมย ์ดงันี้ 
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 1. เอกสาร ต ารา และงานวจิยัที่เกี่ยวขอ้งกบัการขบัรอ้งเพลงไทยวงับูรพาภริมย์ เป็นขอ้มูลชัน้ต้นเพื่อ
อา้งองิวา่เป็นนกัรอ้งวงับรูพาภริมย ์
 2. แผน่เสยีงโบราณ แถบบนัทกึเสยีงของนักรอ้งวงับรูพาภริมย ์เป็นขอ้มลูเพือ่ใช้ในการวเิคราะหล์กัษณะ
การขบัรอ้งเพลงไทยของวงับรูพาภริมย ์
 3. การสมัภาษณ์ขอ้มูลบุคคล ไดแ้ก่ ผูท้ีส่บืทอดบทเพลงจากนักรอ้งวงับูรพาภริมย ์ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการ
ขบัรอ้งเพลงไทย นกัดนตรวีทิยาและนกัประวตัศิาสตรด์นตร ี
 
 
4. แนวคิดและทฤษฎี 
 
 แนวคดิทฤษฎเีรื่องพหุนิยม หรอื Pluralism คอื แนวคดิทีเ่น้นแนวทางเรื่องความหลากหลายของกลุ่มคน 
สงัคมและวฒันธรรม เช่น ความหลากหลายของชนชัน้ อาชพี ความคดิ อุดมคต ิวถิชีวีติ ใหค้วามส าคญัแก่ความ
แตกต่างและบทบาททีถู่กหลงลมืหรอืละเลยในสงัคม  

 สังคมพหุลักษณ์หรือพหุสังคม (Plural Society) หมายถึงกลุ่มสังคมที่แยกย่อยออกเป็นกลุ่มภาษา  
กลุ่มชาตพินัธุ์ กลุ่มศาสนาหรอืเชื้อชาตติ่างๆ และกลุ่มชุมชน ซึ่งเป็นค าเดยีวกบั Multicultural society หรอืสงัคม
หลากวัฒนธรรมที่น ามาใช้กับรัฐที่มีความแตกต่างหลากหลายอย่างในสหรัฐอเมริกา ซึ่งแนวคิดแบบ 
Multiculturalism นี้เป็นการมองความหลากหลายดา้นวฒันธรรม 

 พหุลักษณ์ทางวฒันธรรม คือการอยู่ร่วมกันของวฒันธรรมที่หลากหลาย โดยมีทัง้วฒันธรรมที่เป็น 
รูปแบบเดิมและรูปแบบที่ปรบัเปลี่ยนใหม่ ไม่มตี้นแบบวฒันธรรมเพยีงอย่างเดียว มสีทิธิและเสรีภาพในการ
แสดงออกอยา่งเทา่เทยีม สรา้งความเขา้ใจรว่มกนัหรอืมมีติกิารยอมรบัในการอยูร่ว่มกนัในสงัคม 

 แนวคดิทฤษฎเีรือ่งพหุลกัษณ์ทางวฒันธรรมเป็นลกัษณะทีส่อดคลอ้งกบัปรากฏการณ์ของการขบัรอ้งเพลง
ไทยวงับูรพาภริมยซ์ึ่งเกดิขึน้จากนักรอ้งของวงับูรพาภริมยม์คีวามแตกต่างกนัตามศกัยภาพและพืน้ฐานดา้นการ
ขบัรอ้ง ความมเีสรทีางความคดิในการเลอืกใชแ้นวทางการขบัรอ้งดว้ยตนเอง ทางขบัรอ้งของวงับรูพาภริมยจ์งึไมม่ี
ตน้แบบเพยีงส านวนเดยีวหรอืส านวนเฉพาะส าหรบับงัคบัใหน้ักรอ้งขบัรอ้งเป็นแนวเดยีวกนัหรอืเหมอืนกนัทุกคน  
เกดิเป็นการพฒันาและบูรณาการแนวทางการขบัรอ้งทีย่ดึหลกัการขบัรอ้งทีเ่ป็นพืน้ฐานร่วมกนัทีส่นับสนุนความ
โดดเด่นตามศักยภาพเสียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว (Uniqueness) เน้นย ้าถึงความหลากหลายอย่างเป็น
ประชาธปิไตย เป็นลกัษณะทีเ่รยีกวา่ “พหุลกัษณ์ของการขบัรอ้งเพลงไทยวงับรูพาภริมย”์  

 
 

5. วิธีด ำเนินกำรวิจยั 
 
 งานวจิยัครัง้น้ีเป็นงานวจิยัดา้นมานุษยดุรยิางควทิยา (Ethnomusicology) ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยอาศัยหลักการทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology Research) 
รายงานผลการวจิยัในแบบการพรรณนาวเิคราะห ์(Descriptive Analysis) มกีารลงพืน้ทีเ่กบ็ขอ้มลูภาคสนาม (Field 
Work) มาประกอบการวจิยั โดยมรีะเบยีบวธิดีงันี้  
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 1. ขัน้ก าหนดประเดน็ในการศกึษาเรือ่งพฒันาการทางประวตัศิาสตรก์ารขบัรอ้งเพลงไทยวงับรูพาภริมย ์

 2. ขัน้รวบรวมหลกัฐานที่เกี่ยวขอ้งกบัการขบัร้องเพลงไทยวงับูรพาภิรมย์ เอกสาร บทความ หนังสอื 
งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง และแผน่เสยีง แถบบนัทกึเสยีง เพือ่เป็นการศกึษาขอ้มลูชัน้ตน้ 

 3. ขัน้ตคีวามหลกัฐานทีเ่กีย่วขอ้งกบัการขบัรอ้งเพลงไทยวงับรูพาภริมย ์โดยใชข้อ้มลูจากขัน้ตอนที ่1 และ
ขัน้ตอนที่ 2 เป็นฐานและเพิม่เตมิขอ้มูลจากการสมัภาษณ์บุคคลขอ้มูล ไดแ้ก่ผูท้ี่สบืทอดบทเพลงจากนักร้อง  
วงับรูพาภริมย ์ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการขบัรอ้งเพลงไทย นกัวชิาการดา้นดนตรแีละประวตัศิาสตร ์ 

 4. ขัน้วพิากษ์ น าขอ้มลูจากการตคีวามเรือ่งการขบัรอ้งเพลงไทยวงับรูพาภริมยม์าวพิากษ์จากผูท้รงคุณวุฒิ
จ านวน 10 ท่าน ดงันี้ ครูศริ ิวชิเวช ศลิปินแห่งชาติ สาขาศลิปะการแสดง (คตีศลิป์) ครูศริกุิล วรบุตร (นักดนตร)ี 
ศาสตราจารยเ์กยีรตคิุณ นายแพทยพ์นูพศิ อมาตยกุล รองศาสตราจารยย์มโดย เพง็พงศา เรอืโทหญงิเลีย่มลกัษณ์ 
สงัจุย้ ครูพฒันี พรอ้มสมบตั ิครูสมชาย ทบัพร ผูช้่วยศาสตราจารย์ถาวร สกิขโกศล ดร.องัสนา นาคสวสัดิ ์และ 
ครชูนะ ช านิราชกจิ  

 5. ขัน้วเิคราะหข์อ้มลูตามหลกัทฤษฎทีางมานุษยดุรยิางควทิยา เรยีบเรยีงเป็นรายงานการวจิยั โดยแยก
เป็น 2 ประเดน็ คอื 1. ประวตัคิวามเป็นมาและงานของนักรอ้งวงับูรพาภริมย ์และ 2. พฒันาการการขบัรอ้งเพลง
ไทยวงับรูพาภริมย ์ 
 
 
6. สำรตัถะท่ีเก่ียวข้อง 
 
 ประวติัควำมเป็นมำของวงับรูพำภิรมย ์
 
 วงับูรพาภริมยอ์ยู่ทางทศิตะวนัออกของพระบรมมหาราชวงั ตัง้อยู่รมิถนนมหาชยั จดัอยู่ในก าแพงเมอืง 
ชัน้กลาง พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัโปรดฯ ใหส้รา้งพระราชทานแด่สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา
ภาณุพนัธุวงศ์วรเดช ซึ่งเป็นพระอนุชาร่วมพระชนนี ออกแบบและสร้างโดยนายโจอาคโิน กราสซี่ (Gioachino 
Grassi) สถาปนิกชาวอิตาลี เป็นสถาปัตยกรรมผสมผสานแนวนีโอคลาสิก (Neo-Classic) ยุคเรอเนซองซ์ 
(Renaissance) สรา้งแลว้เสรจ็ในปีพุทธศกัราช 2424 เป็นวงัที่ใหญ่โต มเีนื้อที่กวา้งขวาง ทนัสมยัที่สุดในยุคนัน้ 
เป็นสโมสรในการจดักจิกรรม งานเลีย้งรบัรองของพระราชวงศช์ัน้สงู 

 สมเดจ็เจา้ฟ้าภาณุรงัษสีวา่งวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช เป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเดจ็พระ
จอมเกลา้เจา้อยู่หวั ประสูตแิต่สมเดจ็พระเทพศรินิทราบรมราชนิี เมื่อวนัที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2402 มพีระโสทร
เชษฐาและพระโสทรเชษฐภคนิี ร่วมกนั 3 พระองค ์ไดแ้ก่ 1. พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั 2. สมเดจ็
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจนัทรมณฑล โสภณภควด ีกรมหลวงวสิุทธกิษัตรยิ์ 3. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจา้ฟ้าจาตุรนตร์ศัม ีกรมพระจกัรพรรดพิงษ์ และสมเดจ็เจา้ฟ้าภาณุรงัษสีวา่งวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช 
เป็นองคส์ุดทอ้ง 

 สมเดจ็เจา้ฟ้าภาณุรงัษสีว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเดจ็วงับูรพาฯ) สนพระทยัในการ
ดนตรตีัง้แต่ทรงพระเยาว์ โดยคุ้นเคยกบัป่ีพาทย์ในพระราชพธิ ีวงมโหรแีละเครื่องสายของราชส านัก ทรงรู้จกั
คุน้เคยกบันักดนตรขีองราชส านักทีม่ชีื่อเสยีงหลายท่าน เคยน าคณะนักดนตรชีาวสยามไปแสดงถงึกรุงลอนดอน 
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ประเทศองักฤษ เมื่อมาประทบั ณ วงับูรพาภริมย์ ดว้ยทรงโปรดวงป่ีพาทย์และการประชนัวงป่ีพาทย์เป็นพเิศษ  
ไดค้ดัเลอืกนักดนตรทีีม่ฝีีมอืไวใ้นพระอุปถมัภ์เป็นจ านวนมาก จากการศกึษารวบรวมขอ้มูลพบเอกสารกล่าวถงึ 
วงดนตรไีทยของวงับรูพาภริมย ์สรุปได ้4 ประเภท คอื วงเครื่องสาย วงป่ีพาทยเ์สภา (วงป่ีพาทยป์ระชนั) วงมโหร ี
และวงองักะลุง วงดนตรไีทยของวงับูรพาภิรมย์เริม่ต้นจากวงเครื่องสายขนาดเล็กก่อนแล้วจงึตัง้วงป่ีพาทย์  
วงป่ีพาทยข์องวงับูรพาภริมยม์ชีื่อเสยีงในการประชนัวงเป็นอย่างยิง่ การดนตรไีทยของวงับูรพาภริมยเ์ริม่ตน้ราว 
พ.ศ. 2428 สิน้สุดเมื่อ พ.ศ. 2471 สมเดจ็เจา้ฟ้าภาณุรงัษสีว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช เสดจ็ทวิงคต 
เมือ่วนัที ่13 มถุินายน พ.ศ. 2471   

 

 
ภาพที ่1. สมเดจ็พระราชปิตุลา บรมพงศาภมิขุ เจา้ฟ้าภาณุรงัษสีวา่งวงศ์ 

กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช (สมเดจ็วงับรูพาฯ) 
(ทีม่า: ฐานนัดร เทยีนทองด,ี 2566) 

 

7. ผลกำรวิจยั 
 
 จากการศกึษาโดยอนุมานตามหลกัฐานขอ้มูลที่คน้พบ พบว่านักรอ้งวงับูรพาภริมย์ส่งผลใหเ้กดิการ
ขบัเคลื่อนพฒันาการในการขบัร้องเพลงไทย สามารถอธบิายผ่านประวตัคิวามเป็นมาของการขบัรอ้งเพลงไทย 
วงับรูพาภริมยท์ีส่ะทอ้นถงึบทบาทและความส าคญัของนกัรอ้งวงับรูพาภริมย ์ดงัต่อไปนี้  
 
7.1 ประวติัควำมเป็นมำและงำนของนักร้องวงับรูพำภิรมย ์(รำว พ.ศ. 2428-พ.ศ. 2471) 
 
 วงับรูพาภริมยเ์ปรยีบเสมอืนสถาบนัทางดา้นดนตรใีนอดตี วงดนตรไีทยของวงับรูพาภริมยม์ชีื่อเสยีงใน
การประชนัวงเป็นอย่างยิง่ มนีักดนตรแีละนักร้องประจ าวงหลายรุ่น จากการค้นคว้าขอ้มูลเอกสารและการ
สมัภาษณ์ พบรายนามนักดนตรขีองวงับูรพาภริมย์จ านวน 30 ท่าน ได้แก่ พระยาประสานดุรยิศพัท์ (แปลก 
ประสานศพัท)์ ครสูงัวาลย ์กุลวลัก ีครเูพชร จรรยน์าฏย ์หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) หลวงกลัยาณมติตาวาส 
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(ทบั พาทยโกศล) ครูโองการ กลบีชื่น ครูสงดั ยมะคุปต์ ครูรวม พรหมบุร ีครูพมิพ ์นักระนาด ครูเผอืด นักระนาด 
ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ครูศุข นักดนตร ีครูละม่อม พุ่มเสนาะ นายต๋วม สาดวง นายลาภ ณ บรรเลง นายปลกี  
หสติเสน นายศริ ิคชมุท ินายเสรมิ เผื่อนใจอิม่ นายส าราญ เรงิกฤษ นายอ่อน ช่างสุพรรณ นายสวง แสงเรอืงรอง 
นายชะล่า รดิมาก นายปรกิ หสติะเสน นายวงิ (ฉายาวงิทะลึ่ง) นายพ่วง ไม่ทราบนามสกุล นายแปลก ไม่ทราบ
นามสกุล นายตึง๋ (ฉายา ตึง๋ตาแหก) นายเนตร (ครูสหีม)ี นายกระจ่าง ไม่ทราบนามสกุล และนายอ่อน ไม่ทราบ
นามสกุล  
 

 
ภาพที ่2. วงับรูพาภริมย ์

(ทีม่า: อษัฎาวธุ สาครกิ, 2563) 
 
 นกัรอ้งทีเ่คยรว่มขบัรอ้งกบัวงับรูพาภริมย ์จากการคน้ควา้ขอ้มลูเอกสารและการสมัภาษณ์ พบรายนามนกัรอ้ง
ของวงับูรพาภริมยจ์ านวน 10 ท่าน แบ่งเป็น 2 กลุ่มคอื 1) กลุ่มนักรอ้งรบัเชญิ 6 ท่าน ไดแ้ก่ หลวงกล่อมโกศลศพัท์ 
(จอน สุนทรเกศ) พระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) ขุนลขิติสุนทรการ (หยนิ มฤคะเวศ) หลวงเสยีงเสนาะกรรณ 
(พนั มุกตวาภยั) คุณหญงิรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยีย่ม สุวงศ)์ และนางทองด ีศุณะมาลยั 2) กลุ่มนักรอ้งประจ าวงั
บูรพาภริมย ์จ านวน 4 ท่าน ไดแ้ก่ นางเจอื จรรยน์าฏย ์นางเจยีน จรรยน์าฏย ์นางมหาเทพกษตัรสมุห (บรรเลง 
สาครกิ) และนางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(ธนาคม) ดงัรายละเอยีดต่อไปนี้  

 1. หลวงกล่อมโกศลศพัท ์(จอน สุนทรเกศ) (พ.ศ. 2450-พ.ศ. 2485) เป็นชาวจงัหวดัสุพรรณบุร ีเป็นบุตร
ของพระวเิศษภกัด ี(นุช) และนางเผื่อน ไม่ทราบว่าเรยีนขบัรอ้งจากครูท่านใด มชีื่อเสยีงในการขบัรอ้ง การแหล่ 
และการเทศน์ มผีลงานบนัทกึแผน่เสยีงหลายชุดดว้ยกนั รบัราชการทหารเรอื มหีน้าทีเ่หเ่รอืในกระบวนพยหุยาตรา
ทางชลมารคในรชักาลที่ 5 ถงึต้นรชักาลที ่6 และขบัรอ้งเพลงไทยร่วมกบัแตรวงทหารเรอื มโีอกาสขบัรอ้งใหก้บั 
วงดนตรขีองเจา้นายหลายพระองค ์อาท ิวงับางขนุพรหม วงันางเลิง้ และวงับรูพาภริมย ์ไดพ้ระราชทานบรรดาศกัดิ ์
จากรชักาลที่ 6 เป็น “หลวงกล่อมโกศลศพัท์” และพระราชทานนามสกุล “สุนทรเกศ” หลวงกล่อมโกศลศพัท์  
รบัราชการอยูใ่ตบ้งัคบับญัชาของสมเดจ็วงับรูพาฯ จงึเป็นนกัรอ้งรบัเชญิรว่มกบัวงดนตรขีองวงับรูพาภริมย ์
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ภาพที ่3. หลวงกล่อมโกศลศพัท ์(จอน สนุทรเกศ) 

(ทีม่า: พนูพศิ อมาตยกุล อาศรมดนตรวีทิยา มลูนิธริาชสดุา, 2562) 
 
 2. นางเจอื จรรยน์าฏย ์(ไมท่ราบทีปี่เกดิและปีทีถ่งึแก่กรรม) เป็นบุตรสาวคนโตของนายเพชร จรรยน์าฏย ์
กบันางปรกิ จรรยน์าฏย ์มคีวามสามารถทัง้ป่ีพาทย ์เครื่องสายและขบัรอ้ง เรยีนดนตรแีละขบัรอ้งจากบดิา ไดส้บืทอด
ทางร้องเพลงส าคญัสูงสุดคอื เพลงทยอยเดี่ยว จากบิดา ภายหลงัได้เรยีนเพิม่เติมจากหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศลิปบรรเลง) นางเจอื จรรยน์าฏย ์ท าหน้าทีข่บัรอ้งกบัวงป่ีพาทยว์งับูรพาภริมย์ ถวายตวัเขา้มาเป็นนักดนตรี
ในพระอุปถมัภ์ของสมเดจ็วงับูรพาฯ พรอ้มกนัทัง้ครอบครวัในยุคตน้ ถอืเป็นนักรอ้งประจ าของวงับูรพาภริมยใ์น
ชว่งแรก 

 
ภาพที ่4. นางเจอื จรรยน์าฏย ์

(ทีม่า: พทิกัษ์ จรรยน์าฏย,์ 2563) 
  
 3. นางเจยีน จรรยน์าฏย ์(ไมท่ราบทีปี่เกดิและปีทีถ่งึแก่กรรม) เป็นบุตรสาวคนรองของนายเพชร จรรยน์าฏย์ 
กบันางปรกิ จรรย์นาฏย์ มพีีน้่อง 4 คน เป็นนักดนตรทีัง้หมด นางเจยีน จรรย์นาฏย์ มคีวามสามารถทัง้ป่ีพาทย์
เครื่องสายและขบัร้อง เรียนดนตรขีบัร้องจากบดิาจนถึงเพลงทยอยเดี่ยว ภายหลงัได้เรียนเพิม่เติมจากหลวง
ประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) นางเจยีน จรรยน์าฏย ์ท าหน้าทีข่บัรอ้งกบัวงป่ีพาทยว์งับรูพาภริมย ์ถวายตวั
เขา้มาเป็นนักดนตรใีนพระอุปถมัภข์องสมเดจ็วงับรูพาฯ ท าหน้าเป็นผูช้ว่ยบดิาแต่งทางรอ้งในเพลงทีบ่ดิาประพนัธ์
ขึน้ใหม ่ถอืเป็นนกัรอ้งประจ าของวงับูรพาภริมยใ์นชว่งแรก 
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ภาพที ่5. นางเจยีน จรรยน์าฏย ์
(ทีม่า: พทิกัษ์ จรรยน์าฏย,์ 2563) 

 
 4. พระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทร์เรอืง) (พ.ศ. 2425-พ.ศ. 2508) เป็นชาวสองพี่น้อง จงัหวดัสุพรรณบุร ี 
เป็นบุตรนายเกลื่อนกบันางสารท พระพรหมปรชีาเป็นขา้ราชส านักในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั  
รบัราชการเป็นผูพ้พิากษา มคีวามรูท้างดา้นกฎหมาย การต่างประเทศ และอกัษรศาสตร ์มนีิสยัชอบดนตรแีละขบัรอ้ง
มาตัง้แต่เดก็ เรยีนดนตรกีบัพระยาประสานดุรยิศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ที่วงับูรพาภริมย์ และเรยีนขบัรอ้งกบั
หม่อมสม้จนี ราชานุประพนัธ์ พระพรหมปรชีามอีายุไล่เลีย่กบัหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) จงึมคีวาม
สนิทสนมกนัเป็นอย่างมาก เมื่อครัง้พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวัเสดจ็ประพาสมณฑลปักษ์ใต้ พ.ศ. 
2458 พระพรหมปรชีาไดข้บัรอ้งรว่มกบัวงดนตรวีงับรูพาภริมยใ์นเพลงเขมรเลยีบพระนครทีแ่ต่งขึน้ถวายในครัง้นัน้ 
พระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) เป็นนกัรอ้งรบัเชญิใหก้บัวงดนตรวีงบรูพาภริมย์ 
 

 
ภาพที ่6. พระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) 

(ทีม่า: หนงัสอืจดหมายเหตุดนตร ี5 รชักาล พุทธศกัราช 2411-2549 เล่ม 1, 2550) 
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 5. ขุนลขิติสุนทรการ (หยนิ มฤคะเวศ) (พ.ศ. 2425-พ.ศ. 2480) เดมิเป็นนักสวดคฤหสัถ์ เรยีนขบัรอ้งกบั
หมอ่มสม้จนี ราชานุประพนัธ ์ไดร้บัยกยอ่งเป็นศษิยเ์อกเสยีงทองหนึ่งในสามคน คอื 1. นายหยนิ (ขนุลขิติสุนทรการ) 
2. นายกลิน่ (พระพรหมปรชีา) 3. นายทดั (ไม่ทราบนามสกุล) เรยีนดนตรกีบัพระยาประสานดุรยิศพัท์ (แปลก 
ประสานศพัท)์ และเป็นสมาชกิสามคัยาจารยส์มาคม มคีวามสนิทสนมกบัหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
และพระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) ดว้ยมอีายุไล่เลีย่กนั ขนุลขิติสุนทรการ (หยนิ มฤคะเวศ) เป็นนักรอ้งใหก้บั
วงวงับูรพาภริมยใ์นการประชนัป่ีพาทยง์านประสูตสิมเดจ็เจา้ฟ้าภาณุรงัษสีว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช 
พ.ศ. 2452 ต่อมานายหยนิรบัราชการในกระทรวงทหารเรอื ไดเ้ป็นศษิย์ของจางวางทัว่ พาทยโกศลและหม่อมเจรญิ 
พาทยโกศล นายหยนิเคยอดัแผ่นเสยีงไวก้บัวงดนตรเีชลยศกัดิข์องขุนสมานประหาสกจิ (แคล้ว วชัโรบล) ช่วง
ปลายรัชกาลที่ 6 นายหยินเลิกร้องเพลงไทย เข้ารับราชการในสงักัดกรมพระอาลักษณ์ ได้รับพระราชทาน
บรรดาศกัดิจ์ากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัเป็น “ขุนลิขติสุนทรการ” และพระราชทานนามสกุล  
“มฤคะเวศ” ขนุลขิติสุนทรการ (หยนิ มฤคะเวศ) เป็นนกัรอ้งรบัเชญิใหก้บัวงดนตรวีงบรูพาภริมย์ 
 
 6. หลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) (ไม่ทราบทีปี่เกดิและปีทีถ่งึแก่กรรม) เป็นชาวงิว้ราย จงัหวดั
นครปฐม มคีวามสามารถในปฏภิาณกวดีน้กลอนสด เป็นนักแหล่ นักสวดคฤหสัถ์ และนักเสภา มลีลีาการขบัรอ้ง
นุ่มนวลน่าฟัง รบัราชการในกรมมหรสพ ท าหน้าที่ขบัรอ้ง ขบัเสภาและเห่เรอืในขบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
เรยีนขบัรอ้งจากครอู่อน แกว้กงัวาน พระยาประสานดุรยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ หมอ่มสม้จนี ราชานุประพนัธ ์
และหม่อมจนัทร ์กุญชร ณ อยุธยา ไดร้บัพระราชทานบรรดาศกัดิเ์ป็น “หลวงเสยีงเสนาะกรรณ” ต่อมาไดโ้อนยา้ย
มาอยูส่งักดักรมศลิปากรจนเกษยีณอายุราชการ หลวงเสยีงเสนาะกรรณเป็นครขูบัรอ้งทีม่กีริยิาสุภาพเรยีบรอ้ย จงึ
มโีอกาสเขา้ไปสอนขบัรอ้งในวงัต่างๆ เช่น วงัลดาวลัย ์วงับรูพาภริมย ์และวงับางคอแหลม หลวงเสยีงเสนาะกรรณ 
(พนั มกุตวาภยั) เป็นนกัรอ้งรบัเชญิใหก้บัวงดนตรวีงบรูพาภริมย ์
 

 
ภาพที ่7. หลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) 

(ทีม่า: พนูพศิ อมาตยกุล อาศรมดนตรวีทิยา มลูนิธริาชสดุา, 2562) 
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 7. คุณหญิงรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยีย่ม สุวงศ์) (พ.ศ. 2438-พ.ศ. 2493) เป็นบุตรขีองหลวงเทพอาญา 
(สงิห์ ณ นคร) กบันางเขยีน เป็นชาวพระนคร ถวายตวัเข้าในราชส านักของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยู่หวั เป็นขา้หลวงของพระวมิาดาเธอ พระองคเ์จา้สายสวลภีริมย ์กรมพระสุทธาสนิีนาฏ ปิยมหาราชปดวิรดัา 
ทีว่งัสวนสุนันทา วงัสวนดุสติและวงัลดาวลัย์ ท าหน้าทีข่บัรอ้งเป็นลูกคู่ใหก้บัเจา้จอมหม่อมราชวงศส์ดบั สมรสกบั
อ ามาตยเ์อก พระยารามบณัฑติสทิธเิศรณี (เซี้ยง สุวงศ)์ คุณหญงิรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยีย่ม สุวงศ)์ เป็นนักรอ้ง
ราชส านักที่มชีื่อเสยีงในยุค ดว้ยมพีลงัเสยีงด ีเสยีงสูงแหลม รอ้งเพลงชดัถ้อยชดัค า เรยีนขบัรอ้งจากหม่อมสุด 
บุนนาค หม่อมศลิา กุญชร ณ อยุธยา หม่อมครา้ม กุญชร ณ อยุธยา หม่อมสม้จนี ราชานุประพนัธ ์คุณเฒา่แก่จบี 
พระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) พระยาประสานดุรยิศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และหลวงประดษิฐ
ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) หลงัจากแต่งงานแล้วยงัได้เป็นนักร้องรบัเชญิให้กบัวงัลดาวลัย์ วงับูรพาภริมย์ และ 
วงับางคอแหลม มผีลงานการบนัทกึแผ่นเสยีงกบัวงป่ีพาทยว์งับูรพาภริมยแ์ละวงดนตรหีลวงประดษิฐไพเราะเป็น
จ านวนมาก คุณหญงิรามบณัฑติสทิธเิศรณ ี(เยีย่ม สุวงศ)์ ถอืเป็นนกัรอ้งรบัเชญิใหก้บัวงดนตรวีงับรูพาภริมย ์
 

 
ภาพที ่8. คุณหญงิรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยีย่ม สวุงศ)์ 

(ทีม่า: พนูพศิ อมาตยกุล อาศรมดนตรวีทิยา มลูนิธริาชสดุา, 2562) 
 
 8. นางทองด ีศุณะมาลยั (พ.ศ. 2444-พ.ศ. 2535) เป็นบุตรนายแก้วกบันางเปีย สกุลเดมิ แก้วพรหมา  
เป็นชาวธนบุร ีกรุงเทพมหานคร มคีวามสามารถในการขบัร้องมาตัง้แต่เด็ก เรยีนขบัร้องกบัครูสนิ สนิธุนาคร 
หม่อมเจรญิ พาทยโกศล หม่อมจนัทร ์กุญชร ณ อยุธยา และหม่อมครา้ม กุญชร ณ อยุธยา นางทองดเีป็นนักรอ้ง
อาชพี ขบัรอ้งใหก้บัวงดนตรหีลายวง เช่น วงครูสนิ สนิธุนาคร วงนายชื่น วชัชวพิุฒ วงของพระเจา้บรมวงศ์เธอ 
กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศกัดิ ์และวงของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) นางทองดมีผีลงานขบัรอ้งเพลง
ไทยเผยแพร่ออกวิทยุกระจายเสียงศาลาแดง สถานีวิทยุวงัพญาไท และสถานีวิทยุกรมไปรษณีย์ ได้บนัทึก
แผ่นเสยีงกบัวงดนตรคีณะผดุงจติต์ วงเครื่องสายออรแ์กนของขุนสมานประหาสกจิ (แคลว้ วชัโรบล) ไวห้ลายชุด 
นางทองดขีบัร้องร่วมกบัวงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ วงัลดาวลัย์และวงับางคอแหลม ในการประชนัวงป่ีพาทย์ที่ 
วงับางขุนพรหม งานบ าเพญ็กุศล 100 วนั พระศพสมเดจ็เจา้ฟ้าสุทธาทพิยรตัน กรมหลวงศรรีตันโกสนิทร์ พ.ศ. 
2466 นางทองด ีศุณะมาลยั ไดร้บัหน้าทีใ่หเ้ป็นผูข้บัรอ้ง แต่เกดิป่วยกะทนัหนัไมส่ามารถขบัรอ้งได ้จงึตอ้งเปลีย่น
ใหเ้ดก็หญงิบรรเลง สาครกิ ผูข้บัรอ้งแทน นางทองด ีศุณะมาลยัถอืเป็นนกัรอ้งรบัเชญิใหก้บัวงดนตรวีงับรูพาภริมย ์
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ภาพที ่9. นางทองด ีศุณะมาลยั 

(ทีม่า: พนูพศิ อมาตยกุล อาศรมดนตรวีทิยา มลูนิธริาชสดุา, 2562) 
 

 9. นางมหาเทพกษตัรสมหุ (บรรเลง สาครกิ) (พ.ศ. 2451-พ.ศ. 2545) เป็นบุตรคีนที ่2 ของหลวงประดษิฐไพเราะ 
(ศร ศลิปบรรเลง) กบันางโชต ิเกดิที่บ้านหน้าวงับูรพาภริมย์ กรุงเทพมหานคร เรยีนดนตรแีละขบัรอ้งจากบดิา  
ปู่ ชุ่ม (น้าชายของบดิา) พระยาประสานดุรยิศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ครูไพฑูรย ์ณ มหาชยั ครูวเิวก จุลมกร 
สมรสกบัขนุต ารวจเอก พระมหาเทพกษตัรสมุห (เนื่อง สาครกิ) นางมหาเทพกษตัรสมุห เป็นนักรอ้งคนส าคญัของ
วงับรูพาภริมย ์มผีลงานขบัรอ้งในการประชนัวงป่ีพาทยท์ีว่งับางขนุพรหม งานบ าเพญ็กุศล 100 วนั พระศพสมเดจ็
เจา้ฟ้าสุทธาทพิยรตัน กรมหลวงศรรีตันโกสนิทร ์เมือ่ พ.ศ. 2466 ถวายตวัเป็นขา้หลวง ท าหน้าทีพ่นักงานมโหรหีลวง
ในรชักาลที ่7 จากนัน้รบัราชการเป็นครสูอนดนตรไีทย ขบัรอ้งเพลงไทยและภาษาองักฤษทีโ่รงเรยีนราชนิี โรงเรยีน
เบญจมราชาลยั โรงเรยีนฝึกหดัครูสตรเีพชรบุรวีทิยาลงกรณ์และวทิยาลยัครูสวนสุนันทาจนเกษยีณอายุราชการ 
นางมหาเทพกษตัรสมหุ (บรรเลง สาครกิ) เป็นนกัรอ้งประจ าของวงับรูพาภริมย ์
 

 
ภาพที ่10. นางมหาเทพกษตัรสมหุ (บรรเลง สาครกิ) 

(ทีม่า: อษัฎาวธุ สาครกิ, 2563) 
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 10. นางจิ้มลิ้ม กุลตณัฑ ์(ธนาคม) (พ.ศ. 2454-พ.ศ. 2526) เป็นบุตรนายมุย้กบันางสุดใจ กุลตณัฑ ์เป็น
ชาวพระนคร กรุงเทพมหานคร เริม่เรยีนดนตรแีละขบัรอ้งจากหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ทีว่งับรูพาภริมย์ 
มคีวามสามารถในการขบัรอ้งทุกประเภท เป็นนกัรอ้งประจ าวงับรูพาภริมยใ์นชว่งปลาย เมือ่มกีารตัง้วงดนตรปีระจ า
วงับางคอแหลมจงึไดโ้อนยา้ยไปประจ าอยู่ 5 ปี มผีลงานขบัรอ้งประชนัวงป่ีพาทยว์งวงับางคอแหลมทีพ่ระราชวงั
บางปะอิน พ.ศ. 2471 เมื่อออกจากวงัแล้วรบัราชการในต าแหน่งครูสอนดนตรแีละขบัร้องที่วทิยาลยันาฏศลิป  
กรมศิลปากร สอนวิชาขับร้องพื้นฐานให้แก่นักเรียนวิทยาลยันาฏศิลป เป็นผู้จ าจดทางร้องต่างๆ ไว้ได้มาก  
นางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์เป็นนกัรอ้งประจ าของวงับรูพาภริมย ์
 

 
ภาพที ่11. นางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(ธนาคม) 

(ทีม่า: พนูพศิ อมาตยกุล อาศรมดนตรวีทิยา มลูนิธริาชสดุา, 2562) 
 

 จากการศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูพบเสยีงขบัรอ้งของนกัรอ้งเพลงไทยวงับรูพาภริมย ์จ านวน 7 ทา่น อกี 3 ทา่น 
ไม่พบขอ้มลูเสยีงขบัรอ้งทีบ่นัทกึไว ้คดัเลอืกเพลงตวัอย่างของนักรอ้งทัง้ 7 ท่าน ท่านละ 5 เพลง แลว้น าเพลงมา
วเิคราะหโ์ดยผูเ้ชีย่วชาญดา้นการขบัรอ้งเพลงไทยจากหลากหลายองคก์รจ านวน 10 ท่าน พบเทคนิคทีโ่ดดเด่นใน
การขบัรอ้งของนกัรอ้งวงับรูพาภริมยท์ัง้ 7 ทา่น รายงานเป็นขอ้มลูไดด้งันี้ 

 - การขบัรอ้งของหลวงกล่อมโกศลศพัท ์(จอน สุนทรเกศ) เป็นการขบัรอ้งแบบเก่า มอีทิธพิลของการแหล่
และการเทศน์ มลีลีาการขบัร้องเฉพาะตวั ออกเสยีงเอื้อน (ละลกั) ผสมระหว่างเสยีงเออ เสยีงเอ และเสยีงแอ  
พบเทคนิคที่โดดเด่น 9 อย่าง ได้แก่ 1. ยนืเสยีง 2. ครัน่เสยีง 3. ลงทรวง 4. หางเสยีง 5. กลิ้งเสยีง/กลิ้งลูกคอ  
6. ลกัจงัหวะ 7. โหนเสยีง 8. บบีเสยีง 9. ชัน้เชงิลลีา 

 - การขบัรอ้งของขนุลขิติสุนทรการ (หยนิ มฤคะเวศ) เป็นการขบัรอ้งทีม่อีทิธพิลของการแหลแ่ละการเทศน์ 
มแีนวทางการขบัรอ้งทีพ่ฒันาเป็นสดัสว่นสละสลวย ทางรอ้งสมัพนัธก์บัดนตร ีออกเสยีงเอือ้น (ละลกั) ผสมระหวา่ง
เสยีงเออ เสยีงเอ และเสยีงแอ พบเทคนิคทีโ่ดดเด่น 8 อยา่ง ไดแ้ก่ 1. ครัน่เสยีง 2. หางเสยีง 3. กลิง้เสยีง/กลิง้ลกูคอ 
4. เอือ้นกระโดดเสยีง 5. ลกัจงัหวะ 6. โหนเสยีง 7. บบีเสยีง 8. ชัน้เชงิหรอืเมด็พราย 

 - การขบัรอ้งของหลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) เป็นผูม้ลีกัษณะเสยีงสงู การขบัรอ้งทีม่อีทิธพิล
ของการแหล่และการเทศน์ ลลีาการเอื้อนนิ่มนวลคลา้ยเสยีงผูห้ญงิ ออกเสยีงเอื้อน (ละลกั) ผสมระหว่างเสยีงเออ 
เสียงเอ และเสียงแอ พบเทคนิคที่โดดเด่น 9 อย่าง ได้แก่ 1. ครัน่เสียง 2. หางเสียง 3. กลิ้งเสียง/กลิ้งลูกคอ  
4. เกลอืกเสยีง 5. ลกัจงัหวะ 6. โหนเสยีง 7. บบีเสยีง 8. ชัน้เชงิหรอืเมด็พราย 9. รอ้งฉีกค าหรอืแยกค า 
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 - การขบัร้องที่ส าคญัของคุณหญิงรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) เป็นผูม้ลีกัษณะเสยีงสูงแหลม  
ดงักงัวาน มลีลีาการขบัรอ้งเฉพาะตวั ออกเสยีงเอือ้น (ละลกั) เสยีงหลกัเป็นเสยีง “เออ” สละสลวยเป็นระเบยีบ ออก
เสยีงชดัถอ้ยชดัค าทุกอกัขระ ผนัเสยีงค ารอ้งตรงตามวรรณยกุต ์แบง่ค าถูกวรรคตอนไมฉ่ีกค า พบเทคนิคทีโ่ดดเดน่ 
11 อยา่ง ไดแ้ก่ 1. ครัน่เสยีง 2. หางเสยีง 3. กลิง้เสยีง/กลิง้ลกูคอ 4. เน้นเสยีงเน้นค า 5. ปัน้เสยีงปัน้ค า 6. ลกัจงัหวะ 
7. บบีเสยีง 8. ชัน้เชงิหรอืเมด็พราย 9. โหนเสยีง 10. เอือ้นกระโดดเสยีง 11. รอ่นผวิลม 

 - การขบัรอ้งของนางทองด ีศุณะมาลยั เป็นผูม้ลีกัษณะเสยีงสูงแหลม ออกเสยีงเอื้อน (ละลกั) เสยีงหลกั
เป็นเสยีง “เออ” สละสลวยเป็นระเบยีบ มเีทคนิคการเชื่อมเสยีงเอื้อนเพื่อความไพเราะ ออกเสยีงชดัถ้อยชดัค า 
ทุกอกัขระ ผนัเสยีงค าร้องตรงตามวรรณยุกต์ พบเทคนิคที่โดดเด่น 11 อย่าง ได้แก่ 1. ครัน่เสยีง 2. หางเสยีง  
3. กลิ้งเสยีง/กลิ้งลูกคอ 4. เน้นเสยีงเน้นค า 5. ปั้นเสยีงปั้นค า 6. ลกัจงัหวะ 7. บบีเสยีง 8. ชัน้เชงิ 9. โหนเสยีง  
10. ทอดเสยีง 11. เอือ้นกระโดดเสยีง 

 - การขบัรอ้งของนางมหาเทพกษตัรสมุห (บรรเลง สาครกิ) เป็นผูม้ลีกัษณะเสยีงดงักงัวานแจ่มใส ออก
เสยีงเอือ้น (ละลกั) เสยีงหลกัเป็นเสยีง “เออ” สละสลวยเป็นระเบยีบ มเีทคนิคการเชื่อมเสยีงเอือ้นเพือ่ความไพเราะ 
ออกเสยีงค ารอ้งชดัถอ้ยชดัค าทุกอกัขระ ลกัษณะใกลเ้คยีงกบัการขบัรอ้งในปัจจุบนั พบเทคนิคทีโ่ดดเด่น 12 อยา่ง 
ไดแ้ก่ 1. ครัน่เสยีง 2. เน้นเสยีงเน้นค า 3. ปัน้เสยีงปัน้ค า 4. หางเสยีง 5. กลิง้เสยีง/กลิง้ลูกคอ 6. ลกัจงัหวะ 7. ชัน้เชงิ 
หรอืเมด็พราย 8. โหนเสยีง 9. ทอดเสยีง 10. ผนัเสยีง 11. ผอ่นเสยีง 12. ลอยจงัหวะ 

 - การขบัรอ้งของนางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(ธนาคม) เป็นผูม้ลีกัษณะเสยีงสงูแหลม ดงักงัวานแจ่มใส ออกเสยีง
เอื้อน (ละลกั) เสยีงหลกัเป็นเสยีง “เออ” สละสลวยเป็นระเบยีบ มเีทคนิคการเชื่อมเสยีงเอื้อนเพื่อความไพเราะ  
ออกเสยีงค ารอ้งชดัถอ้ยชดัค าทุกอกัขระ ลกัษณะใกลเ้คยีงกบัการขบัรอ้งในปัจจุบนั พบเทคนิคทีโ่ดดเด่น จ านวน  
9 อย่าง ไดแ้ก่ 1. ครัน่เสยีง 2. บบีเสยีง 3. หางเสยีง 4. เน้นเสยีงเน้นค า 5. กลิ้งเสยีง/กลิ้งลูกคอ 6. ปั้นเสยีง ปั้นค า  
7. ผนัเสยีง 8. ชัน้เชงิ 9. ทอดเสยีง 

 จากการวเิคราะห์เสยีงขบัรอ้งของนักรอ้งวงับูรพาภริมย์ จ านวน 7 ท่าน พบลกัษณะส าคญัที่ถอืเป็น 
อตัลกัษณ์รว่มกนัของการขบัรอ้งแบบฉบบัวงับรูพาภริมย ์สามารถสรุปไดด้งันี้ 

 1. ทางร้องมีลกัษณะการเอื้อนตรงๆ ท านองร้องกับท านองดนตรีมีเสียงลูกตกตรงกันเป็นส่วนใหญ่  
แนวท านองของเอื้อนไปในทางเดยีวกบัดนตร ีเน้นการเอือ้นตามส านวนเพลง ไม่ปรุงแต่งการเอื้อนมากนัก จงัหวะ
กระชบัไม่นิยมรอ้งใหจ้งัหวะยอ้ยยดืชา้ หรอืฉายออกไปมากนัก ตวัอย่างเพลงสารถ ีสามชัน้ ท่อน 1 จากเสยีงขบัรอ้ง
ของนางมหาเทพกษตัรสมุห (บรรเลง สาครกิ) จะเหน็ไดว้า่โน้ตมลีกัษณะตรงเสยีงลกูตกตามท านองหลกั สงัเกตได้
ชดัเจนในเครือ่งหมายสญัลกัษณ์วงกลม 

 
        

- - - -  - - - ล - - ด ล ซล - ซฟ - - ซฟ มรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล 

       ชา่งน่า 
 

         รกั 
- - - - - - - ด - ท - ด ทรด - ด - - - - - ด  - ฟ - ซ - ล ซฟล- ลด 

 

ภาพที ่12. โน้ตตวัอยา่งลกัษณะการเอือ้นตรงๆ 
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์  
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 2. นกัรอ้งสว่นใหญ่ทีม่เีสยีงสงูแหลม กงัวานใส มชีว่งเสยีงกวา้ง ไพเราะเป็นธรรมชาต ิไมใ่ชเ้ทคนิคการ
ขบัรอ้งทีป่รุงแต่งเสยีงหรอืดดัเสยีง ตวัอย่างเพลงฉิ่งกลาง ท่อน 2 เสยีงขบัรอ้งของนางจิ้มลิ้ม กุลตณัฑ ์(ธนาคม) 
รอ้งเสยีงขึน้สงูแต่เป็นธรรมชาตไิมบ่บีเสยีงตลอดทัง้ 2 บรรทดั 
 

       หลบ         ไถล         แล     ละลาน 
- - - - - - ลร มฟ - ลฟ มรฟ-มม - - ลม ฟมร - มซ - - - ล - - ลล 

   
 

   เป็นนาน          รอ 
- - - - - - - ฟ - - ลฟ มฟม-ลม ฟมร - - - - - - - ร - ร ดรม - ม 

 

ภาพที ่13. โน้ตตวัอยา่งลกัษณะการรอ้งชว่งทีม่เีสยีงสงูแหลม 
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์ 

 
 3. เทคนิคการขบัรอ้งนิยมเลยีนลลีาของเสยีงป่ีใน คอืการเปล่งเสยีงใหม้ลีกัษณะแบนแหลมคลา้ยกบั
เสยีงของป่ีใน ซึง่เป็นวธิทีีน่ักรอ้งในช่วงรชักาลที ่4-6 นิยมท ากนั เช่น การครัน่ การ กระทบ การโหนเสยีง การ
ลอยจงัหวะ การร่อนผมิลม การโปรายเสยีง ฯลฯ ตวัอย่างเพลงพญาโศก เสยีงขบัรอ้งของคุณหญงิรามบณัฑติ
สทิธเิศรณี (เยีย่ม สวุงศ)์ ในสญัลกัษณ์วงกลมแสดงเทคนิคการขบัรอ้งทีท่ าเสยีงเหมอืนป่ีใน ใชเ้ทคนิคแบบป่ีใน   
 

        

  ลซท - ร - - - ม - - ซม รมร - ม รมรมรท - - - ท - - รท ลทล - ท 

      แคบนิ      หาย 

- ทลซ - - - ร มรซร มรด - ร ดล - - - - - -  - ร - ท - - - ลร 
 

ภาพที ่14. โน้ตตวัอยา่งเทคนิคการขบัรอ้งทีท่ าเสยีงเหมอืนป่ี 
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์ 

 
 4. ทางขบัรอ้งสว่นใหญ่ปฏบิตังิา่ย ฟังงา่ย เป็นหลกัการขบัรอ้งแบบพืน้ฐาน แต่มเีทคนิคการเอือ้นทีแ่สดง
เอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละเพลง เช่น การเอื้อนออกส าเนียงลาวในเพลงลาวเสีย่งเทยีน เพลงลาวแพน การเอื้อน
เป็นส าเนียงเขมรในเพลงเขมรเลียบพระนคร เพลงเขมรพวง การเอื้อนเป็นส าเนียงมอญในเพลงแขกมอญ  
เพลงทะแย การเอือ้นเป็นส าเนียงแขกในเพลงแขกขาว เพลงแขกสาหร่าย ฯลฯ ตวัอยา่งเพลงลาวแพนจากเสยีงขบัรอ้ง
ของนางทองด ีศุณะมาลยั ในสญัลกัษณ์วงกลมแสดงเทคนิคการขบัรอ้งเอือ้นส าเนียงลาว 
 

        น ้า       กา   หลง  ใส     

- - - - - - - ลซ - - - ล ลด - ลด - ด - ร ดร - รดล - ซ - ล ซล - ลซฟ 

      ไหล        หลัง่ ควะ ควัง่     ควา้ง     

- - - ร ดลรด - ล - ฟ - ด ล - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ฟซ ซฟร   
 

ภาพที ่15. โน้ตตวัอยา่งเทคนิคการขบัรอ้งเอือ้นส าเนียงลาว 
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์  
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 5. นักรอ้งแต่ละท่านมเีทคนิคการขบัรอ้งทีแ่ตกต่างกนัไปตามศกัยภาพของแต่ละท่าน แนวทางการขบัรอ้ง
มกีารพฒันาตามยุคสมยั ท าใหน้ักรอ้งแต่ละท่านมเีอกลกัษณ์เฉพาะเป็นของตนเอง ตวัอยา่งทางขบัรอ้งเพลงสารถ ี
สามชัน้ ท่อน 3 เปรยีบเทยีบกบัทางรอ้งหลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) นางมหาเทพกษตัรสมุห (บรรเลง 
สาครกิ) และนางองุน่ บวัเอีย่ม (ทางรอ้งทีน่ิยมในปัจจุบนั) 

 
ตวัอยา่งที ่1 เพลงสารถ ีสามชัน้ ทอ่น 3 ทางรอ้งหลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) 

 

        

- - - - - - - ม - - - ร   ซม - ม - - - ร มรด - ม - - - ร   ซม - ม 

      แมน้ชาย       ใด 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ ลซ - - - ซ - ม รด  - ร 

        

- -รมร - - - ด - - - -   รด - ม - - - ร มรด - ม - - - ร   ซม - ม 

             ได ้            อยู ่

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ ลซ - ด  - - - ล - ด - ด 
 

ภาพที ่16. โน้ตเพลงสารถ ีสามชัน้ ทอ่น 3 ทางรอ้งหลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) 
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์ 

 
ตวัอยา่งที ่2 เพลงสารถ ีสามชัน้ ทอ่น 3 ทางรอ้งนางมหาเทพกษตัรสมหุ )บรรเลง สาครกิ (  

        

- - - - - - - ม มรด - ร   รมม - ม - - - ร - - - ม รด - ร   รมม - ม 

       เสยีดาย       เอ๋ย 

- - ซด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ซ ซล - - - ซ - ม - - - รม 

        

- - ซร มร - ม มรด - ร   มรม - ม - - - ร - - - ม รด - ร   รมม - ม 

      เสยีดาย     หนอ 

- - ซด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ซ ซล - - - ซ - ม - - - ม 
 

ภาพที ่17. โน้ตเพลงสารถ ีสามชัน้ ทอ่น 3 ทางรอ้งนางมหาเทพกษตัรสมหุ )บรรเลง สาครกิ(  
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์ 
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ตวัอยา่งที ่3 เพลงสารถ ีสามชัน้ ทอ่น 3 ทางรอ้งของนางองุน่ บวัเอีย่ม ตรงกบัทางรอ้งทีน่ิยมปัจจุบนั 

 แมน้ชาย           ใด         ได ้        อยู ่
- - - - - ซ - ม - - ดม   รม - ม - - - - - - - - - - - ซ - ด - ร 

       เป็นคู ่      ครอง 
- ม - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ดล ซลซ - - ม - ม รด - ร 

 จะแนบ         น้อง         เชย        ชดิ 
- - - - - ม - ม รด - ดม   รม - ซ - - - ล - - ซม - - - ม - - - ซ 

      สนิท สนม 
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ดล ซลซ -  - ม - ร - ม - ม 

 

ภาพที ่18. โน้ตเพลงสารถ ีสามชัน้ ทอ่น 3 นางองุน่ บวัเอีย่ม 
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์ 

 
 6. บทเพลงทางดา้นขบัรอ้งทีถ่อืว่าส าคญัทีสุ่ดของนักรอ้งวงับูรพาภริมย ์คอืเพลงทยอยเดีย่ว สบืทอดมา
จากจา่เผน่ผยองยิง่ (โคม) โดยตัง้ก านลคา่เรยีนเพลงทยอยเดีย่วไว ้100 บาท (ราคาทองค าบาทละ 40 บาท) 

 7. นักรอ้งวงับูรพาภริมยม์คีวามอสิระทางสุนทรยีศาสตร์ ครูขบัรอ้งเปิดโอกาสใหผู้เ้รยีนไดม้สี่วนร่วมใน
การคดิประดษิฐท์างขบัรอ้ง ประดษิฐค์ ารอ้ง และสอนหลกัวธิกีารประดษิฐท์างขบัรอ้ง ดงัจะเหน็แนวทางการขบัรอ้ง
ของนกัรอ้งวงับรูพาภริมยว์า่มคีวามหลากหลายเป็นพหุนิยม 
 
7.2 พฒันำกำรกำรขบัร้องเพลงไทยวงับรูพำภิรมย ์  
 
 วงับูรพาภริมยเ์ป็นสถาบนัดนตรทีีม่เีสรทีางความคดิ เป็นแหล่งผลตินักดนตรแีละนักรอ้งทีม่ชีื่อเสยีงของ
ประเทศ เปรยีบไดก้บัสงัคมหนึ่งทีเ่ป็นสงัคมดนตรไีทย การขบัร้องเพลงไทยแบบฉบบัวงับูรพาภริมย์มลีกัษณะที่
เป็นพหุนิยม (Pluralism) แนวทางการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์มีความหลากหลายเป็น
ประชาธปิไตย มกีารพฒันาและบูรณาการแนวทางการขบัรอ้งโดยยดึหลกัการขบัรอ้งทีเ่ป็นพืน้ฐานร่วมกนั แนวทาง 
การขบัรอ้งของแต่ละคนจงึมคีวามโดดเด่นตามศกัยภาพเสยีงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ (Uniqueness)  

 นักร้องของวงับูรพาภิรมย์ส่วนใหญ่เป็นนักร้องที่มชีื่อเสยีงรบัเชิญมาร่วมกบัวงดนตรีวงับูรพาภิรมย์ 
แนวทางปฏบิตั ิคอื ปรบัทางรอ้งในบทเพลงที่ใชใ้นการประชนัวง เพิม่เตมิเรยีนรูเ้พลงที่แต่งขึน้ใหม่ โดยเฉพาะ
เพลงสามชัน้ประเภทเสภา และเพลงเถา ดงันัน้แนวทางการขบัรอ้งจงึมกีารพฒันาปรบัเปลี่ยนไปตามกตกิาการ
ประชนัวง พฒันาปรบัเปลีย่นตามศกัยภาพเสยีงของนักรอ้งแต่ละคน มองเหน็ภาพแนวทางการขบัรอ้งเพลงไทย
ของวงับูรพาภริมย์ว่ามคีวามหลากหลาย เป็นพหุลกัษณ์ของการขบัรอ้งแบบฉบบัวงับูรพาภริมย ์การขบัรอ้งของ 
วงับูรพาภริมยเ์กดิปรากฏการณ์การกลนืกลายทางดนตร ี(Assimilation) ทีเ่ป็นกระบวนการส าคญัในการหลอมรวม
วฒันธรรมการขบัรอ้งทีเ่ป็นกลุ่มยอ่ยใหเ้ขา้มาเป็นสว่นหนึ่งของการขบัรอ้งวงับรูพาภริมยท์ีถ่อืเป็นสงัคมสว่นใหญ่ที่
อยู่ร่วมกนับนพืน้ฐานของความเขา้ใจและกา้วขา้มความขดัแยง้ทางดนตร ีจนสามารถอยู่รวมกบัสงัคมดนตรไีทย
ภายนอกในรปูแบบสมยันิยมได ้สามารถแบง่ชว่งเวลาของพฒันาการการขบัรอ้งเพลงไทยวงับรูพาภริมยไ์ดด้งันี้   

 



 330 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 30 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2566) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.30 No.2 (July-December 2023)

  
 

 

 1. กำรขบัร้องเพลงไทย ช่วงเร่ิมตัง้วงเครื่องสำยวงับรูพำภิรมย ์  
 ยุคเริม่ตัง้วงเครื่องสายวงับูรพาภริมยย์งัไม่สามารถอธบิายลกัษณะการขบัรอ้งของนักรอ้งวงับูรพาภริมย์
ไดช้ดัเจน สนันิษฐานวา่การขบัรอ้งในช่วงนี้คงจะเป็นการขบัรอ้งแบบเก่าทีน่ิยมในช่วงรชักาลที ่4-รชักาลที ่5 ทางเพลง
เป็นของครสูงัวาลย ์กุลวลัก ี 

 2. พฒันำกำรของกำรขบัรอ้งเพลงไทย ช่วงตัง้วงป่ีพำทยป์ระจ ำวงับรูพำภิรมย ์ประมำณ พ.ศ. 2428   
 การขบัรอ้งเพลงไทยในยุคตัง้วงป่ีพาทย์ประจ าวงับูรพาภริมย์ใชท้างการขบัรอ้งของเดมิทีไ่ดส้บืทอดมา
จากส านักของครูชอ้ย สุนทรวาทนิ สู่ครูเพชร จรรยน์าฏย ์ผูเ้ป็นศษิยแ์ละครอบครวัที่เขา้มาเป็นนักดนตรปีระจ า 
วงับรูพาภริมยเ์ป็นกลุม่แรก นกัรอ้งทีส่ าคญัในชว่งนี้ คอื นางเจอื จรรยน์าฏย ์และนางเจยีน จรรยน์าฏย ์บุตรสาว
ครเูพชร จรรยน์าฏย ์ครขูบัรอ้งของวงับรูพาภริมยใ์นช่วงนี้ คอื หลวงกล่อมโกศลศพัท ์(จอน สุนทรเกศ) มลีลีาการ
ขบัรอ้งเฉพาะตน ไดร้บัความนิยมมากในชว่งรชักาลที ่5-6 

 3. พฒันำกำรของกำรขบัร้องเพลงไทย ช่วงพระยำประสำนดุริยศพัท์ (แปลก ประสำนศพัท์) 
ควบคมุวง รำว พ.ศ. 2443 
 วงป่ีพาทยข์องวงับูรพาภริมยใ์นช่วงนี้ถอืว่ามชีื่อเสยีงมากทีสุ่ด มนีักดนตรแีละนักรอ้งทีม่ฝีีมอืเขา้มาร่วม
วงหลายท่าน โดยเฉพาะจางวางศร ศลิปบรรเลง ในช่วงนี้การประชนัวงป่ีพาทยแ์ละผูฟั้งเพลงนิยมเพลงประเภท
สามชัน้เป็นอย่างมาก จงึมกีารปรบัปรุงทางเพลงและแต่งขยายเพลงสามชัน้ขึน้เป็นทางเฉพาะของวงับูรพาภริมย ์
วธิกีารขบัรอ้งจงึไดพ้ฒันาเปลีย่นแปลงลลีาจากการแหล่และการสวดเป็นแนวทางรอ้งทีม่คีวามสมัพนัธก์ลมกลนืกบั
ดนตร ีก าหนดวรรคตอน สดัสว่นเป็นระเบยีบ โดยพระยาประสานดุรยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ ทางรอ้งดงักลา่ว
ไดร้บัความนิยมวา่ทนัสมยัมคีวามแปลกใหมใ่นยุคนัน้ นักรอ้งทีม่ารว่มกบัวงับรูพาภริมยใ์นชว่งนี้ ไดแ้ก่ พระพรหม
ปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) ขนุลขิติสุนทรการ (หยนิ มฤคะเวศ) และหลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)  

 4. พฒันำกำรของกำรขบัร้องเพลงไทย ช่วงหลวงประดิษฐไพเรำะ (ศร ศิลปบรรเลง) ควบคุมวง 
รำว พ.ศ. 2452 
 ยุคทีจ่างวางศรหรอืหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) รบัหน้าทีเ่ป็นครผููค้วบคุมวงดนตร ีในช่วงน้ี 
วงับรูพาภริมยเ์ป็นเสมอืนสถาบนัดนตร ีมนีกัดนตรแีละนกัรอ้งเขา้มาเพือ่มาแลกเปลีย่นความรูจ้ านวนมาก เกดิการ
คดิคน้กลวธิกีารบรรเลงทีแ่ตกต่างจากรูปแบบเดมิ มกีารประพนัธ์เพลงลกัษณะใหม่ เช่น เพลงโหมโรง เพลงทางกรอ 
เพลงทางเปลีย่นออกส าเนียง เพลงเถา เพลงหกชัน้ และเพลงเดีย่วในเครื่องมอืต่างๆ เป็นตน้ การขบัรอ้งเป็นไป
ตามแนวทางของจางวางศร ศลิปบรรเลง ทีไ่ดพ้ฒันาต่อยอดจากของเดมิใหม้คีวามทนัสมยัตามความนิยมของผูฟั้ง 
มกีลวธิกีารขบัรอ้งทีห่ลากหลายตามศกัยภาพของนกัรอ้ง เกดิแนวทางการขบัรอ้งทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละ
ท่าน นักรอ้งวงับูรพาภริมย์ในช่วงนี้ ไดแ้ก่ คุณหญิงรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยีย่ม สุวงศ์) นางทองด ีศุณะมาลยั  
นางมหาเทพกษตัรสมหุ (บรรเลง สาครกิ) และนางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(ธนาคม) 

 5. พฒันำกำรของกำรขบัร้องเพลงไทย ช่วงหลงัจำกสมเดจ็พระรำชปิตุลำ บรมพงศำภิมุข เจ้ำฟ้ำ
ภำณุรงัษีสว่ำงวงศ ์กรมพระยำภำณุพนัธวุงศว์รเดช เสดจ็ทิวงคต พ.ศ. 2471 
 หลงัจากสมเดจ็พระราชปิตุลา บรมพงศาภมิุข เจา้ฟ้าภาณุรงัษสีว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช 
เสดจ็ทวิงคต เมือ่ พ.ศ. 2471 นกัดนตรแีละนกัรอ้งของวงับรูพาภริมยบ์างสว่นไดโ้อนยา้ยมาอยูใ่นสงักดัวงับางคอแหลม 
ซึ่งเดมิทวีงัทัง้สองไดใ้ชน้ักดนตรแีละนักรอ้งร่วมกนัอยู่แลว้ ประจ าไดป้ระมาณ 5 ปี สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
เจา้ฟ้ายุคลทฆิมัพร กรมหลวงลพบุรรีาเมศวร์สิน้พระชนม ์พ.ศ. 2475 นักดนตรแีละนักรอ้งในพระอุปถมัภ์ของ 
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วงับางคอแหลมไดแ้ยกยา้ยกนัอกีครัง้ องค์ความรูจ้ากวงับูรพาภริมย์และวงับางคอแหลมถูกถ่ายโอนสู่ 3 ส านัก
ดนตรใีหญ่ คอื 1) ส านกัของครเูพชร จรรยน์าฏย ์ทีย่า้ยไปตัง้วงฝึกลกูศษิยอ์ยูท่ีจ่งัหวดัพระนครศรอียธุยา 2) ส านกั
ดนตรขีองครรูวม พรหมบุร ีจงัหวดัราชบุร ี3) ส านักของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ทีย่า้ยมาตัง้วงฝึก
ลูกศษิยท์ีบ่า้นบาตร เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร รูปแบบทางดนตรแีละขบัรอ้งจงึมกีารพฒันาปรบัปรุงไปตาม
แนวทางของแต่ละส านกัและสมยันิยมของสงัคมทีเ่ป็นยคุเริม่ตน้การเปลีย่นแปลงระบอบการปกครอง 

 6. พฒันำกำรของกำรขบัร้องเพลงไทยจำกวงับรูพำภิรมยส์ู่กรมศิลปำกร พ.ศ. 2475 
 หลงัเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ไดม้กีารยุบปรบัเปลีย่นหน่วยงานราชการต่างๆ กรมป่ีพาทย์
และกรมโขนหลวงในรชักาลที่ 7 ไดถู้กโอนยา้ยจากกระทรวงวงัมาขึน้อยู่กบักรมศลิปากร หลวงประดษิฐไพเราะ  
(ศร ศลิปบรรเลง) ยา้ยมาเป็นหวัหน้าแผนกดุรยิางคไ์ทย ระหวา่งทีร่บัราชการทีก่รมศลิปากรไดถ้่ายทอดองคค์วามรู้
จากวงับูรพาภิรมย์และกรมมหรสพไว้เป็นแบบแผนที่แผนกดุรยิางค์ไทย กรมศลิปากร และวางรากฐานให้แก่
โรงเรยีนนาฏดุรยิางคใ์นยุคก่อตัง้ พ.ศ. 2477 คณาจารยข์องโรงเรยีนนาฏดุรยิางคแ์ละนักดนตรนีักรอ้งของแผนก
ดุริยางค์ไทยส่วนใหญ่เป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และนักดนตรีนักร้องที่มาจาก 
วงับูรพาภริมย์ ได้แก่ คุณหญิงชิ้น ศลิปบรรเลง เรอือากาศเอกโองการ กลบีชื่น ครูสงดั ยมะคุปต์ ครูพมิพ์ นัก
ระนาด ครเูผอืด นักระนาด หลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) และครจูิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(ธนาคม) แนวทางการ
ขบัร้องจากวงับูรพาภิรมย์จึงได้สืบทอดสู่องค์กรใหม่ ปรบัเปลี่ยนรูปแบบไปตามนโยบายของผู้บงัคบับญัชา 
ผูบ้รหิาร และปรบัเปลีย่นตามความนิยมของผูฟั้งในสงัคม ปัจจุบนัแนวทางการขบัรอ้งในกรมศลิปากรไดร้บัอทิธพิล
แนวทางการขบัรอ้งของพระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) เป็นอย่างมาก ลูกศษิยท์ีส่ าคญั คอืครูทว้ม 
ประสทิธกุิล ครเูหนี่ยว ดุรยิพนัธุ ์ครแูช่มชอ้ย ดุรยิพนัธุ ์ครสูุดา เขยีววจิติร และครโูชต ิดุรยิประณีต ทีเ่ป็นตน้แบบ
การขบัรอ้งทีใ่ชใ้นกรมศลิปากรสบืทอดมาจนทุกวนันี้ 

 7. พฒันำกำรทำงดนตรีและกำรขบัร้องเพลงไทยจำกวงับูรพำภิรมยส์ู่สถำบนัทำงด้ำนดนตรีใน
ปัจจบุนั  
 หลงัเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 สถานะดนตรไีทยจากการอุปถมัภข์องเจา้นายถูกโอนยา้ยไปอยู่
กรมกองต่างๆ และอีกส่วนได้ออกจากสงักดัราชการไปตัง้ส านักดนตรีของตนเอง องค์ความรู้ได้ติดตวัไปกบั  
นักดนตรนีักรอ้ง ถูกเผยแพร่และสบืทอดสู่องค์กรใหม่ รูปแบบของดนตรดีัง้เดมิได้ส่งต่อใหแ้ก่คนรุ่นใหม่ มกีาร
พฒันาปรบัปรุงตามบทบาทหน้าที่ในองค์กรใหม่ซึ่งเปลี่ยนแปลงตามอทิธพิลของผูบ้งัคบับญัชา ความเจรญิของ
เทคโนโลย ีการเขา้มาของวฒันธรรมต่างชาตแิละความนิยมของคนในสงัคมปัจจุบนั สถาบนัทางดา้นดนตรแีละ
สถาบนัการศกึษาในประเทศไทยทีม่คีวามเชือ่มโยงถ่ายทอดองคค์วามรูจ้ากวงับรูพาภริมย ์ไดแ้ก่  
  1. กองดุรยิางค ์4 เหล่าทพั กองดุรยิางคท์หารบก กองดุรยิางคท์หารเรอื กองดุรยิางคท์หารอากาศ 
ดุรยิางคก์รมต ารวจ สบืทอดแนวทางจากนักดนตรวีงับรูพาภริมยแ์ละศษิยข์องหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
เช่น เรอือากาศเอกโองการ กลบีชื่น พนัโทเสนาะ หลวงสุนทร รอ้ยตรปีระมวล อรรถชพี เรอืเอกแสวง วเิศษสุด  
จา่สบิต ารวจฟุ้ง บวัเอีย่ม พนัต ารวจโทปน วา่นมว่ง นาวาโทอรุณ พาทยกุล พนัจา่เอกกิง่ พลอยเพช็ร ฯลฯ 
  2. กองการสงัคตี ส านกัวฒันธรรม กฬีาและการทอ่งเทีย่ว กรุงเทพมหานคร สบืทอดแนวทางจาก
นักดนตรแีละนักรอ้งทีเ่ป็นศษิยข์องหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) และศษิยส์ านักครูเพชร จรรยน์าฏย ์
เชน่ ครบูุญยงค ์เกตุคง ครสู ารวย งามชุม่ ครหูยด ผลเกดิ ครูบุญยงั เกตุคง ครชูอ่ อากาศโปรง่ ครเูทมิ สมานมติร ฯลฯ 
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  3. แผนกดนตรีไทย กรมประชาสัมพันธ์ เป็นสถาบันหนึ่ งที่มีนักดนตรีนักร้อง ลูกศิษย์ 
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) จากส านักบ้านบาตรและลูกศษิย์ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ เขา้มารบั
ราชการสง่ต่อองคค์วามรูแ้นวทางจากวงับรูพาภริมย ์ไดแ้ก่ จมืน่มานิตยน์เรศ (เฉลมิ เศวตนนัท)์ ครบูุญยงค ์เกตุคง 
ครศูริ ินกัดนตร ีครเูชือ้ ดนตรรีส ครสูุดจติต ์ดุรยิประณตี ครกูติตพิงษ์ มป้ีอม ฯลฯ 
  4. สถาบนัการศกึษาทางดา้นดนตร ีไดแ้ก่ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์มหาวทิยาลยัศลิปากร มหาวทิยาลยับูรพา มหาวทิยาลยัมหดิล มหาวทิยาลยัราชภฏั
พระนคร มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนันทา มหาวทิยาลยัราชภฏัจนัทรเกษม มหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็
เจ้าพระยา ครูอาจารย์ที่วางรากฐานทางการศกึษาด้านดนตรไีทยและการขบัรอ้งเพลงไทยในรุ่นบุ กเบกิมาจาก 
นักดนตรแีละนักรอ้งจากวงับูรพาภริมยส์่วนหนึ่ง เป็นศษิยข์องหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) และศษิย์
จากส านักครเูพชร จรรยน์าฏย ์ส่วนหนึ่ง เช่น คุณหญงิชิน้ ศลิปบรรเลง นางมหาเทพกษตัรสมุห (บรรเลง สาครกิ)  
เรอือากาศเอกโองการ กลบีชื่น ครูเชื้อ ดนตรรีส ครูสงดั ยมะคุปต์ ครูประสทิธิ ์ถาวร ครูองุ่น บวัเอี่ยม ครูประชติ  
ข าประเสรฐิ ครูเจรญิ แรงเพชร ครูสมภพ ข าประเสรฐิ ครูศริกุิล วรบุตร ครูสุบนิ จนัทร์แกว้ ครูอุทยั แกว้ละเอยีด  
ครูฉลาก โพธิส์ามตน้ ครูกาหลง พึง่ทองค า ครูชฎลิ นักดนตร ีศาสตราจารย ์ดร.อุทศิ นาคสวสัดิ ์ครูสุคนธ ์พุ่มสุข 
ฯลฯ 
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แผนผงัพหลุกัษณ์กำรขบัรอ้งเพลงไทยของวงับรูพำภิรมย ์
แนวทำงกำรขบัร้องจำกแหล่งต่ำงๆ สู่ทำงร้องวงับรูพำภิรมย ์

 
 

ทำงร้องวงัจนัทรเกษม 
หลวงเสียงเสนำะกรรณ 

(พนั มกุตวำภยั) 
                                                                                 นักแหล่                                                  ทำงร้อง 
             ทำงร้องบ้ำนสกลุบนุนำค                                                                           สวนอนันต ์พระรำชวงัเดิม 
       หม่อมส้มจีน รำชำนุประพนัธ ์                             และทำงร้องวงับ้ำนหม้อ                                                         
               นำยหยิน มฤคะเวศ          นำงทองดี ศณุะมำลยั 
               นำยกล่ิน จนัทรเ์รือง                                                         
                                                           
 

                                            ทำงร้องวงับรูพำภิรมย ์                                    ทำงร้อง              

         วดัน้อยทองอยู่                                                                                                           หลวงกล่อมโกศลศพัท ์
ทำงร้องครชู้อย สนุทรวำทิน                                                                                                     (จอน สนุทรเกศ) 
  นำยแปลก ประสำนศพัท ์                                                                                                             นักแหล่                                                                                                       
     นำยเพชร จรรยน์ำฏย ์   
       นำงเจือ นำงเจียน 
                                                               ทำงร้อง                                        ทำงร้องเดิมครสิูน   
                                                 วงัสวนดสิุต สวนสนัุนทำ                   ทำงร้องหลวงประดิษฐไพเรำะ             
                                               พระยำเสนำะดริุยำงค ์(แช่ม)                         (ศร  ศิลปบรรเลง) 
                                              คณุหญิงรำมบณัฑิตสิทธิเศรณี                    นำงบรรเลง สำคริก 
                                                          (เย่ียม สวุงศ)์                                     นำงจ้ิมล้ิม กลุตณัฑ ์                                                                                              
      
 

ภาพที ่19. แผนผงัพหุลกัษณ์การขบัรอ้งเพลงไทยของวงับรูพาภริมย์ 
(ทีม่า: ภาณุภคั โมกขศกัดิ)์ 

 

8. หมำยเหตช่ืุอเตม็และช่ือตำมรำชทินนำม 
 
หลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) หม่อมสม้จนี ราชานุประพนัธ์ (บุนนาค) ขุนลขิติสุนทรการ 

(หยนิ มฤคะเวศ) พระพรหมปรชีา (กลิน่ จนัทรเ์รอืง) ครทูองด ีศุณะมาลยั ครชูอ้ย สุนทรวาทนิ พระยาประสาน
ดุรยิศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ครูเพชร จรรยน์าฏย ์ครูเจอื จรรยน์าฏย ์ครูเจยีน จรรยน์าฏย ์พระยาเสนาะ
ดุรยิางค ์(แช่ม สุนทรวาทนิ) คุณหญงิรามบณัฑติสทิธเิศรณี (เยีย่ม สุวงศ)์ หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
นางมหาเทพกษตัรสมหุ (บรรเลง สาครกิ) ครจูิม้ลิม้ กุลตณัฑ ์(ธนาคม) 
9. สรปุและอภิปรำยผล 
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 การศึกษาเรื่องพัฒนาการทางประวัติศาสตร์การขบัร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ในครัง้นี้ เป็นการ
ปะตดิปะต่อประวตัดินตรไีทยทีเ่กี่ยวกบัวงับูรพาภริมยโ์ดยอ้างองิจากหลกัฐานขอ้มูลทีพ่บ เน้นย ้าเรื่องราวต่างๆ 
โดยศกึษาผ่านนักรอ้งวงับูรพาภริมย ์ชี้ใหเ้หน็ความส าคญัของการขบัรอ้งเพลงไทยวงับูรพาภริมยท์ีม่อีทิธพิลต่อ
พฒันาการการขบัรอ้งเพลงไทย แสดงใหเ้หน็ถงึลกัษณะทีเ่ป็นพหุลกัษณ์ของการขบัรอ้งเพลงไทยวงับูรพาภริมย ์ 
ที่มคีวามหลากหลายของแนวทางการขบัร้องที่ใช้ในวงับูรพาภริมย์ ไม่มตี้นแบบเพยีงอย่างเดยีว สอดคล้องกบั
แนวคดิเรื่องพหุนิยมเบือ้งตน้ของมลูนิธเิลก็-ประไพ วริยิะพนัธุ ์(มลูนิธเิลก็-ประไพ วริยิะพนัธุ์, 28 มกราคม 2559) 
ที่อธบิายว่าพหุนิยมทางวฒันธรรม คอืการอยู่ร่วมกนัของวฒันธรรมความหลากหลาย โดยมทีัง้วฒันธรรมทีเ่ป็น 
รูปแบบเดมิและรูปแบบทีป่รบัเปลีย่นใหม่ ไม่มตีน้แบบวฒันธรรมเพยีงอย่างเดยีว มสีทิธแิละเสรใีนการแสดงออก
อยา่งเทา่เทยีม สรา้งความเขา้ใจรว่มกนัหรอืมมีติกิารยอมรบัในการอยูร่ว่มกนัในสงัคมหรอืกลุม่ชน 

 ร่องรอยของรปูแบบการขบัรอ้งเพลงไทยของวงับรูพาภริมยย์งัปรากฏมาจนถงึปัจจุบนัในสถาบนัการศกึษา
ดนตร ีสถาบนัดนตร ีและส านักดนตรไีทย โดยเฉพาะส านักของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) เป็นผูท้ี่
พฒันาต่อยอดองคค์วามรูเ้ดมิจากวงับรูพาภริมยส์ูว่ธิกีารขบัรอ้งตามสมยันิยม มคีวามเหมาะสมในระบบการศกึษา 
และกลุ่มผูฟั้งสมยัใหม่ แนวทางการขบัรอ้งของส านักนี้จงึมคีวามเป็นพื้นฐาน ขบัร้องง่าย เขา้ใจง่าย เน้นความ
ไพเราะเป็นธรรมชาตติามศกัยภาพของผูข้บัรอ้ง เป็นแนวทางทีน่ิยมปฏบิตักินัโดยทัว่ไป โดยเฉพาะใชเ้ป็นพืน้ฐาน
ในระบบการศกึษาดา้นการขบัรอ้งเพลงไทยและเป็นทีเ่ขา้ใจโดยทัว่ไปในฐานะแนวทางขบัรอ้ง “ทางฝัง่พระนคร” 
 
 
10. ข้อเสนอแนะ 
 
 1. บทเพลงส าคญัของนักร้องวงับูรพาภิรมย์ที่ได้บนัทกึแผ่นเสยีงไว้มเีป็นจ านวนมาก ควรที่จะศกึษา
รวบรวม บนัทกึขอ้มลูเป็นการเฉพาะ เพือ่น าไปสูก่ารศกึษา อนุรกัษ์ฟ้ืนฟูต่อไป   
 2. นอกจากขอ้มลูดา้นการขบัรอ้งเพลงไทยวงับูรพาภริมยแ์ลว้ ขอ้มลูทางดา้นดนตรวีงับูรพาภริมยก์เ็ป็น
เรือ่งทีน่่าสนใจเป็นอยา่งยิง่ทีค่วรจะท าการศกึษาคน้ควา้หาขอ้มลูต่อไป  
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