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 วฒันธรรมมุขปาฐะเป็นปัจจยัส าคญัประการหนึ่งทีท่ าให้การบรรเลง
ดนตรีไทยมีความหลากหลายและเกิดธรรมเนียมปฏิบัติบางประการ  
การลดเสยีงในเพลงฉิ่งพระฉันเป็นวธิกีารบรรเลงทีน่ิยมปฏบิตักินัโดยทัว่ไป 
บทความนี้มีว ัตถุประสงค์เพื่อตอบค าถามว่าเหตุใดเพลงฉิ่งพระฉันจึงม ี
ธรรมเนียมการบรรเลงแบบลดเสียงลงเสียงหนึ่ ง โดยพิจารณาเรื่อง 
ความสอดคล้องกนัของเสยีงเป็นระเบยีบวธิีการวจิยั ผลการศึกษาพบว่า  
การลดเสียงในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันอาจมีที่มาจากการพิจารณาความ
สอดคล้องกันของลูกตกหรือเสียงสุดท้ายของแต่ละท่อน การลดเสียงใน 
เพลงยิกินใหญ่หรือฉิ่งสี่ท่อนซึ่งเป็นส่วนที่ 1 ในเพลงฉิ่งพระฉันนัน้ท าให้ 
ลูกตกของแต่ละท่อนเป็นเสียงเดียวกับชุดเพลงฉิ่งในส่วนที่ 2 นอกจากนี้ 
ยงัสอดคลอ้งกบัการเปลีย่นอตัราจงัหวะในเพลงเรือ่งอื่นๆ อกีดว้ย 
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 Oral tradition is one of the pivotal factors which create aesthetic 
diversity in performing Thai classical music, resulting also in some 
traditions.  One such tradition is descending transposition found in 
performing Ching Phra Chan (CPC). It is, therefore, the objective of this 
article to try to answer why dropping a pitch becomes the traditional way 
of performing CPC. The research methodology is the harmony of musical 
scale. The findings are as follows: dropping a pitch in CPC comes from 
considering the scale harmony of the final sound in each part.  The 
descending transposition in Yi Kin Yai, part one of CPC, makes the final 
sounds the same as those of part two.  Besides, this also shows the 
conformity to the change of rhythm in other Pleng Rueang. 
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1. บทน ำ 
  
 ดนตรีไทยอิงอยู่กับวัฒนธรรมมุขปาฐะ (oral tradition) ค่อนข้างมาก สิ่งที่จะเกิดขึ้นตามมาจาก
ปรากฏการณ์นี้คอืรปูแบบการบรรเลงหลากหลายทีเ่กดิขึน้จากปฏภิาณไหวพรบิ ตลอดจนการสบืทอดดว้ยความจ า 
หากพจิารณาในแง่ดีคอืดนตรไีทยก่อใหเ้กดิพลงัสรา้งสรรค์ทางภูมปัิญญา หรอืส าแดงอตัลกัษณ์เฉพาะตวัไดสู้ง 
เพราะเกดิขึน้ ณ ขณะทีบ่รรเลงอยูโ่ดยมคีวามทรงจ าเป็นพืน้ฐาน 

อย่างไรก็ตาม บางครัง้มุขปาฐะก็ท าให้เกดิลกัษณะเฉพาะที่หามาตรฐานที่เป็นขอ้ตกลงร่วมกนัไดย้าก  
นักดนตรแีต่ละคนมชีุดความรู้ที่คดิว่าถูกต้อง แต่ความถูกต้องนัน้อาจไม่ใช่ของตายตวัเสมอไป ที่น่าสงัเกตคอื 
หลายครัง้ความถูกตอ้งเป็นไปในลกัษณะของธรรมเนียมนิยม มใิช่ความถูกตอ้งทีม่ใีครคนใดคนหนึ่งบอกไดอ้ย่าง
เป็นภววสิยั หรอืมฉิะนัน้กห็าตวัผูก้ล่าวมไิด ้ดว้ยเหตุนี้ นักดนตรไีทยนอกจากจะต้องจดจ าท านองเพลงเพื่อเล่น 
รวมวงกบัคนอื่นแลว้ ยงัตอ้งเรยีนรูว้ธิแีกปั้ญหาเฉพาะหน้าทีอ่าจเกดิขึน้ดว้ย การแกปั้ญหาเหล่านัน้อาจมองไดว้า่
เป็นเรื่องทางวฒันธรรม เช่น ในการบรรเลงมโหรซีึ่งประกอบดว้ยนักดนตรจีากวงป่ีพาทยแ์ละเครื่องสายมารวมกนั 
คนทีเ่รยีนทางป่ีพาทยซ์ึ่งธรรมชาตขิองเครื่องดนตรมีชี่วงเสยีงกวา้งจะตอ้งเล่นตามเครื่องสายซึ่งเคยชนิกบัการที่
เครื่องดนตรมีชี่วงเสยีงน้อยกว่า หรอืในบางกรณี ปัญหาที่เกดิขึน้กอ็าจแก้ไดด้ว้ยการพจิารณาหน้าทีข่องเครื่อง
ดนตร ีกล่าวคอืซอด้วงหรอืระนาดเอกเป็นเครื่องน าและเป็นผูน้ าวง เครื่องดนตรอีื่นเวลาบรรเลงก็บรรเลงตาม 
ซอดว้งหรอืระนาดเอก 

 ในการบรรเลงเพลงของนักดนตรไีทย การใชก้ลุ่มเสยีงเป็นเรื่องหนึ่งทีน่ักดนตรเีขา้ใจกนัโดยทัว่ไป  อาจ
กล่าวได้ว่าเป็นธรรมเนียมนิยมประการหนึ่ง วงป่ีพาทย์และเครื่องสายในบางกรณีมแีนวทางการใช้กลุ่มเสยีง 
ที่ต่างกนั เกณฑ์ส่วนใหญ่ที่นักดนตรไีทยรบัรูโ้ดยทัว่ไปคอืกลุ่มเสยีงที่เหมาะสมกบัศกัยภาพของเครื่องดนตรใีน
ความรบัผดิชอบของตนจะท าได ้ดว้ยเหตุนี้วงดนตรไีทยแมจ้ะเล่นเพลงเดยีวกนั แต่ถ้าเป็นคนละวงกอ็าจใชเ้สยีง
ต่างกนั หรอืในบางกรณีแมเ้ป็นวงลกัษณะเดยีวกนัอาจเลอืกใชเ้สยีงต่างกนัไดบ้า้ง ทัง้นี้ตอ้งเหมาะสมกบัศกัยภาพ
ดงักล่าวด้วย นี่คอืเหตุผลที่เพลงนางนาคที่วงเครื่องสายเล่นทัว่ไปกบักรณีที่วงป่ีพาทย์จะบรรเลงในเพลงเรื่อง 
ท าขวญัอนัเนื่องจากเพลงนางนาคเป็นเพลงแรกในเพลงเรื่องท าขวญันัน้ ระดบัเสยีงที่ใช้จะต่างกนั กล่าวคือ  
เมื่อเทยีบแล้วจะเหน็ว่าเสยีงของวงเครื่องสายต ่ากว่าป่ีพาทย์ถึงสองเสยีง ยิง่กว่านัน้ การเดี่ยวเครื่องดนตรซีึ่ง 
ธรรมเนียมการบรรเลงตอ้งส าแดงศกัยภาพของเครื่องนัน้ใหด้ทีีสุ่ดกเ็ช่นกนั ดว้ยเหตุนี้ เพลงลาวแพนจงึปรากฏวา่ 
มกีารใชก้ลุ่มเสยีงต่างกนัออกไปตามประเภทของเครื่องดนตร ีเช่น เดีย่วลาวแพน ทางจะเขโ้ดยทัว่ไป ผูป้ระพนัธ์
ท านองเดี่ยวจะเลือกใช้กลุ่มเสยีงที่ท าให้ดีดสายเปล่าได้ทัง้สามสายหลายครัง้ เกิดเป็นเสยีงกงัวานและก าธร  
ซึ่งแสดงศกัยภาพของจะเข้ได้มากกว่าการใช้กลุ่มเสยีงอื่น ในขณะเดียวกนั หากเทียบกบัเดี่ยวลาวแพนด้วย 
เครือ่งดนตรอีื่นจะเหน็วา่กลุม่เสยีงในเดีย่วจะเขน้ัน้ต ่ากวา่ 

 เสียงที่ต ่ากว่านัน้บอกได้หรือไม่ว่าเป็นการเปลี่ยนระดับเสียงโดยปรบัให้ต ่าลงซึ่งเรียกกันทัว่ไปว่า  
“ลดเสยีง” หากพจิารณาวา่คอืการลดเสยีง ค าถามมอียูว่า่เสยีงทีล่ดนัน้ลดจากอะไร ผูท้ีเ่รยีนมาทางป่ีพาทยอ์าจรูส้กึ
วา่ฆอ้งวงใหญ่เป็นเครือ่งดนตรสี าคญัทีใ่ชเ้ป็นหลกัอา้งองิเพลงการต่างๆ อยูเ่สมอ เนื่องจากนกัดนตรป่ีีพาทยเ์มือ่จะ
เรยีนเพลงกจ็ะต่อทางฆอ้งวงใหญ่ก่อนไปแตกทางเป็นทางของเครือ่งดนตรอีื่นๆ ความเขา้ใจวา่เพลงไทยเริม่ตน้จาก
ฆ้องวงใหญ่นัน้จึงเกิดขึ้นได้ เมื่อนักดนตรีจากวงอื่นโดยเฉพาะวงเครื่องสายหรือมโหรีซึ่งปรับ เสียงให้เป็น 
อย่างเครื่องสายนัน้กจ็ะตอ้งมกีารลดเสยีงในเพลงนัน้ก่อน ทว่าบางครัง้อาจกล่าวไดย้ากว่าลกัษณะการบรรเลงนัน้
เป็นการลดเสยีงหรอืไม่ ค าถามมอียู่ว่าเราจะรูไ้ดอ้ยา่งไรว่าเพลงใดเพลงหนึ่งนัน้ผูแ้ต่งแต่งดว้ยเสยีงอะไรเป็นเสยีง
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เริม่ตน้ หากเป็นเพลงทีเ่ราพอจะสบืคน้ไดว้า่ผูแ้ต่งเป็นใครและเริม่แต่งดว้ยเสยีงอะไรหรอืมหีลกัฐานชดัเจนกลา่ววา่
เป็นการลดเสยีงกอ็าจจะได ้เพราะวา่เพลงทีผู่แ้ต่งเป็นนักดนตรป่ีีพาทย ์ความจ าเป็นทีต่อ้งท าเป็นทางฆอ้งอาจมอียู ่
เมือ่น าเพลงทีแ่ต่งมาบรรเลงดว้ยวงเครือ่งสายกม็คีวามจ าเป็นตอ้งลดเสยีงเพือ่ใหเ้กดิความสะดวกขณะบรรเลงหรอื
เกดิศกัยภาพในการบรรเลงใหม้ากทีสุ่ด เนื่องจากเครื่องสายมขีอ้จ ากดัเรื่องน้ิวและสายเปล่า ท าใหจ้ าเป็นตอ้งลด
เสยีงเพือ่ใหบ้รรเลงไดส้ะดวก เชน่ ทยอยนอก หรอืมฉิะนัน้กเ็ป็นการเปลีย่นกลุม่เสยีงทีเ่ลน่ เชน่ เพลงทยอยใน เถา 

 ที่น่าสนใจคือการลดเสยีงมไิด้เกิดขึ้นในต่างวงเท่านัน้ ในวงเดียวกนัก็อาจเกิดได้ด้วย ดงัเห็นได้จาก 
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันทีน่ักป่ีพาทยร์ูจ้กักนั1 ฉิ่งพระฉันเป็นการรวมเพลงประเภทเพลงฉิ่งไวด้ว้ยกนั หรอืบางเพลง
เป็นเพลงที่น ามาใชเ้ป็นเพลงฉิ่งได้2 และใชเ้ฉพาะเวลาพระสงฆ์ฉันภตัตาหาร ในบรรดาเพลงฉิ่งพระฉันทัง้หมด  
ชุดเพลงฉิ่งพระฉันที่เป็นที่รู้จกักนัอย่างแพร่หลายคอืฉิ่ง 4 ท่อน หรอืที่มชีื่อว่ายกิินใหญ่ ก่อนจะออกชุดเพลงฉิ่ง 
สองชัน้ เช่น ฉิ่งนอก ฉิ่งใหญ่ ฉิ่งสนาน ฯลฯ ในบรรดาเพลงเหล่าน้ีเพลงยกินิใหญ่คอืเพลงทีม่กีารลดเสยีงเกดิขึน้ 
และเป็นธรรมเนียมนิยมอยา่งหนึ่งของการบรรเลงเพลงฉิ่งพระฉนัเรือ่งยกินิใหญ่ไปแลว้วา่ตอ้งลดเสยีงเพลงนี้ 

 ข าคม พรประสทิธิ ์(2546, น. 193-196) ไดศ้กึษาวจิยัเรื่อง “อตัลกัษณ์เพลงฉิง่” ในงานวจิยันี้มกีารเกบ็
ขอ้มลูโดยการสมัภาษณ์ครดูนตรไีทยอาวุโสหลายคนเกีย่วกบัความเหน็เรือ่งการลดเสยีงไวอ้ยา่งน่าสนใจดงันี้ 
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ความแขง็ แต่จะชอบความนุ่ม ระหว่างเสยีงเพยีงออล่างกบัเสยีงใน เสยีงเพยีงออล่างจะนุ่มกว่า 
แลว้ดนตรกีถ็ูกผลติขึน้มาเพือ่สุนทรยีรส ชะรอยจะเป็นดว้ยเหตุนี้แหละ โบราณท่านมคีวามละเอยีด

                                                
1 ฉิ่งพระฉันเป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง คือ ใช้ฉิ่งเป็นเครื่องก ากับจงัหวะอย่างเดียว ไม่ ใช้กลองในการบรรเลง  

ฉิ่งพระฉันแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ฉิ่งพระฉันเช้าและฉิ่งพระฉันเพล ในบทความน้ีจะศกึษาเฉพาะเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันเชา้
เทา่นัน้และเรยีกวา่ฉิ่งพระฉนัไปตลอดทัง้บทความ เน่ืองจากเป็นชือ่ทีน่กัดนตรไีทยคุน้เคย 

2 เช่น เพลงทะเลบา้ หรอืตน้เพลงฉิ่ง สามเสา้ จระเขข้วางคลอง เป็นตน้ เพลงเหล่าน้ีใชใ้นเพลงฉิ่งและในการบรรเลงทัว่ไป
ดว้ย 
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เหลอืเกนิ ประกอบกบัคนป่ีสามารถเป่าเสยีงเพยีงออล่างได ้ฉันเจอมาเยอะแลว้ พีว่กีเ็ป่าเสยีง
เพยีงออล่างได ้ป๊ีบกบ็อกเองว่าเป่าเสยีงเพยีงออล่างได ้ไม่กลวัเลย เพราะฉะนัน้กไ็ม่มปัีญหา 
สมมตถิา้เอาไมแ้ขง็เลน่ ป่ีกเ็ป่าเสยีงในขึน้มากจ็ะมเีสยีง “แจ๊ด” ขึน้มา พระกไ็มฉ่นักนัพอด ีฉนัไมเ่คย 
เหน็วงไหนบรรเลงโดยไมล่ดเสยีงเลยนะ” 

อาจารยส์ุเชาว ์หรมิพานิช อธบิายว่า “ถ้าเล่นมาตัง้แต่ตน้ ฉิ่ง 4 ท่อนกจ็ะตอ้งลดเสยีง
ก่อน กค็อืลดเสยีงแลว้เลน่เสยีงในต่อไป” 

อาจารยป์ระสทิธิ ์ถาวร อธบิายวา่ “เพลงฉิ่งใชเ้สยีงใน คอื เสยีงโอดของลกูฆอ้ง เสยีงใน
มอียู ่2 เสยีงกค็อื 
  1. เสยีงในตรงกบัโอดลูกฆอ้ง นับจากลูกยอดลูกที่ 5 อนันี้เดมิทเีดยีว ไม่ว่า 
จะเป็นเพลงหน้าพาทยก์จ็ะเลน่ -ซลท -ร-ม ---ซ ---ล 
  2. เสยีงในกรวดหรอืเสยีงในหลบิ ใชบ้รรเลงรบัรอ้งเสภา…” 

 
 สังเกตได้ว่าการลดเสียงในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันเป็นเรื่องที่ไม่แยกกันระหว่างส านักใดส านักหนึ่ง 
สมยัปัจจุบนัที่มคีวามเขา้ใจว่าดนตรไีทยแยกกนัเป็นส านักหรอื “ฝัง่” ชดัเจนว่าเป็นฝัง่พระนครกบัฝัง่ธนซึ่งย่อ 
มาจากธนบุรแีละอยู่คนละฝัง่แม่น ้าเจา้พระยา ครูประสทิธิ ์ถาวร และครูจริสั อาจณรงค ์ซึ่งท างานในกรมศลิปากร
อาจนับว่าเป็นนักดนตรีฝัง่พระนคร ส่วนครูส าราญ เกิดผล อยู่ในส านักที่บรรเลงเพลงทางฝัง่ธน กล่าวได้ว่า  
การลดเสยีงเป็นธรรมเนียมปฏบิตัขิองการเล่นเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันและไม่เกี่ยวกบัเรื่องฝัง่ของดนตรแีต่อย่างใด 
อนุมานได้ว่าการลดเสยีงอาจมมีาก่อนที่จะแยกเป็นส านักเรยีนแต่ละส านัก นอกจากนี้ที่น่าสนใจอีกประการหนึ่ง 
คอืเรื่องป่ี การลดเสยีงส่งผลท าใหป่ี้เป่ายากขึน้หรอืไม่ ในบรรดาครูทัง้หมดขา้งต้น ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นคนป่ี
โดยตรง สังเกตว่าในค าให้สัมภาษณ์ของครูป๊ีบนัน้กล่าวว่าเมื่อเปลี่ยนเสียงแล้ว “เสียงจะโปร่ง รู้สึกดีขึ้น”  
อาจเข้าใจได้ว่าเมื่อเปลี่ยนกลบัมาใช้เสียงเดิมแล้ว ท าให้รู้สึกโปร่งขึ้น กล่าวคือส าหรบัคนป่ี การลดเสียงใน 
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉนัดงัทีเ่ป็นธรรมเนียมนิยมนัน้ท าใหเ้กดิความรูส้กึไม่สบาย หรอืไมค่ล่องตวั แต่ไมไ่ดห้มายความว่า
การลดเสยีงจะท าใหเ้ป่ายาก แต่น่าสงสยัวา่หากเปลีย่นเสยีงแลว้ผูเ้ลน่รูส้กึดขีึน้ เหตุใดจงึตอ้งลดเสยีงดว้ย 

 อนึ่ง ในการบรรเลงเพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน การลดเสียงลงมาหนึ่งเสียงไม่ได้หมายความว่าวงป่ีพาทย์ 
จะไม่เล่นเสยีงสูงเลย มอืฆอ้งบางครัง้ทีข่ ึน้เสยีงสูงกม็ ีเช่น บรรทดัสุดทา้ยของเพลงตน้เพลงฉิ่ง โดยปกตมิอืฆอ้ง
ทัว่ไปจะเลน่คลา้ยอยา่งนี้วา่3 

-ดรม -ซ-ล -ซ-ม -ร-ด -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 
 

ในขณะที่มือฆ้องในโน้ตเพลงไทยที่ช าระโดยราชบัณฑิตยสภาและได้น ามาตีพิมพ์ในหนังสือ 
งานพระราชทานเพลงิพระศพสมเดจ็พระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธวิาสราชนครนิทร์ 
ท านองตอนนี้มอียูว่า่ 

                                                
3 โน้ตในบทความน้ีเป็นเสยีงสมมต ิมไิดม้ลีกัษณะเป็นมาตรฐานแบบดนตรตีะวนัตกทีว่่าเสยีงทุกเสยีงจะมรีะดบัเท่ากนั 

อย่างเช่นเสยีงโดส าหรบัป่ีพาทย ์(ในกรณีเสยีงใน) กบัเครื่องสายจะไม่เท่ากนั อนึ่ง ระบบโน้ตในทีน้ี่นักป่ีพาทยบ์างคนอาจมองว่า 
เป็นการใช้โน้ตแบบลดเสยีง ก็เพราะว่าระบบการศกึษาดนตรไีทยแบบหน่ึงท าใหเ้ขา้ใจว่าโน้ตตวัแรกที่อยู่ในลูกฆอ้งลูกแรกคอื  
เสยีงเร ตามความเขา้ใจ โน้ตเหล่านัน้เปลีย่นไมไ่ด ้เช่น ช่วงขึน้ตน้สาธุการ นักป่ีพาทยบ์างคนอาจท่องโน้ตว่า ---ม/---ฟ/---ฟ/-ล-ท 
แต่บางคนอาจทอ่งวา่ ---ร/---ม/---ม/-ซ-ล ผูเ้ขยีนสมคัรใจใชแ้บบหลงัเพราะเขา้ใจงา่ยกวา่และเทยีบกบัระบบโน้ตสากลได ้
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-ดรม -ซ-ล -ด -ร ร ร -ด  -ม -ร  -ด -ล --ฟซล -ด -ร  
 

 กลา่วไดว้า่การลดเสยีงเป็นเรือ่งทางเทคนิคเทา่นัน้ เป็นเรือ่งของภาพรวม ในทางปฏบิตัหิรอืในรายละเอยีด
ของมอืฆอ้ง การขึน้เสยีงสงูยงัมอียูไ่ด ้มใิชว่า่เมือ่ลดเสยีงแลว้ จะไมเ่ลน่เสยีงสงูเลย 

 ทีน่่าสนใจคอืครูหลายคนกล่าวถงึเหตุของการลดเสยีงไปในทางเดยีวกนัคอืเป็นเรื่องของความไพเราะ 
บางคนกล่าวว่าเป็นเรื่องของสุนทรียภาพ อันที่จริงเรื่องความไพเราะนัน้จะกล่าวว่าผิดคงไม่ได้ โดยเฉพาะ 
อย่างยิง่ดนตรทีีใ่ชใ้นพธิกีรรมอย่างเพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน ย่อมตอ้งมุ่งหมายเรื่องความไพเราะเป็นธรรมดาเพื่อให้
สอดคล้องกบัพธิกีรรมทางศาสนา ความไพเราะจงึถือเป็นเหตุผลที่น่าฟัง แต่ยงัมขีอ้จ ากดัในแง่ที่ค่อนขา้งเป็น 
อตัวสิยัอยู่มาก ในบทความนี้ผู้วจิยัจงึมวีตัถุประสงค์คอืเพื่อศึกษาให้เข้าใจว่าถ้าตดัเรื่องความไพเราะออกไป  
จะอธบิายเรือ่งการลดเสยีงในเพลงเรือ่งฉิ่งพระฉนัอยา่งไร กระนัน้ มไิดห้มายความวา่ผูว้จิยัไมเ่หน็ดว้ยกบัความเหน็
เรื่องความไพเราะหรอืสุนทรยีภาพในการบรรเลงเพลงนี้ตามทีโ่บราณาจารยไ์ดเ้ลอืกเฟ้นและปฏบิตักินัมายาวนาน 
เพยีงแต่ผูว้จิยัคดิว่าการศกึษาที่จะตามมานี้เปิดโอกาสใหไ้ดพ้จิารณาส่วนประกอบอื่นๆ ซึ่งเป็นบรบิทของเพลง  
อนัจะท าใหเ้ขา้ใจเหตุผลอื่นๆ ไดด้ว้ย 
 
 

2. เหตใุดฉ่ิงพระฉันจึงลดเสียง ? 
 
 ผูว้จิยัขอยกท านองเพลงฉิ่งพระฉัน คอื เพลงยกินิใหญ่ ท่อน 1 ทัง้ที่ลดเสยีงและไม่ลดเสยีงมาเทยีบกนั
เพือ่ใหเ้หน็เป็นตวัอยา่งดงันี้ 

 ฉิ่งพระฉนั ทอ่น 1 ลดเสยีง มอืฆอ้งของครสูมภพ ข าประเสรฐิ ผูว้จิยัไดเ้รยีนเพลงนี้จากครจูงกล พงษ์พรหม 

---ลฺ -ล-ล -ด -ล -ซ-ฟ ---ฟ -มรด  -ลฺ-ทฺ ดร-ฟ 
---ฟ -รมฟ -ม-ฟ ฺ ---ฟ ---ร -ด-ฟ ฺ ฟฟ-ซฺ ซซ-ล 
-ด -ร  -ด -ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ฟ -ล-ด  -ล-ซฺ ซซ-ฟ ฺ ฟฟ-ร 
---ร -ทฺดร -ด-รฺ ---ร ---ซฺ ---- -มฺ-รฺ ---ร 
---ลฺ -ล-ล -ด -ล -ซ-ฟ ---ฟ -มรด  -ลฺ-ทฺ ดร-ฟ 
---ฟ -รมฟ -ม-ฟ ---ฟ ---ร -ด-ฟ ฺ ฟฟ-ซ ซซ-ล 
-ด -ร  -ด -ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ฟ -ล-ด  -ล-ซฺ ซซ-ฟ ฺ ฟฟ-ร 
---ซฺ -ด-ด -ลฺ-ทฺ ดร-ฟ -ทฺดร -ฟ-ซ -ฟ-ม -ร-ด 
-ซฺ-ลฺ -ทฺดร -ม-ม รด-ลฺ -รดซฺ -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 
---ซฺ -ด-ด -ลฺ-ทฺ ดร-ฟ -ทฺดร -ฟ-ซ -ฟ-ม -ร-ด 
-ซฺ-ลฺ -ทฺดร -ม-ม รด-ลฺ -รดซฺ -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 
-ซฺ-ด -ดรม -ซ-ม -มรด -ซฺ-ด -ดรม -ซ-ลฺ ลล-ซ 
-ดรม -ซ-ล -ซ-ม -ร-ด -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 
-ซฺ-ด -ดรม -ซ-ม -มรด -ซฺ-ด -ดรม -ซ-ลฺ ลล-ซ 
-ดรม -ซ-ล -ซ-ม -ร-ด -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 
---ร -ทฺดร -ด-รฺ ---ร ---ซฺ ---- -มฺ-รฺ ---ร 
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 ส่วนท านองฉิ่งพระฉัน ท่อน 1 ไม่ลดเสยีงต่อไปนี้เป็นมอืฆอ้งที่บนัทกึและช าระโดยราชบณัฑติยสภา  
พมิพเ์ผยแพรเ่มือ่คราวงานพระราชทานเพลงิศพสมเดจ็พระเจา้พีน่างเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธวิาส
ราชนครนิทร ์(เพลงในการพระศพสมเดจ็พระเจา้พีน่างเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธวิาสราชนครนิทร,์ 
2551) เนื่องจากเป็นหนึ่งในบรรดาเพลงต่างๆ ทีใ่ชบ้รรเลงในงานพระราชพธิคีราวนัน้ 

---ม  -ร -ทฺ ทท-ลฺ ลล-ซ ---รฺ -ร-ร  -ทฺ-ด  รม –ซ 
--ซม -ซซซ --ซล -ซซซ -ม-รฺ รร-ซฺ ซซ-ลฺ ลล-ท 
-ร -ม  -ร -ทฺ ทท-ลฺ ลล-ซ -ท-ร  -ท-ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ม 
---ร -มมม ---ฟ -มมม  รมฟ ลม ฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ มร-ม 
---ม  -ร -ทฺ ทท-ลฺ ลล-ซ ---รฺ -ร-ร  -ทฺ-ด  รม –ซ 
--ซม -ซซซ --ซล -ซซซ -ม-รฺ รร-ซฺ ซซ-ลฺ ลล-ท 
-ร -ม  -ร -ทฺ ทท-ลฺ ลล-ซ -ท-ร  -ท-ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ม 
-ซฺซซ -ล-ร -ทฺ--  ดรม-ซ --ดรม -ซ-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
-ฟลฺฺทฺ ลฺทฺรม  รมฟ ลม ฟมรทฺ -ทฺ-มฺ ลฺลฺ-ฟ ฺ ทฺทฺ-รฺ รร-ม 
-ซฺซซ -ล-ร -ทฺ--  ดรม-ซ --ดรม -ซ-ล -ซ-ฟ -ม-ร 
-ฟลฺฺทฺ ลฺทฺรม  รมฟ ลม ฟมรทฺ -ทฺ-มฺ ลฺลฺ-ฟ ฺ ทฺทฺ-รฺ รร-ม 
-ลฺ-ร -รมฟ -ทลฟ ลฟมร -ลฺ-ร -รมฟ -ล-ทฺ ทท-ล 
-รมฟ -ล-ท -ล-ฟ -ม-ร -ฟลม ฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ มร-ม 
-ลฺ-ร -รมฟ -ทลฟ ลฟมร -ลฺ-ร -รมฟ -ล-ทฺ ทท-ล 
-รมฟ -ล-ท -ล-ฟ -ม-ร -ฟลม ฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ มร-ม 
---ร -มมม ---ฟ -มมม  รมฟ ลม ฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ มร-ม 

 

 น่าสงัเกตว่ามอืฆ้องจากโน้ตราชบณัฑติยสภาดงักล่าวมคีวามคล้ายคลึงกบัมอืฆ้องของครูสงบศึก  
ธรรมวหิาร (อศันีย ์เปลีย่นศร,ี 2566) ในการตรวจช าระและจดัพมิพเ์พลงเรื่องโดยราชบณัฑติยสภาประกอบดว้ย 
ครูอาวุโสและนักดนตรไีทยผูม้คีวามสามารถหลายคน เช่น พระยาเสนาะดุรยิางค ์(แช่ม สุนทรวาทนิ) หลวงบ ารุง
จติรเจรญิ (ธปู สาตรวลิยั) หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) จางวางทัว่ พาทยโกศล เป็นตน้ มอืทีบ่นัทกึไว้
นัน้เป็นไปไดว้า่อาจเป็นมอืฆอ้งของครหูลวงบ ารุงจติรเจรญิ (ธปู สาตรวลิยั) ซึง่เป็นครฆูอ้งคนส าคญัของครสูงบศกึ 
ธรรมวหิาร เพยีงแต่ฉิ่งพระฉนัทางครหูลวงบ ารุงจติรเจรญินัน้จะขึน้ดว้ยเพลงยกินิใหญ่เป็นเพลงแรก ไมม่ตีน้เพลงฉิ่ง 
สามเสา้ จระเขข้วางคลองและถอยหลงัเขา้คลองน ามาก่อน 

เมื่อพจิารณาท านองเพลงยกินิใหญ่ทัง้ 2 แบบ ชีใ้หเ้หน็ว่าเสยีงทีล่ดนัน้คอืลดจากเสยีง “ม”ี เป็นเสยีง “เร” 
สงัเกตได้จากลูกตกหลกัสุดท้ายของท่อนเพลง ผลจากการลดเสยีงท าให้มอืฆ้องของเพลงเลื่อนลงไปทางซ้าย 
หนึ่งเสยีง ทีเ่หลอือกีสามทอ่นกเ็ชน่กนั นอกจากสง่ผลเรือ่งระดบัเสยีงแลว้ มอืฆอ้งกเ็ปลีย่นไปเชน่กนั 

 เหตุใดเพลงเรือ่งฉิ่งพระฉนัจงึลดเสยีง ผูว้จิยัคดิวา่มเีหตุผลสองประการส าคญัทีส่ามารถน ามาอธบิายได้ 

 ประการแรกเป็นเรื่องของโครงสร้างในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันนัน้เอง ดงัที่ได้กล่าวไปแล้วว่าเมื่อลดเสยีง  
ลกูตกจะกลายเป็นเสยีง “เร” คอื   

-ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 
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 น่าสงัเกตว่า เสยีงที่ไดเ้ป็นเสยีงเดยีวกบัลูกตกเพลงต้นเพลงฉิ่งซึ่งเป็นเพลงแรกในเพลงเรื่องนี้ มอืฆอ้ง
เพลงตน้เพลงฉิ่งมดีงันี้ 

ตน้เพลงฉิ่ง ทอ่น 1 

---ม -ร-ซฺ ---รฺ ---ร -ด-ซฺ ดด-ลฺ รร-ทฺ มม-ซ 
---ล -ซ-ด ---ซฺ ---ซ -ด-ซฺ ดด-ลฺ รร-ทฺ มม-ซ 
 -ดรม -ซ-ล -ซ-ม -ร-ด -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 

 ตน้เพลงฉิ่ง ทอ่น 2 

---มฺ -ม-ม -ดรม -ซ-ล -ท-ร  -ท-ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ม 
 -ดรม -ซ-ล -ซ-ม -ร-ด -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด ---ร 

 

 โดยปกตเิมื่อจบเพลงยกินิใหญ่แลว้ถอืว่าหมดสามชัน้ เมื่อเริม่เพลงฉิ่งในอตัราสองชัน้ เพลงฉิ่งเพลงแรก 
ทีจ่ะตามมาคอืเพลงฉิ่งนอก หรอืหากเป็นทางครสูมภพ ข าประเสรฐิ จะยงัไมอ่อกสองชัน้ นักดนตรจีะเล่นเพลงฉิ่งนอก
ในอตัราสามชัน้ก่อนจึงออกเพลงฉิ่งนอกสองชัน้ต่อไปซึ่งก็มสี่วนท าให้เพลงทัง้หมดยาวมากขึ้น น่าสงัเกตว่า
นอกจากการลดเสยีงจะท าใหล้กูตกของเพลงเหมอืนกบัตน้เพลงฉิ่งซึง่เป็นเพลงแรกในชุดนี้แลว้ ยงัเหมอืนกบัลกูตก
ในชว่งแรกของเพลงฉิ่งนอกดว้ย  

 ตวัอยา่งเพลงฉิ่งนอก สองชัน้ ทอ่น 1 

-ม-ทฺ มร-ม -ล-ซฺ ซซ-ล -ม-ทฺ มร-ม -ล-ซฺ ซซ-ล 
-ร -ท -ล-ฟ ฺ ฟฟ-มฺ มม-ร 
--มฺรฺ -ร-ร -ซฺ-- มฺรฺ- ร --มฺรฺ -ร-ร -ซฺ-- มฺรฺ- ร 
-ม-ทฺ มร-ม -ล-ซฺ ซซ-ล -ม-ทฺ มร-ม -ล-ซฺ ซซ-ล 
-ร -ท -ล-ฟ ฺ ฟฟ-มฺ มม-ร 
--มฺรฺ -ร-ร -ซฺ-- มฺรฺ- ร --มฺรฺ -ร-ร -ซฺ-- มฺรฺ- ร 

 
 กล่าวได้ว่าการลดเสยีงในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันท าใหลู้กตกสุดทา้ยของท่อนเหมอืนกนัทัง้เพลงแรกและ
เพลงถัดไป ลูกตกที่เหมอืนกนัท าให้เกิดเสยีงเชื่อมโยงเป็นเสยีงเดียวกนั การลดเสยีงดงักล่าวจึงเป็นเสมอืน 
การปรบัโครงสรา้งของเพลงเรือ่งใหเ้ป็นระบบเดยีวกนันัน่เอง 

 ดงัที่กล่าวแล้วว่าการลดเสยีงมผีลต่อลูกตกของเพลง นอกจากการลดเสยีงจะมผีลต่อเรื่องโครงสร้าง 
ในตวัเพลงแลว้ ลูกตกทีไ่ดย้งัเป็นลกัษณะเดยีวกบัเพลงเรื่องทัว่ไปอกีดว้ย เนื่องจากฉิ่งพระฉันเป็นเพลงประเภท
เพลงเรื่อง เราจงึน ากรอบวธิคีดิแบบเพลงเรื่องมาพจิารณาได ้เพลงเรื่องทีอ่าจน ามาเทยีบเคยีงกบัฉิ่งพระฉนัไดค้อื
เพลงชา้ทีใ่ชห้น้าทบัปรบไก่ ต่างกบัเพลงเรื่องประเภทสองไมท้ีฉ่ิ่งมกัไม่ตฉีายออกเป็นสามชัน้หรอือาจกล่าวไดว้า่
ไม่มีส่วนที่เป็นเพลงช้าอย่างชดัเจนเท่าเพลงเรื่องที่ใช้หน้าทับปรบไก่ อย่างไรก็ตาม การตีฉิ่งฉายออกเป็น  
สามชัน้ในฉิ่งพระฉนันัน้มไิดห้มายความว่าเพลงยกินิใหญ่จะมอีตัราเป็นสามชัน้มาแต่เดมิ แทจ้รงิเพลงนี้เป็นอตัรา
สองชัน้เช่นเดยีวกบัเพลงที่มกี าเนิดมาตัง้แต่สมยัอยุธยา อตัราชัน้ของท านองเพลงโบราณส่วนใหญ่เป็นสองชัน้ 
สว่นเพลงทีม่อีตัราสามชัน้เกดิขึน้ในสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้ 
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 นอกจากนี้ เหตุผลอกีประการหนึ่งคอืการเชื่อมเสยีงดว้ยการลงเสยีง “เร” ยงัปรากฏในเพลงเรื่องอื่นๆ อกี
ดว้ย เนื่องจากช่วงทีล่ดเสยีงจากลูกตกเสยีง “ม”ี เป็นเสยีง “เร” ในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันนัน้เป็นรอยต่อระหว่างสาม
ชัน้กบัสองชัน้ การลดเสยีงในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันจงึท าใหเ้พลงมลีูกตกในช่วงรอยต่อระหว่างสามชัน้กบัสองชัน้
สอดคลอ้งกบัธรรมเนียมนิยมของเพลงเรือ่งหลายเพลง เชน่  

เพลงเรือ่งกะระหนะ ชว่งทา้ยเพลงแขกเหก่่อนออกสองไมม้อียูว่า่ 

---ล --ซฺ -ซ-ซ ---ม -ลซม ซมรด มรดลฺ -ด-ร 
 

สองไม ้กะระหนะ ทอ่น 1 

-ฟมร -ม-รฺ -ร-ร ---ซ ---ซ ---ลฺ -ล-ล ---ซ 
---ฟ ฺ -ฟ-ฟ -ล-ฟ -ฟมร ---ลฺ -ท-- -ร-มฺ มม-ร 

 
 เพลงเรือ่งสารถ ีชว่งทา้ยก่อนออกสองไม ้

-ลซม ซมรด -ซฺ-ด -ดรม -ด-- ดรม- ซ -ล-ซ -ม-ร 
 
 สองไมเ้มรรี า ในเพลงเรือ่งสารถ ีทอ่น 1  

---ร ---ซ ---ฟ ---ซ -ลฺลล -ด-ฟ -ล-ซ ---ร 
---ร  -ด -ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ร 
-ซฺซซ -ฟ-ซ -ล-ซ -ฟ-ม -มรด -ร-ม -ฟ-ซ ---- 
-ซฺซซ -ฟ-ซ -ล-ซ -ฟ-ม -มรด -ม-ร -ด-ร ---- 
-ซฺซซ -ฟ-ซ -ล-ซ -ฟ-ม -มรด -ร-ม -ฟ-ซ ---- 
-ซฺซซ -ฟ-ซ -ล-ซ -ฟ-ม -มรด -ม-ร -ด-ร ---- 

 
 เพลงเรือ่งมอญแปลง ชว่งทา้ยก่อนออกสองไม ้

--รร -ร-ร -ซ-- มร-ร -ซฺ-ซ --ลท -ล-ท -ด -ร  
 
 สองไมม้อญแปลง ทอ่น 1 

---ร  -ด -ล -ซ-ร  -ด -ล -ร ด ล -ซ-ฟ ฺ ฟฟ-ซฺ ซซ-ล 
---ร  -ด -ล -ซ-ร  -ด -ล -ร ด ล -ซ-ฟ ฺ ฟฟ-ทฺ มม-ร 
-ล-ซฺ -ซ-ซ -ฟซล ด ลซฟ -ลซฟ ซฟมร -ดรม รมฟซ 
-ดรม รมฟซ -ฟซล ด ลซฟ -ลซฟ ซฟมร มรดลฺ -ด-ร 
-ล-ซฺ -ซ-ซ -ฟซล ด ลซฟ -ลซฟ ซฟมร -ดรม รมฟซ 
-ดรม รมฟซ -ฟซล ด ลซฟ -ลซฟ ซฟมร มรดลฺ -ด-ร 
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 การเชื่อมเสยีงระหวา่งสามชัน้ไปสองชัน้ดว้ยลกูตกเสยีงอื่นอาจมไีดเ้ช่นกนั หลายครัง้เป็นการเปลีย่นเสยีง
อยา่งตรงไปตรงมา เชน่ 

 เพลงเรือ่งพระรามเดนิดง ชว่งทา้ยก่อนออกสองไม ้

-ซ-- ลท-ด  -ม ร ด  -ท-ล -ท-ล -ซ-ม -ซ-ลฺ ลล-ซ 
 
 สองไมพ้ระรามเดนิดง ทอ่น 1 

---ฟ -ฟ-ฟ -ด-ฟ -ซ-ล 
--ทฺลฺ -ล-ล -ร-- ทฺลฺ-ล --ทฺลฺ -ล-ล -ร-- ทฺลฺ-ล 
-ด -ล -ซ-ฟ -ซ-ลฺ ลล-ซ -ฟซล -ด -ร  -ม -ร  -ด -ล 
-ซฺ-ซ --ลท -ล-ท -ด -ร  -ด -ม  -ร -ด ด ด -ทฺ ทท-ล 
-ด -ร  -ด -ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ฟ -ฟซล ด ลซฟ ซลซฟ ซฟมร 
ดซฺดลฺ ดซฺดลฺ ดซฺดลฺ รดมร ซรมฟ ซฟมร ซมรด มรดล 
-ด -ร  -ด -ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ฟ -ฟซล ด ลซฟ ซลซฟ ซฟมร 
ดซฺดลฺ ดซฺดลฺ ดซฺดลฺ รดมร ซรมฟ ซฟมร ซมรด มรดล 
-ด -ร  -ด -ลฺ ลล-ซฺ ซซ-ฟ -ฟซล ด ลซฟ ซลซฟ ซฟมร 
-ซฺ-ด -ดรม รดรม รมฟซ -ฟซล ด ลซฟ ซลซฟ ซฟมร 
-ซฺ-ด -ดรม รดรม รมฟซ -ล-ม -ลซล -ร-ด ด ด -ร  

 
 ดว้ยเหตุนี้ จงึกล่าวไดว้า่การลดเสยีงอาจมเีหตุผลเบือ้งหลงัคอืเพือ่ท าใหเ้กดิเสยีงทีเ่ชื่อมต่อกนั แต่ไมอ่าจ
กลา่วไดว้า่เป็นแบบแผนของเพลงเรือ่งในทุกกรณ ีเพราะการเชือ่มเสยีงดว้ยเสยีงทีต่่างกนักม็อียูด่ว้ย 
 
 
3. สรปุและอภิปรำยผล 
 

ที่กล่าวมานี้สรุปได้ว่าการลดเสียงในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันนอกจากจะเป็นไปเพื่อความไพเราะหรือ 
เป็นธรรมเนียมปฏิบตัิดงัที่เขา้ใจกนัโดยทัว่ไปแล้ว อาจพจิารณาว่าเป็นเรื่องของการปรบัโครงสร้างเพลงให้มี 
ลูกตกที่สอดคล้องกับเพลงก่อนหน้าคือเพลงต้นเพลงฉิ่งซึ่งเป็นเพลงแรกในชุดนี้ และชุดเพลงฉิ่งในสองชัน้ 
ทีจ่ะตามมา ทีว่า่หากเลน่ตัง้แต่ตน้แลว้กจ็ะตอ้งลดเสยีง การปรบัลดเสยีงท าใหส้อดคลอ้งกบัเพลงเรือ่งอื่นๆ ทีม่กัจะ
มวีธิกีารบรรเลงในรอยต่อสามชัน้ไปสองชัน้แบบนี้ คอืไม่ปรากฏลูกตกเสยีง “ม”ี ในช่วงรอยต่อระหว่างสามชัน้กบั
สองชัน้ นอกจากนี้ ความสอดคลอ้งกบัเพลงเรือ่งอื่นๆ ท าใหเ้หน็แนวทางของการรอ้ยเรยีงเพลงเรือ่งไดป้ระการหนึ่ง 
ทัง้นี้ มไิดห้มายความว่าเพลงใดจะเป็นต้นแบบใหแ้ก่เพลงใดซึ่งอยู่นอกเหนือขอบเขตของบทความ ที่ส าคญัคอื 
ผลการศกึษานี้ท าใหเ้ขา้ใจว่าโดยทัว่ไปนักดนตรมีกัมคีวามเหน็ว่าเพลงเรื่องนัน้เป็นเพลงทีไ่มเ่อือ้ใหจ้ าไดง้่าย ยาว 
ซบัซ้อนและสะทอ้นภูมปัิญญาของแต่ละส านักมากกว่าที่จะน ามาอวดฝีมอืกนัอย่างชดัเจนเหมอืนเช่นเพลงเดีย่ว 
เพลงเสภา หรอืเพลงใหญ่ (เพลงทยอย) ต่างๆ แต่ทีจ่รงิเพลงเรือ่งมรีะบบบางประการทีค่วรแก่การศกึษาเชน่กนั 
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อย่างไรกต็าม ไม่ว่าสาเหตุทีแ่ทจ้รงิของการลดเสยีงจะเป็นเช่นไร ปฏเิสธไม่ไดว้่าการลดเสยีงเป็นวธิกีาร
ส าคญัที่แพร่หลาย เป็นธรรมเนียมปฏิบตัิกนัมานาน ข้อวพิากษ์ส าคญัคือท าให้เพลงมคีวามนุ่มนวลมากกว่า 
ไม่ลดเสยีง ขอ้นี้เป็นเอกฉันท์ในความเหน็ของครูทุกคนในบทสมัภาษณ์ดงักล่าว ที่ส าคญัคอืทางป่ีซึ่งจะเกดิขึ้น
ระหว่างลดเสยีงกบัไม่ลดเสยีง ความราบรื่นต่อเนื่องกนัจงึนับเป็นเหตุผลประการส าคญัในการบรรเลงเพลงฉิ่งพระฉัน 
และสอดคลอ้งกบัเพลงเรื่องอื่นๆ อกีหลายเพลง อยา่งไรกต็าม ขอ้นี้กม็ไิดเ้ป็นระเบยีบแบบแผนเสมอไป เพราะ
การเชื่อมสว่นที ่1 กบัสว่นที ่2 ดว้ยเสยีงอื่นทีม่ใิช่เสยีง “เร” กม็อียูด่ว้ย เป็นปรากฏการณ์หนึ่งทีน่่าจะน ามาอธบิาย
อยา่งเป็นวชิาการได ้

ขอ้เสนอแนะส าหรบัการศกึษาต่อไป เช่น ในเพลงฉิ่งสนานซึง่เป็นเพลงสุดทา้ยก่อนจะเปลีย่นอตัราจงัหวะ
จากสองชัน้ไปชัน้เดยีวในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันนัน้ โบราณาจารย์เปลี่ยนลูกตกใหต้กเสยีงอื่นได้บ้าง น่าสนใจว่า 
การเปลี่ยนเสียงในชัน้เดียวซึ่งเป็นตอนท้ายของเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันนี้ยงัมเีหตุผลอื่นๆ อีกหรือไม่ นอกจากนี้  
สิง่ส าคญัอกีประการหนึ่งคอือารมณ์ บทความนี้อาจท าใหเ้กดิมุมมองที่มตี่อเพลงในเชงิอารมณ์ความรูส้กึค่อนขา้ง
น้อย การวเิคราะห์เพลงในบทความนี้ดูเหมอืนเป็นสิง่ทีม่เีหตุผลเกนิไป ประเดน็นี้ยงัถกเถยีงต่อไปไดอ้กีว่าเพลง 
ทีบ่รรเลงขณะพระฉนันัน้ไมน่่าจะเน้นเรือ่งอารมณ์มากเกนิไปอยูแ่ลว้ใชห่รอืไม ่เหลา่นี้เป็นสิง่ทีศ่กึษาต่อไปไดท้ัง้สิน้ 
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