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การวิจัยครัง้นี้มุ่งต่อยอดและพฒันาองค์ความรู้จากงานวิจยัเรื่อง  
องค์ความรู้ศลิปินดนตรไีทย: ผูช้่วยศาสตราจารย์สงบศกึ ธรรมวหิาร โดยมี
วตัถุประสงค์เพื่อศกึษาบรบิทและสรา้งสรรค์เพลงวเิวกเวหาและเพลงสาลกิา
ชมเดือน สามชัน้ เป็นเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ในลักษณะ “เพลงเดี่ยวคู่ ” 
ตลอดจนบนัทกึเป็นโน้ตและสื่อสารสนเทศ โดยใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ
และวจิยัสร้างสรรค์ ประกอบด้วยการศกึษาเอกสารวชิาการ การสมัภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒ ิการสร้างสรรค์เพลงเดี่ยว การบนัทึกโน้ตและสื่อสารสนเทศ  
การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์และการเผยแพร่สื่อสารสนเทศต่อสาธารณะ  
(สือ่ออนไลน์) 

 ผลการวจิยัพบว่าเพลงวเิวกเวหาและเพลงสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ 
ไม่ทราบนามผูแ้ต่ง สนันิษฐานว่าประพนัธ์ขึ้นช่วงต้นกรุงรตันโกสนิทร์ โดย 
ตัง้ชื่อใหค้ลอ้งจองกนั โครงสรา้งเพลงมที่อนเดยีว 4 จงัหวะ หน้าทบัปรบไก่ 
ท านองไพเราะเยอืกเยน็ ลลีาส านวนเรยีบๆ แบบโบราณ ท านองอยูใ่นทางนอก 
(รมฟxลทx) และทางใน (ลทดxมฟx) บางชว่งมกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงกะทนัหนั 
สงัคตีลกัษณ์ คอื กขกค // และ กขคข // ตามล าดบั 

 การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวมีความสอดคล้องและเชื่อมโยงอย่างเป็น
ระบบกับแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ประพันธ์ในลักษณะ “เพลงเดี่ยวคู่” ลีลา 
ทางเดีย่วส่วนใหญ่ยดึท านองหลกั บนัไดเสยีงและแปรท านองหลกัเป็นทางเดีย่ว
อย่างชดัเจน เที่ยวแรกประหนึ่งทางหวาน เที่ยวกลบัทางเกบ็ ลลีาเน้นทกัษะ
การสรา้งความคมชดัของเสยีงฆอ้ง ความแมน่ย าและความคล่องแคล่วมอืซา้ย
ขวาของผูบ้รรเลง โดยเฉพาะทางเดี่ยวเที่ยวกลบั เพลงวเิวกเวหาเน้นทกัษะ 
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ในการใช้มอืขวาและเพลงสาลกิาชมเดอืนเน้นทกัษะในการใช้มอืซ้าย อตัลกัษณ์คอืมบีางประโยคหยุดบรรเลง 
ขณะทีม่กีารด าเนินจงัหวะฉิ่งและจงัหวะหน้าทบั มกีลวธิพีเิศษ “การตไีล่เสยีงต่อเนื่องอยา่งรวดเรว็” ซึ่งพบไดน้้อย
ในทางเดีย่วส านวนอื่น  

 การสรา้งสรรค์เดีย่วฆอ้งวงใหญ่ครัง้นี้เป็นการเพิม่เตมิและขยายขอบเขตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ใหก้วา้งขวาง
ยิง่ขึน้และแสดงถงึความสามารถในการประพนัธท์างเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ของผูว้จิยั ทัง้ยงัเป็นสว่นหนึ่งในการอนุรกัษ์ 
สบืสานและต่อยอดองค์ความรู้ในวฒันธรรมดนตรไีทยอนัเป็นสมบตัิทางศลิปวฒันธรรมอนัดงีามของชาติให้มี 
ความยัง่ยนืและรุง่โรจน์สบืไป 
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This research aims to study the context and creatively compose 
Wiwek Weha and Salika Chomduean Samchan for a duet of solo songs 
(Phleng Diao Khu) on the Khong Wong Yai, as well as to transcribe the 
music into notation and digital media formats. The study employs 
qualitative and creative research methodologies, including documentary 
research, expert interviews, the solo Khong Wong Yai composition, 
notation and digital media recording, analysis of the musical composition, 
and public dissemination (via online media). 

The research findings reveal that Wiwek Weha and Salika 
Chomduean Samchan are paired compositions in a single movement 
with 4 beats in Nathap Propkai. The composers are unknown. However, 
Salika Chomduean is hypothesized to have been composed around the 
early Rattanakosin period as a deliberate companion to the pre-existing 
Wiwek Weha to rhyme the titles.  Both songs are composed in two 
musical scales: Thang Nok (รมฟXลทX) and Thang Nai (ลทดxมฟx), and 
sudden musical scale shifts occur in certain passages. 

 The solo composition demonstrates systematic coherence and 
correlation with the concept and the theory employed in composing  
“a duet of solo songs” that closely follows the prescribed scales and 
principal melodies and exhibits an initial round of performance  
  

 Research Article 
 Abstract 
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played in Thang Wan and the repeated round in Thang Keb. The performance emphasizes precise striking 
techniques, tonal clarity, and dexterous coordination of both hands. Wiwek Weha focuses on right-hand 
techniques, while Salika Chomduean emphasizes left-hand skills. 

The characteristics of this solo composition include occasional pauses in the melody while 
maintaining the underlying rhythmic patterns and the use of striking gongs up and down in rapid alternation-
a technique rarely found in other Khong Wong Yai solo repertoires. 
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1. บทน ำ 
  

เพลงไทยในวฒันธรรมดนตรไีทย หนึ่งในศลิปะประจ าชาตอินัทรงคุณค่าทีไ่ดร้งัสรรค์ขึน้ดว้ยจนิตนาการ 
แรงบนัดาลใจ ประสบการณ์ และภูมปัิญญาของบูรพาจารย ์กล่าวไดว้่านับแต่อดตีจนถงึปัจจุบนัน้ีเพลงไทยไดร้บั
การพฒันาอย่างต่อเนื่องมาโดยล าดบัและปรากฏเป็นบทเพลงทีม่คีวามไพเราะหลากหลายประเภท ทัง้เพลงเรื่อง 
เพลงโหมโรงเสภา เพลงเถา เพลงตบั เพลงเดีย่วและเพลงลา โดยเฉพาะเพลงประเภทเพลงเดีย่ว (Solo song) นัน้ 
เป็นหนึ่งในบทเพลงที่มีความน่าสนใจและมีความส าคญัต่อพฒันาการของวฒันธรรมดนตรีไทยเป็นอย่างยิง่ 
กลา่วคอื 

บทเพลงทีจ่ะเรยีกว่าเพลงเดีย่วไดน้ัน้จะตอ้งเป็นบทเพลงในระดบัยากส าหรบันักดนตรี
ฝีมอืด ีสามารถใชอ้วดทกัษะชัน้สูงที่ใชแ้สดงบนเวทไีด ้ซึ่งในวัฒนธรรมดนตรขีองชาตทิี่เจรญิ
แล้วจะมกีารแต่งเพลงเดี่ยวส าหรบัเครื่องดนตร ีเช่น ในวฒันธรรมดนตรขีองไทย จนี อนิเดยี 
ญี่ปุ่ น และในวฒันธรรมดนตรขีองประเทศในแถบตะวนัตก ฯลฯ เพลงเดีย่วของแต่ละวฒันธรรม
จะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แสดงความเป็นชาติของตน กล่าวคือเป็นเพลงเดี่ยวส าหรับ 
เครื่องดนตรเีฉพาะของชาตนิัน้ๆ เป็นเพลงเดี่ยวที่มกีลอนเพลงเฉพาะของชาตนิัน้ๆ และเป็น
เพลงเดีย่วทีส่ามารถสะทอ้นอารยธรรมเฉพาะของชาตนิัน้ๆ ไดเ้ป็นอยา่งด ี

(ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์, 2548, น. 540-541) 
 

 ดงันัน้ เพลงเดีย่วจงึเป็นศลิปะชัน้สงูทีส่ะทอ้นอตัลกัษณ์ (Characteristics) ของวฒันธรรมดนตรปีระจ าชาติ
ต่างๆ เช่นเดียวกับเพลงเดี่ยวในวัฒนธรรมดนตรีไทยซึ่งแสดงถึงอัตลักษณ์เพลงไทยได้เป็นอย่างดี  
ตามประวตัศิาสตรก์ล่าวไวว้่า “เพลงเดีย่วปรากฏขึ้นราวสมยัรชักาลที ่3 โดยครมูแีขกเป็นผูร้เิริม่บรรเลงเพลงเดีย่ว
เป็นคนแรกจากการเป่าปีเ่พลงทยอยเดีย่วจนมชีือ่เสยีงเลือ่งลอื ต่อมาในสมยัรชักาลที ่4 เมือ่ดนตรไีดร้บัความนิยม
อย่างแพร่หลาย บรรดาครูดนตรจีงึเริม่คดิแต่งเพลงเดีย่วอืน่ๆ ส าหรบัเครือ่งดนตรตี่างๆ ขึ้นมาตามล าดบัจนถงึ
ปัจจุบนั โดยการประพนัธ์เพลงเดีย่วนัน้ คีตกวจีะแต่งท านองขึ้นจากการน าท านองเพลงบรรเลงหมู่โดยปกติ 
มาสรา้งสรรคใ์หม้ลีลีาท านองพสิดารหรอืพเิศษไปจากเดมิ มเีมด็พรายหรอืกลวธิพีเิศษ (Technique) ต่างๆ ตลอดจน
ความซบัซ้อนสูงทัง้ในส่วนของท านอง (Melody) จงัหวะ (Rhythm) และอารมณ์ของเพลง (Mood) ส าหรบัเครือ่ง
ดนตรแีต่ละชนิด” (มนตร ีตราโมท, 2538) เพลงเดี่ยวจงึเปรยีบเสมอืนศูนย์รวมของกลวธิพีเิศษ ภูมปัิญญา และ
ประสบการณ์ที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงความเชี่ยวชาญและความลุ่มลึกของคีตกวีที่ได้ร ังสรรค์ท านอง  
ใหไ้พเราะวจิติรพสิดารกว่าคนอื่นและแสดงเอกลกัษณ์ของตนเองไวใ้นเพลงเหล่าน้ี ซึ่งไดส้ าแดงผ่านการบรรเลง
ของนักดนตรทีีม่ฝีีมอืและทกัษะขัน้สงูจากการฝึกฝนเครื่องดนตรทีีต่นเองถนัดจนเกดิความช านาญ กอปรกบัลลีา
หรอืกลวธิพีเิศษอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของคตีกว ีท าใหน้กัดนตรหีรอืผูเ้ชีย่วชาญเมือ่ฟังแลว้จะสามารถรบัรูไ้ด้
ทนัทวี่าเป็นทางเดี่ยวของคตีกวใีด อกีทัง้เครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น ซอด้วง จะเข ้ฆอ้งวงใหญ่ หรอืป่ีใน จะมี 
ทางเดีย่วในเพลงเดยีวกนัทีม่ลีลีาแตกต่างกนั เพลงเดีย่วเพลงเดยีวกนัในเครือ่งดนตรชีนิดเดยีวกนักม็หีลายส านวน 
(ทาง) เช่น เดีย่วจะเข ้เพลงลาวแพน ทางครลูะเมยีด จติตเสว ีหรอืทางครทูองด ีสุจรติกุล หรอืทางครรูะต ีวเิศษสุรการ 
ทัง้นี้สุดแต่ความนิยมหรอืความศรทัธาที่จะเลอืกเดี่ยวทางของครูคนใด หรอืเลอืกเดี่ยวทางของส านักดนตรใีด  
หรอืจะใชท้างของตนเอง ประการนี้นบัวา่เป็นเสน่หอ์ยา่งหนึ่งของเพลงในวฒันธรรมดนตรไีทย 
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ส าหรบัเครื่องดนตรีไทยที่มีความส าคญัในฐานะผู้ด าเนิน “ท านองหลกั” หรือ “เนื้อเพลง” (Principal 
Melody) เป็นหลกัในวงดนตร ีคอื “ฆอ้งวงใหญ่” โดยเมื่อบรรเลงรวมวงจะมหีน้าทีด่ าเนินเนื้อเพลงเป็นหลกัของวง 
แต่เมื่อบรรเลงเดี่ยวจะตโีลดโผนตามวธิกีารของฆอ้งวง ซึ่งมทีัง้กรอ กวาด ประคบมอื ไขว้มอื ฯลฯ ตามความ
เหมาะสมของเพลงนัน้ๆ” (ราชบณัฑติยสถาน, 2545, น. 45) ดงันัน้ ผูบ้รรเลงเครื่องดนตรไีทยอื่นๆ จงึตอ้งฟังและ
จดจ าเนื้อเพลงน้ีเพื่อใชเ้ป็นหลกัในการแปรทาง (Improvisation) ใหเ้ป็นท านองทีไ่พเราะเหมาะสมกบัเครื่องดนตรี
นัน้ๆ และดว้ยบทบาทหน้าทีป่ระกอบกบัคุณภาพเสยีงของฆอ้งวงใหญ่ทีม่คีวามกงัวานไพเราะนี้ บรรดาครูดนตรไีทย 
ทีม่ชีื่อเสยีงจงึมกันิยมประพนัธ์เพลงเป็นทางเดีย่วไว ้มหีลวงบ ารุงจติรเจรญิ (ธปู สาตนวลิยั) หลวงประดษิฐไพเราะ 
(ศร ศลิปบรรเลง) จางวางทัว่ พาทยโกศล ครสูอน วงฆอ้ง เป็นตน้ ปัจจุบนัจงึมเีพลงเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ทีน่ิยมบรรเลง
มากมาย เชน่ เพลงพญาโศก เพลงนกขมิน้ เพลงเชดินอก เพลงอาเฮยี จนถงึเพลงเดีย่วสงูสุด “เพลงกราวใน”  

การณ์ดงักล่าวจงึเป็นแรงบนัดาลใจประการหนึ่งให้ผู้วจิยัสนใจสร้างสรรค์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงอื่นๆ 
เพิม่เตมิเพื่อขยายขอบเขตของเพลงเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ใหก้วา้งขวางยิง่ขึน้ กอปรกบัประสงค์จะศกึษาและพฒันา 
ต่อยอดองค์ความรู้เรื่องทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ต่อเนื่องจากงานวจิยัของผูว้จิยัเรื่อง องค์ความรูศ้ลิปินดนตรไีทย: 
ผูช้่วยศาสตราจารยส์งบศกึ ธรรมวหิาร (อศันีย์ เปลี่ยนศร,ี 2566) โดยน าผลการวจิยัส่วนหนึ่งจากการสงัเคราะห์
องค์ความรู้ซ่อนเร้น (Tacit Knowledge) เกี่ยวกบัการประพนัธ์เดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ของผูช้่วยศาสตราจารย์สงบศกึ 
ธรรมวหิาร อดตีอาจารยส์าขาวชิาดนตรศีกึษา คณะครุศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นกรณีศกึษา คดัเลอืก
เพลงวเิวกเวหาและเพลงสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ สรา้งสรรค์ขึน้ในลกัษณะ “เพลงเดีย่วคู่” โดยมุ่งหมายใหใ้ชเ้ป็น
เพลงเดีย่วส าหรบันักดนตรทีีอ่ยู่ในช่วงฝึกฝนเพลงเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ไดร้ะยะเวลาหน่ึง ซึ่งตามประวตัคิวามเป็นมา
กล่าวว่า “เพลงวเิวกเวหาเป็นเพลงคู่กนักบัเพลงสาลิกาชมเดือน อตัราสามชัน้ของเก่า มที่อนเดยีว 4 จงัหวะ  
ไม่ปรากฏนามผูแ้ต่ง โดยส านวนเพลงเขา้ใจว่าเพลงวเิวกเวหาแต่งขึน้ราวรชักาลที่ 3 ดว้ยส านวนทีเ่ป็นทางพืน้ๆ 
เรียบๆ แบบโบราณ แต่มที านองซ่อนเงื่อนและเป็นเพลงที่มที านองไพเราะเยอืกเย็นเพลงหนึ่ง  ส่วนเพลง 
สาลิกาชมเดือน แม้จะเป็นเพลงพื้นๆ และมีความไพเราะเยือกเย็นเหมอืนกนั แต่ส านวนมชีัน้เชิงระคนด้วย 
ส าเนียงแขกเล็กน้อย จึงสนันิษฐานว่าแต่งขึ้นราวรชักาลที่ 4 มีเจตนาให้เป็นเพลงคู่กันจึงได้ตัง้ชื่อให้สมัผสั 
คลอ้งจองกนั” (มนตร ีตราโมท และวเิชยีร กุลตณัฑ,์ 2523) สอดคลอ้งกบัแนวคดิของพงษ์ศลิป์ อรุณรตัน์ (2565,  
น. 435) ทีก่ล่าวไวว้่า “เอกลกัษณ์ของเพลงทีจ่ะน ามาสรา้งสรรคเ์ป็นเพลงเดีย่วนัน้ตอ้งเป็นเพลงทางพื้นทีส่ามารถ
เดนิกลอนไดอ้ย่างอสิระ เปิดกวา้งใหป้รบัเป็นทางเดีย่วได้” ฉะนัน้ การเป็นเพลงคู่ที่มชีื่อคลอ้งจองกนั ความยาว
เท่ากัน ท านองไพเราะ ส านวนเรียบๆ ไม่ซับซ้อนมากนัก จึงเหมาะสมในการสร้างสรรค์เป็นเพลงเดี่ยว 
ตามจุดมุ่งหมายขา้งต้น แม้ปัจจุบนัจะมคีรูดนตรีไทยน าเพลงทัง้สองนี้มาสร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวเครื่องดนตรี 
ชนิดต่างๆ เช่น ระนาดเอก ขมิ และขลุ่ยเพยีงออ แต่ไมป่รากฏวา่มผีูน้ าสองเพลงนี้มาสรา้งสรรคข์ึน้เป็นเพลงเดีย่ว
ฆอ้งวงใหญ่แต่อยา่งใด 

ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้นจึงเป็นมูลเหตุส าคัญให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงเดี่ยวคู่  
คอื เพลง “วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้” เพื่อพฒันาต่อยอดองค์ความรูจ้ากการวจิยัและแสดงความสามารถ 
ในการประพนัธ์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของผู้วิจัย ตลอดจนเป็นส่วนหนึ่งของการอนุรักษ์ สืบสานและพฒันา 
องคค์วามรูด้า้นเพลงไทยในวฒันธรรมดนตรไีทย ดว้ยการบนัทกึโน้ตและสือ่สารสนเทศไวเ้ป็นสมบตัทิางวฒันธรรม
ของชาตใิหอ้นุชนรุน่หลงัไดศ้กึษาต่อไป 
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2. วตัถปุระสงคก์ำรวิจยั 
 

1. ศกึษาบรบิทเพลงวเิวกเวหาและเพลงสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ 
 2. สรา้งสรรคเ์ดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงเดีย่วคู ่วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้  

3. บนัทกึเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหาและเพลงสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ ดว้ยระบบโน้ตไทย โน้ตสากล 
และสือ่สารสนเทศ 
 
 

3. ขอบเขตกำรวิจยั 
 

1. บรบิทเพลงวเิวกเวหาและเพลงสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ ประกอบดว้ยประวตัเิพลง ลกัษณะโครงสรา้งเพลง 
จงัหวะ บนัไดเสยีง ลลีาส านวนและสงัคตีลกัษณ์  

2. ใชแ้นวทางการประพนัธท์างเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ของผูช้ว่ยศาสตราจารยส์งบศกึ ธรรมวหิาร ทัง้ 4 ประการ 
ในการสรา้งสรรคท์างเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ คอื 1) การประพนัธเ์ดีย่วโดยใชบ้นัไดเสยีงและยดึท านองหลกัทุกประการ 
เพื่อคงลีลาของเพลงไว้ 2) บางประโยคใช้การแปรท านองหลักเป็นทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน ไม่มี 
การด าเนินท านองแปลกแยกหรอืด าเนินท านองพสิดารออกไปจากท านองหลกัมากนัก 3) เทีย่วแรกด าเนินท านอง
ทางหวาน เทีย่วกลบัด าเนินท านองทางเกบ็ และ 4) อตัลกัษณ์ส าคญัในการประพนัธเ์ดีย่วคอืการใช ้“มอืละเอยีด”  
ที่มที านองคล้ายส านวนกลอนฆ้องวงเล็ก ซึ่งเป็นการน ากลวธิีพเิศษเฉพาะที่โดดเด่นในทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่  
ของหลวงบ ารุงจติรเจรญิ (ธูป สาตนวลิยั) มาประยุกต์ใชใ้นการประพนัธ์ ซึ่งพบไดน้้อยในทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่
ส านวนอื่นๆ (อศันีย ์เปลีย่นศร,ี 2566) 

3. สือ่สารสนเทศ หมายถงึ ไฟลเ์สยีงและภาพเคลื่อนไหวการบรรเลงทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา 
และเพลงสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ ประกอบเครือ่งก ากบัจงัหวะ คอื ฉิ่งและกลองสองหน้า ซึง่ตรวจสอบและพจิารณา
ความไพเราะเหมาะสมโดยผูช้ว่ยศาสตราจารยส์งบศกึ ธรรมวหิาร 
 
 
4. ค ำจ ำกดัควำมท่ีใช้ในกำรวิจยั 
 

เพลงเดี่ยวคู่ในงานวิจยันี้  หมายถึง เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ 2 เพลง ซึ่งมีแนวคิดและวตัถุประสงค์ 
ในการประพนัธท์ีม่คีวามสมัพนัธเ์ชื่อมโยงกนัอย่างเป็นระบบ โดยการคดัเลอืกเพลงไทยทีม่ชีื่อสมัผสัคลอ้งจองกนั 
(วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน) และมอีงค์ประกอบของเพลงที่สอดคล้องกนั อาท ิความยาวและบนัไดเสยีง โดยมี
แนวคดิส าคญัในการประพนัธท์างเดีย่วทีมุ่ง่สะทอ้นความเป็น “เพลงคู่” ผ่านการใชก้ลวธิพีเิศษร่วมกนั เช่น การใช้
มอืละเอียดและการสร้างความขดัแย้งในการด าเนินท านองอย่างมนีัยส าคญั  เช่น เพลงวเิวกเวหาในเที่ยวแรก 
เน้นการด าเนินท านองในช่วงเสยีงต ่า ขณะทีเ่พลงสาลกิาชมเดอืนเน้นการด าเนินท านองในช่วงเสยีงสูง โดยจะมี
วธิกีารบรรเลงเดีย่วตามล าดบัทลีะเพลง 
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5. ข้อก ำหนดเบือ้งต้น 
 

1 ก าหนดการบนัทกึโน้ตดว้ยระบบโน้ตไทยและก าหนดสญัลกัษณ์ในการบนัทกึโน้ตดงัต่อไปนี้ 

  1.1 ก าหนดเสียงส าหรับการบันทึกโน้ต โดยให้ลูกฆ้องด้านซ้ายมือลูกสุดท้ายหรือลูกทวน 
นับเป็นลูกฆอ้งที ่1 คอื เสยีงม ีและเรยีงล าดบัเสยีงต่อเนื่องไปทางดา้นขวามอืของผูบ้รรเลงจนครบทัง้ 16 ลูก โดย
ใชส้ญัลกัษณ์แทนเสยีงฆอ้งวงใหญ่ตามภาพดงันี้ 

 
ภาพที ่1. สญัลกัษณ์ทีใ่ชแ้ทนเสยีงส าหรบับนัทกึโน้ตเพลง 

 
1.2 การบนัทกึโน้ต ใช ้2 บรรทดัควบคู่กนั บรรทดับนส าหรบับรรเลงดว้ยมอืขวาและบรรทดัล่าง 

ส าหรบับรรเลงดว้ยมอืซ้าย แต่ละบรรทดั ม ี8 หอ้ง ในแต่ละหอ้งปกตบินัทกึ 4 ตวัโน้ต (อาจมมีากกว่า 4 ตวัโน้ต 
เมือ่เป็นท านองทีม่กีารใชก้ลวธิพีเิศษลกัษณะต่างๆ) หากไมม่โีน้ตในจงัหวะใดของหอ้งเพลงกจ็ะใชเ้ครื่องหมายขดี 
(-) แทนจงัหวะทีว่า่ง สว่นจงัหวะหนกั (ตก) จะอยูท่ีต่วัโน้ตตวัสุดทา้ยของแต่ละหอ้งเพลง  

1.3 การใชส้ญัลกัษณ์ต่างๆ แทนกลวธิพีเิศษในการบนัทกึโน้ต ก าหนดให ้

 การตสีะบดั/ เฉี่ยว ใชส้ญัลกัษณ์  

 การตไีขวม้อื ใชส้ญัลกัษณ์  

 การตกีวาดขึน้ ใชส้ญัลกัษณ์  

 การตกีวาดลง ใชส้ญัลกัษณ์  

2. ก าหนดบนัไดเสยีงไว ้7 ทาง พชิติ ชยัเสร ี(2559, น. 4) เรยีกว่า “กลุ่มเสยีงปัญจมูล” (Penta Centric 
scale) เนื่องจากขอ้จ ากดัในการน าเสนอเนื้อหาบทความ ผูว้จิยัจงึขอยกตวัอย่าง 2 บนัไดเสยีงที่ปรากฏในเพลง
วเิวกเวหาและสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ คอื   

 ทางใน ตรงกบัลกูฆอ้งที ่4, 11  ประกอบดว้ยกลุม่เสยีง ลทดxมฟx   
 ทางนอก  ตรงกบัลกูฆอ้งที ่7, 14  ประกอบดว้ยกลุม่เสยีง รมฟxลทx  
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6. วิธีกำรวิจยั  
 

การวิจัยครัง้นี้ เป็นการผสมผสานระหว่างกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) กับ
กระบวนการวจิยัสรา้งสรรค ์(Creative Research) ประกอบดว้ย  

ขัน้ท่ี 1 เกบ็ขอ้มูลเอกสาร (Document Review) และภาคสนาม (Field Study) โดยการเกบ็รวบรวมและ
วเิคราะหข์อ้มลูจากแหลง่ขอ้มลูต่างๆ ไดแ้ก่ การทบทวนวรรณกรรมทีเ่กีย่วขอ้งและการสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒ ิโดย
มุ่งเน้นศกึษาเรื่องบรบิทเพลงวเิวกเวหาและสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ บรบิทของฆอ้งวงใหญ่ ทฤษฎดีุรยิางค์ไทย 
เพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ หลกัการประพนัธ์เพลงเดี่ยว สงัคตีลกัษณ์วเิคราะห์ และหลกัการประพนัธ ์
ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศกึ ธรรมวหิาร ทัง้นี้ เพื่อใช้เป็นฐานขอ้มูลส าหรบัการอ้างองิ 
สนบัสนุนและก าหนดกรอบแนวคดิในการด าเนินการวจิยั 

ขัน้ท่ี 2 การสรา้งสรรคผ์ลงาน (Musical Composition Process) โดยน าฐานขอ้มลูในขัน้ที ่1 มาประยกุตใ์ช้
รว่มกบักระบวนการสรา้งสรรคท์างดนตร ี(Musical Creativity Process) ใชจ้นิตนาการ (Imagination) แรงบนัดาลใจ 
(Inspiration) รวมถึงองค์ความรู้และประสบการณ์ทางดนตรี (Musical Knowledge and Experience) ของผู้วจิยั 
สรา้งสรรคข์ึน้เป็นเพลงเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ คอื เพลงเดีย่วคู ่“วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้” แบง่เป็น 6 ขัน้ตอนยอ่ย 
ดงัต่อไปนี้ 

2.1 ก าหนดโครงสรา้งและลลีาของทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่  

ขอ้มลูจากการทบทวนวรรณกรรมทีเ่กีย่วขอ้งและการสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒสิรุปไดว้า่ โครงสรา้ง
และลีลาเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ (กรณีเพลงท่อนเดียว) มีองค์ประกอบส าคญั ได้แก่ 1) ยึดเนื้อฆ้อง (ท านองหลกั)  
ของเพลงเป็นหลกัในการด าเนินทางเดีย่ว 2) สอดแทรกกลวธิพีเิศษต่างๆ ไวอ้ยา่งเหมาะสมกบัลกัษณะเฉพาะของ
เครื่องดนตร ีโดยค านึงถงึจุดมุง่หมายและภูมปัิญญาของผูป้ระพนัธ ์รวมถงึความสามารถของผูบ้รรเลง 3) ท านองเดีย่ว
ในประโยคต่างๆ เชือ่มโยงสมัพนัธก์นั โดยเฉพาะการด าเนินวรรคตอน ตอ้งใชม้อืซา้ยและมอืขวาใหส้อดรบักนั เชน่ 
ขึ้นซ้ายลงขวา หรือขึ้นขวาลงซ้าย ลีลาในทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เฉลิมศกัดิ ์พกุิลศรี (2542, น. 27) อธิบายว่า 
“ช่วงแรกของเดีย่วฆ้องวงใหญ่จะด าเนินท านองไปอย่างช้า โดยเน้นการสร้างคุณภาพเสยีงลูกฆ้อง เช่น การตี
ประคบมอื ตอนท้ายจงึเพิม่จงัหวะความเรว็ขึ้นเพือ่เชือ่มต่อกบัการด าเนินท านองในช่วงทีส่องทีม่กีารเพิม่เตมิ 
การไขวม้อื การกวาด ผสมผสานกนัไดอ้ยา่งกลมกลนื” ทางเดีย่วเทีย่วแรกจงึประหนึ่งท านองเทีย่วโอด (ทางหวาน) 
และเทีย่วกลบัประหนึ่งท านองเทีย่วพนั (ทางเกบ็) โดยแสดงเป็นตารางไดด้งันี้ 
 
ตารางที ่1 
โครงสรา้งและลลีาของทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ (กรณีเพลงทอ่นเดยีว) 

โครงสร้ำง เท่ียว ลกัษณะท ำนอง กำรด ำเนินจงัหวะ กลวิธีพิเศษ  

ยดึเน้ือฆอ้ง
เป็นหลกั 

เทีย่วแรก เสมอืนเทีย่วโอด
หรอืทางหวาน 

ชา้-ปานกลาง 
 

ประคบมอื สะบดั เฉี่ยว เฉี่ยวเสยีงตงิ ดูด กรอ 
กวาด  

เทีย่วสอง เสมอืนเทีย่วพนั
หรอืทางเกบ็ 

ปานกลาง-เรว็ ประคบมือ สะบัด เฉี่ยว เฉี่ยวเสียงติง เก็บ 
กวาด ไขวม้อื  
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2.2 สรา้งแรงบนัดาลใจ จนิตนาการและกรอบแนวคดิในการสรา้งสรรค ์

ผูว้จิยัไดร้บัแรงบนัดาลใจจากความหมายในชือ่เพลง จนิตนาการในการสรา้งสรรคเ์พลงวเิวกเวหา 
จงึใหม้ลีลีาดัง่สายลมพลิว้ไหวบนทอ้งฟ้าอนักวา้งใหญ่ บางครัง้รวดเรว็ บางครัง้พดัเอื่อยๆ บางครัง้สงบน่ิง ท าให้
ผูฟั้งบงัเกดิอารมณ์ความรูส้กึต่างๆ นานาในเชงิสุนทรยีรส ส่วนเพลงสาลกิาชมเดอืน ลลีาจะสื่อถงึเสยีงรอ้งสูงๆ 
ต ่าๆ สลบักนัของนก ซึ่งมลีลีาคล้ายกบัท านองดนตร ีในบรรยากาศท้องฟ้ายามค ่าที่มแีสงพระจนัทร์ส่องสว่าง  
ผูฟั้งย่อมบงัเกดิความเพลดิเพลินใจ ทัง้นี้ เมื่อน าแรงบนัดาลใจและจนิตนาการขา้งต้น กอปรกบัประสงค์ใหล้ลีา 
ของทัง้สองเพลงสือ่นยัถงึลกัษณะ “เพลงคู”่ ผูว้จิยัจงึมกีรอบแนวคดิในการสรา้งสรรคด์งันี้ 

2.2.1 เลอืกใช้กลวธิพีิเศษเพื่อด าเนินทางเดี่ยวในบางประโยคที่ม ี“ลกัษณะร่วมกนั” 
อยา่งมนียัส าคญั 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

(1) ใช้กลวธิพีเิศษที่โดดเด่นในทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ของผูช้่วยศาสตราจารย์สงบศกึ 
ธรรมวหิาร ได้แก่ การใช้มอืละเอยีด การตีเฉี่ยวเสยีงติงแบบซ้อนและการตีไขว้มอืแบบด าเนินท านอง (อศันีย์ 
เปลี่ยนศรี, 2566) ทัง้นี้  “การใช้มือละเอียด” คือ การใช้มือซ้ายและมือขวาด าเนินท านองฆ้องวงใหญ่ใน 
เพลงบรรเลงหมูห่รอืเพลงเดีย่วในลกัษณะต่างๆ ทีม่ากกวา่หรอืถีก่วา่การด าเนินท านองฆอ้งวงใหญ่โดยปกต ิหรอื
จะใช้การตเีก็บหลายๆ ประโยคต่อเนื่องกนัอย่างเป็นระบบก็ได้ เพื่อแสดงถึงความคล่องแคล่วของมอืผูบ้รรเลง 
เป็นส าคญั (สริิชยัชาญ ฟักจ ารูญ, 2564 อ้างถึงใน อศันีย์ เปลี่ยนศรี, 2561) ซึ่งเป็นหนึ่งในกลวธิีพเิศษที่ม ี
ความโดดเด่นในทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ของหลวงบ ารุงจติรเจรญิ (ธูป สาตนวลิยั) และผูช้่วยศาสตราจารยส์งบศกึ 
ธรรมวหิาร ไดน้ ามาประยุกต์ใชใ้นทางเดีย่วของตนเอง ผูว้จิยัจงึอา้งองิแนวคดิขา้งตน้โดยเพิม่เตมิกลวธิพีเิศษทีม่ี
ความโดดเด่นอกีหนึ่งรูปแบบ คอื “การจบท านองดว้ยการตกีระทบคู่แปด (มอืขวา)” เพื่อแสดงถงึอตัลกัษณ์ทาง
เดีย่วฆอ้งวงใหญ่ในสายหลวงบ ารุงจติรเจรญิ (ธปู สาตนวลิยั) 

(2) เลอืกใช้กลวธิพีเิศษในทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ส านวนต่างๆ มาประยุกต์ใช้ จ านวน  
4 รูปแบบ ไดแ้ก่ การตดีูด การใชม้อืแยกซ้ายขวาด าเนินท านอง การหยุดเสยีง (หยุดบรรเลง) และการตไีล่เสยีง
ต่อเนื่องอย่างรวดเร็ว ทัง้นี้ กลวธิพีเิศษ 2 รูปแบบหลงันัน้ ผู้วจิยัก าหนดให้เป็นกลวธิพีเิศษที่แสดงความเป็น 
อตัลกัษณ์เฉพาะของทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ในครัง้นี้ 

2.2.2 เลอืกใชก้ลวธิพีเิศษเพื่อด าเนินทางเดีย่วในบางประโยคทีม่ ี“ลกัษณะขดัแยง้กนั” 
อยา่งมนียัส าคญั 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่  

(1) การด าเนินท านองช่วงขึ้นต้นเพลง เพลงวเิวกเวหาใช้กลวธิพีเิศษการกรอคู่สอง 
ใน “ช่วงเสยีงสูง” ต่อเนื่องด้วยกลวธิพีเิศษการตี “กวาดลง” เพลงสาลกิาชมเดอืนใช้กลวธิพีเิศษการกรอคู่สอง 
ใน “ชว่งเสยีงต ่า” ต่อเนื่องดว้ยกลวธิพีเิศษการต ี“กวาดขึน้” 

(2) การด าเนินท านองทางเดีย่ว เพลงวเิวกเวหา เทีย่วแรก ด าเนินท านองใน “ช่วงเสยีงต ่า” 
เที่ยวกลบัเน้นการใชก้ลวธิพีเิศษดว้ย “มอืขวา” เพลงสาลกิาชมเดอืน เที่ยวแรก ด าเนินท านองใน “ช่วงเสยีงสูง” 
เทีย่วกลบัเน้นการใชก้ลวธิพีเิศษดว้ย “มอืซา้ย” 

2.3 วางเสยีงลกูตกและบนัไดเสยีงตามท านองหลกั  

ในเบื้องต้น ผู้วิจัยก าหนดเสียงลูกตกและบันไดเสียงต่างๆ ให้สอดคล้องกับท านองหลัก 
ตามฐานขอ้มลูทีไ่ดว้เิคราะหไ์วทุ้กประการ แต่อาจมกีารเปลีย่นแปลงบางประโยคตามความเหมาะสม 
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2.4 สรา้งสรรคท์างเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ทัง้สองเพลง โดยยึดหลักการประพันธ์เพลงเดี่ยว 
ฆ้องวงใหญ่ของผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศกึ ธรรมวหิาร ทัง้ 4 ประการ (อศันีย์ เปลี่ยนศรี, 2566) ประกอบกบั 
แรงบนัดาลใจ จินตนาการ แนวคิด รวมถึงองค์ความรู้และประสบการณ์ทางดนตรี จากนัน้ผู้วิจยัด าเนินการ
ตรวจสอบความถูกตอ้งของเพลงเดีย่วกบัท านองหลกัในประเดน็ส าคญัต่างๆ พบวา่สว่นใหญ่สอดคลอ้งสมัพนัธก์นั
ทุกประการ 

2.5 ตรวจสอบและพจิารณาความไพเราะ เหมาะสม 

ผูว้จิยัน าเสนอผลงานสรา้งสรรคต่์อผูช้ว่ยศาสตราจารยส์งบศกึ ธรรมวหิาร (2567) เพือ่ตรวจสอบ
และพิจารณา โดยได้รบัค าแนะน าให้ปรบัปรุง 2 ประโยค ดงันี้  1) ให้ปรบัแก้ไขวรรคแรกในประโยคสุดท้าย 
ของเทีย่วแรกทีม่ลีลีาทางเดีย่วแปลกแยกจากท านองหลกัมากเกนิไปในเพลงวเิวกเวหา และ 2) ใหป้รบัเปลีย่นจาก 
คู่แปดเป็นคู่สี่ในวรรคแรกของประโยคสุดท้ายในเพลงสาลกิาชมเดอืน เพื่อส่งเสรมิให้ท านองมลีลีาส าเนียงแขก
ชัดเจนมากยิ่งขึ้นและท าให้การเคลื่อนที่ของมือซ้ายมีความสอดคล้องสัมพนัธ์กับมือขวายิ่งขึ้นด้วย ผู้วิจัย  
ไดด้ าเนินการปรบัปรุงแก้ไขตามขอ้เสนอแนะดงักล่าวจนเสรจ็สมบูรณ์ ทัง้นี้ ยงัไดร้บัขอ้เสนอแนะเพิม่เตมิใหน้ า
เพลงเดี่ยววเิวกเวหามาปรบัปรุงแก้ไขบางวรรคตอนให้เป็นทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่อีกส านวนหนึ่ง โดยตดัเท่า 
ในประโยคแรก ขึน้ตน้ดว้ยเนื้อเพลง (ประโยคที ่2) แลว้ลงจบเพลงแบบฝากเท่าเหมอืนเพลงเดีย่วต่อยรูป สามชัน้ 
ซึ่งสอดคลอ้งกบับทสมัภาษณ์พชิติ ชยัเสร ี(2566) ทีก่ล่าวว่า “อย่างวเิวกเวหา หวัมนัเป็นเท่า เวลาท าเดีย่วกต็อ้ง
พจิารณาให้ดีว่าจะลงอย่างไร จะลงตามเนื้อหรอืลงฝากเท่าก็ต้องพนิิจพจิารณาสกัหน่อย” ดงันัน้ ผู้วิจยัจึงได้
ด าเนินการปรบัปรุงทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ตามค าแนะน าดงักล่าว โดยแก้ไขและเพิม่เตมิประโยคจากส านวนเดมิ 
ตามหลกัดุรยิางคไ์ทย ตัง้ชือ่วา่ “ส านวนพเิศษ” ประเดน็นี้จะไดน้ าเสนอในโอกาสต่อไป 

2.6 บนัทกึโน้ต ถ่ายทอดบทเพลง บนัทกึสือ่สารสนเทศและเผยแพรต่่อสาธารณะ  

ผูว้จิยับนัทกึโน้ตเพลงดว้ยระบบโน้ตไทย โน้ตสากล ถ่ายทอดท านองหลกัและทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่
ให้กบันักดนตร ีคอื นายศรณัย์ เปรมปรดีิ ์(เพลงวเิวกเวหา) และนายพชัรพล เคยเหล่า (เพลงสาลกิาชมเดอืน) 
นกัศกึษาสาขาวชิาดนตรไีทยศกึษา (เครือ่งมอืเอกฆอ้งวงใหญ่) วทิยาลยัการดนตร ีมหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็
เจา้พระยา และด าเนินการบนัทกึสื่อสารสนเทศ พรอ้มทัง้ถ่ายโอนขอ้มลู (Upload) ในสื่อออนไลน์ (YouTube) และ
เผยแพรใ่นชอ่ง TM-TU  

ขัน้ท่ี 3 การสรุปผลการวิจัย (Conclusion) ด าเนินการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์และสรุปผล 
ตามวตัถุประสงค์ของการวจิยั ดว้ยการเขยีนขอ้มูลพรรณนา น าเสนอผลการวจิยัในรูปแบบเอกสารวชิาการและ 
สือ่สารสนเทศ โดยผา่นการพจิารณาจากผูท้รงคุณวุฒ ิ   

 
  



 362 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 32 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2568) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.32 No.1 (January-June 2025) 

  
 

 

7. ผลกำรวิจยั 
 
7.1 บริบทเพลงวิเวกเวหำและเพลงสำลิกำชมเดือน สำมชัน้ 
 

เพลงวเิวกเวหา สามชัน้ เป็นเพลงคู่กนักบัเพลงสาลกิาชมเดอืน ไม่ปรากฏท านองในอตัราจงัหวะสองชัน้
และไม่ทราบนามผู้แต่ง โดยส านวนเพลงเข้าใจว่าแต่งขึ้นราวรชักาลที่ 3 ด้วยส านวนที่เป็นทางพื้นๆ เรียบๆ  
แบบโบราณ มลีลีาไพเราะเยอืกเยน็เพลงหนึ่ง แต่มที านองซ่อนเงื่อนง าอยู่มาก จงึท าใหผู้แ้ต่งทางรอ้งต่างบรรจุ  
ค าร้องและท านองร้องแตกต่างกนั ภายหลงัครูจนัทร์ โตวสิุทธิ ์ได้น ามาตดัท านองลงเป็นสองชัน้และชัน้เดยีว  
ครบเป็นเพลงเถา เมือ่ พ.ศ. 2516 (มนตร ีตราโมท และวเิชยีร กุลตณัฑ,์ 2523; ราชบณัฑติยสถาน, 2549) 

ลกัษณะโครงสรา้งเพลงมที่อนเดยีว 4 จงัหวะ หรอื 8 ประโยคเพลง หน้าทบัปรบไก่ แบ่งออกเป็นช่วงแรก
และช่วงหลงั ช่วงละ 2 จงัหวะ โดยมปีระโยคขึน้ต้นเพลงเป็นท านอง “เท่า” แบบพเิศษและเป็นท านองในการแบ่ง
ช่วงเพลง ด าเนินท านองอยู่ใน 2 บนัไดเสยีงคอื ทางนอกและทางใน มกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงกะทนัหนัในบางช่วง 
เพื่อแสดงถึงความขดัแย้งและอารมณ์เพลงที่เปลี่ยนแปลงไปทนัทอีย่างชดัเจน เสยีงลูกตกหลกัม ี2 เสยีง คอื 
เสยีงฟากบัเสยีงท ีลลีาท านองส่วนใหญ่พบได้ในเพลงไทยทัว่ไป โดยมกีารเคลื่อนที่ขึ้นลงของท านองอยู่ตลอด  
ท าใหส้ านวนท านองบางประโยคมลีลีาไมส่อดคลอ้งกบัการด าเนินจงัหวะหน้าทบั คลา้ยท านองทีม่กีารคร่อมจงัหวะ 
สอดคลอ้งกบัค าอธบิายของมนตร ีตราโมท และวเิชยีร กุลตณัฑ ์(2523, น. 468) ทีก่ล่าววา่ “เป็นเพลงทีม่กีารซ่อน
เงือ่นง าอยูม่าก” สงัคตีลกัษณ์ คอื กขกค // 

 ก แทน  ท านองในประโยคที ่1 และประโยคที ่5   
 ข แทน ท านองในประโยคที ่2-4 
 ค แทน ท านองในประโยคที ่6-8 

เพลงสาลกิาชมเดอืนเป็นเพลงสามชัน้ของเก่า ไม่ปรากฏท านองในอตัราจงัหวะสองชัน้และไมท่ราบวา่ผูใ้ด
เป็นผูแ้ต่ง โดยส านวนเพลงเขา้ใจวา่แต่งขึน้ราวรชักาลที ่4 เพราะส านวนเพลงน่าจะแต่งขึน้ในสมยันัน้ โดยมเีจตนา
ให้เป็นเพลงคู่กนักบัวเิวกเวหาซึ่งมอียู่ก่อนแล้ว จงึได้ตัง้ชื่อใหส้มัผสัคล้องจองกนั ทัง้สองเพลงนี้ผูแ้ต่งอาจเป็น  
คนเดียวกนัก็ได้ หากเป็นคนละคน ผู้แต่งเพลงนี้คงประสงค์จะล้อเลียนตามความนิยมเล่นกนัในสมยัโบราณ  
ลลีาท านองเป็นเพลงพืน้ๆ มคีวามไพเราะเยอืกเยน็เหมอืนกนั แต่ส านวนมชีัน้เชงิระคนดว้ยส าเนียงแขกเลก็น้อย  
มคีรดูนตรหีลายคนน าเพลงนี้มาตดัลงเป็นสองชัน้และชัน้เดยีว ครบเป็นเพลงเถาหลายทางดว้ยกนั (มนตร ีตราโมท 
และวเิชยีร กุลตณัฑ,์ 2523; ราชบณัฑติยสถาน, 2549)  

ลกัษณะโครงสรา้งเพลงมทีอ่นเดยีว 4 จงัหวะ หรอื 8 ประโยคเพลง หน้าทบัปรบไก่ ลลีาท านองสอดแทรก
ส าเนียงแขกปนอยูด่ว้ยเลก็น้อย ทัง้น้ี มรีายละเอยีดหลายประเดน็สอดคลอ้งกบัเพลงวเิวกเวหา คอื 1) มคีวามยาว 
4 จงัหวะ 2) แบ่งออกเป็นช่วงแรกและช่วงหลงั ช่วงละ 2 จงัหวะ โดยมลีลีาคลา้ยสรอ้ยซ ้าทา้ยในการแบ่งช่วงเพลง 
3) ท านองวรรคหลงับางประโยคเหมอืนกบัท านองวรรคหลงัในบางประโยคของเพลงวเิวกเวหา 4) ด าเนินท านอง 
ใน 2 บนัไดเสยีงคอื ทางนอกและทางใน มกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงกะทนัหนัในบางชว่ง เพือ่แสดงถงึความขดัแยง้และ
อารมณ์เพลงที่เปลี่ยนแปลงไปทนัทอีย่างชัดเจน 5) เสยีงลูกตกหลกัม ี3 เสยีง คอื เสยีงลา เสยีงฟาและเสยีงท ี
โดยเฉพาะลกูตกเสยีงทพีบไดบ้อ่ยครัง้ในเพลงวเิวกเวหา สงัคตีลกัษณ์ คอื กขคข // 
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 ก แทน  ท านองในประโยคที ่1-3 
 ข แทน ท านองในประโยคที ่4 และประโยคที ่8 
 ค แทน ท านองในประโยคที ่5-7 
 
7.2 ผลงำนสร้ำงสรรค ์ 
 
 เดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงเดีย่วคู่ วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้ เป็นเพลงท่อนเดยีว 4 จงัหวะ หน้าทบั
ปรบไก่ บรรเลงเพลงละ 2 เทีย่ว รวม 8 จงัหวะ เทีย่วแรกด าเนินท านองชา้โดยเน้นทกัษะการประคบมอื เพื่อสรา้ง
คุณภาพเสยีงฆอ้งใหค้มชดั เช่น การตดีดูและการตกีวาด สง่เสรมิลลีาของลกัษณะท านอง “ทางหวาน” ช่วงทา้ยจงึ
คอ่ยๆ เพิม่ความเรว็ขึน้เพือ่เชือ่มต่อกบัเทีย่วกลบัทีเ่น้นทกัษะในการเคลือ่นไหวของมอือยา่งรวดเรว็ แสดงถงึทกัษะ
ความคล่องแคล่วของมอืผูบ้รรเลง เน้นความแมน่ย าในการตลีกูฆอ้งใหต้รงปุ่ มฆอ้ง โดยเฉพาะการตไีขวม้อืแบบต่างๆ 
ส่งเสริมลีลาของลกัษณะท านอง “ทางเก็บ” โดยองค์รวม กระบวนการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวมีความสอดคล้อง 
และเชื่อมโยงอย่างเป็นระบบกบัแนวคดิและทฤษฎทีัง้หมดที่ใชเ้ป็นฐานในการประพนัธ์และมุ่งสะทอ้นความเป็น 
“เพลงเดีย่วคู”่ ดงัทีไ่ดอ้ภปิรายไวข้า้งตน้ 
 
7.3 กำรวิเครำะหผ์ลงำนสร้ำงสรรค ์
 
 เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงเดี่ยวคู่ วิเวกเวหา-สาลิกาชมเดือน สามชัน้ ส่วนใหญ่ด าเนินท านองโดยยึด 
ท านองหลกั บนัไดเสยีงและแปรท านองหลกัเป็นทางเดีย่ว ทัง้สองเพลงเดีย่วมกีารแปรท านองหลกัเป็นทางเดีย่ว
อย่างชดัเจนจ านวน 11 ประโยค จากความยาวทัง้หมด 16 ประโยคเท่ากนั เพื่อคงความไพเราะของส านวนกลอน
ต่างๆ ไว ้เช่นเดยีวกบัเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ส านวนอื่นๆ ทีใ่หค้วามส าคญักบัการแปรท านองทีส่มัพนัธก์บัท านองหลกั 
(ธนเนตร ์ช าพาล,ี 2549, บทคดัยอ่; วชิา ศรผีอ่ง, 2543) ซึง่มรีายละเอยีดต่างๆ ดงันี้ 

เดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา สามชัน้ เป็นเพลงท่อนเดยีว 4 จงัหวะ หน้าทบัปรบไก่ ลลีาเทีย่วแรก
ด าเนินท านองประหนึ่งทางหวาน เที่ยวกลบัด าเนินท านองทางเกบ็ ท านองอยู่ในบนัไดเสยีงทางนอกและทางใน 
เน้นทกัษะการสร้างความคมชดัของเสยีงฆ้อง ความแม่นย าในการตีให้ตรงปุ่ มฆ้องและความคล่องแคล่วของ 
มอืซา้ยขวาของผูบ้รรเลง โดยเฉพาะการใชม้อืขวาด าเนินท านองในเทีย่วกลบัสะทอ้นถงึทกัษะความคลอ่งแคลว่ของ  
“มอืขวา” สอดคลอ้งกบัแนวคดิในการประพนัธ์ ทัง้นี้ มกีารใชก้ลวธิพีเิศษต่างๆ ทัง้หมด 24 รูปแบบ รวม 88 ครัง้ 
โดยใชก้ารตเีฉี่ยวเสยีงตงิ การตสีะบดัขึน้และการเน้นใชม้อืขวาด าเนินท านองมากทีสุ่ดเป็น 3 ล าดบัแรก  

เดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน สามชัน้ เป็นเพลงท่อนเดยีว 4 จงัหวะ หน้าทบัปรบไก่ ลลีาเทีย่วแรก
ด าเนินท านองประหนึ่งทางหวาน เทีย่วกลบัด าเนินท านองทางเกบ็ มกีารสอดแทรกลลีาส าเนียงแขกไวใ้นช่วงทา้ย
เที่ยวแรกตามลลีาของท านองหลกัที่มสี าเนียงแขกปนอยู่เลก็น้อย ท านองอยู่ในบนัไดเสยีงทางนอกและทางใน  
เน้นทกัษะการสร้างความคมชดัของเสยีงฆ้อง ความแม่นย าในการตีให้ตรงปุ่ มฆ้องและความคล่องแคล่วของ 
มอืซา้ยขวาของผูบ้รรเลง โดยเฉพาะการใชม้อืซา้ยด าเนินท านองในเทีย่วกลบัสะทอ้นถงึทกัษะความคลอ่งแคลว่ของ 
“มอืซ้าย” สอดคลอ้งกบัแนวคดิในการประพนัธ์ ทัง้นี้ มกีารใชก้ลวธิพีเิศษต่างๆ ทัง้หมด 24 รูปแบบ รวม 96 ครัง้ 
โดยใชก้ารตเีฉี่ยวมากทีสุ่ด รองลงมาเป็นการตไีขวม้อืแบบยนืเสยีงและการเน้นใชม้อืซา้ยด าเนินท านองตามล าดบั 
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อตัลกัษณ์ในทางเดี่ยวของทัง้สองเพลงแบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านการด าเนินท านอง พบว่า  
มบีางประโยคหยุดบรรเลงในขณะที่มกีารด าเนินจงัหวะฉิ่งและจงัหวะหน้าทบั และ 2) ด้านกลวธิพีเิศษ พบว่า  
“การตไีล่เสยีงต่อเนื่องอย่างรวดเรว็” เป็นกลวธิพีเิศษทีพ่บไดน้้อยในทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ เพลงประเภทปรบไก่
ส านวนอื่นๆ 

ลกัษณะส าคญัที่แสดงนัยของ “เพลงคู่” ในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้ 
ประกอบดว้ย 

1. ประโยคทีม่กีารใชก้ลวธิพีเิศษทีม่ ี“ลกัษณะรว่มกนั” อยา่งมนียัส าคญั ตวัอยา่งเชน่  

1.1 การใชม้อืละเอยีด 

เพลงวเิวกเวหา  

- - - - - - - - ด - - -  ท - ล - ทล-   ม- - ม - ฟ - ม - รฺ - ดฺ - ทฺ 
- - - - - - - - ดฺ - - ทฺ  - ลฺ - ฟ ฺ   --ฟ -ฟ รฺ - รฺ - รฺ - ดฺ - ทฺ - ลฺ - 

ภาพที ่2. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา ประโยคที ่3 เทีย่วแรก 
 

เพลงสาลกิาชมเดอืน  

ฟ ม -   ม - ฟ  - ฟ  - ม ร-    ร- ม  - ร - ดท-   - - ทล-   - - ซฟ-   - - ฟม-   - - 
   --ร  -ฟ   - ล - ม    --ด  -ม   - รฺ - ดฺ   --ล ฟ ม   --ฟ ม ดฺ   --ม ดฺ ทฺ   --ดฺ ทฺ ลฺ 

ภาพที ่3. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน ประโยคที ่7 เทีย่วกลบั 
 

1.2 การตเีฉี่ยวเสยีงตงิแบบซอ้น 

เพลงวเิวกเวหา  

   - ม  - -  ด - ท -  -มฟ - ล  -ล   -ทด  -ทด - ฟ   - ม  - ร ฟ ม -  ม ร- รด-   ดท- 
  ม - - ดฺ  - ทฺ - ลฺ รฺ--   ลฺ - ม-   ล-- ล--   ฟ -  ม - รฺ -   --ม   --รฺ   --ดฺ  --ทฺ 

ภาพที ่4. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา ประโยคที ่2 เทีย่วกลบั 
 

เพลงสาลกิาชมเดอืน  

ทล-   ล- ดท-   ท- ทล-  ดท- รด-   ม ร- ด ท ล - ล - ล - ล - ล - ล -  ล - 
  --ลฺ  -ลฺ    --ทฺ  -ทฺ    --ลฺ  --ทฺ   --ดฺ   --รฺ    - - -  ลฺ  - รฺ - ร  - ม - ม  - ฟ  - ฟ  

ภาพที ่5. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน ประโยคที ่6 เทีย่วกลบั 
 

1.3 การใชม้อืแยกซา้ยขวาด าเนินท านอง 

เพลงวเิวกเวหา  

ดท-   ท- ร - ม  - ม ร-    - - ทล-    - - ล ท ด ร - - - - ด ร ม  ฟ  - - - - 
  --ล  -รฺ  - ม - ฟ   --ท ล ฟ   --ฟ ม รฺ - - - - ลฺ ทฺ ดฺ รฺ - - - - ดฺ รฺ ม ฟ 

ภาพที ่6. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา ประโยคที ่5 เทีย่วกลบั 
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เพลงสาลกิาชมเดอืน  

-ทด - ม  - - - - ฟ  ม  ร ด - - - - ฟ ม -   ม - ด ท - - ทล-   ล- ฟฟ-  ฟ - 
ล--   ม - ล ฟ ม รฺ - - - - ม รฺ ดฺ ทฺ    --ด -ท - - ล ฟ --ฟ  -ม --ม - ลฺ 

ภาพที ่7. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน ประโยคที ่4 เทีย่วแรก 
 

1.4 การตไีลเ่สยีงต่อเนื่องอยา่งรวดเรว็ 

เพลงวเิวกเวหา  

- - - - - - - - ม ฟ ซ ล ท ด ร ม  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ร - - ท ด - ม  - ท 
- มฺ ฟ ฺซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ - - - - - - - - - ท ล ฟ - ม - รฺ - ล - - - ทฺ - - 

ภาพที ่8. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา ประโยคที ่8 เทีย่วกลบั 
 

เพลงสาลกิาชมเดอืน  

ม  ฟ  ม  ร ด ท ล ซ - - - - - - - - - - - - ทฺ ดฺ รฺ ม ซฟ-   ฟซ ล ท ด - 
- - - - - - - - ฟ ม รฺ ดฺ ทฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ ฟ ฺซฺ ลฺ - - - - --ม   -- - - -  ทฺ 

ภาพที ่9. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน ประโยคที ่5 เทีย่วกลบั 
 

2. ประโยคทีม่กีารใชก้ลวธิพีเิศษทีม่ ี“ลกัษณะขดัแยง้กนั” อยา่งมนียัส าคญั ตวัอยา่งเชน่ 

2.1 การด าเนินทางเดีย่วชว่งขึน้ตน้เพลง 

1) เพลงวเิวกเวหา ใชก้ลวธิพีเิศษการกรอคูส่องใน “ชว่งเสยีงสงู” ต่อเนื่องดว้ยกลวธิพีเิศษการต ี
“กวาดลง” ดงันี้ 

ทางเดีย่ว ประโยคที ่2 

- - - - - - ท ด - - - - - - ม ฟ - - ท ล - ด - - - ม  - - - - - ด 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - ฟ ม ดฺ - - - ทฺ - - - - - ท 

ภาพที ่10. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา ประโยคที ่2 เทีย่วแรก 
 

ทางเดีย่ว ประโยคที ่3 

- - - - - - - - ด - - -  ท - ล - ทล-   ม- - ม - ฟ - ม - รฺ - ดฺ - ทฺ 
- - - - - - - - ดฺ - - ทฺ  - ลฺ - ฟ ฺ --ฟ -ฟ รฺ - รฺ - รฺ - ดฺ - ทฺ - ลฺ - 

ภาพที ่11. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา ประโยคที ่3 เทีย่วแรก 
 

2) เพลงสาลกิาชมเดอืน ใชก้ลวธิพีเิศษการกรอคูส่องใน “ชว่งเสยีงต ่า” ต่อเนื่องดว้ยกลวธิพีเิศษ
การต ี“กวาดขึน้” ดงันี้  
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ทางเดีย่ว ประโยคที ่1 

- - ท ท ล ท - ด - - - ม  - - - ฟ  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ร ม  ฟ  ม  ร  -ทด ทด ดฺ 

- ทฺ - - ล ทฺ - ดฺ - - - ม - - - ฟ - ท ล ฟ - ม - รฺ -  ฟ ม รฺ ล--    -ทฺ ทฺ 

ภาพที ่12. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน ประโยคที ่1 เทีย่วแรก 
 

ทางเดีย่ว ประโยคที ่2 

- - - - - - - - - ท - - ด - ร - ฟ ม -   ม - ฟ  - ม  - ฟ ม -   ม - ร - ด - 
- - - - - - - - ทฺ - - ดฺ - รฺ - ม    --ร -ฟ - ม - รฺ    --ม -รฺ - ดฺ - ทฺ 

ภาพที ่13. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน ประโยคที ่2 เทีย่วแรก 
 

2.2 การด าเนินทางเดีย่วในเทีย่วกลบั  

1) เพลงวเิวกเวหา เน้นการใชก้ลวธิพีเิศษดว้ย “มอืขวา” ดงันี้ 

ประโยคที ่4 เทีย่วกลบั 

ดท-   ท- รด-   ด- ม ร-   ร- ฟ ม -   ม - ม  ฟ  ม  - ร ม  ร  -  ด ร ด - ท ด ท - 
   --ล  -ดฺ      -ท  -รฺ     --ด  -ม     --ร  -ฟ    - - -  ม   - - -  รฺ   - - -  ดฺ  - - -  ทฺ 

ภาพที ่14. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงวเิวกเวหา ประโยคที ่4 เทีย่วกลบั 
 

2) เพลงสาลกิาชมเดอืน เน้นการใชก้ลวธิพีเิศษดว้ย “มอืซา้ย” ดงันี้  

ประโยคที ่7 เทีย่วกลบั 

ท ท ท - ทฺ ทฺ ทฺ - ทฺ ทฺ ทฺ - ทฺ -    ทฺ - ม ม ม - ม ม ม - ม -   ม - ม ม ม - 
 - - -  มฺ - - - ม - - - ฟ - ม    - มฺ  - - - ทฺ  - - - ท - ท  - ล    - - - ลฺ 

ภาพที ่15. โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาลกิาชมเดอืน ประโยคที ่7 เทีย่วกลบั 
 

เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงวิเวกเวหา-สาลิกาชมเดือน สามชัน้ จึงสะท้อนถึงความไพเราะงดงามในเชิง 
เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ตามทฤษฎีองค์ประกอบของความไพเราะทางดนตร ี(Form of 
Beauty) ทัง้ 2 ประการ (พชิติ ชยัเสร,ี 2561 อา้งถงึใน อศันีย ์เปลีย่นศร,ี 2561) คอื ความกลมกลนื (Harmony) และ
ความพอด ี(Moderation) ซึ่งปรากฏในทางเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ เพลงเดี่ยวคู่ “วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้”  
โดยสรุปดงันี้ 

 1. ลลีาในทางเดีย่ว สว่นใหญ่ใชบ้นัไดเสยีงเช่นเดยีวกบัท านองหลกัและใชห้ลุมเสยีงเพือ่ช่วยเชื่อมท านอง
ใหส้นิทสนมยิง่ขึน้ มกีารเคลื่อนทีส่อดคลอ้งกบัท านองหลกัและยดึท านองหลกัในการแปรเป็นทางเดีย่วอยา่งชดัเจน 
ทางเดี่ยวเที่ยวแรกมกัด าเนินท านองโดยเน้นทกัษะการสร้างความคมชดัของเสยีงฆ้องประหนึ่ง “ทางหวาน”  
ส่วนเที่ยวกลบัมกัจะด าเนินท านองโดยเน้นทกัษะความแม่นย าในการตใีหต้รงปุ่ มฆอ้งและความคล่องแคล่วของ 
มือซ้ายขวาของผู้บรรเลงประหนึ่ง “ทางเก็บ” รูปแบบของกลวิธีพิเศษ 3 ล าดับแรกที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน  
ปัจจยัเหลา่นี้ท าใหเ้กดิความกลมกลนืเป็นอยา่งด ี
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 2. การด าเนินท านองในทางเดีย่ว สว่นใหญ่ด าเนินจงัหวะปกต ิจ านวนการใชก้ลวธิพีเิศษโดยรวมในแต่ละ
เพลงเดี่ยวที่มคีวามใกล้เคียงกันอย่างมีนัยส าคญั ได้แก่ กลวิธีพิเศษในทางเดี่ยวมจี านวนทัง้สิ้น 32 รูปแบบ  
โดยแบง่ออกเป็น 2 สว่นเทา่กนั คอื รอ้ยละ 50 ของรปูแบบทัง้หมด (16 รปูแบบ) เป็นรปูแบบเดยีวกนั เชน่ การตกีวาด 
การใชม้อืแยกซา้ยขวาด าเนินท านอง แสดงถงึความสมดุลในการประยุกตใ์ชก้ลวธิพีเิศษไดอ้ย่างเหมาะสม ในขณะที่
อกีรอ้ยละ 50 (8 รปูแบบในแต่ละเพลง) มคีวามต่างกนั เช่น การตถี่างซา้ยเป็นคู่เสยีงต่างๆ ในเพลงวเิวกเวหาและ
การตเีกบ็เป็นคู่แปดในเพลงสาลกิาชมเดอืน แสดงถงึเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละเพลง รวมถงึจ านวนการใชก้ลวธิี
พิเศษ ในเพลงวิเวกเวหาใช้กลวิธีพิเศษ 88 ครัง้ และเพลงสาลิกาชมเดือนใช้กลวิธีพิเศษ 96 ครัง้ ซึ่งม ี
ความใกลเ้คยีงกนั ลกัษณะดงักลา่วนี้มนียัส าคญัทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึลกัษณะ “เพลงเดีย่วคู”่ และท าใหเ้กดิความพอด ี
 
7.4 บนัทึกผลงำนสร้ำงสรรคด้์วยระบบโน้ตไทย โน้ตสำกลและส่ือสำรสนเทศ 
 

เนื่องจากข้อจ ากดัในการน าเสนอเนื้อหา ผู้วจิยัจึงขอน าเสนอโน้ตเพลงและสื่อสารสนเทศในรูปแบบ 
ควิอารโ์คด (QR Code) ดงันี้ 

 
ภาพที ่16. ควิอารโ์คด โน้ตเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงเดีย่วคู่ 

“วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้”  
 

 
ภาพที ่17. ควิอารโ์คด การบรรเลงเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงเดีย่วคู ่
“วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้” ในสือ่ออนไลน์ ชอ่ง TM-TU 

 
 
8. อภิปรำยผลกำรวิจยั 
 

การสร้างสรรค์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ “เพลงเดี่ยวคู่ วเิวกเวหา-สาลิกาชมเดือน สามชัน้” แสดงให้เห็นถึง 
การประยุกต์ใชแ้นวคดิและทฤษฎตี่างๆ ตามขนบการประพนัธเ์พลงเดีย่วแต่โบราณในลกัษณะศกึษติอนุรกัษ์ คอื 
การประพนัธต์ามหลกัการทีม่คีวามเป็นศกึษติ (Classic) จากการกลัน่กรองภมูปัิญญาของบรูพาจารยอ์ยา่งเครง่ครดั 
และรกัษาแบบแผนไว้ (พิชิต ชยัเสรี, 2556, น. 2-3) โดยใช้แนวทางการประพนัธ์เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของ 
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ผูช้่วยศาสตราจารยส์งบศกึ ธรรมวหิาร จ านวน 4 ประการ (อศันีย ์เปลีย่นศร,ี 2566) ทีม่คีวามสอดคลอ้งระหว่าง
กระบวนการสรา้งสรรคก์บัแนวทางการประพนัธใ์นครัง้นี้ ประกอบดว้ย 1) สว่นใหญ่ “ยดึบนัไดเสยีงและเสยีงลกูตก” 
ของท านองหลกัทุกประการ 2) มกีารแปรท านองหลกัเป็นทางเดีย่วอย่างชดัเจน ไม่แปลกแยกไปจากท านองหลกั
มากนกั คดิเป็นรอ้ยละ 68.75  3) เทีย่วแรกด าเนินจงัหวะชา้ในอตัราจงัหวะฉิ่งสามชัน้ ใชก้ลวธิพีเิศษทีเ่น้นการสรา้ง
คุณภาพเสยีงลูกฆอ้งใหค้มชดัเป็นส าคญั ตามลลีาของลกัษณะท านอง “ทางหวาน” ตอนทา้ยค่อยๆ เร่งจงัหวะขึน้
เป็นเที่ยวกลบั ด าเนินจงัหวะเรว็ในอตัราจงัหวะฉิ่งสองชัน้และใชก้ลวธิพีเิศษทีเ่น้นความแม่นย าในการตลีูกฆอ้ง 
ให้ตรงปุ่ มเป็นส าคญั แสดงถึงทกัษะความคล่องแคล่วของมอืผูบ้รรเลง ตามลลีาของลกัษณะท านอง “ทางเก็บ”  
อย่างชดัเจน และ 4) ใช้อตัลกัษณ์ส าคญั คือ การใช้กลวธิีพเิศษ “มอืละเอียด” ที่มที านองคล้ายส านวนกลอน 
ทางเดีย่วฆอ้งวงเลก็ซึ่งประยุกต์ขึน้จากกลวธิพีเิศษเฉพาะทีโ่ดดเด่นในทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ของหลวงบ ารุงจติรเจรญิ 
(ธูป สาตนวลิยั) ส่งผลใหท้างเดีย่วมเีอกลกัษณ์ชดัเจนในดา้นกลวธิพีเิศษและสอดคลอ้งกบัแนวทางการประพนัธ์
ดงักลา่ว 

นอกจากนัน้ กระบวนการสรา้งสรรคเ์พลงเดีย่วในลกัษณะ “เดีย่วคู่” ยงัแสดงใหเ้หน็ถงึความสมดุลระหวา่ง
ความเป็นเอกภาพ (Unity) กับความหลากหลาย (Variety) ในการประพนัธ์เพลงเดี่ยวคู่อย่างมีนัยส าคญั โดย
องค์ประกอบของเพลงเดีย่วทัง้สองเพลงแสดงใหเ้หน็มติขิองความดุดนัและความอ่อนโยน โดยใชก้ลวธิพีเิศษทีม่ี
ลกัษณะ “ร่วมกนั” ในขณะเดยีวกนักส็รา้งความแตกต่างทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละเพลงดว้ยกลวธิพีเิศษทีม่ี
ลกัษณะ “ขดัแยง้กนั” ซึ่งสอดคลอ้งกบัแนวคดิ “เพลงเดีย่วคู่” อย่างชดัเจน ปรากฏการณ์ดงักล่าวแสดงใหเ้หน็ถงึ
ความซบัซ้อนและความลุ่มลกึในการประพนัธ์เพลงเดีย่วคู่ซึ่งมไิดจ้ ากดัอยู่เพยีงการค านึงถงึความไพเราะในดา้น
สุนทรยีรสของแต่ละเพลงเท่านัน้ หากแต่ยงัตอ้งพจิารณาถงึความสมัพนัธแ์ละความสอดคลอ้งระหว่างทัง้สองเพลง
ดว้ย อนัเป็นการสะทอ้นใหเ้หน็ถงึองคค์วามรูแ้ละความเชีย่วชาญดา้นดุรยิางคศลิป์ไทยของผูว้จิยัไดอ้ยา่งเด่นชดั 

อนึ่ง ผลการวเิคราะหอ์งคป์ระกอบเพลงในครัง้นี้ยงัพบวา่เดีย่วฆอ้งวงใหญ่ เพลงเดีย่วคู ่“วเิวกเวหา-สาลกิา
ชมเดือน สามชัน้” มีคุณลักษณะครบถ้วนสมบูรณ์ในฐานะเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ขัน้ต้น  เอื้อต่อการเรียนรู ้
และการพฒันาทกัษะพื้นฐานในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ กล่าวคอืเป็นเพลงเดี่ยวที่มที่อนเดยีว ความยาว  
4 จงัหวะ มลีกัษณะการด าเนินท านองและจงัหวะทีซ่บัซอ้นในระดบัทีเ่หมาะสม อกีทัง้มกีารผสมผสานกลวธิพีเิศษ 
ที่หลากหลาย โดยเฉพาะการแปรท านองหลกัเป็นทางเดี่ยวอย่างชดัเจน ซึ่งช่วยใหผู้เ้รยีนสามารถเชื่อมโยงและ
เปรยีบเทยีบกบัท านองหลกัไดโ้ดยงา่ย อนัน าไปสูค่วามเขา้ใจในลกัษณะลลีาของเพลงเดีย่วไดอ้ยา่งลกึซึง้  

ดงันัน้ ผูเ้รยีนหรอืผูท้ีจ่ะบรรเลงเดีย่วทัง้สองเพลงนี้จงึจ าเป็นตอ้งมคีุณสมบตัสิ าคญัทีเ่รยีกว่า “แม่นเพลง 
แม่นปุ่ มและแม่นจงัหวะ” (วชิา ศรผี่อง และปราโมท ด่านประดษิฐ์, 2563, น. 8) คอื มคีวามจ าทีด่ ีมคีวามแม่นย า 
ในการรกัษาจงัหวะและการควบคุมความเรว็ของเพลง มคีวามแมน่ย าในการตลีกูฆอ้งไมใ่หต้ผีดิเสยีงหรอืเกดิเสยีง
อื่นๆ ทีไ่ม่พงึประสงค ์มคีวามคล่องแคล่วในการใชม้อืและประสานการเคลื่อนไหวระหว่างมอืทัง้สองขา้ง ตลอดจน
การสร้างคุณภาพเสียงหรือรสมือได้ดี เพื่อให้ด าเนินท านองต่อเนื่อง กลมกลืนและส าแดงความไพเราะของ 
ทางเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ไดอ้ย่างสมบูรณ์ สะทอ้นถงึศกัยภาพของผูบ้รรเลงและตรงตามวตัถุประสงค์ของผูป้ระพนัธ ์
ทีไ่ดส้รา้งสรรคท์างเดีย่วนี้ขึน้ส าหรบัใหผู้เ้รยีนดนตรไีทยใชเ้ป็นเพลงเดีย่วทีส่ าแดงทกัษะฝีมอืต่อสาธารณชน 

ท้ายที่สุด การวจิยันี้ เป็นส่วนส าคญัประการหนึ่งในการเพิม่พูนคลงัเพลงเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ที่นิยมน ามา
บรรเลงในปัจจุบนั อนัเป็นการขยายขอบเขตของเพลงเดี่ยวใหก้วา้งขวางยิง่ขึ้น สอดคล้องกบัทศันะของไชยยะ  
ทางมศีร ี(2566) ทีก่ล่าวไวว้่า “เขาเอาไวอ้วดภูมริู ้เดีย่วกนัหมดพุงแลว้ ไดเ้ดีย่วอะไรอกีไหมล่ะ อย่างเทพบรรทม 
ภริมยส์ุรางค ์โบราณกไ็มม่ ีมาท ากนัหลงัๆ นี ่ท าใหม้นัหลากหลายขึน้” ดว้ยเหตุนี้จงึนบัเป็นการสบืสานและต่อยอด
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องค์ความรู้ด้านการประพนัธ์เพลงเดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ อนัเป็นหลกัฐานเชงิประจกัษ์ที่แสดงถึงความเจรญิรุ่งเรอืง  
ทางศลิปวฒันธรรมของชาต ิซึง่จะชว่ยธ ารงรกัษาไวซ้ึง่ความยัง่ยนืและความรุง่โรจน์ของมรดกทางวฒันธรรมสบืไป 
 
 

9. ข้อเสนอแนะ 
 

1. ขอ้เสนอแนะในการน าผลการวจิยัไปใชป้ระโยชน์ (Research Beneficiaries) 

การน าผลงานสรา้งสรรค์เดีย่วฆอ้งวงใหญ่ “เพลงเดีย่วคู่ วเิวกเวหา-สาลกิาชมเดอืน สามชัน้” ไปใชใ้นบรบิท
การเรยีนการสอนหรอืการแสดงดนตรีจ าเป็นต้องอาศยัการประเมนิและวเิคราะห์ทกัษะการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
ของผู้เรยีนหรอืนักดนตรเีป็นเบื้องต้น เพื่อให้การถ่ายทอดเพลงเดี่ยวสอดคล้องกบัศกัยภาพของผู้บรรเลงและ
สามารถแสดงสุนทรียรสได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ ดงันัน้ ในบางกรณีอาจปรบัปรุงลีลาท านองบางวรรคตอน  
โดยการเพิม่เตมิหรอืลดทอนกลวธิพีเิศษต่างๆ เพื่อเสรมิสรา้งความซบัซอ้นหรอืลดทอนความยากของท านองและ 
การด าเนินจงัหวะใหเ้หมาะสมกบัระดบัความสามารถของผูบ้รรเลง ทัง้น้ี เพื่อใหก้ารส าแดงเพลงเดีย่วเป็นไปอยา่ง 
มปีระสทิธภิาพและสอดคลอ้งกบัจุดมุง่หมายของการน าไปใช ้

 
2. ขอ้เสนอแนะในการวจิยัครัง้ต่อไป 

แนวทางการประพนัธ์เพลงเดีย่วฆอ้งวงใหญ่ของผูช้่วยศาสตราจารยส์งบศกึ ธรรมวหิาร ทีใ่ชใ้นการวจิยั
ครัง้นี้สามารถน าไปประยกุตเ์ป็นแนวทางส าหรบัการสรา้งสรรคท์างเดีย่วฆอ้งวงใหญ่เพลงอื่นๆ ไดอ้ยา่งหลากหลาย 
นอกจากนี้  องค์ประกอบทางดนตรีของเพลงวิเวกเวหาและสาลิกาชมเดือน สามชัน้ ยังมีความเหมาะสม 
ในการประพนัธเ์ป็นทางเดีย่วส าหรบัเครือ่งดนตรไีทยประเภทอื่นๆ อกีดว้ย ทัง้นี้ การประยกุตแ์นวทางการประพนัธ์
และกลวธิีในการประพนัธ์ทางเดี่ยวดงักล่าวจ าเป็นต้องค านึงถึงลกัษณะเฉพาะและข้อจ ากดัของเครื่องดนตรี 
แต่ละชนิด เพือ่ใหไ้ดท้างเดีย่วทีม่คีวามเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัธรรมชาตขิองเครือ่งดนตรนีัน้ๆ 
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