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 ผลงานเพลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคี, เค 525 ของโวลฟ์กงั อะมาดอุิส 
โมสารท์เป็นบทประพนัธส์ าหรบัวงสตรงิเชมเบอรซ์ึง่เป็นทีรู่จ้กัอยา่งแพรห่ลาย 
โดยต่อมานักกีตาร์ชื่อว่าเมลวิน เจ. วิลลินได้น ามาเรียบเรียงให้บรรเลง 
ดว้ยวงกตีารค์วอรเ์ตต็ ในบทความฉบบันี้ผูว้จิยัมุง่วเิคราะหแ์นวทางการเรยีบเรยีง
เพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มูซีคกระบวนที่หนึ่งส าหรบัรวมวงกีตาร์ควอร์เต็ต
ดดัแปลงโดยเมลวนิ เจ. วลิลนิและสรา้งชุดแบบฝึกหดัการฝึกซ้อมเดี่ยวและ 
รวมวงส าหรบักตีาร์ควอร์เตต็ จากการศกึษาพบว่าเมลวิน เจ. วลิลนิเลอืกใช้
กุญแจเสยีง G เมเจอรซ์ึง่เป็นกุญแจเสยีงเดยีวกนัจากตน้ฉบบั น ามาเรยีบเรยีง
เสียงประสานส าหรับกีตาร์ควอร์เต็ตให้มีความคล้ายคลึงกับโน้ตเดิม 
จากวงสตรงิเชมเบอร ์แต่มกีลิน่อายของเครือ่งสายประเภทดดีโดยใชก้ารปรบัโน้ต
บางส่วนให้เหมาะสมกบัช่วงเสยีงและรูปแบบของนิ้วมอืซ้ายในการบรรเลง
กตีาร ์ 

 ส าหรับวิธีฝึกซ้อมเดี่ยวกีตาร์แนวที่หนึ่ งและแนวที่สี่ ผู้ฝึกซ้อม 
ควรมุง่เน้นไปทีก่ารเลน่บนัไดเสยีงและพฒันาเทคนิคการเชือ่มเสยีงของท านอง
และเสยีงประสานในกุญแจเสยีง G เมเจอร์ โดยกตีาร์แนวที่หนึ่งควรฝึกเล่น 
ในต าแหน่งเฟร็ตที่สูงขึ้น ขณะที่กีตาร์แนวที่สี่จ าเป็นต้องฝึกอ่านโน้ตและ 
ไล่โน้ตเสยีงต ่า ส าหรบักีตาร์แนวที่สองและแนวที่สามพบว่ามคีวามท้าทาย 
ในการดดีสาย 2 สายพรอ้มกนัดว้ยนิ้วชี้และน้ิวกลางมอืขวาทีต่อ้งใชเ้วลาและ
การฝึกฝนเพื่อให้เกิดความแม่นย าและความกลมกลืนของเสียงประสาน  
การฝึกซอ้มรวมวงในเบือ้งตน้มุง่เน้นไปทีค่วามเป็นหนึ่งเดยีวของกตีารส์องตวั
ทีต่อ้งเล่นโน้ตเดยีวกนั โน้ตเป็นขัน้คู่เสยีงหรอืช่วงคู่แปด ก่อนกตีารท์ัง้สีแ่นว
จะสามารถฝึกซอ้มหรอืบรรเลงรว่มกนั 
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 Wolfgang Amadeus Mozart’s Eine Kleine Nachtmusik, K.  525 
is a widely recognised work for string chamber, later transcribed for 
guitar quartet by Melvyn J.  Willin.  This paper analyses the guitar 
arrangement to explore the essential elements that serve the musical 
dynamics of guitar quartets. Specifically, the study develops a series of 
ensemble practice techniques tailored for the quartet setting. The study 
shows that the arranger retained the original key of G major, respelling 
the guitar piece in a manner that closely adhered to the original string 
chamber.  However, some notes were adjusted to accommodate  
the range and the left-hand fingerings in congruence with the actuality 
of guitar performance. 

 The initial practice begins with solo exercises for the first and 
fourth guitars focusing on scales and the slur technique to facilitate  
the effective execution of melody and countermelody in the key of G. 
The first guitar concentrates on higher frets, while the fourth guitar 
engages with lower registers. The second and third guitars are tasked 
with playing two strings simultaneously using an alternating right-hand 
technique involving the index and middle fingers, which require time 
and practice to achieve precision. Ensemble exercises are designed to 
foster unity, beginning with paired guitar parts playing in unison, 
intervals, or octaves, before progressing to full quartet performance. 

 Research Article 
 Abstract 
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1. บทน ำ 
 

บทเพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มูซคี, เค 525  (Eine Kleine Nachtmusik, K. 525) ส าหรบัวงสตรงิเชมเบอร์
ซึ่งเป็นผลงานยอดนิยมของโวล์ฟกงั อะมาดอุิส โมสาร์ท ประพนัธ์ขึ้นใน ค.ศ. 1787 โดยมลีกัษณะของท านอง 
และเสยีงประสานทีม่คีวามสดใสอ่อนหวานและอบอวลไปดว้ยกลิน่อายของความรกัเหมาะส าหรบับรรเลงในสวนดอกไม้
ช่วงพลบค ่า จากประเดน็ดงักล่าวจงึท าให้บทเพลงนี้ได้สรา้งชื่อเสยีงและความมัน่คงทางการเงนิใหก้บัโมสาร์ท
ในชว่งปลายของชวีติ บทเพลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคีไดม้กีารน าไปเรยีบเรยีงใหมส่ าหรบับรรเลงดว้ยเครือ่งดนตรเีดีย่ว
หรือวงดนตรีชนิดอื่นๆ มากมาย เช่น เดี่ยวเปียโน วงดุริยางค์เครื่องลม วงรีคอร์เดอร์ วงวูดวินควินเต็ต  
วงเครื่องสายสตรงิควอร์เต็ต (Rutkowski, 2000, p. 25) บทความนี้จะกล่าวถึงประเด็นการเรยีบเรยีงบทเพลง 
ไอเนอไคลเนอนัคท์ มูซีคส าหรับวงกีตาร์ควอร์เต็ตโดยเมลวิน เจ. วิลลิน (Melvyn J. Willin) ซึ่งกล่าวได้ว่า 
ได้รบัความนิยมในรายการแสดงดนตรแีละเป็นที่ชื่นชอบของผูช้มตัง้แต่อดตีจนถึงปัจจุบนั เช่นเดยีวกบัในช่วง  
ปลายศตวรรษที่ 19 ซึ่งเป็นยุคของการฟ้ืนฟูเครื่องดนตรปีระเภทกีตาร์ มกีารค้นพบสกอร์โน้ตกีตาร์ควอร์เต็ต 
ของฟรานซ ์ชเูบริต์ (Franz Schubert) ซึง่เป็นผูท้ีช่ ืน่ชอบบทเพลงส าหรบักตีารแ์ละไดป้ระพนัธเ์พลงดนตรเีชมเบอร์
ไวม้ากมาย โดยทัง้หมดใชก้ตีารเ์ป็นเครือ่งดนตรหีลกัในการเลน่ท านองและเสยีงประสาน (Hoorickx, 1977, p. 113) 

แมว้่าส่วนใหญ่ดนตรเีชมเบอรจ์ะประกอบดว้ยสสีนัเครื่องดนตรหีลายชนิด แต่การรวมวงเชมเบอรส์ าหรบั
เครือ่งดนตรปีระเภทกตีารส์ามารถแยกเป็นเอกเทศจากเครือ่งดนตรอีืน่ๆ เนื่องจากกตีารม์คีวามสามารถในการสรา้ง
เสยีงประสานไดด้ว้ยตวัเอง (Barney, 2023, p. 1) จากการส ารวจพบวา่เริม่มกีารก่อตัง้วงกตีารค์วอรเ์ตต็ทีม่ชีือ่เสยีง 
ได้แก่  วง  Los Angeles Guitar Quartet, The Romeros, European Guitar Quartet, Quaternaglia Maogani, 
Canadian Guitar Quartet Aquarelle ในช่วงกลางศตวรรษที ่20 (Clark, 2007, p. 14) รวมทัง้ไดม้กีารจดัการเรยีน
การสอนรวมวงกีตาร์ควอร์เต็ตทัง้ในมหาวทิยาลยัและสถาบนัดนตรมีากขึ้นโดยเฉพาะในกลุ่มนักเรยีนที่ได้รบั 
การสนับสนุนจากผูป้กครองทีไ่ม่ค่อยชื่นชอบเสยีงแผดจา้ของเสยีงเครื่องลมไมแ้ละเครื่องทองเหลอืง แต่ตอ้งการ 
ให้เข้ารวมวงที่มีคุณภาพเสียงเบาและสุภาพนุ่มนวล (Reichenthal, 1957, p. 38) นอกจากประเด็นดังกล่าว 
นักวชิาการดนตรสีมยัใหม่ เช่น เปโคราโร (Pecoraro, 2012, p. 54) แฮรสินั (Harrison, 2010, p. 50) และอูลวัจคั 
(Uluocak, 2012, p. 43) ต่างก็ให้ความเหน็ตรงกนัว่าการที่กีตาร์ถูกใช้เป็นเครื่องมอืในการเรยีนการสอนดนตรี 
ทัง้แบบเดีย่วและแบบกลุม่เนื่องจากมรีาคาทีไ่มส่งูมาก ทัง้ยงัสามารถบรรเลงไดห้ลากหลายรปูแบบ  

จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่ามนีักประพนัธ์และนักเรียบเรียงสร้างผลงานเพลงเพื่อจดัการเรยีน 
การสอนรวมวงกตีาร์อย่างกวา้งขวาง ส าหรบัประเทศไทยมผีูท้ี่ไดศ้กึษาประเดน็นี้  ไดแ้ก่ นัทธพงศ์ คงประพนัธ์ 
(2565) ไดศ้กึษาแนวทางการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลง “อารากอน” ของไอแซก อลัเบนิช ส าหรบัวงดุรยิางค์
กตีาร์โดยพงษ์พฒัน์ พงษ์ประดษิฐ์ และพบว่าผูเ้รยีบเรยีงเลอืกใชช้่วงเสยีงและกุญแจเสยีงที่เหมาะสมส าหรบั
เครือ่งดนตรกีตีาร ์ทัง้ยงัสอดแทรกเทคนิคการบรรเลงเพือ่เพิม่สสีนัของเสยีงในทอ่นต่างๆ รวมทัง้เมธ ีอภนินัทธ์รรม 
(2552) ที่ไดศ้กึษาและเรยีบเรยีงบทเพลงพระราชนิพนธ์ส าหรบัวงกตีาร์คลาสสกิระดบัชัน้ต้นและชัน้กลางเพื่อใช้
ส าหรบัการเรยีนการสอนรวมวงกตีารค์วอรเ์ตต็ พบว่าการใชบ้ทเพลงรวมวงเป็นสื่อการสอนปฏบิตัจิะส่งผลใหผู้เ้รยีน 
มพีฒันาการดา้นทกัษะการบรรเลงและอ่านโน้ตกตีารเ์พิม่ขึน้อยา่งมนียัส าคญั 

การรวมวงกตีาร์เพื่อพฒันาวชิาการดนตรตี่างไปจากการเล่นตคีอร์ดและรอ้งเพลง เนื่องจากต้องอาศยั 
การอ่านโน้ตสากลที่พัฒนาไปพร้อมกับทักษะการอ่านโน้ตโดยฉับพลัน ทักษะการเล่นจากการเลียนแบบ  
การบรรเลงจากความจ าและการใชค้ตีปฏภิาณ ทัง้นี้การบรรเลงรวมวงกตีาร์ยงัสามารถส่งเสรมิทกัษะการท างาน
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ร่วมกนั รวมทัง้มุ่งเน้นการมปีฏสิมัพนัธ์ซึ่งเป็นทกัษะของเยาวชนในศตวรรษที่ 21 ซึ่งสอดคลอ้งกบัแนวคดิของ 
รสิเตสกี้ (Risteski) ทีว่่าชัน้เรยีนเป็นหอ้งปฏบิตักิารทดลองทางสงัคม ผลสมัฤทธิข์องการเรยีนการสอนขึน้อยู่กบั
ปฏสิมัพนัธใ์นชัน้เรยีนทีด่ ี(Risteski, 2008, p. 35) จงึกลา่วไดว้า่การบรรเลงรวมวงเปิดโอกาสใหผู้เ้ลน่พฒันาทกัษะ
การเข้าสงัคม การควบคุมพฤติกรรมที่ไม่พึงประสงค์ต่อหน้าสาธารณะ แสดงให้ผู้เล่นได้เห็นถึงคุณค่าและ  
การมตีวัตน รวมทัง้พฒันาทกัษะอื่นๆ เช่น ความรบัผดิชอบต่อตนเอง การเคารพผูอ้ื่น ความเชื่อมัน่ในตนเองและ
ภาวะผู้น า (Kramer, 2012, p. 34) เฟลด์แมนและคณะกล่าวว่า “ดนตรีเชมเบอร์สามารถใช้เป็นเครือ่งมือ 
ในการพฒันาทกัษะปฏบิตัสิว่นบุคคลและการโตต้อบระหวา่งนกัดนตรใีนกลุม่หรอืทมีเวริ์ก” (Feldman et al., 2011, 
p. 249) ซึง่ในปัจจุบนัมกีารหนัมาสนใจการฝึกซอ้มและการแสดงรวมวงกตีารม์ากขึน้ในสถาบนัการศกึษาทัง้ภาครฐั
และเอกชน 

เมลวนิ เจ. วลิลนิเป็นผูม้ผีลงานสรา้งสรรคบ์ทเพลงประเภทกตีารม์ากมายทีบ่รรจุไวใ้นอลับัม้ Adult Guitar 
Ensemble, Guitar Youth Orchestra, Symphonia Of Guitars, Melvyn J.  Willin ประกอบด้วย  Greensleeves, 
Classical Gas หรอื Don't Cry For Me Argentina จากการศกึษาพบว่าเมลวนิ เจ. วลิลนิยงัเป็นผูแ้ต่งหนังสอืเรื่อง 
Music and the Paranormal: An Encyclopedic Dictionary จงึกล่าวได้ว่าการวเิคราะห์ผลงานเพลงไอเนอไคลเนอ
นัคทม์ซูคีส าหรบักตีารค์วอรเ์ตต็จะสามารถน าไปสูแ่นวคดิในการพฒันารปูแบบการสอนและฝึกซอ้มรวมวงส าหรบั
กตีารค์วอรเ์ตต็ อยา่งไรกต็ามบทความฉบบันี้นบัเป็นการต่อยอดองคค์วามรูแ้ละกลวธิรีวมวงกตีารค์ลาสสกิทีอ่ยูใ่น
ประเภทงานเขยีนทางวชิาการเท่านัน้ ปัจจุบนัมผีูค้วบคุมวงกตีารค์ลาสสกิจ านวนมากทีม่คีวามเป็นเลศิดา้นทกัษะ
การสอนรวมวงกีตาร์ควอร์เต็ตหรือกีตาร์กลุ่มใหญ่ กระนัน้องค์ความรู้ดังกล่าวยงัถูกจ ากัดอยู่ในเฉพาะช่วง 
การฝึกซ้อมหรอืการพูดคุยแลกเปลีย่นขอ้คดิเหน็ระหว่างบุคคล ซึ่งประเดน็ดงักล่าวอาจเปิดโอกาสใหน้ักวชิาการ 
ได้หยบิยกการสมัภาษณ์เชงิลกึ (In-depth interview) หรอืการสนทนากลุ่ม (Focus group) มาเป็นแนวทาง 
การวจิยัและน าเสนอเนื้อหาสาระเผยแพรสู่ว่งวชิาการเพือ่ขยายขอบเขตความรูแ้ก่ผูท้ี่สนใจในวงกวา้งต่อไป 

 
 

2. วตัถปุระสงค ์
 
2.1 เพื่อวเิคราะหเ์ทคนิคการเรยีบเรยีงผลงานเพลงไอเนอไคลเนอนัคทม์ซูคี กระบวนทีห่นึ่งส าหรบักตีาร์ 

ควอรเ์ตต็ 
2.2 เพือ่น าเสนอแนวทางการซอ้มรวมวงกตีารค์วอรเ์ตต็จากเพลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคี กระบวนทีห่นึ่ง 

 
 
3. วิธีด ำเนินกำรวิจยั 
 
 ผูท้ีน่ าผลงานเพลงไอเนอไคลเนอนัคทม์ซูคีของโวลฟ์กงั อะมาดอุิส โมสารท์ มาเรยีบเรยีงส าหรบักตีาร์ 
ควอรเ์ตต็ม ี2 คน คอื แอนดรวู ์ฟอรเ์รสท ์(Andrew Forrest) เรยีบเรยีงในกุญแจเสยีง A เมเจอร ์และเมลวนิ เจ. วลิลนิ 
ทีเ่ลอืกใชกุ้ญแจเสยีง G เมเจอร ์ทัง้นี้ผูว้จิยัไดค้ดัเลอืกผลงานเพลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคีส าหรบัวงกตีารค์วอรเ์ตต็
จากการเรียบเรียงของเมลวิน เจ. วิลลินเฉพาะกระบวนที่หนึ่งมาเป็นวตัถุดิบในการศึกษาซึ่งใช้กุญแจเสียง  
G เมเจอรต์ามตน้ฉบบั จงึท าใหม้เีนื้อหาทีไ่มย่ากเกนิไป อกีทัง้ส านกัพมิพ ์Fentone Music ซึง่เป็นผูจ้ดัพมิพผ์ลงาน
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ต้นฉบบักไ็ดใ้หค้วามเหน็ว่าผลงานการเรยีบเรยีงนี้เหมาะสมส าหรบัผูเ้รยีนกตีาร์ชัน้กลาง (Intermediate) ผูว้จิยั 
เริม่ศกึษาเอกสารต่างๆ เช่น หนังสอื Instrumental Music Education: Teaching with the Musical and Practical in 
Harmony ของเฟลด์แมนที่กล่าวถึงประโยชน์ของการพฒันาทักษะกีตาร์ผ่านการฝึกซ้อมและบรรเลงรวมวง  
อกีทัง้ศกึษาบทความวชิาการทัง้ในประเทศและต่างประเทศ เช่น บทความ A New Guitar Teaching Philosophy 
ของรสิเตสกี้ที่มุ่งเน้นการบรหิารจดัการการฝึกซ้อมกตีาร์รวมวง ซึ่งผูว้จิยัน าเอกสารทุตยิภูมเิหล่านี้มาเป็นฐาน
แนวคดิในการวเิคราะหแ์นวทางการเรยีบเรยีงเพลง จากนัน้จงึสรา้งแบบฝึกหดัและแนวทางการฝึกซอ้มรวมวง 

ผูว้จิยัน าผลงานการเรยีบเรยีงกตีาร์ควอร์เต็ตจากเพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มูซีคของเมลวนิ เจ . วลิลนิ 
มาออกแบบสญัลกัษณ์ก ากบัการเล่นนิ้วมอืซ้ายและมอืขวา (Fingering) เพื่อเป็นทางเลอืกแก่ผูค้วบคุมวงหรอื 
ผู้ฝึกซ้อมให้สามารถน าแนวทางดังกล่าวไปปรบัใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อการซ้อมเดี่ยวและรวมวง อีกทัง้เพิ่ม
เครือ่งหมายแปลงเสยีงก ากบัโน้ตทีไ่มไ่ดเ้ป็นสมาชกิของกุญแจเสยีง G เมเจอรเ์พือ่อ านวยความสะดวกแก่ผูฝึ้กซอ้ม
ในทางปฏิบตัิ ต่อมาจึงวิเคราะห์เพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มูซีคเพื่อค้นหาเทคนิคและอัตลกัษณ์เฉพาะของ  
การเรียบเรียงในแต่ละแนวท านองหรือภาพรวมในวงกีตาร์ควอร์เต็ต จากนัน้จงึตรวจสอบองค์ประกอบต่างๆ  
ของบทเพลงทีผู่ว้จิยัสามารถน ามาท าเป็นแบบฝึกหดัการซอ้มเดีย่วโดยเน้นไปทีเ่ทคนิคส าคญัๆ ทีม่แีนวโน้มท าให้
ผูเ้ลน่เกดิขอ้กงัวล รวมถงึขอ้แนะน าทีส่ามารถน าไปประยกุตใ์ชใ้นการซอ้มและบรรเลงรวมวงทีจ่ะท าใหก้ระบวนการ
ดงักลา่วมคีวามสมบรูณ์ยิง่ขึน้ 
 
 

4. ผลกำรวิจยั 
 
 ผลงานเพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มูซคีส าหรบัวงสตรงิเชมเบอร์ของโมสาร์ท กระบวนทีห่นึ่งมที่วงท านอง 
ทีก่ระฉับกระเฉง จงึเป็นทีรู่จ้กัของผูค้นมากมาย เมื่อไดน้ ามาเรยีบเรยีงส าหรบักตีาร์ควอร์เตต็โดยเมลวนิ เจ. วลิลนิ  
จึงท าให้ผู้ฟังได้สมัผสัและเข้าถึงผู้แสดงมากขึ้น กระนัน้บทเพลงยงัคงมีสีสนัและความไพเราะของต้นฉบบั 
ในบทความนี้ผูว้จิยัมแีนวทางน าเสนอผลการวจิยัตามล าดบั คอื การวเิคราะห์ผลงานเพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มูซคี 
กระบวนทีห่นึ่งส าหรบักตีารค์วอรเ์ตต็และแนวทางการฝึกซอ้มรวมวง 
 

4.1 กำรวิเครำะหผ์ลงำนเพลงไอเนอไคลเนอนัคทม์ซีูคส ำหรบักีตำรค์วอรเ์ตต็ 
 
โน้ตเพลงตน้ฉบบัจากวงสตรงิเชมเบอรป์ระกอบดว้ยไวโอลนิแนวทีห่นึ่ง ไวโอลนิแนวทีส่อง วโิอล่า เชลโล่

และดบัเบิ้ลเบสในกุญแจเสยีง G เมเจอร์ โดยมรีูปแบบเพลงเป็นโซนาตาฟอร์มแบ่งออกเป็นท่อน Exposition  
ซึ่งประกอบดว้ย Main theme, Bridge theme A, Bridge theme B, Secondary theme, The closing group theme 
จากนัน้จงึเขา้สูท่อ่น Development และ Recapitulation ก่อนจะลงจบดว้ยทอ่น Coda 

จากการศกึษาพบว่าห้องแรกพบการบรรเลงเป็นกลุ่มพร้อมกนัในคอร์ดโทนิก ต่อมาระหว่างห้อง 2-4 
ไวโอลินแนวหนึ่ง ไวโอลินแนวที่สองและวิโอล่าเล่นโน้ตเดียวกัน ในขณะที่มีการประสานเสียงในช่วงคู่แปด  
จากเชลโลแ่ละดบัเบิล้เบสทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึพลงัน ้าหนกัของเสยีงทีเ่ปลง่ออกมาพรอ้มกนั 
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ภาพที ่1. โน้ตตน้ฉบบัเพลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคีของโมสารท์ 

(ทีม่า: https://imslp.org/wiki/Eine_kleine_Nachtmusik%2C_K.525_(Mozart%2C_Wolfgang_Amadeus)) 
 

จากภาพที ่1 เมลวนิ เจ. วลิลนิเลอืกใชกุ้ญแจเสยีง G เมเจอรต์ามกุญแจเสยีงตน้ฉบบัของโมสารท์ ซึง่เป็น
แนวคดิการขยายแนวเสยีงเบสใหก้วา้งขึน้จากโน้ต E มาตรฐานเป็นโน้ต D (Lutton, 2019, p. 17)  โดยใชห้ลกัการ
ตัง้สายไมป่กต ิ(Scordatura) กล่าวไดว้า่วธินีี้เป็นประโยชน์ต่อการเรยีบเรยีงทีเ่ลอืกใหเ้สยีงต ่าสุดของกตีารส์ายที ่6 
เป็นโน้ตโดมนิันท์ของกุญแจเสยีง G เมเจอร์ ท าให้ครอบคลุมช่วงเสยีงที่สมบูรณ์และใหเ้สยีงของกตีาร์ที่ทุม้ลกึ  
จากการศกึษาพบวา่การเรยีบเรยีงของเมลวนิ เจ. วลิลนิสือ่ถงึโน้ตตน้ฉบบัของวงสตรงิเชมเบอรอ์ยา่งตรงไปตรงมา 
(ดภูาพที ่1 และภาพที ่2) 

 

 
ภาพที ่2. การเรยีบเรยีงจากโน้ตตน้ฉบบัอยา่งตรงไปตรงมา 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 
นอกจากนี้ยงัพบว่ากีตาร์แนวที่สองและแนวที่สามมกีารเลอืกเสยีงประสานจากสายกีตาร์ที่อยู่ติดกนั 

เพื่อเน้นย ้าการเคลื่อนที่ของเสียงประสาน เช่น ห้องที่ 5-6 ของกีตาร์แนวที่สองใช้ข ัน้คู่ประสานเพื่อน าเสนอ 
การเคลื่อนที่ของเสยีงในกุญแจเสยีง G เมเจอร์ด้วยการดดีสลบัระหว่างโน้ตตวั B กบั C สายที่ 3 ในขณะที ่
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หอ้งที ่22-23 ของกตีารแ์นวทีส่ามพบการเคลือ่นทีข่องเสยีงเป็นตวัแทนของหลกัการดว้ยการสลบัโน้ตตวั D และ E 
บนสายที ่4 

 

 

 
ภาพที ่3. การใชโ้น้ตคูป่ระสานในการเคลื่อนทีข่องเสยีง 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 
ห้องที่ 108-109 เป็นวธิีการปรบัโน้ตต้นฉบบัให้สอดคล้องกบัช่วงเสยีงและรูปแบบการประสานเสียง

ส าหรบักตีาร ์โดยจดัล าดบัจากโน้ตเสยีงสงูไปยงัเสยีงต ่าและยา้ยช่วงเสยีงเพือ่ใหส้ามารถเล่นไดจ้รงิ ตามทีเ่รเยลท ์
(Reyelt, 2022, p. 2) ได้กล่าวว่าผูเ้รยีบเรยีงที่รูจ้กัโน้ตบนคอกตีาร์เป็นอย่างดเีท่านัน้จงึจะสามารถวางแนวทาง 
ในการจดัการไดอ้ยา่งเป็นรปูธรรม จากภาพที ่4 คอรด์ D7 หอ้งที ่108 กตีารแ์นวทีห่นึ่งบรรเลงเป็นคูแ่ปด ในขณะที่
กตีารแ์นวทีส่องเป็นส่วนหนึ่งของคอรด์ D7 โดยกตีารแ์นวทีส่ามเลอืกเล่นเป็นคู่ 5 สาย 3 และ 4 และกตีารแ์นวทีส่ี่
เป็นเสยีงเบส (ดูรูปสี่เหลี่ยม) ส่วนห้องที่ 109 ผูเ้รยีบเรยีงเลอืกกระจายโน้ตในคอร์ด G ให้เกดิความสมดุลและ
เหมาะสมกบัชว่งเสยีงของกตีารท์ุกชว่งความถีเ่สยีง (ดรูปูวงกลม) 

 

 
ภาพที ่4. การวางต าแหน่งโน้ตในแต่ละแนวทีเ่หมาะสมตามหลกัการประสานเสยีงส าหรบักตีาร์ 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm)  

Guitar II 

Guitar III 
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4.2 แนวทำงกำรซ้อมรวมวงกีตำรค์วอรเ์ตต็จำกเพลงไอเนอไคลเนอนัคทม์ูซีค 
 
ผูว้จิยัไดว้างแนวทางการฝึกซอ้มรวมวงกตีารค์วอรเ์ตต็จากเพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มซูคี เริม่จากศกึษา

ความเป็นไปได้และเพิ่มเติมสญัลักษณ์การเลือกใช้นิ้วมือซ้ายมือขวาและต าแหน่งการเล่นโน้ตบนคอกีตาร์ 
ตามหลกัสากล จากนัน้ผูว้จิยัไดห้ยบิยกบางชว่งของบทเพลงเพือ่ท าเป็นแบบฝึกหดัและวางแผนกลยุทธใ์นการเพิม่
ประสทิธภิาพการซอ้มเพือ่ใหบ้รรลุเป้าประสงคท์ัง้ระยะเวลาการซอ้มและสมรรถนะของผูฝึ้กซอ้ม 

 
4.2.1 กลยทุธก์ารฝึกซอ้มเดีย่ว 

จากการศกึษาพบว่าผู้ฝึกซ้อมกีตาร์แนวที่หนึ่งจ าเป็นต้องใช้ต าแหน่งเฟรต็ที่ 7 อย่างต่อเนื่อง จงึควร
เรยีนรูก้ารอ่านโน้ตและใหค้วามส าคญักบัการฝึกบนัไดเสยีง G เมเจอร์ใหม้คีวามคล่องแคล่วในต าแหน่งดงักล่าว
ตามภาพที ่6 

 
ภาพที ่5. ตวัอยา่งโน้ตกตีารแ์นวทีห่นึ่งในต าแหน่งเฟรต็ที ่7 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 

 
ภาพที ่6. แนวปฏบิตัขิองกตีารแ์นวทีห่นึ่งในการฝึกซอ้มเดีย่วต าแหน่งเฟรต็ที ่7 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 

ในการฝึกซอ้มอารเ์ปจโจส าหรบักตีารแ์นวทีห่น่ึง ผูฝึ้กซอ้มควรใหค้วามส าคญักบัการจดักลุ่มโน้ตใหเ้ป็น
คอร์ดแนวตัง้และการฝึกเคลื่อนทีน่ิ้วมอืซ้ายใหค้ล่องแคล่ว จนสามารถเคลื่อนน้ิวจากหอ้งที ่109 ไปยงัหอ้งที ่110  
ไดอ้ยา่งรวดเรว็และต่อเนื่อง 

 
ภาพที ่7. ตวัอยา่งโน้ตกระจายคอรด์ส าหรบัฝึกเคลื่อนต าแหน่งมอืซา้ยดว้ยบลอ็กคอรด์ 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

Excerpt 

Exercise 

Excerpt 
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ภาพที ่8. การฝึกปฏบิตัเิคลื่อนต าแหน่งมอืซา้ยดว้ยบลอ็กคอรด์ 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 
 จากภาพที ่9 หอ้งที ่78-81 แสดงใหเ้หน็วา่มกีารใชเ้ทคนิคการเชื่อมเสยีงโน้ต 3 ตวั (Slur) ในกตีารแ์นวทีห่นึ่ง
และสองอย่างสม ่าเสมอ ดงันัน้สิง่ที่ผูฝึ้กควรตระหนักจงึเป็นการท าใหก้ลา้มเนื้อนิ้วมอืซ้ายแขง็เรงและเป็นอสิระ 
ต่อกนั (Shearer, 1964) ส าหรบัแนวทางการฝึกซ้อม ให้เริ่มฝึกจากการกดสายด้วยนิ้วชี้ นิ้วกลางและนิ้วก้อย 
คา้งไวแ้ลว้จงึเล่นเทคนิคเชื่อมเสยีงเฉพาะจากโน้ต A ไปยงัโน้ต G จากนัน้จงึเปลีย่นเป็นนิ้วนางทีโ่น้ต G# โดยให้
กดน้ิวชี้คา้งไวต้ลอดเวลาตามแบบฝึกหดัหมายเลข (1) (ดูภาพที ่10) ทัง้นี้ผูฝึ้กสามารถซอ้มเทคนิคสเลอ 2 เสยีง
ดว้ยน้ิวกลาง นิ้วนางและนิ้วกอ้ยแทน การฝึกสเลอ 3 เสยีง ทัง้นี้เพื่อประหยดัเวลาในการซ้อมโดยใหผู้ฝึ้กเริม่เล่น
โน้ตตวัเขบต็หนึ่งชัน้จนไดค้วามเรว็ทีเ่หมาะสม แลว้จงึฝึกทีค่วามเรว็โน้ตเขบต็สองชัน้ ดงัแบบฝึกหดัหมายเลข (2) 

 
ภาพที ่9. ตวัอยา่งโน้ตส าหรบัฝึกเทคนิคเชื่อมเสยีง 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 

 
ภาพที ่10. วธิฝึีกเทคนิคเชื่อมเสยีงและการน าไปใช ้

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
  

Exercise 

Excerpt 

Also place 1st finger on F#, C# and A respectively 
Exercise 

Continue to 6th 
string Also place 1st finger on F#, C# and A respectively 

 

Continue to 6th 
string 

(1) 

(2) 
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 กตีารแ์นวทีส่องและแนวทีส่ามมกีารเลน่เทคนิคดดีสายพรอ้มกนัเป็นคูเ่สยีง (Double stop) จากแบบฝึกหดั
หมายเลข (1) (ดภูาพที ่12) ผูว้จิยัแนะน าใหเ้ริม่ฝึกจากการดดีสายเดยีวแบบผา่นสาย (Free stroke) ตัง้แต่สายที ่1 
ถงึ 6 จนคล่อง จากนัน้จงึดดีสลบันิ้วชีน้ิ้วกลางเป็นคู่สายจนถงึคู่ของสายที ่5 กบัสายที ่6 ดงัปรากฏในแบบฝึกหดั
หมายเลข (2) ในขณะที่ใช้นิ้วโป้งมอืขวาแตะลงที่สายถดัไปเพื่อช่วยค านวณระยะของการเหวี่ยงนิ้ว อกีทัง้ช่วย 
ไมใ่หน้ิ้วทีเ่ลน่ปัดขึน้ไปโดนสายอื่นๆ โดยไมต่ัง้ใจ 

 
ภาพที ่11. ตวัอยา่งโน้ตดดีประสานเสยีงสายคู่ 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 
ภาพที ่12. วธิฝึีกดดีประสานสายคูแ่ละการน าไปใช ้

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 
 ส าหรบักตีารแ์นวทีส่ีอ่าจถูกมองว่าไม่มเีทคนิคการบรรเลงทีท่า้ทาย แต่ในความเป็นจรงิการปรบัสายจาก
มาตรฐานท าให้ผู้ฝึกซ้อมกตีาร์แนวที่สี่จ าเป็นต้องพฒันาทกัษะการอ่านโน้ตและฝึกไล่บนัไดเสยีงที่ต่างไปจาก 
การซ้อมแบบเดมิ กล่าวคอืการลดเสยีงสาย 6 โน้ต E ใหต้ ่าลงเป็นโน้ต D ท าใหผู้ฝึ้กซอ้มจ าเป็นตอ้งเลอืกใชน้ิ้วชี ้
วาง ณ ต าแหน่งช่องที ่2 และใชน้ิ้วกลางกดสายที ่6 แบบเดยีวกบัสายที ่4 ทีเ่ป็นโน้ตต ่าลงหนึ่งช่วงคู่แปด ผูว้จิยั
แนะน าใหฝึ้กไลเ่สยีงเฉพาะสายที ่6 และสายที ่5 จนคลอ่งและสามารถเชือ่มโยงตวัโน้ตกบัต าแหน่งการกดสายแบบใหม่ 
อยา่งเป็นธรรมชาต ิตามภาพที ่14 

 
ภาพที ่13. ตวัอยา่งโน้ตสายเปล่าสายที ่6 ทีป่รบัลงเป็นโน้ต D 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

Guitar II      Guitar III 
Excerpt 

Exercise 
place thumb on next string (1) 

place thumb on next string 
Continue to 6th 
string (2) 

Continue to 6th 
string 

Excerpt 
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ภาพที ่14. การฝึกไลเ่สยีงสายเปลา่สายที ่6 ทีป่รบัลงเป็นโน้ต D 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 
4.2.2 กลยทุธก์ารฝึกซอ้มรวมวง 

ผูค้วบคุมการซอ้มรวมวงควอรเ์ตต็มบีทบาทส าคญัในการสง่เสรมิความเป็นเอกภาพของผูฝึ้กซอ้ม รวมทัง้
ต้องสามารถคิดวิเคราะห์แนวทางการซ้อม ข้อผิดพลาดและหาวธิีแก้ปัญหาได้ทนัท่วงที ในบทความนี้ผู้วจิยั 
มุง่น าเสนอวธิปีฏบิตัใินการซอ้มรวมวงกตีารค์วอรเ์ตต็จากเพลงไอเนอไคลเนอนัคทม์ซูคี  

จากภาพที่ 15 ห้องที่ 18-19 ปรากฏโน้ตเขบต็สามชัน้ซึ่งมสีดัส่วนจงัหวะที่ส ัน้ การเล่นโน้ตสะบดั (Grace 
note) ของแต่ละคนอาจไมเ่ท่ากนั จงึแนะน าฝึกซอ้มร่วมกนัโดยใหข้ยายสดัสว่น (Augmenation) ของโน้ตเขบต็สามชัน้
เป็นเขบต็สองชัน้ (ดเูครื่องหมายปีกกาในภาพที ่16) และใหป้ฏบิตัอิยา่งชา้ๆ พรอ้มกนั จากนัน้จงึเพิม่ความเรว็ขึน้
และสงัเกตระยะของโน้ตสะบดัทัง้สามตวั 

 
ภาพที ่15. ตวัอยา่งโน้ตส าหรบัฝึกความพรอ้มเพรยีงของการเล่นโน้ตสะบดั 3 เสยีง 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 

 
ภาพที ่16. วธิแียกซอ้มเพือ่ฝึกความพรอ้มเพรยีงของการเล่นโน้ตสะบดั 3 เสยีง 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 

ห้องที่ 20-21 มีจ านวนโน้ตมากจนบางครัง้อาจท าให้ผู้ฝึกซ้อมสบัสนกบัการนับจงัหวะที่ต่อเนื่องกนั 
หลายหอ้ง จงึแนะน าใหฝึ้กซ้อมตามแบบฝึกหดัที่ปรบัใหก้ตีาร์แนวที่หนึ่งเล่นเป็นโน้ตตวัด าในจงัหวะที่ 2 กบั 4 

Exercise 

Excerpt 

Exercise 
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ในขณะที่กตีาร์แนวสองเล่นจงัหวะที่ 1 กบั 3 ในที่นี้ทัง้สองแนวจะสลบักนัเล่นโน้ตเขบต็สองชัน้ จากนัน้สลบักนั 
โดยให้กตีาร์แนวที่หนึ่งเล่นโน้ตตวัด าก่อน เมื่อซ้อมแบบฝึกทัง้สองแบบจนคล่อง จงึทดลองซ้อมกบัเมโทรนอม 
โดยเลน่โน้ตตน้ฉบบัพรอ้มกนัและควรเริม่ฝึกซอ้มจากจงัหวะชา้ไปหาเรว็ 

 
ภาพที ่17. ตวัอยา่งโน้ตเขบต็สองชัน้ต่อเน่ือง 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 

 
ภาพที ่18. แบบฝึกหดัสลบัโน้ตเล่นตวัด าเพือ่สรา้งความแมน่ย า 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 

การฝึกซ้อมห้องที่ 51-53 แนะน าให้กีตาร์แนวที่หนึ่งและกีตาร์แนวที่สองเล่นพร้อมกันโดยตัดโน้ต 
ทีไ่มส่ าคญับางสว่นออก เพือ่ใหผู้เ้ลน่มุง่เป้าไปทีก่ารควบคมุจงัหวะ โดยเฉพาะในหอ้งที ่53 นัน้ ผูว้จิยัเสนอใหข้ยาย
สดัสว่นจงัหวะในช่วงทีเ่ปลีย่นจากต าแหน่งช่องที ่2 ไปยงัช่องที ่4 ดว้ยนิ้วกลาง จากนัน้จงึใหผู้เ้ล่นทดลองเล่นโน้ต
ตามจรงิทลีะหอ้ง 

 
ภาพที ่19. ตวัอยา่งโน้ตต่อเน่ืองและการเปลีย่นต าแหน่งเฟรต็ 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

  

Excerpt 

Exercise 

Excerpt 
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ภาพที ่20. แบบฝึกหดัฝึกการเล่นโน้ตต่อเน่ืองและเปลีย่นต าแหน่งเฟรต็ 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 
 ภาพที ่21 ใหผู้ฝึ้กซ้อมเล่นหอ้งที ่35-38 พรอ้มกนัเป็นตวัด า เมื่อประสานกนัอย่างกลมกลนืแลว้จงึซ้อม
แบบแยกโน้ตเป็นเขบต็หนึ่งชัน้และใชน้ิ้วชี ้(i) และนิ้วกลาง (m) ดดีสลบัตามโน้ตจรงิ 

 
ภาพที ่21. ตวัอยา่งโน้ตเขบต็หน่ึงชัน้ต่อเน่ือง 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 

 
ภาพที ่22. แบบฝึกหดัปรบัโน้ตเขบต็หนึ่งชัน้เป็นตวัด าเพือ่ฝึกความเทีย่งตรงของจงัหวะ 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 

ก าหนดใหก้ตีารแ์นวทีส่ามและกตีารแ์นวทีส่ีฝึ่กเล่นหอ้งที ่39-40 (และหอ้งที ่89-90) พรอ้มกนั โดยแยกซอ้ม
ทลีะหอ้ง จากนัน้จงึรวมกนัเป็นประโยคเดยีว  

Exercise 

Excerpt 

Exercise 



 339 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 32 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2568) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.32 No.2 (July-December 2025) 

  
 

 

 
ภาพที ่23. ฝึกซอ้มกตีารแ์นวทีส่ามและกตีารแ์นวทีส่ ีพ่รอ้มกนัในหอ้งที ่39-40 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 
ก าหนดใหก้ตีารแ์นวทีส่ามและกตีารแ์นวทีส่ีฝึ่กเล่นหอ้งที ่51-53 พรอ้มกนั โดยแยกซอ้มทลีะหอ้ง จากนัน้

จงึรวมกนัเป็นประโยคเดยีว 

 
ภาพที ่24. ฝึกซอ้มกตีารแ์นวทีส่ามและกตีารแ์นวทีส่ ีพ่รอ้มกนัในหอ้งที ่51-53 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 
หอ้งที่ 113-114 กตีาร์แนวที่สามและแนวที่สีค่วรเล่นโน้ตในกรอบสีเ่หลี่ยมพรอ้มกนัอย่างชา้ๆ และเพิม่

ความเรว็ขึน้ในภายหลงั 

 
ภาพที ่25. แบบฝึกหดัฝึกซอ้มเน้นความพรอ้มเพรยีงก่อนจบท่อนเพลง 

(ทีม่า: https://www.sheetmusicplus.com/en/product/allegro-from-eine-kleine-nachtmusik-k525-
20205031.html?utm) 

 
เมื่อตรวจสอบรายละเอยีดในบทเพลงทุกท่อนแลว้ ผูฝึ้กซอ้มรวมวงควอรเ์ตต็จงึสามารถนัดหมายสมาชกิ

เพือ่รวมกลุ่มฝึกซอ้มรวมวง 4 ชิน้ โดยอาจมุง่ไปยงัหอ้งเพลงหรอืประโยคเพลงทีม่คีวามซบัซอ้นและควรใชเ้มโทรนอม
ควบคู่ไปกับการฝึกซ้อมทุกขัน้ตอน จากนัน้จึงพัฒนาการฝึกซ้อมในแต่ละท่อนเพลงหรือทดลองใช้ความเร็ว 
ที่มากขึน้ เพื่อท าใหผู้ฝึ้กซ้อมเกดิทกัษะการบรรเลงเพลงไอเนอไคลเนอนัคท์มูซคีส าหรบักตีาร์ควอร์เตต็มากขึน้
ตามล าดบั  
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ภาพที ่26. ควิอารโ์คด้โน้ตสกอรเ์พลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคีส าหรบักตีารค์วอรเ์ตต็ 

(ทีม่า: ผูว้จิยั) 
 
 
5. สรปุผล 

 
จากการศึกษาพบว่าผู้เรียบเรียงเลือกใช้กุญแจเสียง G เมเจอร์ตามโน้ตต้นฉบบัของโมสาร์ท อีกทัง้ 

การเลอืกใชกุ้ญแจเสยีง G เมเจอรซ์ึง่เป็นเครื่องหมายประจ ากุญแจเสยีงทางชารป์เหมาะสมกบัลกัษณะการบรรเลง
ของเครื่องดนตรปีระเภทกีตาร์ อีกทัง้ยงัใช้เทคนิคการปรบัลดเสยีงสายที่ 6 ลงขัน้คู่ 2 เมเจอร์ที่สามารถขยาย
ช่วงเสยีงเบสให้มเีสยีงทุ้มลกึยิง่ขึ้น วธิกีารเรยีบเรยีงสื่อให้เหน็ถึงความเหมาะสมของกระบวนการปรบัเปลี่ยน
บทบาทหน้าทีข่องเครื่องดนตรจีากวงสตรงิเชมเบอรเ์ป็นกตีารส์ีต่วั เช่น ก าหนดใหก้ตีารส์องตวับรรเลงพรอ้มกนั 
เป็นขัน้คู่ยูนิซนัหรอืหนึ่งช่วงคู่แปด การใช้เทคนิคดดีสายพร้อมกนัเป็นคู่เสยีง ดดีสายกีตาร์พร้อมกนัสองสาย
เช่นเดยีวกบัที่ปรากฏในโน้ตต้นฉบบัวงสตรงิเชมเบอร์ ต่อมาพบว่าผูเ้รยีบเรยีงมแีนวทางการเรยีบเรยีงโดยให้
ความส าคญักบัการบรรเลงเป็นขัน้คู่เสยีงซึง่อา้งองิมาจากโน้ตตน้ฉบบั สง่ผลใหก้ารเคลื่อนทีข่องคอรด์มคีวามน่าสนใจ 
ประเดน็ส าคญัทีพ่บคอืมกีลวธิกีารแจกแจงโน้ตในคอรด์โดยเฉพาะจุดเคเดนซ์คอรด์ D7 และ G (V-I) ทีเ่รยีบเรยีง
ใหก้บักตีารท์ัง้สีแ่นวไดเ้ป็นอย่างด ีส่งผลใหเ้สยีงประสานไพเราะและเหมาะกบัการใชง้านในทางปฏบิตั ิอาจกล่าว
ไดว้า่ผูเ้รยีบเรยีงใหค้วามส าคญักบัการยดึแนวปฏบิตัติามวถิขีองโน้ตเพลงตน้ฉบบัและน ามาปรบัใชก้บัการบรรเลง
ดว้ยกตีารไ์ดอ้ยา่งลงตวั 

 แนวทางการฝึกซอ้มเดีย่วของกตีารแ์นวทีห่นึ่งซึ่งบรรเลงแนวท านองหลกัควรมุ่งไปทีก่ารฝึกซอ้มบนัไดเสยีง 
G เมเจอร์ในต าแหน่งเฟร็ตที่ 7 ของกีตาร์ รวมทัง้ให้ความส าคัญกับเทคนิคเชื่อมเสียงกีตาร์แนวที่หนึ่งและ 
แนวทีส่อง โดยเฉพาะอย่างยิง่ควรฝึกซอ้มการเชื่อมเสยีงขาลง (Pull off) ใหเ้กดิเสยีงชดัเจนทัง้นิ้วกลางและนิ้วนาง
มือซ้าย จากนัน้จึงตรวจสอบความสม ่าเสมอของจังหวะโน้ต ประเด็นต่อมากีตาร์แนวที่สองและแนวที่สาม  
ควรฝึกซอ้มเทคนิคการดดีสายพรอ้มกนัเป็นคู่เสยีงดว้ยนิ้วชีแ้ละนิ้วกลางมอืขวาโดยเริม่ฝึกจากสายเปล่า 1 และ 2 
จากนัน้ขยบัเป็นสายที่สูงขึ้นเพื่อช่วยให้เกิดความคล่องตวัและแม่นย า ส าหรบักีตาร์แนวที่สี่นัน้ส่วนใหญ่เป็น  
การเล่นท านองในแนวเบสและไม่ปรากฏเทคนิคส าคญัใดๆ แต่มคีวามทา้ทายในการอ่านโน้ตสาย 6 ทีม่สีายเปล่า
เป็นโน้ต D ดงันัน้ควรใหค้วามส าคญักบัการท าความเขา้ใจโน้ตและการใชต้ าแหน่งนิ้วมอืซา้ยดว้ยความระมดัระวงั 
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6. อภิปรำยผล 
 
การฝึกซอ้มและแสดงรวมวงกตีารค์วอรเ์ตต็ในประเทศไทยมพีฒันาการและไดร้บัความนิยมเช่นเดยีวกบั

การแสดงเดี่ยวกตีาร์คลาสสกิที่ท าให้เกดิแรงขบัเคลื่อนทางสงัคมในวงกวา้ง ปัจจุบนัปรากฏกลุ่มนักกตีาร์ เช่น 
Bangkok Guitar Society ทีจ่ดักจิกรรมการแสดงดนตรอียา่งต่อเนื่องหรอืในสถาบนัอุดมศกึษา เช่น โครงการแขง่ขนั
วงดนตรกีตีารค์ลาสสกินานาชาตขิองสถาบนัดนตรกีลัยาณิวฒันา หรอืแมก้ระทัง่สถาบนัการศกึษาทัง้ภาครฐัและ
เอกชนสนใจจดักจิกรรมการแสดงรวมวงกตีารเ์พื่อเป็นส่วนหนึ่งของแรงกระตุน้ทางดนตรแีละพฒันาทกัษะปฏบิตัิ
กตีารข์องผูเ้รยีน กระแสนิยมดงักลา่วจงึเป็นทีม่าของการผลตินกักตีาร ์ครผููส้อน นกัการศกึษา รวมถงึนกัแต่งเพลง
ส าหรบักตีารซ์ึง่สง่ผลใหเ้กดิบทประพนัธห์รอืบทเพลงทีเ่รยีบเรยีงขึน้ส าหรบัรวมวงกตีารอ์ยา่งแพรห่ลาย  

ผลงานเพลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคีส าหรบักตีารค์วอรเ์ตต็ของเมลวนิ เจ. วลิลนิเป็นผลงานการเรยีบเรยีง
ส าหรบัรวมวงกีตาร์ซึ่งเป็นที่ยอมรบัและได้ถูกน าไปเผยแพร่โดยส านักพมิพ์เพื่อเป็นประโยชน์ส าหรบัผู้สนใจ  
น าไปเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงดนตร ีเป็นที่มาของบทความฉบบันี้ที่มุ่งวเิคราะห์เทคนิคการเรยีบเรยีงผลงาน
เพลงไอเนอไคลเนอนคัทม์ซูคีส าหรบักตีารค์วอรเ์ตต็เพือ่น าเสนอแนวทางการฝึกซอ้มรวมวง ผูว้จิยัเลง็เหน็วา่การที่
เมลวนิ เจ. วลิลนิเลอืกใชกุ้ญแจเสยีง G เมเจอรต์ามตน้ฉบบัของโมสารท์ มเีหตุผล 2 ประการคอื สามารถยา้ยโน้ต
ต้นฉบบัจากวงสตรงิเชมเบอร์มาเป็นกตีาร์ควอร์เตต็ไดง้่าย เช่น เปลี่ยนกุญแจโดและกุญแจฟามาเป็นกุญแจโซ 
ในช่วงเสยีงต ่าและเป็นการตัง้ใจยดึแนวเสยีงประสานตามแบบแผนเพือ่ใหผู้ฟั้งรบัอรรถรสบทประพนัธต์น้ฉบบัของ
โมสาร์ทเช่นเดมิ แต่น าเสนอดว้ยสสีนัของเครื่องดดี ทัง้นี้ท าใหบ้ทเพลงไดร้บัความนิยมเพิม่มากขึน้ในกลุ่มผูเ้ล่น
กตีาร ์ประการต่อมาคอื เมลวนิ เจ. วลิลนิใหค้วามส าคญักบัการน าเสนอเทคนิคพืน้ฐานทีเ่รยีบงา่ยท าใหผ้ลงานเพลง
ไอเนอไคลเนอนัคท์มูซคีส าหรบักตีาร์ควอร์เตต็เป็นทีน่ิยมและถูกคดัเลอืกส าหรบับรรเลงรวมวงกตีาร์ในกลุ่มผูเ้รยีน
ชัน้ตน้ถงึชัน้กลางซึง่เป็นประชากรกลุม่ใหญ่ของผูเ้รยีนกตีาร ์(Kramer, 2012, p. 33) 
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