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 บทความนี้ เ ป็นส่วนหนึ่ งของวิทยานิพนธ์ เรื่ อง บทประพันธ์ 
เพลงเบญจรงค์ส ำหรับวงเครือ่งลมไม้ลิ้นเดีย่ว  (The Benjarong Musical 
Composition for Single Reed Woodwind Ensemble) โดยใช้ระเบียบวิจัย 
เชงิคุณภาพผ่านการศกึษาขอ้มูลเอกสารเพื่อเสนอแนวคดิการประพนัธ์แบบ 
“ห้าในห้า” ร่วมกับการศึกษาเรื่องสีของเครื่องเบญจรงค์ โดยอ้างอิง
องคป์ระกอบของสทีีม่อีทิธพิลต่อความรูส้กึของมนุษยแ์ละถ่ายทอดออกมาเป็น
จนิตภาพทางเสยีงส าหรบัวงเครือ่งลมไมล้ิน้เดีย่ว บทเพลง “เบญจรงค”์ จดัอยูใ่น
ประเภทดนตรพีรรณนา (Program Music) ซึ่งมจีุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด
แนวคดิ อารมณ์และจนิตนาการของผู้ประพนัธ์ผ่านองค์ประกอบทางดนตร ี
โดยมลีกัษณะการประพนัธแ์บบอสิระ (Free Form) มไิดย้ดึตดิอยูก่บัโครงสรา้ง
ดนตรแีบบคลาสสกิหรอืรูปแบบดัง้เดมิที่เคร่งครดั ทัง้นี้ผูป้ระพนัธ์ไดเ้ลอืกใช้
แนวคิด “ห้าในห้า” เป็นแกนหลักในการสร้างสรรค์บทเพลง โดยตีความ 
แรงบนัดาลใจจากสีทัง้ห้า ได้แก่ สีเขยีว สีแดง สีเหลือง สีน ้ าเงินและสีขาว  
ซึ่งเป็นสปีระจ าของเครื่องเบญจรงค์ ถ่ายทอดผ่านการจดัวางท านอง จงัหวะ 
และโครงสร้างทางดนตรทีี่สะท้อนถึงอารมณ์ ความรู้สกึและภาพจนิตนาการ 
ทีแ่ตกต่างกนัตามลกัษณะของแต่ละส ีการประพนัธเ์นื้อหาทางดนตรใีนบทเพลง
นี้มคีวามซับซ้อนและหลากหลาย โดยผู้ประพนัธ์เลือกใช้เทคนิคทางดนตรี 
ที่ส าคัญ ได้แก่ เทคนิคการขยายท านอง (Augmentation) การย่อท านอง  
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(Diminution) การใชซ้เีควนซ ์(Sequence) และการเลยีนเสยีง (Imitation) ซึง่ลว้นเป็นกลวธิใีนการพฒันาแนวท านอง
ใหม้มีติทิางดนตรทีีลุ่่มลกึยิง่ขึน้ ตลอดจนชว่ยเสรมิสรา้งความต่อเน่ืองทางดนตรรีะหวา่งชว่งต่างๆ ของบทเพลง อนัสง่ผลให้
บทประพนัธม์คีวามสมบรูณ์ทัง้ในดา้นอารมณ์และโครงสรา้งทางดนตรอียา่งเดน่ชดั 
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 This article is part of the thesis “The Benjarong Musical 
Composition for Single Reed Woodwind Ensemble” which employs 
qualitative research methodology through document analysis to propose 
the concept of “Five in Five” composition. It integrates the study of 
Benjarong porcelain colors referencing color elements that influence 
human emotions and translating them into auditory imagery for a single 
reed woodwind ensemble. The composition Benjarong is categorized as 
program music aiming to express the composer’s thoughts, emotions, 
and imagination through musical elements. It features a free-form 
compositional approach not confined to traditional or classical structures. 
The core creative concept is the “Five in Five” inspired by the five 
traditional Benjarong colors – green, red, yellow, blue, and white – each 
interpreted and represented through melody, rhythm, and musical 
structure that evoke distinct moods and imagery. The musical content of 
the piece is complex and diverse incorporating essential compositional 
techniques such as augmentation, diminution, sequence, and imitation. 
These methods serve to deepen the melodic development and enhance 
the continuity across different sections, resulting in a composition that is 
emotionally and structurally complete. 

 Research Article 
 Abstract 
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1. บทน ำ 
  
 เครื่องเบญจรงค์คอืเครื่องศลิปหตัถกรรมที่อยู่คู่กบัคนไทยมานาน โดยค าว่าเครื่องเบญจรงค์หากแปล
ความหมายแบบแยกค า ค าว่า “เครื่อง” หมายถึง สิ่ง สิ่งของ สิ่งส าหรับประกอบกันหรือเป็นพวกเดียวกัน 
(ราชบณัฑติยสถาน, 2554) ซึ่งในสมยัก่อนนัน้จะท าสิง่ของเครื่องใชจ้ากดนิเผา ค าว่า “เบญจ” หมายถงึ หา้ ล าดบัที ่5 
(ราชบณัฑติยสถาน, 2554) และค าวา่ “รงค”์ หมายถงึ ส ีน ้ายอ้ม (ราชบณัฑติยสถาน, 2554) แมว้า่ในบางหลกัฐาน
ทีค่น้พบเครื่องเบญจรงคน์ัน้จะมเีพยีงสามส ีแต่ในหลกัฐานต่อมาทีส่ าคญัสรุปไดว้า่ “เครื่องเบญจรงค”์ นัน้หมายถงึ
ภาชนะเครือ่งปัน้ดนิเผาทีน่ ามาเขยีนลวดลายดว้ยสทีัง้หา้ ไดแ้ก่ สแีดง สเีหลอืง สเีขยีว สดี าและสขีาว 

 ส ี(Colour) เป็นองคป์ระกอบทางศลิปะทีม่อีทิธพิลต่อความรูส้กึของมนุษยม์ากกวา่องคป์ระกอบชนิดอื่นๆ 
สสีามารถสร้างความประทบัใจและเร้าอารมณ์ได้อย่างรวดเรว็โดยไม่จ าเป็นต้องผ่านกระบวนการคดิไตร่ตรอง 
อยา่งมเีหตุผล ความรูส้กึทางสุนทรยีะทีม่ตี่อสจีงึเป็นสิง่ทีป่รากฏอยูใ่นบุคคลทัว่ไปโดยธรรมชาต ิ(สมภพ จงจติตโ์พธา, 
2554) นอกจากนี้ ราชบณัฑติยสถานได้ให้ความหมายของ “ส”ี ไวว้่า “ลกัษณะแสงสว่างที่ปรากฏแก่ตาให้เห็น 
เป็นสขีาว ด า แดง เขยีว เป็นต้น” สแีต่ละสยีงัสามารถกระตุ้นความรูส้กึทางอารมณ์ที่แตกต่างกนัได ้เช่น สแีดง 
อาจสื่อถึงพลงั ความร้อนแรง หรืออันตราย ในขณะที่สีเขยีวอาจให้ความรู้สึกสงบ ร่มเย็นและเป็นธรรมชาติ 
(ราชบณัฑติยสถาน, 2546) 

 สเีกดิจากปรากฏการณ์ของแสงทีส่ะทอ้นจากพืน้ผวิของวตัถุเขา้สู่ดวงตา ซึ่งลกัษณะของการสะทอ้นหรอื
ดูดกลนืแสงในแต่ละวตัถุจะแตกต่างกนั จงึท าใหเ้กดิการมองเหน็เป็นสตี่างๆ เช่น กลบีดอกกุหลาบสะทอ้นเฉพาะ
คลืน่แสงทีร่บัรูเ้ป็นสแีดง สทีีเ่หน็จะเขม้หรอือ่อนนัน้ยงัขึน้อยูก่บัปรมิาณและชนิดของแสงทีต่กกระทบอกีดว้ย ไมว่า่
จะเป็นแสงธรรมชาติหรือแสงประดิษฐ์ สีจึงมีบทบาทส าคัญในชีวิตประจ าวนัของมนุษย์ ทัง้ในด้านการรบัรู้  
การแยกแยะและการสื่อสาร เช่น สสีญัญาณจราจร หรอืสใีนงานออกแบบกราฟิกและโฆษณาทีใ่ชก้ระตุน้อารมณ์
และดงึดดูความสนใจ (ผกามาศ ผจญแกลว้, 2543) 

 ในแวดวงดนตร ีแมว้่า “ส”ี จะไม่ใช่องค์ประกอบพืน้ฐานเช่นเดยีวกบัเสยีง ท านอง จงัหวะ หรอืฮาร์โมนี  
แต่แนวคิดเรื่องสีสามารถน ามาประยุกต์ใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ได้อย่างทรงพลงั 
โดยเฉพาะในการประพนัธด์นตรพีรรณนา (Program Music) ซึ่งมุ่งเน้นการถ่ายทอดแนวคดิ อารมณ์และจนิตภาพ
ผ่านเสียงดนตรี บทประพันธ์ “เบญจรงค์” ส าหรับวงเครื่องลมไม้ลิ้นเดี่ยวเป็นผลงานที่ใช้แนวคิดเรื่องสี 
เป็นแรงบนัดาลใจหลกั โดยผูป้ระพนัธ์ได้น าสทีัง้ห้าที่เป็นเอกลกัษณ์ของเครื่องเบญจรงค์ ได้แก่ สเีขยีว สแีดง  
สเีหลอืง สนี ้าเงนิและสขีาวมาตคีวามในเชงิอารมณ์และถ่ายทอดออกมาในรูปของเสยีงดนตร ีอารมณ์ที่สื่อจาก 
สทีัง้ห้านี้ได้รบัการวเิคราะห์และน ามาพฒันาเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละท่อนในบทเพลง สเีขยีวสะทอ้นถงึ
ความสงบ สดชื่นและความเป็นธรรมชาต ิสแีดงสือ่ถงึพลงั ความตื่นเตน้ ความเร่ารอ้น หรอืแมก้ระทัง่ความขดัแยง้ 
สเีหลอืงใหค้วามรูส้กึอบอุ่น ร่าเรงิและความสดใส สฟ้ีาหรอืน ้าเงนิสื่อถงึความลกึซึ้ง เงยีบสงบ หรอืบางครัง้กแ็ฝง
ความหม่นเศร้า รวมถึงเวทมนตร์ ส่วนสีขาวเป็นตัวแทนของความบริสุทธิ ์ความว่างเปล่าและความสว่าง  
ซึ่งสามารถตีความได้ทัง้ในเชิงบวกและนามธรรม การถ่ายทอดอารมณ์ของสีเหล่านี้จึงกลายเป็นเส าหลัก 
ในการออกแบบรปูแบบดนตรขีองแต่ละทอ่นในบทเพลงอยา่งมนียัส าคญั 



 315 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 33 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2569) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.33 No.1 (January-June 2026) 

  
 

 

 แนวทางการประพนัธ์บทเพลงนี้อาศยัแนวคดิหลกัที่เรยีกว่า “หา้ในหา้” (Five-in-Five Concept) ซึ่งเป็น
โครงสร้างส าคญัที่ครอบคลุมทุกองค์ประกอบหลกัของบทเพลง โดยแนวคิดนี้สามารถสรุปได้ว่าเป็นการวาง
องค์ประกอบหลัก 5 ประการให้สอดคล้องกับชื่อบทเพลง “เบญจรงค์” ซึ่งแปลว่า “ห้าสี” อันเป็นสญัลักษณ์ 
เชงิแนวคดิทีส่ะทอ้นผา่นทัง้รปูแบบ สสีนัและอารมณ์ทางดนตร ีโดยบทเพลงนี้แบง่ออกเป็น 5 ทอ่นหลกั แต่ละทอ่น
มคีวามเชื่อมโยงกบั 5 ส ี5 บนัไดเสยีง 5 เครื่องดนตรีเดี่ยวที่น าเสนอบทตดัตอนทางดนตรี (Excerpt) และ 5  
ตวัโน้ตหลกั ในการสร้างท านอง องค์ประกอบเหล่านี้ได้รบัการวางแผนอย่างเป็นระบบเพื่อสะท้อนบุคลกิและ
อารมณ์ของแต่ละสีอย่างชดัเจน ผู้ประพนัธ์เลอืกใช้บนัไดเสยีงที่แตกต่างกันเพื่อสร้างอารมณ์ที่เฉพาะเจาะจง 
ในแต่ละท่อน เช่น การใชบ้นัไดเสยีงไมเนอรเ์พื่อสื่อถงึความลกึลบัของสฟ้ีา หรอืบนัไดเสยีงเมเจอรท์ีใ่หค้วามรูส้กึ
เปิดเผยและอบอุ่นกบัสเีหลือง นอกจากนี้ยงัมกีารก าหนดเครื่องดนตรีเดี่ยว (Solo Instrument) ที่แตกต่างกนั 
ในแต่ละทอ่น เชน่ คลารเิน็ต แซกโซโฟน หรอืเบสคลารเิน็ตเพือ่สะทอ้นอารมณ์ของสเีฉพาะตวั ท านองในแต่ละทอ่น
ถูกออกแบบโดยใช ้5 ตวัโน้ตหลกั (Five-note Motif) เป็นแกนหลกัในการพฒันาและต่อยอด โดยใช้เทคนิคทาง
ดนตร ีเช่น การขยายท านอง การหดท านอง การใชซ้เีควนซ์และการเลยีนเสยีงเพื่อเสรมิสรา้งมติทิางดนตรแีละ 
ความต่อเนื่องระหวา่งชว่งต่างๆ อยา่งลุม่ลกึ 

 ดว้ยแนวคดิ “หา้ในหา้” นี้ บทประพนัธ์ “เบญจรงค์” จงึเป็นผลงานทีห่ลอมรวมระหว่างศาสตร์ทางดนตร ี
กบัศลิปะการตีความสอีย่างมรีะบบ เปิดมุมมองใหม่ในการสร้างสรรค์ดนตรรี่วมสมยัที่สามารถสะท้อนอารมณ์ 
ความรูส้กึและจนิตภาพไดอ้ยา่งลกึซึง้และมคีวามหมาย 
 
 
2. วตัถปุระสงคก์ำรวิจยั 
 
 เพือ่สรา้งบทประพนัธเ์พลงในรปูแบบดนตรพีรรณนาบทใหม่เพือ่สือ่ถงึจนิตนาการถงึสทีีไ่ดร้บัแรงบนัดาลใจ
มาจากเครือ่งเบญจรงค ์
 
 

3. วิธีกำรวิจยั 
 
3.1 ขัน้เตรียมกำร 

1. ปรกึษาอาจารยท์ีป่รกึษาเกีย่วกบัหวัขอ้วทิยานิพนธท์ีส่นใจ 
2. คน้ควา้ขอ้มลูเรือ่งสใีนเครือ่งเบญจรงคแ์ละผลกระทบของอารมณ์ความรูส้กึทีม่ตี่อส ี
3. ศกึษาและตคีวามเพือ่สรา้งสรรคง์านประพนัธบ์ทเพลง 
 

3.2 ขัน้ด ำเนินกำร 
 1. สรา้งสรรคแ์นวท านอง (motif) รวมทัง้พฒันาท านองจากการตคีวามของผูว้จิยั 
 2. ออกแบบโครงสรา้งของบทเพลง (form) 
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 3. ประพนัธเ์พลง “เบญจรงค”์ โดยใชท้ านอง (motif) มาเรยีบเรยีง 
 4. เสนอบทประพนัธต์่ออาจารยท์ีป่รกึษา  
 5. วเิคราะหบ์ทประพนัธเ์พลง 
 6. เผยแพรผ่ลงานบทประพนัธเ์พลง 
 
 

4. ผลกำรวิจยั 
 
 แนวทางการประพนัธบ์ทเพลงนี้อาศยัแนวคดิหลกัทีเ่รยีกวา่ “หา้ในหา้” ทีมุ่ง่เน้นการถ่ายทอดอารมณ์และ
จนิตนาการที่ได้รบัแรงบนัดาลใจจาก “ส”ี อนัเป็นองค์ประกอบส าคญัของเครื่องเบญจรงค์ โดยได้เรยีบเรยีงขึน้
ส าหรบัวงดนตรเีครือ่งลมไมล้ิน้เดีย่ว (Single Reed Woodwind Ensemble) ผูว้จิยัไดส้รุปแนวคดิการประพนัธเ์พลง
ตามการวางองคป์ระกอบหลกั 5 ประการไดด้งันี้ 
 
4.1 องคป์ระกอบท่ีหน่ึง บทเพลงมี 5 ท่อน 
 
 บทเพลงถูกแบ่งออกเป็น 5 ท่อนหลกั โดยแต่ละท่อนมบีทบาทเฉพาะเจาะจงในการถ่ายทอดอารมณ์ 
ที่แตกต่างกนั โดยอ้างอิงถึงสหีนึ่งสเีป็นธีมของอารมณ์ ประกอบด้วยสทีัง้ 5 ส ีได้แก่ สเีขยีว สแีดง สเีหลือง  
สนี ้าเงนิและสขีาว ซึง่ผูป้ระพนัธไ์ดเ้รยีงทอ่นเพลงดงัน้ี  
 

 
ภำพที ่1. การเรยีงทอ่นในบทเพลง (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
 ท่อนท่ี 1 “สีเขียว” 

 ท่อนแรกของบทเพลงเริม่ต้นด้วยการถ่ายทอดอารมณ์ของสเีขยีวเพื่อสร้างอารมณ์แห่งความสงบและ
สมดุลใหแ้ก่ผูฟั้ง เสมอืนการสดูลมหายใจลกึท่ามกลางธรรมชาต ิซึ่งเป็นการตัง้หลกัทีส่ าคญัก่อนทีบ่ทเพลงจะเริม่
เดนิทางไปยงัอารมณ์อื่นๆ ทีม่คีวามเขม้ขน้มากขึน้ สเีขยีวจงึเป็นการเปิดฉากทีไ่ม่เร่งเรา้ แต่ช่วยใหผู้ฟั้งรูส้กึถงึ
ความเรยีบง่ายและสดชื่นอย่างธรรมชาติ การใช้สเีขยีวในท่อนนี้เป็นเหมอืนการเปิดประตูเขา้สู่โลกของดนตร ี 
ใหผู้ฟั้งไดต้ัง้ตวัและเตรยีมรบัสิง่ทีจ่ะตามมาในภายหลงั 

 ในบทเพลง ท่อนนี้มกีารใชเ้สยีงทีเ่รยีบง่ายและต่อเนื่อง รวมทัง้ใชเ้ครื่องดนตรทีีใ่หค้วามรูส้กึผ่อนคลาย 
เน้นที่ความสมดุลและการเชื่อมโยงระหว่างโน้ต เสยีงและจงัหวะที่ไม่ได้เร่งรบี สร้างบรรยากาศที่สงบเงยีบและ  
มคีวามลงตวัทีสุ่ด การเริม่ตน้ดว้ยสเีขยีวในบทเพลงจงึเหมอืนกบัการตัง้หลกัและการเตรยีมตวัก่อนทีจ่ะด าดิง่เขา้สู่
ความลกึซึง้ของอารมณ์ทีเ่หลอืในทอ่นถดัไป 
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 ท่อนท่ี 2 “สีแดง” 

 ท่อนที่ 2 ถ่ายทอดอารมณ์ของสแีดงเพื่อกระตุ้นอารมณ์ให้เกิดความเคลื่อนไหวและตื่นตวั สแีดงเ ป็น
สญัลกัษณ์ของพลงั ความเขม้ขน้และอารมณ์ดุดนัทีต่อ้งการเพิม่ความเรา้ใจใหก้บัผูฟั้ง ท่อนน้ีเป็นการเร่งอุณหภูมิ
ของอารมณ์ให้สูงขึ้น สร้างการเคลื่อนไหวทางดนตรทีี่เต็มไปด้วยพลงัและเพิม่ความเขม้เสยีงที่ท าให้บทเพลง
น่าสนใจและเขม้ขน้ขึน้ทนัท ี

 ดนตรีในท่อนนี้จะมจีงัหวะที่เร็วและหนักแน่นพร้อมกบัเสยีงเครื่องดนตรีที่เด่นชดัและรุนแรง โดยใช้ 
เครื่องดนตรทีี่สามารถสรา้งความดุดนัจากเสยีงของกลุ่มเครื่องดนตรกีระทบเพื่อสะทอ้นถงึพลงัและความเร่งรบี 
ท่อนนี้จงึท าหน้าทีเ่ป็นเครื่องกระตุ้นใหเ้กดิความเคลื่อนไหวทางอารมณ์ทีจ่ะดงึผูฟั้งเขา้สู่ความรูส้กึทีต่ื่นเตน้และ
เตม็ไปดว้ยพลงัมากยิง่ขึน้ 

 ท่อนท่ี 3 “สีเหลือง” 

 ท่อนที ่3 ถ่ายทอดอารมณ์ของสเีหลอืงเพือ่ช่วยผอ่นคลายอารมณ์และดงึผูฟั้งออกจากความตงึเครยีดของ
ท่อนก่อนหน้านี้มาสูค่วามร่าเรงิและสดใส สเีหลอืงเป็นสญัลกัษณ์ของความหวงั ความเบกิบานและความมชีวีติชวีา 
ซึง่ชว่ยสรา้งความรูส้กึทีส่ดใสและกระปรีก้ระเปรา่หลงัจากพายอุารมณ์ทีเ่กดิขึน้ในทอ่นทีส่อง 

 โดยท่อนนี้เหมอืนกบัช่วงพกัหายใจของบทเพลงทีใ่หค้วามรูส้กึสดชื่นและเตม็ไปดว้ยพลงับวก โดยใชโ้น้ต
เพื่อการเคลื่อนไหวที่เบิกบานพร้อมด้วยเสยีงดนตรทีี่ท าให้เกิดความรู้สกึของความสดใสและมองโลกในแง่ดี  
สเีหลอืงจงึเป็นการเตมิเตม็อารมณ์ใหบ้ทเพลงมคีวามหลากหลายและใหผู้ฟั้งไดพ้กัฟ้ืนจากอารมณ์ทีเ่ขม้ขน้ก่อนหน้า 

 ท่อนท่ี 4 “สีน ้ำเงิน” 

 ท่อนที่ 4 ถ่ายทอดอารมณ์ของสีน ้ าเงินที่น าผู้ฟังเข้าสู่ระดับอารมณ์ที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น ท่อนนี้ เหมือน 
การเดนิทางภายในจติใจ เป็นช่วงเวลาทีเ่งยีบสงบ ลกึลบัและเศรา้อย่างอ่อนโยน สนี ้าเงนิท าใหเ้กดิความรูส้กึของ
ความนิ่งและการใครค่รวญ ทอ่นนี้ชะลอจงัหวะและเน้นความละเอยีดอ่อนของเสยีงทีถ่่ายทอดความรูส้กึภายในจติใจ 

 การเปลี่ยนเครื่องหมายก าหนดจังหวะจากอัตราธรรมดาไปเป็นอัตราผสมในท่อนนี้ เปรียบเสมือน 
การชะลอทุกสิง่รอบตวัและตัง้สมาธใิหต้รงกบัอารมณ์ทีล่กึซึ้งเหมอืนมเีวทมนตร์ ก่อนทีจ่ะน าไปสู่บทสรุปในท่อน
สุดทา้ย ซึ่งจะเป็นการปล่อยวางและบรรเทาความรูส้กึทุกอย่างทีเ่กดิขึน้ ท่อนน้ีจงึมลีกัษณะของความนุ่มนวลและ
ลกึลบัทีช่ว่ยท าใหบ้ทเพลงมมีติทิางอารมณ์ทีห่ลากหลายและสมบรูณ์ยิง่ขึน้ 

 ท่อนท่ี 5 “สีขำว” 

 ท่อนสุดทา้ยของบทเพลงปิดทา้ยดว้ยสขีาวทีส่ ื่อถงึความบรสิุทธิแ์ละสง่างาม ซึ่งรวมความหมายของทัง้ 4 สี
ก่อนหน้าและกลัน่ออกมาเป็นความว่างเปล่าที่เต็มไปด้วยความสมบูรณ์ ท่อนนี้เสมอืนการปลดปล่อยออกจาก 
ทุกสิง่ทีเ่คยมมีา การปลอ่ยวางและการคนืสูค่วามสงบหลงัจากการเดนิทางผา่นอารมณ์ทีห่ลากหลาย 

 ในท่อนนี้ไมไ่ดเ้ป็นแคก่ารจบลง แต่เป็นการคลีค่ลายอารมณ์ทัง้หมดใหค้นืกลบัสูส่ภาวะสมดุลและการสรุป
ทีไ่ม่เพยีงแค่ปิดเพลง แต่ยงัใหค้วามรูส้กึถงึความหลุดพน้และการปล่อยวางอารมณ์ทุกรปูแบบ ท่อนน้ีจงึคลา้ยกบั
การเริม่ตน้ใหม่ที่ลกึซึ้งกว่า ซึ่งเป็นการบรรลุถงึความสงบทีแ่ทจ้รงิ ความสมบูรณ์แบบของอารมณ์ทีม่กีารพฒันา
และเดนิทางผา่นมา 



 318 
วารสารมนุษยศาสตร์วิชาการ ปีท่ี 33 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2569) 

Journal of Studies in the Field of Humanities Vol.33 No.1 (January-June 2026) 

  
 

 

4.2 องคป์ระกอบท่ีสอง ส่ืออำรมณ์จำก 5 สีในเครือ่งเบญจรงค ์
 
4.2.1 สเีขยีว (ธรรมชาต ิสดชืน่) 

 สเีขยีวในเครื่องเบญจรงคส์ื่อถงึธรรมชาตเิป็นสญัลกัษณ์ของการเริม่ตน้ การเตบิโตและความสมดุล ซึง่ใน
ดนตรนี าไปสูค่วามสงบและผอ่นคลาย สรา้งอารมณ์ทีส่มดุลในทอ่นแรกของบทเพลง 
 
4.2.2 สแีดง (พลงั รอ้นแรง) 

 สแีดงแสดงถงึพลงั ความรอ้นแรง การเคลื่อนไหวดว้ยความเขม้ขน้และเรา้ใจ สนีี้ในเครื่องเบญจรงคจ์งึสือ่
ถงึอารมณ์ทีดุ่ดนัและแขง็แรง ในบทเพลงชว่ยเรง่จงัหวะและเพิม่ความเขม้เสยีงทีท่ าใหผู้ฟั้งรูส้กึตื่นตวัและเขม้ขน้ขึน้ 
 
4.2.3 สเีหลอืง (อบอุน่ สดใส) 

 สีเหลืองเป็นสญัลักษณ์ของความอบอุ่นและความสดใส มกัจะสื่อถึงความหวงัและความสดชื่น สีนี้  
ในเครื่องเบญจรงค์ช่วยเติมเต็มอารมณ์ที่สดใสและเบิกบาน ในดนตรีให้ความรู้สึกของการพกัผ่อนหลงัจาก  
ความตงึเครยีด ก่อนทีจ่ะเขา้สูค่วามลกึซึง้ในทอ่นถดัไป 
 
4.2.4 สนี ้าเงนิ (สงบ ลกึซึง้) 

 สีน ้ าเงินสื่อถึงความสงบและความลึกซึ้ง เป็นสีที่ช่วยให้อารมณ์มีความนุ่มนวลและลึ กลับ สีนี้ 
ในเครื่องเบญจรงค์สะท้อนถึงการเข้าไปภายในจิตใจ สื่อถึงความสงบเงียบที่ท าให้ผู้ฟังสามารถเชื่อมโยงกบั
ความรูส้กึทีล่กึซึง้ภายในตนเอง 
 
4.2.5 สขีาว (บรสิทุธิ ์สวา่ง) 

 สขีาวในเครื่องเบญจรงคแ์ทนความบรสิุทธิแ์ละความสว่าง เป็นการสรุปและการปล่อยวางอารมณ์ทัง้หมด
ในบทเพลง สนีี้ในดนตรชี่วยน าไปสู่ความสงบและความสมบูรณ์แบบ หลงัจากการเดนิทางของอารมณ์ทุกรูปแบบ 
เป็นการคนืสูค่วามสงบอยา่งแทจ้รงิ 
  
4.3 องคป์ระกอบท่ีสำม บทเพลงมี 5 บนัไดเสียง 
 
 ผู้วจิยัออกแบบบทประพนัธ์โดยใช้บนัไดเสยีงเพนตาโทนิกต่างชนิดเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ของสทีัง้ห้า 
ในแนวคดิเครื่องเบญจรงค ์โดยอาศยัคุณลกัษณะเฉพาะของโหมดเมเจอรแ์ละไมเนอรเ์พนตาโทนิก ซึง่มโีครงสรา้งโน้ต
เรยีบงา่ย ท าใหส้ามารถสือ่สารอารมณ์ไดอ้ยา่งตรงไปตรงมา โดยผูว้จิยัเลอืกใชบ้นัไดเสยีง D เมเจอรเ์พนตาโทนิก 
ในท่อนที่ 1 “สเีขยีว” เพื่อสร้างบรรยากาศสงบและความเป็นธรรมชาติ ในท่อนที่ 2 ผู้วจิยัเลือกใช้บนัไดเสยีง  
A ไมเนอร์เพนตาโทนิก เพื่อแสดงออกถงึ “สแีดง” ผ่านน ้าเสยีงทีห่นักแน่นแฝงไปดว้ยความรอ้นแรง ในท่อนที ่3 
ผู้วิจัยเลือกใช้บันไดเสียง Eb เมเจอร์เพนตาโทนิก เพื่อแสดงออกถึง “สีเหลือง” ด้วยท านองที่สดใสและ
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กระฉับกระเฉง ในท่อนที่ 4 ผู้วิจัยเลือกใช้บันไดเสียง D ไมเนอร์เพนตาโทนิก เพื่อแสดงออกถึง “สีน ้ าเงิน”  
ดว้ยอารมณ์ทีล่กึซึ้งและเงยีบงนั และในท่อนสุดทา้ยผูว้จิยัใชบ้นัไดเสยีง Bb เมเจอรเ์พนตาโทนิก เพือ่แสดงออกถงึ 
“สขีาว” ดว้ยท านองทีโ่ปรง่ใสและบรสิทุธิ ์โครงสรา้งทางดนตรทีัง้หมดจงึสะทอ้นอารมณ์ของสไีดอ้ยา่งเป็นระบบและ
กลมกลนื 
 
4.3.1 ทอ่นที ่1 ใชบ้นัไดเสยีง D เมเจอรเ์พนตาโทนิก (D Major Pentatonic) 

 
ภำพที ่2. D เมเจอรเ์พนตาโทนิก (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.3.2 ทอ่นที ่2 ใชบ้นัไดเสยีง A ไมเนอรเ์พนตาโทนิก (A Minor Pentatonic)  

 
ภำพที ่3. A ไมเนอรเ์พนตาโทนิก (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.3.3 ทอ่นที ่3 ใชบ้นัไดเสยีง Eb เมเจอรเ์พนตาโทนิก (Eb Major Pentatonic) 

 
ภำพที ่4. Eb เมเจอรเ์พนตาโทนิก (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.3.4 ทอ่นที ่4 ใชบ้นัไดเสยีง D ไมเนอรเ์พนตาโทนิก (D Minor Pentatonic)  

 
ภำพที ่5. D ไมเนอรเ์พนตาโทนิก (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.3.5 ทอ่นที ่5 ใชบ้นัไดเสยีง Bb เมเจอรเ์พนตาโทนิก (Bb Major Pentatonic)  

 
ภำพที ่6. Bb เมเจอรเ์พนตาโทนิก (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 

4.4 องคป์ระกอบท่ีส่ี บทเพลงมี 5 บทตดัตอนทำงดนตรี 
 
4.4.1 ทอ่นที ่1 บทตดัตอนทางดนตรอียูใ่นเครือ่งดนตรอีแีฟลตคลารเิน็ต (Eb Clarinet) หอ้งที ่45-57  

ผูว้จิยัตัง้ใจใหเ้ป็นองค์ประกอบทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของท่อนนี้ บทตดัตอนทางดนตรดีงักล่าวไดน้ าวตัถุดบิ
จากบนัไดเสยีง D เมเจอร์เพนตาโทนิก มาใช้เช่นเดียวกบัท านองหลกั ลกัษณะของท านองในบทตดัตอนนี้มี 
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ความลื่นไหลเหมอืนสายน ้าธรรมชาต ิมจีงัหวะบางชว่งทีผู่ว้จิยัใชเ้ทคนิคการขดัจงัหวะ (Syncopation) และมตีอนที่
เลียนเสียงนกในธรรมชาติเพื่อให้ผู้ฟังรบัรู้ถึงบรรยากาศและอารมณ์ของธรรมชาติที่ผู้วิจยัต้องการถ่ายทอด 
อยา่งชดัเจน 

 
ภำพที ่7. Eb Clarinet excerpt (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.4.2 ทอ่นที ่2 บทตดัตอนทางดนตรอียูใ่นเครือ่งดนตรมีารมิบา (Marimba) หอ้งที ่105-111  

ผูว้จิยัตอ้งการสรา้งเอกลกัษณ์เฉพาะส าหรบัท่อนนี้ ผูว้จิยัใชเ้ทคนิคการพฒันาท านองดว้ยการแปรท านอง 
(Variation) ซึง่เป็นการดดัแปลงท านองเดมิในลกัษณะทีเ่ปลีย่นแปลงรปูแบบหรอืจงัหวะเพือ่เพิม่ความน่าสนใจและ
ความหลากหลายให้กับบทเพลง นอกจากนี้ยงัใช้เทคนิคเสียงสะท้อน (Echo) เพื่อสร้างมิติของเสียงที่ซ ้ากนั 
เป็นทอดๆ ท าใหเ้กดิความลกึและบรรยากาศทางดนตรทีีก่วา้งขึน้ 

 
ภำพที ่8. Marimba excerpt (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.4.3 ทอ่นที ่3 บทตดัตอนทางดนตรอียูใ่นเครือ่งดนตรอีลัโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) หอ้งที ่147-153  

ผู้วิจยัได้ประพนัธ์บทตัดตอนทางดนตรีส าหรบัอัลโตแซกโซโฟนโดยเน้นให้เครื่องดนตรีนี้มีบทบาท 
อย่างโดดเด่นผ่านการใช้โน้ตเขบ็ตสามชัน้ (Thirty-second notes) ผสมผสานกบัโน้ตเขบ็ตสองชัน้ (Sixteenth 
notes) ซึง่ช่วยสรา้งความรูส้กึเคลื่อนไหวอยา่งต่อเนื่องและลื่นไหลของวลดีนตร ีทัง้ยงัสะทอ้นความคล่องแคลว่และ
ความวอ่งไวของท านองไดอ้ยา่งชดัเจน นอกจากนี้ ผูว้จิยัยงัใชเ้ทคนิคซเีควนซ ์ซึง่เป็นการน าวลดีนตรหีนึ่งมาท าซ ้า
ในระดบัเสยีงที่แตกต่างกนัในภายหลงัเพื่อสร้างความต่อเนื่องและย ้าแนวคิดหลกัของท านองให้ชดัเจนยิง่ขึ้น 
เทคนิคนี้ชว่ยเพิม่มติทิางโครงสรา้งดนตรแีละท าใหบ้ทตดัตอนดงักลา่วมคีวามน่าสนใจและมพีลงัทางดนตรทีีช่ดัเจน
มากขึน้ 
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ภำพที ่9. Alto Saxophone excerpt (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.4.4 ทอ่นที ่4 บทตดัตอนทางดนตรอียูใ่นเครือ่งดนตรเีบสคลารเิน็ต (Bass Clarinet) หอ้งที ่181-189 

ผู้วิจัยต้องการถ่ายทอดอารมณ์ของความสุขุม ลึกลับและเป่ียมไปด้วยเสน่ห์ในท่อนที่สี่ จึงเลือกใช้ 
เครื่องดนตรเีบสคลารเิน็ต (Bass Clarinet) เป็นเครื่องมอืหลกัในการสื่อสารอารมณ์ดงักล่าว ด้วยคุณสมบตัขิอง
เสยีงที่มคีวามทุ้มลกึ หนักแน่นและมคีวามกลมกลนืในย่านเสยีงต ่า เบสคลารเิน็ตจงึสามารถสร้างบรรยากาศ 
ทีค่ลุมเครอืและน่าคน้หาไดอ้ยา่งมปีระสทิธภิาพ 

 
ภำพที ่10. Bass Clarinet excerpt (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.4.5 ทอ่นที ่5 บทตดัตอนทางดนตรอียูใ่นเครือ่งดนตรบีแีฟลตคลารเิน็ต (Bb Clarinet) หอ้งที ่181-189 

ผู้วิจัยได้น าเสนอท านองนี้ ให้มีความอ่อนโยน เรียบง่ายและมีการเว้นวรรคทางจังหวะที่เหมาะสม  
เพือ่สะทอ้นถงึความบรสิทุธิแ์ละความสงบทีเ่ป็นคุณลกัษณะของ “สขีาว” อยา่งแทจ้รงิ 
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ภำพที ่11. Bb Clarinet excerpt (ทีม่า: ผูว้จิยั, 2567) 

 
4.5 องคป์ระกอบท่ีห้ำ มี 5 เสียงหลกัในแต่ละท ำนอง 
 
 ในบทเพลงที่ใช้แนวทาง “ห้าในห้า” ทุกท่อนจะประกอบไปด้วยการวาง “แกนเสยีง” หรอื “เสยีงหลกั” 
จ านวน 5 เสยีงที่มบีทบาทส าคญัในการก าหนดทศิทางและความรู้สกึของเพลง โดยเสยีงหลกัเหล่านี้ท าหน้าที่  
หลายประการทีเ่ชือ่มโยงกนัอยา่งลงตวั อธบิายไดด้งันี้ 
 
4.5.1 เสยีงรากฐานในการสรา้งท านองหลกั 

 เสยีงหลกั 5 เสยีงท าหน้าทีเ่ป็นรากฐานในการสรา้งท านองหลกั ซึง่เป็นเสน้สายดนตรทีีผู่ฟั้งสามารถจดจ า
ได้ง่าย เสียงเหล่านี้มกัจะใช้เป็นโครงสร้างที่ชดัเจนในการพฒันาโน้ตให้เป็นท านองที่โดดเด่นและกลมกลืน  
เสยีงเหลา่นี้จะชว่ยใหท้ านองหลกัมคีวามน่าสนใจและสามารถสือ่สารอารมณ์ทีต่อ้งการ 
 
4.5.2 ท านองหลกัทีผู่ฟั้งจะจดจ า 

 เสยีงหลกัทัง้ 5 เสยีงนัน้ไม่ได้มแีค่บทบาทในการพฒันาท านองเท่านัน้ แต่ยงัเป็นโทนเสยีงหลกัที่ผูฟั้ง 
จะจดจ าไดง้า่ย เมือ่ไดย้นิเสยีงเหล่านี้ในท่อนต่างๆ ของบทเพลง โทนเสยีงนี้จะช่วยสรา้งลกัษณะเฉพาะของแต่ละท่อน
และท าใหเ้พลงมคีวามโดดเด่น สามารถจดจ าได ้
 
4.5.3 จดุเชือ่มโยงของการเรยีบเรยีงเสยีงในโหมดเพนตาโทนิก 

 การใชเ้สยีงหลกัเหล่านี้ยงัเป็นจุดเชื่อมโยงระหวา่งการเรยีบเรยีงเสยีงในโหมดเพนตาโทนิก ซึง่เป็นการใช ้
5 เสยีงหลกัในแต่ละทอ่นเพือ่สรา้งสรรคก์ารเคลือ่นไหวทางเสยีงทีส่มดุลและมคีวามหลากหลาย เสยีงเหลา่นี้ชว่ยให้
ผูฟั้งรูส้กึถงึความเชือ่มโยงระหวา่งท านองกบัอารมณ์ทีส่ะทอ้นในแต่ละสแีละอารมณ์ทีถู่กน าเสนอ 
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4.5.4 องคป์ระกอบหลกัของการสรา้งจงัหวะและความเขม้เสยีง 

 เสยีงหลกัทัง้ 5 เสยีงยงัเป็นองคป์ระกอบทีส่ าคญัในการสรา้งจงัหวะและความเขม้เสยีงของเพลง โดยการเลอืก
และการจดัวางเสยีงในแต่ละท่อนจะส่งผลต่อการเคลื่อนไหวของจงัหวะ รวมถงึการปรบัเปลีย่นในแง่ของความเรว็
และความหนักเบา การใช้เสียงหลกัเหล่านี้ช่วยให้บทเพลงมีการเปลี่ยนแปลงที่น่าสนใจทัง้ในแง่ของจงัหวะ 
และอารมณ์ 
 
 
5. สรปุผลและอภิปรำยผล 
 
 สรปุผล 

 บทประพนัธ์เพลง “เบญจรงค์” เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่น าแนวคิดจากสีในเครื่องเบญจรงค์มาเป็น 
แรงบันดาลใจในการประพันธ์ดนตรี ถ่ายทอดคุณลักษณะและความหมายเชิงสัญลักษณ์ของสีแต่ละสี 
ผ่านองค์ประกอบทางดนตร ีทัง้ด้านท านอง จงัหวะ การประสานเสยีงและการจดัวางเครื่องดนตรเีพื่อสร้าง  
อตัลกัษณ์เฉพาะใหแ้ก่บทประพนัธ์แต่ละท่อน การเลอืกใชว้งเครื่องลมไมล้ิ้นเดีย่วเป็นสื่อในการถ่ายทอดแนวคดิ
ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพของกลุ่มเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเสียงหลากหลาย แต่ยังคงมีเอกภาพ  
ทางคุณภาพเสียง ขณะเดียวกันการเสริมเครื่องกระทบเข้ามาในบทประพนัธ์ช่วยเพิม่มิติทางเสียง สีสนัและ  
ความน่าสนใจใหก้บับทประพนัธ ์ท าใหส้ามารถสือ่สารจนิตนาการและอารมณ์ทีเ่กีย่วขอ้งกบัสแีต่ละส ี 

 การก าหนดโครงสร้างบทประพนัธ์ตามสทีัง้ห้าช่วยให้ผูฟั้งสามารถจนิตนาการและรบัรู้ความแตกต่าง 
ทางอารมณ์ของแต่ละท่อนไดอ้ย่างชดัเจน อกีทัง้ยงัช่วยสรา้งประสบการณ์การฟังทีม่คีวามต่อเนื่องและน่าสนใจ 
สง่เสรมิความหลากหลายของบทประพนัธ ์

 นอกจากนี้  บทประพันธ์ยังมีบทบาทส าคัญในการอนุรักษ์และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมไทย 
ผ่านรูปแบบดนตรคีลาสสกิและดนตรรี่วมสมยั โดยน าแนวคดิท านองส าเนียงไทยมาประยุกต์ใชก้บัการสรา้งสรรค์
ดนตรสีมยัใหม่ ส่งผลใหผู้ฟั้งและผูป้ฏบิตัดินตรทีุกระดบัสามารถเขา้ถงึ เขา้ใจและตระหนักถงึคุณค่าเชงิสุนทรยีะ
ของสผี่านเสยีงดนตรไีดม้ากขึน้ อนัเป็นการสบืสานอตัลกัษณ์ความเป็นไทยใหค้งอยู่และพฒันาไปพรอ้มกบับรบิท
ทางดนตรรีว่มสมยั  

 ผลงานบทประพันธ์ชิ้นนี้มุ่งขยายขอบเขตการสร้างสรรค์ทางดนตรีในบริบทของดนตรีร่วมสมัย 
และวงเครื่องลมไมล้ิน้เดีย่ว โดยผสานแนวคดิและองคป์ระกอบทางดนตรทีีห่ลากหลายเพื่อสรา้งสรรคม์ติทิางเสยีง
และรปูแบบการน าเสนอใหม ่ซึง่สามารถตอบสนองต่อพฒันาการของสงัคมดนตรรี่วมสมยัและเป็นอกีแนวทางหนึ่ง
ในการต่อยอดองคค์วามรูท้างดนตรใีนอนาคต 
 
 อภิปรำยผล 

 งานวจิยันี้บรรลุตามวตัถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงดนตรีพรรณนาที่สื่อสารจนิตนาการ
เกีย่วกบัสทีัง้หา้จากเครื่องเบญจรงค์ผา่นวงดนตรเีครื่องลมไมล้ิน้เดีย่วผสมเครื่องกระทบ โดยแต่ละสไีดถู้กตคีวาม
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และถ่ายทอดออกมาเป็นลกัษณะเฉพาะของบทเพลง โดยหลงัจากไดศ้กึษาทฤษฎขีองสทีี่มตี่ออารมณ์ของมนุษย ์
ผู้วจิยัได้น าทฤษฎีเหล่านัน้มาช่วยในงานวจิยัทัง้ในด้านอารมณ์ของบทเพลงและโครงสร้างเสยีงเพื่อสร้างมติ ิ
ทางดนตรทีี่หลากหลายและแสดงออกถึงความงามเชงินามธรรมในกระบวนการประพนัธ์ ผู้วจิยัได้ใช้หลกัการ 
“ดนตรบีรรยาย” (Program Music) ที่เชื่อมโยงเสยีงดนตรเีขา้กบัภาพ สีและอารมณ์ โดยแต่ละท่อนของบทเพลง 
มลีกัษณะเฉพาะทีส่ะทอ้นถงึบุคลกิของแต่ละสอีย่างชดัเจน สอดคลอ้งกบัสมภพ จงจติต์โพธา (2554) ที่กล่าวว่า  
“สสีำมำรถสรำ้งควำมประทบัใจและเรำ้อำรมณ์ต่อผูดู้ไดอ้ย่ำงรวดเรว็และชดัแจง้ โดยไม่ต้องใชเ้วลำคดิไตร่ตรอง 
หำเหตุผลตำมควำมรูส้กึเหลำ่นัน้เลย ดว้ยเหตุนี้ควำมรูส้กึทำงสุนทรยีภำพต่อสตี่ำงๆ จงึมอียูใ่นบุคคลทัว่ไป” ดงันัน้
ผูว้จิยัจงึไดน้ าเสนอเสยีงในแต่ละทอ่นจากส ีเชน่ สเีขยีวแสดงถงึธรรมชาตโิดยใชบ้นัไดเสยีง D เมเจอรเ์พนตาโทนิก 
สแีดงทีแ่สดงถงึความรอ้นแรงโดยใชบ้นัไดเสยีง A ไมเนอรเ์พนตาโทนิก สเีหลอืงทีส่ ื่อความอบอุ่นผ่านบนัไดเสยีง 
Eb เมเจอรเ์พนตาโทนิก สนี ้าเงนิทีใ่หค้วามลกึลบัสุขุมผ่านเสยีงเบสคลารเิน็ตและบนัไดเสยีง D ไมเนอรเ์พนตาโทนิก 
รวมถึงสขีาวที่เป็นการสรุปแนวคิดของความบริสุทธิโ์ดยใช้บนัไดเสียง Bb เมเจอร์เพนตาโทนิก การเลือกใช้วง 
เครื่องลมไมล้ิน้เดีย่วเป็นหลกัร่วมกบักลุ่มเครื่องกระทบนัน้ช่วยสรา้งความแตกต่างดา้นสสีนัของเสยีง (tone color) 
ใหโ้ดดเด่นขึน้และยงัสามารถสื่อจนิตนาการของผูว้จิยัไดช้ดัเจนยิง่ขึน้ โดยเฉพาะในช่วงทีเ่น้นความสว่าง เสยีงใส 
หรือความลุ่มลึกของสีเข้ม ซึ่งเป็นจุดเด่นของกลุ่มเครื่องทัง้สองประเภทนี้  นอกจากนี้  บทเพลงยงัมีการวาง
โครงสรา้งอยา่งเป็นระบบผา่นท านองหลกัในแต่ละทอ่น  

 ทัง้นี้มกีารใชเ้ทคนิคการขยายท านอง (Augmentation) คอื เทคนิคทางดนตรทีีใ่ชใ้นการขยายระยะเวลา
ของโน้ตในท านอง โดยการเพิม่ค่าเวลาของแต่ละโน้ตใหย้าวขึน้ตามสดัสว่นทีก่ าหนด เช่น การยดืระยะเวลาใหเ้ป็น 
สองเท่าหรือมากกว่านัน้ เทคนิคนี้จะท าให้ท านองเดิมช้าลงและมกัใช้ในการเรียบเรยีงดนตรีเพื่อเพิม่มติิและ 
ความหลากหลายใหก้บังานดนตร ี

การหดท านอง (Diminution) คอื เทคนิคทางดนตรทีีต่รงกนัขา้มกบัการขยายท านอง ซึง่จะใชใ้นการท าให้
ระยะเวลาของโน้ตในท านองสัน้ลง โดยการลดค่าระยะเวลาให้สัน้ลง เช่น การท าให้โน้ตเดมิที่ยาวขึ้นกลายเป็น  
โน้ตที่ส ัน้ลงเพื่อให้ท านองเรว็ขึ้น เทคนิคนี้มกัจะใช้ในการเพิม่ความเรว็ให้กบัท านอง หรอืเพื่อท าให้เสยีงเพลง 
ดมูชีวีติชวีาและเตม็ไปดว้ยพลงั 

 การใช้ซีเควนซ์ (Sequence) คือ เทคนิคที่ใช้ในการท าซ ้าหรือเลียนแบบท านอง (Melody) หรือช่วง 
ของท านองทีม่คีวามสมัพนัธก์นั โดยการยา้ยโน้ตในท านองไปยงัคยี ์(Key) หรอืสเกล (Scale) อื่นๆ ในท านองทีม่ี
ลกัษณะเหมอืนกนัหรอืเหมอืนเดมิ แต่มกีารยา้ยต าแหน่งของโน้ตตามล าดบัขึน้หรอืลงในชว่งของคยีห์รอืสเกลใหม่ 

และการเลยีนเสยีง (Imitation) คอื เทคนิคทีใ่ชใ้นการท าซ ้าหรอืเลยีนแบบท านอง รูปแบบทางดนตร ีหรอื
จงัหวะทีอ่ยู่ในส่วนอื่นของเพลง โดยมกัจะมกีารเปลีย่นแปลงบางอย่าง เช่น การยา้ยท านองไปในคยีท์ีต่่างกนัหรอื
การปรบัระยะเวลาโน้ต แต่ยงัคงลกัษณะของท านองเดมิอยู่ โดยการใชเ้ทคนิคดงักล่าวเพือ่สรา้งดนตรทีีห่ลากหลาย 
ทัง้นี้ยงัมกีารวางบทตดัตอนทางดนตรทีีส่ าคญัใหก้บัเครื่องดนตรแีต่ละชิน้เพือ่ใหเ้กดิความโดดเด่นและจดจ าไดง้า่ย 
ในแต่ละทอ่น 
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