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บทคัดย่อ 
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การศกึษาเชงิคุณภาพ จากขอ้มูลการสมัภาษณ์ เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบังานวจิยั 
และการปฏบิตัจิรงิน ามาสรุปเป็นผลการวจิยั 

 

ผลการวจิยัพบว่าเพลงพญาโศกเป็นเพลงอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ อยู่ในเพลง
เรื่องพญาโศกมเีพยีงท่อนเดยีว ใช้จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ ความหมายของเพลง
แสดงถงึอารมณ์เศรา้สลดใจ ในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ พระประดษิฐไพเราะ (มแีขก 
หรอื ม ีดุรยิางกูร) ไดแ้ต่งขยายขึน้และน ามาประดษิฐ์เป็นทางเดีย่วในเครื่องมอื
ชนิดต่างๆ  

 

จากโครงสรา้งเพลงพญาโศก พบว่าเพลงพญาโศกเป็นเพลงท่อนเดยีวมี
จงัหวะหน้าทบัรวมด้วยกนัทัง้หมด 8 จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ ซึ่งในการด าเนิน
ท านองทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่า ได้มีการแบ่ง
ท านองเพลงออกเป็น 4 เทีย่ว ดงันี้ เที่ยว 1 ด าเนินท านองระนาดในรูปแบบของ
การขยี้ สะเดาะ สะบดั เที่ยว 2 ด าเนินท านองระนาดในรูปแบบของการรวัคาบลูก
คาบดอก เทีย่ว 3 ด าเนินระนาดท านองในรูปแบบของการรวัพืน้ เทีย่ว 4 ด าเนิน
ท านองระนาดในรปูแบบของการตเีกบ็ทัง้เทีย่วของประโยคท านองเพลง 
 

ลกัษณะเด่นของทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่า 
ทีป่รากฏอย่างเหน็ไดช้ดั คอื การบรรเลงรวั 2 เสยีง ย ้าลงเสยีงคู่ 8 การบรรเลง
เหวีย่งคู่ 3 คู่ 4 และรวัแจกคู่ 8 การบรรเลงรวัสะบดัส านวนกลอนไต่ลวด การบรรเลง
รวักึ่งสะบดัเสยีงคู่ 4 การบรรเลงกลอนย้อนตะเขบ็การบรรเลงกลอนแกว่งขึ้น
ต่อเนื่องดว้ยกลอนไต่ลวด ทัง้นี้ผูท้ีจ่ะบรรเลงเพลงเดีย่วพญาโศกของครูสุพจน์ 
โตสง่าไดน้ัน้จะต้องเป็นผู้ทีม่ชี ัน้เชงิและทกัษะความเป็นระนาดสูง จงึจะด าเนิน
ท านองทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศกของครสูพุจน์ โตสง่าไดเ้ป็นอย่างด ี 
 

ค าส าคัญ: เพลงไทย; ทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก; ครสูพุจน์ โตสง่า 
 
Abstract 

This thesis entitled “The Analysis of Tang Diew Ra-nat Ake Pleng 
Praya-soke of Kru Supot Toe-sangar” aims at first, studying the content and 
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the role of Pleng Diew Praya-soke and secondly, at analyzing Tang Diew 
Ra-nat Ake Pleng Praya-soke of Kru Supot Toe-sangar. The approach of 
the study was through compiling data from interviews, documents dealing 
with research and actual practice. 

 

It was found that Pleng Praya-soke is a songchun Thai song; it was 
not only one section at that time and used Na Thub Prob Kai rhythm. The 
meaning of the song conveys sadness. Later on, Pra Pradit Pirhow (Mee-
kaeg, or Mee Duriyangkun) expanded it into a samchun song, and created  
Tang Diew using several musical instruments. 

 

It was also ascertained that Pleng Praya-soke is a one-section song 
that has eight Na Thub Prob Kai rhythms. Proceeding the rhythm of Tang 
Diew Ra-nat Ake of Kru Supot Toe-sangar divides the melody into four 
times of playing. The first one plays Ra-nat in the style of Ka-yee, Sa-dhow, 
Sa-bud. The second time is in the style of Kan-rua-kab-luk-kab-dok; another 
is the style of rua-puen. Lastly, it is the style of tee-khep the whole song. 
The outstanding characteristics of Tang Diew Ra-nat Ake Pleng Praya-soke 
of Kru Supot Toe-sangar that differ from others are the playing of two-
sound rua emphazing sieng khu pad, the playjng of wieng khu sam khu sie 
and rua jag khu pad, the style of rua sa-bud sam nuan klon tai luad, the 
playing of half rua half sa-bud sieng khu sie, and the playing of klon yorn ta 
khept followed with klon tai luad. Those who are able to play Pleng Praya-
soke of Kru Supot Toe-sangar well must have expert technique and high 
skill in playing the ra-nat.  

 

Keywords: Thai Song; Tang Diew Ra-nat Ake Pleng Praya-soke;  

Kru Supot Toe-sangar  
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บทน า 
สงัคมโลกยอมรบัสงัคมที่มวีฒันธรรม และวฒันธรรมกแ็สดงใหเ้หน็ถึง

ความเจรญิรุ่งเรอืงในความเป็นอารยธรรมของชนชาตนิัน้ๆ ดนตรไีทยกเ็ช่นกนั
มวีฒันธรรมในการสบืสานซึง่บ่งบอกถงึวถิชีวีติความเป็นอยู่ของคนในชาตไิดเ้ป็น
อย่างด ีวฒันธรรมทางดนตรไีทยนัน้มรีะเบยีบแบบแผนในการปฏบิตั ิมี
กระบวนการในการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นศาสตร์และเป็นศลิป์ที่บูรพาจารย์
ทางด้านดนตรีได้สัง่สมคิดค้นวิธีการหลักการต่างๆ และจัดหมวดหมู่ในการ
บรรเลงใหอ้อกมาไดอ้ย่างงดงามเหมาะสม ดนตรไีทยจงึเปรยีบเสมอืนศลิปะชิน้เอก
อกีชิน้หนึ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นชาตไิทยเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมดนตรสีู่
สงัคมโลก ดังนัน้จึงได้มีการน าดนตรีไทยไปใช้ในหลายบทบาทหน้าที่ ทัง้ที่
เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตในด้านพิธีกรรม ด้านการแสดง และเพื่อความ
บนัเทิง ดนตรีล้วนเข้ามามีบทบาทในชีวิตทัง้สิ้น เครื่องดนตรีไทยนัน้ได้แยก
ประเภทตามอากัปกิริยาที่ท าให้เกิดเสียง ได้แก่ เครื่องดีด เครื่องส ีเครื่องต ี
เครื่องเปา่ แลว้จดัประเภทของวงดนตรไีทยในการบรรเลงไวโ้ดยหลกัๆ ไดแ้ก่ วง
มโหร ีวงเครื่องสาย วงป่ีพาทย ์มทีัง้ในราชส านกัและประชาชนทัว่ไป วงดนตรแีต่
ละประเภทท าหน้าทีใ่นการบรรเลงแตกต่างกนัออกไป  

 

วงป่ีพาทย์เป็นวงดนตรทีีป่ระกอบด้วยเครื่องเป่าและเครื่องตีเป็นหลกั 
ไดแ้ก่ ป่ีใน ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเลก็ ตะโพน กลองทดั ฉิ่ง 
ทัง้นี้เครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่เป็นผู้น าวงมีบทบาทส าคญัในการบรรเลงตัง้แต่
เริม่ตน้จนกระทัง่จบบทเพลงทัง้ในดา้นของการควบคุมแนวการบรรเลงเพลง การ
เปลี่ยนเพลง ตลอดจนรายละเอียดอื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง เครื่องดนตรีชนิดนัน้คือ 
ระนาดเอก 

 

ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องตี สนันิษฐานว่าแต่เดมิคงน า
ไมม้าท าอย่างกรบัหลายๆ อนัวางเรยีงตใีห้เกดิเสยีงอย่างหยาบๆ ขึน้ก่อน แล้ว
คดิท าไมร้องเป็นรางวางเรยีงไป ต่อมาจงึประดษิฐด์ดัแปลงใหม้ขีนาดลดหลัน่กนั
วางบนรางเพื่อใหอุ้ม้เสยีงได ้จากนัน้จงึใชเ้ชอืกรอ้ยไมก้รบัขนาดต่างๆ ใหต้ดิกนั
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ขงึแขวนไวบ้นรางใชไ้มต้เีกดิเสยีงกงัวานไพเราะลดหลัน่กนัตามต้องการ และใช้
ขีผ้ึง้กบัตะกัว่ผสมกนัตดิหวัทา้ยลกูระนาดเพื่อถ่วงเสยีงใหไ้พเราะยิง่ขึน้ ใหช้ื่อว่า 
“ระนาด” ต่อมามผีู้คดิประดษิฐร์ะนาดอกีชนิดหน่ึงใหม้เีสยีงทุม้ ฟงันุ่ม ไม่แกร่ง
กร้าวเหมือนอย่างเก่า จึงเรียกระนาดอย่างใหม่นัน้ว่า “ระนาดทุ้ม” และเรียก
ระนาดอย่างเก่าว่า “ระนาดเอก” ถ้าต้องการเสยีงไพเราะนุ่มนวลมกันิยมท าดว้ย
ไมไ้ผ่บง แต่ถ้าต้องการใหเ้สยีงเกรยีวกราวมกันิยมท าดว้ยไมแ้ก่น เช่น ไมม้ะค่า 
ไมช้งิชนั ลูกระนาดมจี านวน 21 ลูก ลูกต้น (ซา้ยมอืของผูต้)ี ขนาดยาวประมาณ 
39 ซม. กวา้งประมาณ 5 ซม. หนา 1.5 ซม. ลูกต่อมากล็ดหลัน่กนัลงไปจนถงึลูก
ที ่21 หรอืลกูยอด (ขวามอืของผูต้)ี มขีนาดยาว 29 ซม. ลกูระนาดเหล่านัน้รอ้ยเชอืก
ตดิกนัเป็นผนืแขวนบนรางซึง่ท าดว้ยไมเ้นื้อแขง็มรีูปร่างคลา้ยล าเรอื ดา้นหวัและ
ทา้ยโคง้ขึน้เพื่อใหอุ้ม้เสยีง มแีผ่นไมปิ้ดหวัและทา้ยรางระนาดเรยีกว่า “โขน” วดั
จากโขนหวัรางขา้งหนึ่งถงึโขนอกีขา้งหนึ่งยาวประมาณ 120 ซม. มฐีานรูปทรง
สีเ่หลี่ยมรองตรงส่วนโค้งตรงกลางเรยีกว่า “เท้า” ธนิต อยู่โพธิ ์(2530: 15) ได้
กล่าวไวใ้นหนงัสอืเครือ่งดนตรไีทยว่า ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรชีิน้น าของวง
ป่ีพาทยเ์พราะไม่ว่าจะเริม่เล่นเพลงหรอืเปลีย่นเพลงทัง้วงจะยดึแนวของระนาดเอก
เป็นหลกั นอกจากนี้ระนาดเอกยงัเป็นเครื่องดนตรหีลกัในการผสมวง เช่น วงป่ีพาทย์
เครื่องหา้ วงป่ีพาทยเ์ครื่องคู่ วงป่ีพาทยด์กึด าบรรพ ์วงป่ีพาทยม์อญ และวงป่ีพาทย์
นางหงส ์หรอืแมแ้ต่ในวงมโหร ีไม่ว่าจะเป็นมโหรเีครื่องเลก็ มโหรเีครื่องคู่ หรอื 
มโหรเีครื่องใหญ่ ลว้นใชร้ะนาดเอกเป็นหลกัทัง้สิน้ ดว้ยความเป็นเอกลกัษณ์ของ
เสยีงระนาดทีบ่รรเลงออกมานี้เอง ท าใหม้กีารน าระนาดเอกไปใชบ้รรเลงในหลาย
บทบาทหน้าทีด่ว้ยกนั ทัง้ในดา้นพธิกีรรมประกอบการแสดงและเพื่อความบนัเทงิ
ในลกัษณะของวงบรรเลง ในแต่ละดา้นนัน้กม็วีธิแีละหลกัในการบรรเลงทีแ่ตกต่าง
กนัออกไป ตามลกัษณะของเพลงประเภทนัน้ๆ เช่น เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย ์
เพลงเกร็ด เพลงเดี่ยว เพลงที่กล่าวมาล้วนมีหลักและวิธีการบรรเลงทัง้สิ้น 
โดยเฉพาะเพลงเดีย่ว 

 

เพลงเดี่ยวนับเป็นศาสตรแ์ละศลิปะขัน้สงูในการประดษิฐค์ดิค้นท านอง
ทางดนตรใีหม้คีวามวจิติรพสิดารซบัซอ้น ปกปิดส านวนท านองหลกัดว้ยวธิกีาร
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ต่างๆ นานาเพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นอจัฉรยิะในกระบวนการคดิประดษิฐ์
ท านองตามลกัษณะการบรรเลงในเครื่องดนตรชีนิดนัน้ๆ นอกจากน้ียงัแสดงถึง
ความเป็นผูม้คีวามสามารถ มฝีีมอื มภีูมริู ้เพลงเดีย่วนัน้เกดิขึน้มาก่อนแลว้อย่าง
เพลงเชิดนอก ก่อนที่ในยุคต้นรตันโกสนิทร์จะมาจดัรูปแบบของเพลงเดี่ยวให้
วจิติรพสิดารขึน้ไปอกีจนไดร้บัความนิยม บุญธรรม ตราโมท (2481: 38) กล่าวถงึ
วตัถุประสงค์ของเพลงเดี่ยวไว้ในค ำบรรยำยวิชำดุริยำงคศำสตร์ไทย ว่ามีอยู่ 3 
ประการคอื 1. เพื่ออวดทาง 2. เพื่ออวดความแม่นย า 3. เพื่ออวดฝีมอืครู บุญช่วย 
โสวตัร (สมัภาษณ์, 20 ธนัวาคม 2554) ใหค้วามเหน็เกีย่วกบัเพลงเดีย่วว่า “คน
โบรำณถำ้ฝีมอืไม่ถงึเขำไม่ใหเ้รยีน” จากค ากล่าวขา้งต้นจะเหน็ไดว้่าผูท้ีจ่ะไดร้บั
การถ่ายทอดเพลงเดีย่วหรอืเรยีนเพลงเดีย่วไดน้ัน้จะต้องเป็นผูท้ีม่พีืน้ฐานทกัษะ
ในเครื่องดนตรชีิน้นัน้ๆ มาเป็นอย่างด ีและเพลงทีน่ิยมใชเ้ดีย่วกนัมกัเป็นเพลงที่
ม ี7 เสยีงครบถว้น เช่น เพลงนกขมิน้ เพลงพญาโศก เพลงสารถ ีเพลงแขกมอญ 
เพราะว่าเพลงเหล่านี้สามารถประดษิฐเ์ป็นทางพเิศษไดง้่ายและไม่ซ ้าแบบกนัเลย
กไ็ดท้างเดีย่วของเพลงไทย นอกจากจะเป็นการอวดทาง อวดฝีมอื และอวดความ
แม่นย ากนัแลว้ยงัเป็นการอวดปฏภิาณของผูบ้รรเลงอกีอย่างหนึ่งดว้ย  

 

ประสทิธิ ์ถาวร (2529) ไดก้ล่าวถงึเรื่องกลอนระนาดเอกในรายการแสดง
ของศนูยส์งัคตีศลิป์ ครัง้ที ่343 เมื่อวนัที ่6 มถุินายน 2529 ว่า องคค์วามรูห้นึ่งที่
ผูบ้รรเลงระนาดเอกจ าเป็นทีจ่ะตอ้งศกึษาและเป็นสิง่ทีบ่่งบอกถงึภูมปิญัญาของ
ผูบ้รรเลงได้เป็นอย่างดนีัน่คอืการแปลท านองของทางระนาดเอกหรอืการด าเนิน
ท านองด้วยส านวนกลอนที่มีลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
ด าเนินท านองต่างๆ โดยยดึเนื้อท านองหลกัของแต่ละเพลงเป็นหลกัในการแปล
ท านอง ทางซึง่ท่านครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ได้ก าหนดเรยีก
รปูแบบการด าเนินท านองทางระนาดเอกลกัษณะต่างๆ นัน้เป็นชื่อกลอนระนาดเอก 
มีจ านวน 9 ชื่อ ได้แก่ กลอนสบั กลอนไต่ลวด กลอนไต่ไม้ กลอนลอดตาข่าย 
กลอนเดนิตะเขบ็หรอืมว้นตะเขบ็ กลอนรอ้ยลกูโซ่ กลอนซ่อนตะเขบ็ และกลอนพนั 
ถือว่าเป็นทฤษฎีส าคญัที่ผู้บรรเลงระนาดเอกต้องศึกษาไว้เป็นหลกัในการแปล
ท านอง 
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หากจะกล่าวถงึผูท้ีม่คีวามรูค้วามสามารถในเรื่องของเชงิกลอนระนาดเอก
แล้วนัน้ บุคคลหนึ่งที่วงการดนตรีไทยให้ความเคารพและยอมรบัว่าเป็นผู้ที่มี
ความรู้ ความสามารถ ทัง้ในเรื่องของทฤษฎี ตลอดจนแนวทางในการปฏิบัต ิ
รวมทัง้ยงัมคีวามเชีย่วชาญและช านาญการในเรื่องของการประดษิฐท์ านองเพลง
ในรูปแบบของเพลงเถา และแม้กระทัง่เพลงเดีย่วในแต่ละเครื่องมอื จนท าให้
นักดนตรีไทยนิยมน ามาบรรเลงกนัอย่างแพร่หลายจนเป็นที่ยอมรบัของคนใน
วงการดนตรไีทยคอื ครสูพุจน์ โตสง่า 

 

ครสูพุจน์ โตสง่า เกดิเมื่อวนัที ่29 มกราคม พ.ศ.2482 ณ บา้นเลขที ่32 
ตรอกบวรศร ีแขวงบวรนิเวศ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรคนที ่7 ใน
บรรดาพีน้่องทัง้หมด 8 คนของครพูุ่ม โตสง่า และนางแมน้ โตสง่า ครสูพุจน์ โตสง่า 
จบการศึกษาระดบัชัน้ประถมศึกษาจากโรงเรียนศรีสวสัดิว์ ิทยา จบการศึกษา
ระดบัมธัยมศกึษาตอนตน้จากโรงเรยีนบวรนิเวศ จากนัน้ศกึษาต่อทีโ่รงเรยีนช่าง
ก่อสร้างอุเทนถวาย และไดเ้ขา้รบัราชการทีก่รมสรรพากรในแผนกพสัดุ แลว้จงึ
ลาออกจากกรมสรรพากรเพื่อมาเป็นทีป่รกึษาใหแ้ก่สถานีโทรทศัน์ไทยทวีชี่อง 4 
บางขุนพรหม ต่อมาไดล้าออกจากสถานีโทรทศัน์ไทยทวีชี่อง 4 บางขุนพรหม
เพื่อมาประกอบอาชพีสว่นตวัดว้ยการตัง้ส านกัดนตรป่ีีพาทยม์อญรบังานทัว่ๆ ไป
โดยใชช้ื่อว่า “วงศษิยส์พุจน์ โตสง่า” จนถงึทุกวนันี้  

 

ครสูพุจน์ โตสง่า เป็นผูท้ีม่คีวามสามารถในเรื่องของการบรรเลงระนาดเอก
ไดเ้ป็นอย่างดแีละมคีวามช านาญในเรื่องของการใชส้ านวนกลอนทางระนาดเอก
ไดอ้ย่างสละสลวย โดยเฉพาะเพลงเดีย่ว เช่น เพลงพญาโศก เพลงสุดสงวน เพลง
ลาวแพน เพลงสารถ ีเพลงแขกมอญ เพลงกราวใน ฯลฯ เพลงเดีย่วพญาโศกเป็น
เพลงเดีย่วที่มแีบบแผนความเป็นมาตรฐาน เพลงเดีย่วพญาโศกเป็นทางเดี่ยวที่
ทา้ทายความสามารถของผูบ้รรเลง ผูว้จิยัมปีระสบการณ์ดา้นการศกึษาและดา้น
การบรรเลงจงึเหน็ว่า เพลงเดีย่วพญาโศกเป็นเพลงเดีย่วทีค่วรศกึษา อกีทัง้ยงัจดัว่า
เป็นเพลงเดี่ยวหลักที่มีความไพเราะงดงาม มีท่วงท านองที่ก่อให้เกิดความ
สะเทือนใจ อีกทัง้ยังมีกลเม็ดเด็ดพรายของการประดิษฐ์ท านองเพลงที่รวม
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ลกัษณะของทางเดี่ยวเอาไวม้ากมาย บรรเลงได้ยาก เป็นเพลงเดี่ยวที่ใชช้ ัน้เชงิ
ของผูป้ระดษิฐ์สงู ซึ่งครูสุพจน์ โตสง่าไดศ้กึษาทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก
ไวห้ลายทาง จากนัน้จงึนํามาคดิประดษิฐเ์ป็นทางของตวัเองในรปูแบบของกลอน
ระนาดที่มคีวามสมัพนัธก์นัตลอดทัง้เที่ยว ดงันัน้ผูท้ี่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวพญาโศก
ทางของครสูพุจน์ โตสงา่ไดน้ัน้จะตอ้งมพีละกําลงัและทกัษะความสามารถในการ
บรรเลงสูง เน่ืองจากสํานวนเพลงในบางช่วงของทํานองเพลงจะมลีกัษณะการ
ดาํเนินทาํนองทีเ่รยีกวา่ “กนิขอ้” ซึง่คนระนาดเอกจะเขา้ใจกนัดวีา่คาํวา่ “กนิขอ้” 
นัน้หมายถงึ การบรรเลงระนาดเอกดว้ยการดาํเนินทาํนองของเสยีงคู่แปด โดยจะ
เป็นการเน้นยํ้าท่วงทาํนองของบทเพลงและกลอนทีส่ลบัซบัซอ้นยอ้นมาจากล่าง
ขึน้บน หรอืจากบนลงล่างอย่างรวดเรว็ ดงันัน้ผูท้ี่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวพญาโศก
ของครูสุพจน์ โตสง่าได้นัน้จะต้องมทุีนของความเป็นระนาดสูงจึงจะสามารถ
บรรเลงทางเดีย่วเพลงพญาโศกของครสูพุจน์ โตสงา่ ไดเ้ป็นอยา่งด ี(ขนุอนิ โตสงา่, 
สมัภาษณ์, 25 มกราคม 2555)  

 

ครพูนิิจ ฉายสวุรรณ (สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2555) กล่าววา่ ลกัษณะ
ท่านัง่การตรีะนาดเอกของครสูพุจน์ โตสงา่นัน้จะมคีวามแตกต่างจากอุปนิสยัคอื 
ในส่วนของนิสยัจะเป็นคนอ่อนน้อม แต่การตรีะนาดจะดุดนั รอ้นแรง ท่าที่นัง่ตี
ของครูสุพจน์ โตสง่าจะสวยงาม มคีวามเป็นเอกลกัษณ์ตรงเสยีงระนาดเสยีงโต
หนกัแน่นทีน่กัดนตรเีลยีนแบบไดย้าก  

 

ครไูชยยะ ทางมศีร ี(สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2555) กล่าววา่ ครสูพุจน์ 
โตสง่า เป็นคนระนาดที่ครบเครื่อง สามารถบรรเลงออกมาตามแบบฉบบัของ
คนระนาดได้ด ีมชีัน้เชงิในการบรรเลงระนาดสูง เอกลกัษณ์ของท่านในการขึ้น
เพลงกัลยาเยี่ยมห้องกลายเป็นเพลงอมตะ ซึ่งผู้บรรเลงรุ่นหลังนํามาเป็น
แบบอยา่งในการบรรเลงดนตรไีทยในเรือ่งของระนาดเอก 

 

ดงันัน้ ทางเดี่ยวเพลงพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่าจงึทรงคุณค่าควร
แก่การอนุรกัษ์และสบืทอดไว ้เพื่อใหก้ระบวนการการถ่ายทอดทรงไวซ้ึ่งภูมปิญัญา
ของผูส้รา้งสรรคท์ีไ่ดค้ดิประดษิฐท์างเพลงโดยปราศจากการเปลีย่นแปลง ทัง้เรือ่ง
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ส านวนกลอน ทางเพลง การใชม้อืและแนวปฏบิตัใินการบรรเลงใหค้งคุณค่า
สบืต่อไป รวมทัง้ยงัคงรกัษาระเบียบแบบแผนที่ดีงามของการเป็นศษิย์มีครูที่
ยงัคงรกัษาวฒันธรรมทางดนตรไีทยทีถ่่ายทอดจากรุ่นสูรุ่่นต่อไป 

 

ผูว้จิยัจงึเกดิความสนใจที่จะศกึษา “การวเิคราะหท์างเดี่ยวระนาดเอก
เพลงพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่า” โดยเฉพาะในเรื่องของการวิเคราะห์
โครงสร้าง บนัไดเสยีง และการด าเนินท านอง ให้เหน็ถึงลกัษณะเฉพาะของทาง
เดี่ยวเพลงพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่า อกีทัง้ยงัเป็นการอนุรกัษ์เพลงเดี่ยว
พญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่าที่มมีา ตลอดจนเป็นการเผยแพร่ผลงานทางด้าน
วชิาการและเอือ้ประโยชน์ต่อผูท้ีต่้องการจะศกึษาในเรื่องนี้ใหม้คีวามกา้วหน้าสบื
ต่อไป 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1) เพื่อศกึษาบรบิทและบทบาทของเพลงเดีย่วพญาโศก 
 2) เพื่อวเิคราะหท์างเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศกของครสูพุจน์ โตสง่า 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 วิเคราะห์ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่า ที่
ไดร้บัถ่ายทอดโดยตรงจากครขูนุอนิ โตสง่า บุตรชายคนโตของครสูพุจน์ โตสง่า  
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 1) การรวบรวมขอ้มลู 
  ค้นคว้าเอกสารต าราจากห้องสมุดของสถาบนัต่างๆ และหอสมุด
แห่งชาต ิรวมทัง้การสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒทิางดา้นดนตร ีตลอดจนผูเ้ชีย่วชาญ
ซึง่เป็นทีย่อมรบัโดยทัว่ไป 
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 2) ศกึษาเพลงและบนัทกึขอ้มลู 
  ในการศกึษาวเิคราะหเ์พลงเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศกของครู
สุพจน์ โตสง่า ผูว้จิยัใชว้ธิกีารรวบรวมขอ้มูลเอกสารต่างๆ ตลอดจนการถ่ายทอด
โดยตรงจากครขูนุอนิ โตสง่า และผูท้รงคุณวุฒโิดยการบนัทกึเสยีงจากแถบบนัทกึ 
เสยีงและการบนัทกึโน้ตสากล 
 

 3) การวเิคราะหข์อ้มลูในสว่นต่างๆ ดงันี้ 
  - ดา้นประวตัเิพลงพญาโศก 
  - ดา้นระดบัเสยีง 
  - ดา้นจงัหวะหน้าทบั 
  - ดา้นจงัหวะทัว่ไป 
  - โครงสรา้งเพลงพญาโศก 
  -  ดา้นท านองเพลง ลกูตก 
  -  การด าเนินท านอง 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1) ไดท้ราบถงึประวตั ิโครงสรา้ง และท านองหลกัของเพลงพญาโศก 3 ชัน้ 
 2) น าหลกัและวธิกีารในการบรรเลงของส านวนทางรวมวงและส านวน
ทางเดีย่วระนาดเอกมาปรบัใชใ้นการบรรเลงได ้
 3) ผลการด าเนินการวจิยัครัง้นี้จะเป็นหลกัฐานส าคญัทีจ่ะเป็นประโยชน์
ต่อระบบการศกึษาดนตรไีทยและมรดกทางวฒันธรรมสบืต่อไป 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
การวเิคราะห ์ หมายถงึ การแยกแยะสิง่ทีจ่ะพจิารณาออกเป็นส่วนย่อยที่

มคีวามสมัพนัธ์กนัเพื่อท าความเขา้ใจในแต่ละ
สว่นใหแ้จ่มแจง้ 
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กลวธิ ี หมายถงึ วธิกีารบรรเลงระนาดเอกที่เน้นหรอืจงใจเจาะจง
เป็นพเิศษ ทางเสยีงจะบรรเลงออกมาใหม้คีวาม
โดดเด่นเป็นพเิศษ 

กนิขอ้ หมายถงึ การบรรเลงระนาดเอกด้วยการด าเนินท านอง
ของเสยีงคู่แปด โดยจะเป็นการเน้นย ้าท่วงท านอง
ของบทเพลงและกลอนทีส่ลบัซบัซอ้นยอ้นไปมา
จากล่างขึน้บน หรอืจากบนลงล่างอย่างรวดเรว็ 

คุณลกัษณะ หมายถงึ ความสามารถทางทกัษะในการบรรเลงระนาดเอก 
ทางเดีย่ว หมายถงึ ท านองทางเพลงที่มีวิธีการบรรเลงที่โลดโผน 

วจิิตรพิสดาร ซึ่งจะปกปิดเนื้อท านองหลกัของ
เพลงหรอืส านวนเพลงที่ครูดนตรไีทยท่านนัน้ๆ 
ได้คดิประดษิฐ์ขึน้ วตัถุประสงค์ของเพลงเดี่ยว
นัน้มีอยู่ 3 ประการคือ เพื่ออวดทาง (วิธีการ
ด าเนินท านองเพลง) เพื่ออวดความแม่นย า และ
เพื่ออวดฝีมอื 

ทางทัง้ 7 หมายถงึ ระบบบนัไดเสยีงในการบรรเลงดุรยิางคศลิป์ไทย
ทัง้ 7 ทาง ได้แก่ ทางเพยีงออล่าง ทางใน ทาง
กลาง ทางเพยีงออบน ทางกรวด ทางกลางแหบ 
ทางชวา 

บทบาทของเพลง   หมายถงึ เพลงเป็นหนึ่งในการสร้างสรรค์ที่ยิ่งใหญ่ที่สุด
ของมนุษย ์เป็นวธิกีารในการบอกความรูส้กึและ
อารมณ์ นอกจากนี้ยังเสริมสร้างความคิดและ
ช่วยใหม้คีวามมัน่ใจในตนเอง 

รวัพืน้ หมายถงึ วธิบีรรเลงทีท่ าเสยีงหลายๆ พยางคใ์หส้ัน้และถี่
ที่สุด โดยใช้วธิกีารตีสลบั 2 มอื ด าเนินท านอง
ไปตามเนื้อเพลง 
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รวัเหวีย่งคู่ 3 คู่ 4  หมายถงึ รปูแบบการรวัเสยีงอยู่กบัที ่2 มอืในเสยีงเดยีวกนั 
แล้วด าเนินท านองเพลงโดยการเหวี่ยงมอืขา้ม
เสยีงที ่2 ไปเสยีงที ่3 และเสยีงที ่4 

ส านวนบงัคบั หมายถงึ ลักษณะส านวนท านองที่ใช้ในการบรรเลงทุก
เครื่องมอืบรรเลง ในส านวนทีเ่หมอืนกนั 

ส านวนอสิระ หมายถงึ ลักษณะส านวนท านองที่ใช้ในการบรรเลงทุก
เครื่องมอื สามารถด าเนินท านองได้อย่างอสิระ
ตามหลกัวธิกีารของการบรรเลงในแต่ละเครื่องมอื 

 
แนวคิดทฤษฎีที่ใช ้

บุญธรรม ตราโมท (2481: 38) ไดอ้ธบิายความหมายของศพัทส์งัคตี 
ค าว่า “เดีย่ว” และ “การบรรเลงเดีย่ว” ไวว้่า เป็นลกัษณะวธิบีรรเลงวธิหีนึ่ง ซึง่ใช้
เครื่องดนตรบีรรเลงแต่อย่างเดยีว (ไม่นับเครื่องประกอบจงัหวะ) การบรรเลงบาง
ชนิดนี้มีความมุ่งหมาย 3 ประการคือ 1. เพื่ออวดทาง (วิธีด าเนินของท านอง
เพลง) 2. เพื่ออวดความแม่นย า 3. เพื่ออวดฝีมือของผู้บรรเลง เพราะฉะนัน้ที่
เรยีกว่าการบรรเลงเดีย่วจงึมไิดม้คีวามหมายแคบๆ แต่เพยีงการบรรเลงคนเดยีว 
ตอ้งหมายตลอดถงึทางกส็มควรทีจ่ะเป็นทางเดีย่ว มโีอดพนั หรอืวธิกีารโลดโผน
ต่างๆ ตามสมควรแก่เครื่องดนตรนีัน้ๆ 

 

วราภรณ์ เชิดชู (2548:10) ได้กล่าวไว้ว่า “กำรบรรเลงเดีย่วเป็นกำร
บรรเลงในขัน้สงูของศำสตรแ์ละศลิป์ทำงดนตรไีทยทีต่้องใชค้วำมรูค้วำมสำมำรถ
ของผูบ้รรเลง และแสดงใหเ้หน็ถงึภูมปิญัญำของครูทัง้หลำยไดเ้ป็นอย่ำงดโีดยผู้
ประดษิฐท์ำง” 

 

การศกึษาขอ้มลูในดา้นทฤษฎบีนัไดเสยีงทีใ่ชใ้นการศกึษานัน้ มานพ 
วสิุทธแิพทย์ (2556: 16) ได้กล่าวไว้ว่า “ถ้ำเรำบรรเลงเพลงระนำดเอกเพลง
ลำวดวงเดอืนเรำจะตีลูกระนำดบำงลูกบ่อย บำงลูกไม่ได้ตเีลย ถ้ำเรำน ำเสยีงลูก
ระนำดทีต่มีำเรยีงตำมล ำดบัโยงเรยีงจำกต ำ่ไปสงู สิง่ทีไ่ดก้ค็อืบนัไดเสยีง ดงันัน้
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ถ้ำอยำกทรำบว่ำเพลงใดมบีนัไดเสยีงเป็นอย่ำงไรกใ็ห้น ำเสยีงทีบ่รรเลงในเพลง
นัน้ๆ มำเรยีงตำมล ำดบั กจ็ะไดบ้นัไดเสยีงของเพลงนัน้ๆ” บนัไดเสยีงของเพลงไทย
อย่างกวา้งๆ เป็นบนัไดเสยีง 5 เสยีง จากการแบ่ง 7 เสยีงเท่าๆ กนั ในคู่แปดนัน้
เสยีงทัง้ 5 เสยีง จะประกอบดว้ยเสยีง 3 เสยีง เรยีงตดิต่อกนั แลว้ขา้งหนึ่งเสยีง 
และมอีกี 2 เสยีง เรยีงตดิกนัอกีเป็นอย่างนี้ไปเรื่อยๆ ถา้เขยีนแผนผงัดงักล่าวบน
ผนืระนาดเอกจะไดด้งันี้ 

 

1 
 
 

2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 1 

 

แผนผงัที ่1 รปูแบบผนืระนาดเอก 
ทีม่า: ธรีพงศ ์ทองเพิม่ 

 

บริบทและบทบาทของเพลงพญาโศก 
 เพลงพญาโศก 2 ชัน้ เป็นเพลงทีม่มีาตัง้แต่สมยักรุงศรอียุธยา มเีพยีง
ท่อนเดยีวอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ความหมายของเพลงแสดงถงึอารมณ์เศรา้สลด 
การสญูเสยี ร าพงึถงึความทุกขย์าก ใชป้ระกอบการแสดงบทโศกเศรา้ ใชบ้รรเลง
และขบัร้องในวงมโหรแีละวงป่ีพาทย์ ในช่วงปลายสมยัรชักาลที่ 4 พระประดษิฐ
ไพเราะ (มแีขก หรอื ม ีดุรยิางกรู) ไดแ้ต่งขยายขึน้เป็นอตัราจงัหวะ 3 ชัน้  
 

 นอกจากนี้ยงัน ามาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวในเครื่องมือชนิดต่างๆ ซึ่ง
เพลงพญาโศกนับเป็นพลงหนึ่งที่มีบทบาทและความส าคัญต่อสงัคมไทยเป็น
อย่างยิง่ พบว่าได้มกีารน าเพลงพญาโศกไปใช้ในการบรรเลงดา้นพธิกีรรม ดา้น
การบรรเลงเพื่อประกอบการแสดง และดา้นการบรรเลงเพื่อบนัเทงิขบักล่อม ดงันี้  
 

 ดา้นพธิกีรรม เพลงพญาโศกไดม้กีารน าไปใชด้งันี้ 
 1) พิธีเทศน์มหาชาติ ใช้เพลงพญาโศกในกัณฑ์เทศน์ที่ 3 ชื่อว่า 
“ทานกณัฑ”์ จะบรรเลงเป็นเพลงเรื่องพญาโศก หรอืบรรเลงเฉพาะเพลงพญาโศก 
2 ชัน้กไ็ด ้ตามแต่ความเหมาะสมของเวลา 
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 2) ในพธิแีห่น าขบวนพระบรมศพหรอืพระศพ ส าหรบั “เพลงพญาโศก
ทางฝรัง่” หรือทางแตร โดยยึดลูกตกของท านองเพลงพญาโศก 2 ชัน้ไว้ ซึ่ง
สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบรพิตัรสุขุมพนัธุ ์กรมพระนครสวรรคว์รพนิิต
ไดเ้รยีบเรยีงเป็นทางทีใ่ชส้ าหรบับรรเลงกบัเครื่องดนตรสีากล โดยใชว้งแตรหรอื
วงโยธวาทติในการบรรเลงขณะเคลื่อนขบวน เชื่อว่า “เพลงโศก” สามารถใชไ้ดก้บั
การแห่ศพของประชาชนทัว่ไป ส่วนพญาโศกลอยลมของวงป่ีไฉนกลองชนะนัน้
เกี่ยวเนื่องกันแค่ชื่อเพลงเท่านัน้ ไม่ได้มีท านองหลักเป็นเพลงพญาโศกแต่
ประการใด 
 

  ด้านการบรรเลงเพื่อประกอบการแสดง เพลงพญาโศกได้มีการ
น าไปใชด้งันี้ 
  1) เดีย่วป่ีในเพลงพญาโศก ในการแสดงโขนเรื่องรามเกยีรติ ์ตอนขบั
พเิภก นิยมบรรเลงเดีย่วในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ 
  2) บทร้องเพลงพญาโศก 2 ชัน้ ในบทละครเรื่องเงาะป่า เรื่องท้าว
แสนปม เรื่องพระสมุทร 
 

  ดา้นการบรรเลงเพื่อบนัเทงิขบักล่อม เพลงพญาโศกไดม้กีารน าไปใช้
ดงันี้ 
  1) นิยมขบัรอ้งในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ ในเพลงตบัมโหร ี
  2) นิยมขบัร้องก่อนการบรรเลงทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีในเพลง
พญาโศก 3 ชัน้ ซึง่ผูว้จิยัไดศ้กึษารวบรวมบทรอ้งไวไ้ดท้ัง้หมด 7 บท 

 

 บทรอ้งที ่1 
มาถงึเตยีงเคยีงขา้งหลบั มนต์สร่ างนางกลับหวนละห้อย 

จะจากเจา้เหมอืนหนึ่งว่าวขาดลมลอย อย่าหมายคอยเลยว่าเมยีจะเป็นตวั ฯ 
(เสภำเรือ่งขนุชำ้งขนุแผน) 
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 บทรอ้งที ่2 
 เหลอืบเหน็พระไวยอาลยัพ่อ น ้าพระเนตรคลอคลอถงึขนุแผน 
เป็นทหารผลาญย่อยมารอ้ยแดน พระกริว้แคน้ตรสัสัง่พระไวยพลนั 

(เสภำเรือ่งขนุชำ้งขนุแผน) 
 

  บทรอ้งที ่3 
  แสนสงสารซนิเดอรเ์สมอชพี ไยจงึรบีหนีไปเสยีไกลหน้า 
 เวลาค ่าย ่าฆอ้งน้องเคยมา เคยีงบ่าคู่เล่นเตน้ร าเอย ฯ 

(ตบันำงซนิเดอเรลลำ) 
 

  บทรอ้งที ่4 
  โอว้นัใดมไิดพ้บประสบพกัตร ์ ราวหวัอกจะหกัเสยีใหไ้ด ้
 หวามอุราน ้าตากต็กใน กลายเป็นไฟเผารอ้นรอนชวี ีฯ 

(เสภำพระรำชวงัสนั พระรำชนิพนธร์ชักำลที ่6) 
 

  บทรอ้งที ่5 
  ทอดองคล์งกบัทีศ่รไีสยาสน์ รอ้นราชหทยัใหห้ม่นหมอง 
 เผยม่านสวุรรณอนัเรอืงรอง ผนัพกัตรส์ูส่อ่งแสงเดอืน ฯ 

(อเิหนำ พระรำชนิพนธร์ชักำลที ่2) 
 

  บทรอ้งที ่6 
  อกช ้า ถงึยามค ่าจ าเขา้แคบบนิหาย 
 เกา้อีแ้คบแนบเขนยพอเกยกาย จกัระบายลมรนิถวลิวงั 
 ทีเ่คยอยู่เคยเหน็อยู่เป็นนิจ ตอ้งปลดปลดิละวางไวข้า้งหลงั 
 มานอนเดีย่วเปลีย่วแดแต่ล าพงั ขาดคนนัง่ปรนนิบตัพิดัวเีอย ฯ 

(พระรำชนิพนธร์ชักำลที ่5) 
 

นพคุณ สดุประเสรฐิ (สมัภาษณ์, 20 ธนัวาคม 2554) ไดก้ล่าวว่าบทรอ้ง
ของทางฝ ัง่ธนบุรีนัน้ได้น าเน้ือร้องของเพลงหกบทที่มีความหมายในทางร าพึง
ร าพนัดว้ยความโศกสลดมาบรรจุเป็นเนื้อรอ้งเพลงพญาโศก 3 ชัน้ โดยหม่อมเจรญิ 
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พาทยโกศล ทาํทางรอ้ง บนัทกึเสยีงทีร่า้น ต.เงก็ชวน ขบัรอ้งโดย อุษา สคุนัธมาลยั 
ใชบ้ทรอ้งดงัน้ี 
 

  อกเอ๋ยน่าน้อยใจนกั ชัว่ชา้อปัลกัษณ์น่าบดัส ี
  ชา่งกระไรไมม่คีวามด ี เสยีททีีก่าํเนิดมา 

(อเิหนา พระราชนิพนธร์ชักาลที ่2) 
 

จะเห็นได้ว่าบทขบัร้องเพลงพญาโศกนัน้มีอยู่หลายบทร้องด้วยกัน 
ฉะนัน้เพลงพญาโศกจงึนบัเป็นบทเพลงทีม่คีุณค่าและตอบสนองความตอ้งการใน
ทุกดา้นของสงัคมไทย ตัง้แต่สมยัอดตีจนถงึปจัจุบนั ทัง้ในดา้นประกอบการแสดง 
ด้านพิธีกรรม และเพื่อความบันเทิงขบักล่อม ตัง้แต่ราชสํานักลงมาจนถึง
ประชาชนทัว่ไป 

 

 3) สาํหรบัการบรรเลงเพลงเดีย่วพญาโศกโดยเครื่องมอืแต่ละชนิดอยา่ง
เดยีวกไ็ด ้โดยไมต่อ้งมกีารขบัรอ้ง ดงัผูว้จิยัสรปุเป็นแผนผงัไดด้งัน้ี 
 

 สมยักรงุศรอียธุยา เพลงพญาโศก 2 ชัน้  
  - พบในเพลงเรือ่งพญาโศก  
  - พบในการบรรเลงขบัรอ้ง  
  - ใชป้ระกอบการแสดง  
   
   
 สมยัรตันโกสนิทร ์ชว่งปลายสมยัรชักาลที ่4  
 - ระยะแรก พระประดษิฐไพเราะ (มแีขก)  

ไดข้ยายเป็นอตัรา 3 ชัน้ 
 

 - ต่อมาภายหลงันํามาประดษิฐข์ึน้เป็น 
ทางเดีย่วเครือ่งมอืชนิดต่างๆ 

 

 

แผนภมูทิี ่2 ประวตัเิพลงพญาโศก 
ทีม่า: ธรีพงศ ์ทองเพิม่ 
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 จะเหน็ไดว้่าเพลงพญาโศกมบีทบาทและความส าคญัต่อสงัคมไทย อกี
ทัง้ยงัเป็นเพลงทีท่รงคุณค่า น าไปใชต้ัง้แต่สมยัอดตีจนถงึปจัจุบนั  
 

วิเคราะห์ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ชั้นของครูสุพจน์ โตสง่า 
 ผูว้จิยัไดว้เิคราะหโ์ครงสรา้งท านองหลกัเพลงพญาโศก 3 ชัน้ ดงันี้  
 1) ขอ้ตกลงเบือ้งต้นการวเิคราะหโ์ครงสรา้งท านองหลกัเพลงพญาโศก 
3 ชัน้ ผู้วิจยัขอใช้ทฤษฎีทัง้ 7 ของครูมนตรี ตราโมท ในการวเิคราะห์หากลุ่ม
เสยีง) 

 

ล ำดบัท่ี ช่ือเรียก กลุ่มเสียง 
เสียงปกครอง 

(Tonic) 
1 ทางเพยีงออล่าง ฟซลxดรx ฟ 
2 ทางใน ซลทxรมx ซ 
3 ทางกลาง ลทดxมฟx ล 
4 ทางเพยีงออบน ทดรxซลx ท 
5 ทางนอก ดรมxซลป ด 
6 ทางกลางแหบ รมฟxลทx ร 
7 ทางชวา มฟซxทดx ม 

 

ตารางที ่1 การเรยีกชื่อทางทัง้ 7 ของดนตรไีทย 
ทีม่า: มนตร ีตราโมท 

 

 2) ผูว้จิยัใช ้4 หอ้งโน้ตสากลในอตัราจงัหวะ 2/4 เป็นเกณฑใ์นการแบ่ง
ประโยคของเพลง โดยนบัชดเชยจงัหวะตกของหอ้งถดัไป 
 3) ผูว้จิยัจะวเิคราะหเ์พื่อจ าแนกส านวนท านองหลกัทางฆอ้งวงใหญ่ว่า
มลีกัษณะเป็นส านวนบงัคบัหรอืส านวนอสิระ 
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สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
จากการวจิยัเรื่อง “การวเิคราะหท์างเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศกของ

ครูสุพจน์ โตสง่า ผู้วิจ ัยได้สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะจากผลการ
วเิคราะหไ์วด้งันี้ 

 

1. สรุปผลการวจิยั 
 1.1 ผลจากการศกึษาบรบิทและบทบาทของเพลงพญาโศก 3 ชัน้

  เพลงพญาโศก 2 ชัน้ เป็นเพลงสมยักรุงศรอียุธยา อยู่ในเพลง
เรื่องพญาโศก มเีพยีงท่อนเดยีว พระประดษิฐไพเราะ (มแีขก หรอื ม ีดุรยิางกูร) 
ได้แต่งขยายขึ้นเป็นอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ ความหมายของเพลงแสดงถึงอารมณ์
เศร้าสลด การสูญเสยี หรอืร าพงึถึงความทุกขย์าก ใช้ประกอบการแสดงในบท
โศกเศร้า จากการศึกษาบทบาทความส าคญัของเพลงพญาโศกกบัสงัคมไทย 
พบว่าเพลงพญาโศกได้น าไปใช้ในการบรรเลงด้านพธิกีรรม ประกอบการแสดง 
และเพื่อความบนัเทงิขบักล่อม พบว่าได้มกีารน าบทเพลงไปใช้ตัง้แต่สมยัอดีต
จนถงึปจัจุบนั ตัง้แต่ราชส านกัลงมาถงึประชาชนทัว่ไป จากการศกึษาการบรรเลง
เดีย่วเพลงพญาโศกนิยมบรรเลงแพร่หลายดว้ยเครื่องดนตรไีทยทุกชิน้ 

 

  ผลการวเิคราะห์โครงสร้างท านองหลกัเพลงพญาโศก 3 ชัน้ 
ลกัษณะทางโครงสรา้งของเพลงพญาโศก 3 ชัน้ มทีีม่าจากเพลงพญาโศก 2 ชัน้ 
เป็นเพลงทางพืน้หรอืทางอสิระ มเีพยีงท่อนเดยีว ใชจ้งัหวะหน้าทบัปรบไก่ ม ี8 
จงัหวะหน้าทบั ท านองเพลงมกีารลดหลัน่กลุ่มบนัไดเสยีง ไดแ้ก่ ทางนอก ทาง
กลาง ทางกลางแหบ ทางเพียงออล่าง แต่พบมากในกลุ่มบันไดเสียงทางใน 
ลกัษณะส านวนในการขึน้เพลงจะเป็นส านวนเดยีวกนักบัส านวนในการลงจบของ
เพลง 

 

 1.2 ผลจากการวเิคราะหท์างเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศกของ
ครสูพุจน์ โตสง่า 

  พบว่าลกัษณะส านวนกลอนทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 
ของครูสุพจน์ โตสง่าใชก้ารบรรเลงรวมดว้ยกนัทัง้หมด 4 เทีย่ว ลกัษณะส านวน
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ท านองจะมคีวามซบัซอ้นเป็นพเิศษกว่าการบรรเลงรวมวงปกต ิดว้ยส านวนทาง
เดี่ยวเพลงพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่าจะปกปิดเนื้อท านองหลกัด้วยรูปแบบ
กลวธิใีนลกัษณะต่างๆ ดงัต่อไปนี้ 

 

  ในเทีย่วแรก จะด าเนินท านองเพลงดว้ยรูปแบบของกลวธิกีาร
สะเดาะ การสะบดั และการขยี้ ในรูปแบบของการด าเนินท านองทางเดี่ยวของ
ระนาดเอก โดยในเที่ยวแรกจะด าเนินท านองดว้ยรูปแบบการสะเดาะ การสะบดั 
และการขยี ้และในเทีย่วหลงัจะด าเนินท านองดว้ยเสยีงคู่ 8 จนจบเพลง 

 

  ในเทีย่วที่สอง การด าเนินท านองเพลงจะเน้นไปทางด้านการ
รวัเสยีง 2 เสยีง โดยเน้นย ้าลงเสยีงคู่ 8 ดว้ยรูปแบบลกัษณะของกลอนลูกโซ่ ใน
รูปแบบของการรวัเหวีย่งเสยีงคู่ 3 คู่ 4 การรวัแจกของเสยีงคู่ 8 การรวัย้อนหลงั 
และการรวัสะบดั ในส านวนของประโยคเพลงเทีย่วทีส่อง 

 

  ในเทีย่วทีส่าม จะเน้นการรวัเช่นเดยีวกบัในประโยคเพลงเทีย่ว
ที่สอง แต่ต่างกนัตรงที่การรวัในเที่ยวที่สามนัน้จะด าเนินด้วยการรวัในรูปแบบ
ของการรัวเหวี่ยงเสียงคู่ 8 การรัว 2 เสียง การรัวกึ่งสะเดาะคู่ 4 รัว 2 มือ 4 
พยางค ์การรวัต่อเนื่องโดยไล่เสยีงจากล่างขึน้บน 

 

  ในเทีย่วทีส่ ี ่การด าเนินท านองเพลงจะเน้นไปทางดา้นการเดนิ
กลอนดว้ยเสยีงคู่ 8 ในส านวนกลอนไต่ลวด กลอนยอ้นตะเขบ็ การแกว่งเสยีงขึน้ 
กลอนลกูโซ่ขึน้ กลอนลกูโซ่ลง 

 

2. อภปิรายผลการวจิยั 
 จากการวจิยัเรื่องวเิคราะหท์างเดีย่วระนาดเพลงพญาโศกของครู

สพุจน์ โตสง่า มปีระเดน็ในการอภปิรายผล ดงันี้ 
 

 2.1 ผลจากการศกึษาบรบิทและบทบาทของเพลงพญาโศก 
  เพลงพญาโศก 2 ชัน้ เป็นเพลงทีม่มีาตัง้แต่สมยัอยุธยา อยู่ใน

เพลงเรื่องพญาโศก มเีพยีงท่อนเดยีวสอดคล้องกบัมนตร ีตราโมท และวเิชยีร 
กุลตณัฑ ์(2523: 559) ไดเ้สนอความคดิเหน็เกีย่วกบัเพลงพญาโศกไวว้่า เพลง
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พญาโศกเป็นเพลงอตัรา 2 ชัน้ รวมอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศกเป็นเพลงโบราณ
สมยักรุงศรอียุธยา บางทกีแ็ยกออกมาใชเ้ป็นเพลงรอ้งประกอบการบรรเลงมโหรี
และละคร 

 

 2.2 ผลจากการวเิคราะหโ์ครงสรา้งทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก
ของครสูพุจน์ โตสง่า 

  ลกัษณะโครงสรา้งท านองหลกัเพลงพญาโศก 3 ชัน้ สอดคลอ้ง
กบัที ่บุญเสก บรรจงจดั (2555: 59) ไดก้ล่าวไวว้่า เพลงพญาโศก 3 ชัน้ มเีพยีง
ท่อนเดยีวใชจ้งัหวะหน้าทบัปรบไก่ มทีัง้หมด 8 จงัหวะหน้าทบั ซึง่กลุ่มเสยีงของ
ท านองเพลงเป็นเพลงทีม่ที านองลดหลัน่ของบนัไดเสยีง 

 

  เพลงเดี่ ยวเ ป็นศิลปะชั ้นสู งของดนตรีไทยที่มีความ
ละเอียดอ่อน แสดงถึงความรู้ความสามารถ ภูมิปญัญาและไหวพริบปฏิภาณ
ต่างๆ  

 

  บุญเสก บรรจงจดั (2555: 36) ไดส้มัภาษณ์ครูนัฐพงศ ์โสวตัร 
เกี่ยวกบัเพลงพญาโศกว่า เพลงเดี่ยวพญาโศกถือว่าเป็นเพลงที่แสดงความเป็น
วชิาชพีของศลิปินโดยเฉพาะในเครื่องมอืป่ีพาทย์ของกลุ่มเครื่องด าเนินท านอง
วชิาชพีของศลิปิน ถ้าใครไม่ได้เดีย่วพญาโศกและเพลงอื่นๆ ในกลุ่มนี้กถ็อืว่ายงั
ไม่ไดร้ะดบั 

 

  ดุษฎ ีมป้ีอม (2536: 88-90) ไดก้ล่าวไวว้่าเพลงเดีย่วมกันิยม
บรรเลงเมื่อมกีารประชนัวงหลงัจากทีไ่ดแ้สดงความสามารถในการบรรเลงรวมวง
มาแลว้กจ็ะต่อดว้ยการบรรเลงเดีย่วแต่ละเครื่องมอืเพื่อแสดงฝีมอืเป็นรายบุคคล 
และถือเป็นการพิจารณาหรือตัดสินความสามารถของผู้บรรเลง เพลงที่น ามา
บรรเลงประชันกันมักจะเป็นเพลงเดี่ยวกันทัง้ 2 ฝ่าย เพื่อเปรียบเทียบ
ความสามารถฝีมอืและทางในการบรรเลงเพลงเดี่ยว นอกจากนี้ผูท้ี่บรรเลงเพลง
เดีย่วจะตอ้งมคีวามพรอ้ม มคีวามเชื่อมัน่ในตนเอง มสีต ิไหวพรบิปฏภิาณด ีและ
ต้องซ้อมให้เกิดความช านาญ ผู้บรรเลงยงัต้องนึกถึงรสมือ การประดษิฐ์เสยีง 
แนวในการบรรเลง และความแม่นย าเป็นส าคญั ดงันัน้จงึต้องระมดัระวงัพยายาม
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ปฏบิตัใิหถู้กตอ้งสมบรูณ์ทีสุ่ด หากผดิพลาดเพยีงเลก็น้อยกถ็อืว่าขาดคุณสมบตัิ
และความสามารถในการบรรเลง 

 

  ขุนอนิ โตสง่า (สมัภาษณ์, 25 มกราคม 2555) ได้กล่าวว่า 
เพลงพญาโศกเป็นเพลงเดีย่วทีใ่ชช้ัน้เชงิของผูป้ระดษิฐส์งู ซึง่ครูสุพจน์ โตสง่าได้
ศึกษาทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศกไว้หลายทาง จากนัน้จึงน ามาคิด
ประดิษฐ์เป็นทางของตัวเองในรูปแบบของกลอนระนาดที่มีความสมัพันธ์กัน
ตลอดทัง้เทีย่ว  

 

  ลกัษณะเด่นของทางเดีย่วระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ชัน้ของ
ครสูพุจน์ โตสง่า ทีม่คีวามแตกต่างออกไปอย่างเหน็ไดช้ดัคอื 
 

 รปูแบบที ่1 การด าเนินส านวน “การบรรเลงรวั 2 เสยีง ย ้าลงเสยีงคู่ 8” 
 
 

ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 
 
ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 

 
 

 รปูแบบที ่2 การด าเนินส านวน “การบรรเลงเหวีย่ง คู่ 3 คู่ 4 และรวัแจก 
คู่ 8” 
 

 
ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 
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 รูปแบบที ่3 การด าเนินส านวน “การบรรเลงการรวัสะบดัส านวนกลอน
ไต่ลวด” 
 
 

ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 
 
ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่  
 

 รปูแบบที ่4 การด าเนินส านวน “การบรรเลงการรวักึง่สะเดาะเสยีงคู่ 4” 
 
 

ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 
 
ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 

 
 

 รปูแบบที ่5 การด าเนินส านวน “การบรรเลงกลอนยอ้นตะเขบ็” 
 

 
ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 

 
 

 รปูแบบที ่6 การด าเนินส านวน “กลอนแกว่งขึน้ ต่อเนื่องดว้ยกลอนไต่ลวด” 
 

 
ทางระนาดเอก 
ทางฆอ้งวงใหญ่ 

 
 

ดงัรูปแบบที่กล่าวมาข้างต้น ในลกัษณะการด าเนินท านองทางเดี่ยว
ระนาดเอกเพลงพญาโศก 3 ชัน้ของครูสุพจน์ โตสง่า จะด าเนินท านองในรูปแบบ
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ของการบรรเลงรวั 2 เสยีง ย ้าลงเสยีงคู่ 8 การบรรเลงเหวีย่ง คู่ 3 คู่ 4 และรวัแจก 
คู่ 8 การบรรเลงการรวัสะบดัส านวนกลอนไต่ลวด การบรรเลงการรวักึ่งสะเดาะ
เสยีงคู่ 4 การบรรเลงกลอนยอ้นตะเขบ็ กลอนแกว่งขึน้ ต่อเนื่องดว้ยกลอนไต่ลวด 
ซึง่มคีวามแตกต่างจากเพลงเดีย่วพญาโศก 3 ชัน้โดยทัว่ไป 

 

3. ขอ้เสนอแนะ 
 จากการวจิยัเรื่อง “การวเิคราะหท์างเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก

ของครูสุพจน์ โตสง่า” ผู้วจิยัพบข้อเสนอแนะที่ควรจะด าเนินการวิจยัสบืเนื่อง 
ดงันี้ 

 

 การวิจัยของงานชิ้นนี้ เป็นการศึกษาข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับการ
วิเคราะห์ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงเดี่ยวพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่า 
กรณีศกึษาส านักดนตรีบ้านศษิย์สุพจน์ โตสง่า เท่านัน้ ยงัขาดข้อมูลเชิงกว้าง 
และการศกึษาในแง่มุมอื่นๆ อกี เช่น เพลงเดีย่วทีจ่ดัอยู่ประเภทหน้าทบัเดยีวกนั
กบัเพลงพญาโศก 3 ชัน้ คอืเพลงเดีย่วแขกมอญ เพลงเดีย่วสารถ ีสมควรมผีู้
ศกึษาวจิยัเป็นศลิปวทิยาการทางด้านดนตรสีบืต่อไป โดยเฉพาะเพลงเดี่ยว
กราวในเถา จากส านกัดนตรบีา้นศษิยส์พุจน์ โตสง่า 
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