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บทคัดยอ 

บทความวิจัยนี้มุงศึกษาลักษณะการสรางสรรคเวสสันดรชาดกใน
จิตรกรรมฝาผนังและภาพ โดยศึกษาจากส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพเวสสันดร
ชาดก 4 กลุม ไดแก จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม
ราชวรวิหาร จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส 
ราชวรวิหาร ภาพพระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร และภาพพระเวสสันดร
ชาดกของ ส.ธรรมภักดี ผลการศึกษาพบวาเวสสันดรชาดกในส่ือจิตรกรรมฝาผนัง
และภาพมีการสรางสรรครูปแบบการนําเสนอและเนื้อหา 

 

                                                            
∗ บทความนี้เปนสวนหนึ่งของปริญญานิพนธศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตเรื่อง 

“เวสสันดรชาดก: การสรางสรรค “ส่ือ” ศิลปวัฒนธรรมและบทบาทในสังคมไทยรวมสมัย” 
โดยมีรองศาสตราจารยพฤทธ์ิ ศุภเศรษฐศิริ รองศาสตราจารยสุภา ปานเจริญ และ 
ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุภัค มหาวรากร เปนอาจารยที่ปรึกษาปริญญานิพนธ ผูวิจัยขอ
กราบขอบพระคุณสําหรับคําแนะนําอันมีคายิ่ง ปริญญานิพนธนี้ไดรับทุนสนับสนุนจาก
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประจําป 2557. 

∗∗  นิสิตระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาศิลปวัฒนธรรมวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ติดตอไดที่: nitionp@hotmail.com 



116 Humanities Journal Vol.21, No.2 (July-December 2014) 
 

การสรางสรรครูปแบบการนําเสนอมี 2 รูปแบบ ไดแก การใชรูปแบบ
จิตรกรรมไทยประเพณี และการใชรูปแบบจิตรกรรมไทยแนวตะวันตก การใช
รูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี เชน การแสดงภาพแบบการมองจากที่สูงลงสูท่ีตํ่า 
หรือการมองแบบตานกมอง (Bird’s eye view) การแสดงภาพแบบ 2 มิติ การแบง
ภาพฉากหรือเหตุการณยอยดวยภาพแนวปาและโขดหิน การใชสี เปนตน สวน
การใชรูปแบบจิตรกรรมไทยแนวตะวันตก ไดแก การแสดงภาพแบบแสงเงา
เหมือนจริง การแสดงภาพตัวละครแบบกายวิภาค และการใชสี การสรางสรรค
เนื้อหายังคงรักษาแกนของชาดกเรื่องนี้ และดําเนินเรื่องตามอรรถกถาเวสสันตร
ชาดก ต้ังแตกัณฑทศพรจนถึงนครกัณฑ ปรากฏเปนอนุภาคสําคัญของเวสสันดร
ชาดก ผูวิจัยพบวาภาพพระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร เพ่ิมเติมเหตุการณ
สําคัญ ไดแก พระมาลัยเถระ การรับขวัญสองกุมาร และประเพณีเทศนมหาชาติ 

 

การสรางสรรคจิตรกรรมฝาผนังและภาพพระเวสสันดรชาดกจึงแสดงให
เห็นรูปแบบการนําเสนอภาพพระเวสสันดรชาดกท่ีปรับเปล่ียนไปตามบริบท
สังคมไทยรวมสมัย โดยคงแนวคิดเรื่องทานบารมีของพระโพธิสัตวเปนสําคัญ 
 

คําสําคัญ: เวสสันดร; ชาดก; จิตรกรรมฝาผนัง; จิตรกรรม 
 

Abstract 
This research aimed to examine the creation of Vessantara Jataka 

in Mural Paintings and paintings. Four pieces of works, namely the mural 
paintings in Wat Suwannaram and Wat Rachathiwas and the paintings 
drawn by Hem Vejakorn and Sor Tham Phakdi, were selected for the 
study. The results show two features of the creation – style and content. 

 

The paintings are in traditional Thai and Thai-Western styles. The 
former style is characterized by, for instance, a top-to-bottom point of view, 
a bird’s eye view, two-dimensional figures, and the technique of dividing 
each scene or event with a painting of a forest edge or rocks. On the other 
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hand, Thai-Western style paintings are realistically painted and the 
characters’ anatomy is clearly drawn. Each of these two styles is also 
marked by its distinctive colouring techniques. The painters remained true 
to the theme and the motif of Vessantara Jataka and depicted the story 
from Thossaporn Kan to Nakorn Kan in accordance with the tale in 
Attakhatha Vessantara Jataka. Hem Vejakorn, however, added a few 
important events – the event of Phra Malaya, the Rub Kwan ceremony for 
two young princes, and the Thet Maha Chat ceremony – to his paintings. 

 

The creation of Vessantara Jataka in paintings reflects the change 
of artistic expressions in contemporary Thai society, yet it still maintains the 
important idea of Bodhisatta’s Dana Parami. 
 

Keywords: Vessantara; Jataka tales; mural painting; painting 
 

บทนํา 
จิตรกรรมไทยเปนงานศิลปวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีมีรูปแบบเฉพาะตัว 

เกิดจากความตองการบอกเลาเรื่องราวทางศาสนา เพ่ือถวายเปนพุทธบูชาหรือ
แสดงคติธรรม มีรูปลักษณเปนแบบฉบับ เนนสาระสําคัญทางศาสนา (จุลทรรศน 
พยาฆรานนท. 2552: 14) การแสดงเรื่องราวทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะอยางยิ่ง
เรื่องชาดกเปนความนิยมอยางหน่ึงของศิลปน ซึ่งจะเลือกแสดงตอนท่ีเปน
จุดสําคัญของเร่ือง ผูชมภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีทราบเร่ืองราวบนจิตรกรรมฝาผนัง
นั้นจะทราบวาเปนชาดกเรื่องอะไร ตอนใด ชาดกท่ีนิยมวาดเปนจิตรกรรมฝาผนัง 
ไดแก ทศชาติชาดก โดยเขียนกินเนื้อท่ีเกือบท้ังหมดของฝาผนังพระอุโบสถ มัก
เขียนพุทธประวัติ หรือเวสสันดรชาดกท้ัง 13 กัณฑ ดังท่ีอูทอง ประศาสนวินิจฉัย 
(2548: 214-215) กลาววา 
 

 จิตรกรไทยไดวาดเรื่องราวในชาดกมาชานาน 
ภาพเขียนชาดกท่ีเกาแกท่ีสุดในปจจุบันอยูท่ีผนังกรุดานลาง
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ของพระปรางค วัดราชบูรณะ อยุธยา (พ.ศ.1967) แต
จิตรกรรมที่เขียนเฉพาะเรื่องทศชาติจนกินเนื้อท่ีเกือบท้ังหมด
ของผนังพระอุโบสถคงเพ่ิงมาเริ่มนิยมกันตั้งแตรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราชเปนตนมา 
 ถึงสมัยตนรัตนโกสินทร ประเพณีท่ีนิยมกันในการ
วาดภาพประดับผนังพระอุโบสถ ไดแก การเขียนภาพมารผจญ
บนผนังดานหนาพระประธาน ดานหลังเขียนภาพไตรภูมิ 
ตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส สําหรับผนัง
ดานขางนั้นสวนท่ีอยูเหนือขอบประตูและหนาตางมักเขียน
พุทธประวัติไวดานหน่ึง และเขียนเรื่องเวสสันดรชาดกทั้ง 13 
กัณฑไวอีกดาน โดยเรียงตามลําดับตั้งแตกัณฑทศพรไป
จนถึงนครกัณฑ 
 

เวสสันดรชาดกจึงเปนชาดกเรื่องสําคัญท่ีนิยมนํามา “เลาเรื่อง” เปนภาพ
จิตรกรรมไทย 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
เพ่ือศึกษาวิเคราะหลักษณะการสรางสรรคเวสสันดรชาดกในจิตรกรรม

ฝาผนังและภาพ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู วิจัยใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) จากการเก็บขอมูลทางเอกสาร การบันทึกรายละเอียดการศึกษา 
การสังเกต การสัมภาษณ และการบันทึกภาพ โดยดําเนินตามขั้นตอน ดังนี้ 

1. ศึกษาและทบทวนวรรณกรรม เอกสาร และงานวิจัยตางๆ ท่ี
เกี่ยวของกับชาดก อรรถกถาชาดก เวสสันดรชาดก ดัชนีอนุภาค การแพรกระจาย
ของนิทาน และบริบททางสังคม 
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2. ศึกษาขอมูลเวสสันดรชาดกจากส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพ 
3. วิเคราะหลักษณะการสรางสรรคเวสสันดรชาดกในสื่อจิตรกรรมฝาผนัง

และภาพ 
4. เรียบเรียงนําเสนอผลการศึกษาคนควา  

 

ขอบเขตของการศึกษา 
ส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพ จํานวน 4 กลุม ไดแก  
1. จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกแบบจิตรกรรมไทยประเพณี 

พระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร เขตบางกอกนอย กรุงเทพฯ 
2. จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกแบบจิตรกรรมรวมสมัย พระอุโบสถ

วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เขตดุสิต กรุงเทพฯ 
3. ภาพพระเวสสันดรชาดก ของนายเหม เวชกร 
4. ภาพพระเวสสันดรชาดก ของ ส.ธรรมภักดี 

 

ขอตกลงเบ้ืองตน 
1. ผูวิจัยจะใชขอมูลจากเวสสันดรชาดก และอรรถกถาเวสสันตร

ชาดก ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก เลมท่ี 4 ภาคท่ี 3 ฉบับมหามกุฏ
ราชวิทยาลัยในพระบรมราชูปถัมภจัดพิมพเนื่องในวโรกาสครบ 200 ป แหง
พระราชวงศจักรี กรุงรัตนโกสินทร พุทธศักราช 2525 เปนหลักของขอมูล
ประเภทลายลักษณ 

 

2. ผูวิจัยใชจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม
ราชวรวิหาร เขตบางกอกนอย กรุงเทพฯ ในฐานะเปนตัวแทนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
แบบจิตรกรรมไทยประเพณี เพราะเนื้อหาของภาพเปนเรื่องเวสสันดรชาดกถึง 50 
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เปอรเซนต1 ท้ังยังไดรับการยกยองวาเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบจิตรกรรม
ไทยประเพณีฝมือชั้นครูชางชิ้นเอก และจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกแบบ
จิตรกรรมรวมสมัยในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เขตดุสิต กรุงเทพฯ 
ในฐานะเปนตัวแทนภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีไดรับอิทธิพลจากตะวันตก เปนเรื่อง
เวสสันดรชาดก 100 เปอรเซนต และกําลังจะไดรับการขึ้นทะเบียนเปนมรดกโลก
ทางวัฒนธรรม 
 

สรุปและอภิปรายผล 
จากการศึกษาส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพเวสสันดรชาดกท้ัง 4 กลุม 

ไดแก จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 
จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ภาพ
พระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร และภาพพระเวสสันดรชาดกของ 
ส.ธรรมภักดี ผูวิจัยพบลักษณะการสรางสรรค 2 แบบ ไดแก รูปแบบการนําเสนอ 
และเนื้อหา 

 

1. รูปแบบการนําเสนอ จากการวิเคราะหส่ือจิตรกรรมฝาผนังและ
ภาพเวสสันดรชาดกท้ัง 4 กลุม พบการสรางสรรครูปแบบการนําเสนอ 2 รูปแบบ 
ไดแก การใชรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณีและการใชรูปแบบจิตรกรรมไทย
แนวตะวันตก 

 1.1 การใชรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี 
  จิตรกรรมไทยประเพณี เปนศิลปะท่ีแสดงความเปนไทย นิยม

เขียนบนฝาผนังภายในอาคาร เชน โบสถ วิหาร โดยใชกรรมวิธีแบบชางไทย
โบราณ มีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ เปนตน การเขียนภาพ
จิตรกรรมไทยประเพณีจะตัดเสนเปนภาพ 2 มิติ คือดานกวางและดานยาว ไมมี
มิติความลึก ไมใชแสงและเงา จากการศึกษาพบวาส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพ
                                                            

1 ดูเพ่ิมเติมในแสงอรุณ กนกพงศชัย. (2532). คติความเช่ือเรื่องมหาชาติ
ชาดก: การเปลี่ยนแปลงและการสืบเนื่อง สะทอนจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง กรณีศึกษา
เฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม คลองบางกอกนอย. หนา 7. 
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เวสสันดรชาดกท้ัง 4 กลุม พบการใชรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณีเพียง 1 กลุม 
ไดแก จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 

 

  วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร เปนพระอารามหลวงชั้นโท ชนิด
ราชวรวิหาร ต้ังอยูริมคลองบางกอกนอย ฝงตะวันตก พระอุโบสถหันหนาออก
คลองบางกอกนอย เดิมชื่อวัดทอง เขาใจวามีมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช โปรดใหรื้อแลวสถาปนาใหม
ท้ังพระอาราม สรางพระอุโบสถ เกงดานหนาวิหาร ฯลฯ เมื่อสถาปนาแลวเสร็จจึง
พระราชทานนามใหมวา “วัดสุวรรณาราม” ตอมาใชเปนท่ีประกอบพิธีปลงศพทั้ง
พระศพเจานายและขุนนางผูใหญในสมัยรัชกาลท่ี 3 

 

  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามมีลักษณะพิเศษ
อยางหน่ึงคือเนนเขียนเรื่องมหาชาติถึง 50 เปอรเซนต คือมากกวาเรื่องอื่นๆ ซึ่ง
สอดคลองกับการจัดเทศนมหาชาติหรือเวสสันดรชาดกของวัดซึ่งจัดเปนประเพณี
ทุกป แตเมื่อเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองใน พ.ศ.2475 บานเมืองขาด
ระเบียบ ทางวัดจึงไมไดจัดประเพณีเทศนมหาชาติตอเนื่อง อีกท้ังเกิดกรณีกบฏ
รัฐประหาร และการเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 พ.ศ.2484–2488 มีกองทัพญี่ปุนมา
สรางอูตอเรือท่ีคลองบางกอกนอย จึงทําใหจุดนี้กลายเปนจุดยุทธศาสตรสําคัญ 
ประเทศฝายสัมพันธมิตรท้ิงระเบิดอยูเนืองๆ ทําใหชาวบานอพยพท้ิงบานเรือน
ไปอาศัยจังหวัดใกลเคียงท่ีปลอดภัย ประเพณีเทศนมหาชาติท่ีวัดสุวรรณารามจึง
ตองงดไป (แสงอรุณ กนกพงศชัย. 2525: 110) ตอมาวัดสุวรรณารามจึงจัด
ประเพณีเทศนมหาชาติสืบเนื่องตอมาทุกปท่ีศาลาการเปรียญ2 และใน พ.ศ.2556 
ยายมาจัดใกลพระอุโบสถ 
                                                            

2 งานวิจัยที่กลาววาวัดสุวรรณารามจัดประเพณีเทศนมหาชาติทุกปนั้นเก็บ
ขอมูลต้ังแต พ.ศ.2532 จนเมื่อ พ.ศ.2556 ผูวิจัยลงภาคสนามเพื่อเก็บขอมูลวัดสุวรรณา
รามจัดประเพณีเทศนมหาชาติในวันที่ 20–21 กันยายน พ.ศ.2556 ซึ่งเมื่อสอบถามจาก
ชาวบานในพ้ืนที่ใกลวัดสุวรรณารามพบวาการจัดเทศนมหาชาตินั้นจัดตอเนื่องมาเปน
เวลากวาสิบปแลว ทุกปจัดที่ศาลาการเปรียญใกลกับโรงเรียนวัดสุวรรณาราม แตในป
ดังกลาวยายมาจัดบริเวณใกลพระอุโบสถ. 
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  การจัดเทศนมหาชาติของวัดสุวรรณารามนี้แสดงใหเห็น
ปฏิสัมพันธระหวางวัดกับชุมชน วัดสุวรรณารามจึงเปนวัดท่ีใหความสําคัญกับ
เรื่องมหาชาติมาก ภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถเนนเรื่องราวของพระเวสสันดร
มากกวาพระโพธิสัตวองคอ่ืน3 อีกท้ังมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักเพราะเปนฝมือครูชาง
โบราณในสมัยรัชกาลที่ 3 กลาวกันวาเปนงานจิตรกรรมฝมือชั้นครูในสมัย
รัตนโกสินทร ตอนตน คือครูทองอยู (หลวง) กับครูคงแปะ (หลวง) (สาสนสมเด็จ 
เลม 21. 2515: 189) สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงสันนิษฐาน
วาผูเขียนภาพเนมิราชชาดกคือครูทองอยู คงเขียนแขงฝมือกับเรื่องมโหสถชาดก
ซึ่งเขียนโดยครูคงแปะ 

 

  ผูวิจัยพบวาจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัด
สุวรรณารามราชวรวิหารมีลักษณะการใชรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี 5 แบบ 
ไดแก การแสดงภาพแบบการมองจากท่ีสูงลงสูท่ีตํ่าหรือการมองแบบตานกมอง 
(Bird’s eye view) การแสดงภาพแบบ 2 มิติ การแบงภาพฉากหรือเหตุการณ
ยอยดวยภาพแนวปาและโขดหิน การแสดงภาพตัวละครแบบนาฏลักษณ และ
การใชสี 

 

  1.1.1 การแสดงภาพแบบการมองจากที่สูงลงสูท่ีตํ่า หรือ
การมองแบบตานกมอง (Bird’s eye view) 

   การแสดงภาพลักษณะนี้เปนการวาดภาพแบบใหผูชม
เห็นรายละเอียดภาพมากท่ีสุด ผูชมเห็นภาพไดหลายมุมมองเปรียบดังตาของนก
ขณะบินอยูบนทองฟาแลวมองลงมาพ้ืนดิน เปนการมองจากท่ีสูงลงท่ีตํ่า เชน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติท่ีสามารถเห็นรายละเอียดผูคนไดท่ัวถึง 
สามารถมองเห็นอาคารและปราสาทไดทุกหลัง ลักษณะเชนนี้พบในจิตรกรรม
ฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร จํานวน 9 หอง 

                                                            
3 พระมหาสุวัฒน ปฺญาวชิโร เลขานุการ ศพอ.วัดสุวรรณาราม, (21 

กันยายน 2556).  สัมภาษณโดย นิธิอร พรอําไพสกุล, ที่วัดสุวรรณาราม เขตบางกอกนอย
กรุงเทพฯ. 



วารสารมนุษยศาสตร ปท่ี 21 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2557) 123 
 

ศิลปนเขียนภาพผนังเต็มหอง เริ่มตนตั้งแตกัณฑทศพรจนจบนครกัณฑ เริ่มจาก
ดานหลังพระประธานไลเรียงมาทางฝาผนังดานขวาของพระประธาน ไดแก 
หองท่ี 1 กัณฑทศพร กัณฑหิมพานต และทานกัณฑ หองท่ี 2 กัณฑวนประเวศน 
หองท่ี 3 กัณฑชูชก หองท่ี 4 กัณฑจุลพนและกัณฑมหาพน หองท่ี 5 กัณฑกุมาร 
และกัณฑมัทรี และกัณฑสักกบรรพ หองท่ี 6 กัณฑมหาราช หองท่ี 7 กัณฑ
มหาราช เฉพาะเหตุการณการยกขบวนกองทัพไปรับพระเวสสันดร หองท่ี 8 
กัณฑฉกษัตริย และหองท่ี 9 กัณฑฉกษัตริย เฉพาะเหตุการณการยกขบวน
กองทัพกลับนครสีพี 

 

  
ภาพที่ 1 กัณฑหิมพานตและทานกัณฑ ภาพที่ 2 กัณฑจลุพนและมหาพน 

วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 
 

   การนําเสนอภาพจิตรกรรมฝาผนังขางตนเปนการมอง
จากท่ีสูงลงท่ีตํ่า ทําใหมองเห็นภาพเหตุการณยอยท้ังหมดของหองภาพ ลักษณะ
การนําเสนอเชนนี้เปนการแสดงใหเห็นภาพรวม ผูชมจะเห็นภาพผนังเต็มหอง 
ซึ่งหากสังเกตรายละเอียดยอยแลวจะเห็นภาพชางสีขาว แสดงวาเปนทานกัณฑ 
สวนอีกภาพ ผูชมภาพจะเห็นภาพตนไม โขดหิน สระบัว แสดงใหเห็นวาเปน
ฉากปา ซึ่งตรงกับหองผนังกัณฑจุลพนและมหาพน การมองภาพแบบการมอง
จากท่ีสูงลงสู ท่ี ตํ่าจึงทําใหเห็นมุมมองภาพอยางกวางขวางกอนการมอง
รายละเอียดภาพยอย เปนการแสดงภาพรวมของผนังหองเต็ม 
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  1.1.2 การแสดงภาพแบบ 2 มิติ  
   การแสดงภาพแบบ 2 มิติ เปนการแสดง “รูปราง” ท่ีมี

เพียงความกวางและความยาว ไมแสดงความลึก ความนูน ความหนา ไมปรากฏ
การแสดงแสงเงาตามธรรมชาติ เวลากลางวันหรือกลางคืน ภาพจิตรกรรมไทย
ประเพณีจึงมีลักษณะเปนภาพติดแบนราบบนฝาผนัง จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดร
ชาดกในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร ใชการแสดงภาพแบบ 2 มิติ โดย
แสดงเพียงความกวางและความยาว ไมมีการแสดงรูปทรง ความลึก ความนูน 
ความหนา ภาพตัวคนจึงมีลักษณะเทาๆ กับอาคาร ปราสาท มีลักษณะเหมือน
การปะติดดวยกระดาษ และเดนชัดเทากันทุกผนัง 

 

  

ภาพที่ 3 ทานกัณฑ ภาพที่ 4 กัณฑชูชก 
วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 

 

  1.1.3 การแบงภาพฉากหรือเหตุการณยอยดวยภาพ
แนวปาและโขดหิน 

   จิตรกรรมฝาผนังแบบไทยประเพณีนิยมใช “เสนสินเทา” 
คือเสนท่ีมีแถบหยักฟนปลาตอเนื่องกันคั่นฉากหรือเหตุการณยอยในเรื่อง
เดียวกันออกจากกันเปนสัดสวน แตยังมีความเกี่ยวของเชื่อมโยงกันอยู บางครั้ง
ใชเสนสินเทาเพ่ือแยกเรื่องใหขาดจากกัน เสนสินเทาจึงเปนเสนท่ีใชแบงฉากและ
เชื่อมโยงภาพใหเกิดเอกภาพ เพ่ือใหผูชมภาพจิตรกรรมฝาผนังเขาใจเรื่องราว
และรับรูถึงความงาม หากไมใชเสนแถบหยักฟนปลาอาจเปนเสนโคงท่ีเรียกวา 
“เสนลวด” ใชแบงภาพหรือพ้ืนท่ีของภาพใหแยกออกจากกัน ในสมัยหลังยังแบง
พ้ืนท่ีฝาผนังดวยการใชภาพลําน้ํา ภูเขา ตนไม เพ่ือการจัดองคประกอบภาพเปน
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กลุมเล็กๆ เรียงลําดับใหเรื่องเรียงตอเนื่องกันอยางลงตัว มีชองไฟงาม และมี
ลักษณะสมจริงตามธรรมชาติ ถือเปนลักษณะเดนของจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดร
ชาดกวัดสุวรรณารามแหงนี้ โดยแสดงทิวทัศนประกอบฉากในลักษณะตางๆ เชน 
หนองน้ํา คลอง บึง โขดเขา หินผา ดอกไม ตนไม ใบหญา ทําใหเห็นบรรยากาศ
ท่ีสัมพันธกับอารมณและความรูสึกซึ่งถือเปนความแปลกใหมของการเขียนภาพ
ทิวทัศนท่ีวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 

 

  
ภาพที่ 5 กัณฑชูชก ภาพที่ 6 กัณฑจลุพน 

วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 
 

  1.1.4 การแสดงภาพตัวละครแบบนาฏลักษณ 
   การแสดงออกแบบนาฏลักษณเปนการแสดงออกของ

ตัวละครสําคัญท่ีมีความออนชอย แสดงอารมณความรูสึกดวยอากัปกิริยาทาทาง 
ไมแสดงออกทางสีหนา โดยเลียนแบบจากอากัปกิริยาทวงทาตามขนบนิยมของ
คนในสังคมรวมสมัยนั้น จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัด
สุวรรณารามราชวรวิหาร พบการแสดงออกของตัวละครแบบนาฏลักษณอยาง
เดนชัด 2 กัณฑ ไดแก กัณฑหิมพานต ตอนพระเวสสันดร พระนางมัทรี พรอม
สองกุมารทูลลาพระเจาสญชัยและพระนางผุสดีกอนเสด็จสูปา และกัณฑฉกษัตริย 
เมื่อกษัตริยท้ังหกพระองคกลับมาพบกันอีกคร้ังตางพิลาปรําพันหากัน แสดงออก
ดวยอากัปกิริยาเศราโศก ดังในภาพพบวาศิลปนวาดภาพจิตรกรรมโดยให
ตัวละครกษัตริยท้ัง 6 พระองค ไดแก พระเจาสญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดร 
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พระนางมัทรี พระชาลี และพระกัณหา แสดงอารมณและกิริยาโศกดวยการยกมือ
วางบริเวณใบหนา กมหนาลงต่ํา แสดงใหเห็นอาการเศรา หรือคร่ําครวญ 

 

ภาพที่ 7 กัณฑหิมพานต ภาพที่ 8 กัณฑฉกษัตริย 
วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 

 

  1.1.5 การใชสี 
   การใชสีในภาพจิตรกรรมมีวัตถุประสงคเพ่ือใหภาพมี

ชีวิตชีวา โดยมีคตินิยมอยางหน่ึงคือใชสีเพ่ือจําแนกสถานภาพของบุคคลในภาพ 
ซึ่งแสดงสัญลักษณใหผูชมภาพเขาใจวาเปนตัวละครใด สีจะชวยกําหนดฐานะ
และความสําคัญของตัวละครใหแตกตางกัน โดยดูจากสีผิวของตัวละครในภาพ
จิตรกรรม เชน ผิวกายสีทองแสดงใหเห็นวาเปนภาพพระพุทธเจา ผิวกายสีขาว 
หรือสีขาวนวลแสดงใหเห็นวาเปนภาพของบุคคลท่ีมีสถานภาพชั้นสูง หรือเปน
พระมหากษัตริย ผิวกายสีเหมือนดินหรือสีน้ําตาลออนแสดงใหเห็นวาเปนภาพ
ของบุคคลธรรมดา ไพรพล สามัญชน ผิวกายสีคลํ้าหรือสีหมึกแสดงใหเห็นวาเปน
ภาพของบุคคลชั้นต่ําหรือคนเลว คนไมดี ในทางจิตรกรรมจะเรียกวา “ภาพกาก”4 
ตอมาชางไทยนําทองคําเปลวซึ่งเปนวัสดุกระจางแสงมาประกอบภาพ ทําใหกลุม
รูปภาพนั้นมีความชัดเจนโดดเดนขึ้นมาจากพ้ืนภาพ ซึ่งมีวรรณะของสีมืด การใช
ทองคําเปลวจึงชวยเนนใหกลุมภาพชัดเจน การใชสีในจิตรกรรมไทยประเพณีจึง

                                                            
4 หมายถึง ตัวภาพลิง คน หรือยักษในภาพเขียนไทย ซึ่งไมใชตัวเอกที่

ตองการความประณีตบรรจง. (โชติ กัลยาณมิตร, 2548: 372). 
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เปนสัญลักษณสําคัญแสดงใหเห็นสถานภาพและบทบาทของตัวละครในภาพ 
(เสมอชัย พูลสุวรรณ, 2544: 175-176) สีของตัวละครในจิตรกรรมฝาผนังจึง
สัมพันธกับการส่ือความหมายเรื่องสถานภาพและบทบาทของตัวละครใหผูชม
ภาพเขาใจ ผูชมภาพสามารถแยกประเภทของตัวละคร เชื่อมโยงภาพกับเรื่องราว
ในภาพนั้นๆ ท้ังยังไดสาระธรรมผานภาพ 

 

   จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัด
สุวรรณารามราชวรวิหาร พบการใชสีแสดงสถานภาพและบทบาทของตัวละครที่
สําคัญ ไดแก พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระเจาสญชัย และพระนางผุสดี โดย
ใชสีผิวกายสีขาว หรือสีขาวนวลแสดงสถานภาพวาตัวละครเปนบุคคลชั้นสูงหรือ
เปนพระมหากษัตริย ท้ังยังใชทองคําเปลวปดภาพเพ่ือเนนใหภาพเดนและเนน
เครื่องแตงกายใหอลังการ 

 

ภาพที่ 9 กัณฑหิมพานต ภาพที่ 10 ทานกัณฑ 
วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 

 

   ตัวละครชูชกซึ่งเปนตัวละครบุคคลชั้นต่ําหรือคนเลว 
คนไมดี พบการใชสีผิวสีคลํ้า และเขียนภาพอยางลักษณะ “รูปราย” แสดงให

เห็นวาชูชกเปนตัวละครท่ีมีสถานภาพเปน “ตัวกาก”
5
 แมจะเปล่ียนสถานภาพ

เปน “ผูมีอันจะกิน” แตยังเปนบุคคลชั้นต่ํา ศิลปนจึงแสดงใหผูชมภาพเห็นวาชูชก

                                                            
5  “ตัวกาก” ในที่นี้มีความหมายในเชิงตัวละครหมายถึง “ตัวผูราย” หรือ

ตัวละครฝายปฏิปกษ 
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เปนคนไมดี โดยคงแสดงลักษณะรูปรายของชูชกดวยการเนน “ความชรา” เพียง
ชางไดเปล่ียนสถานภาพของชูชกใหผูชมภาพเห็น “ความรวย” หลังจากไดรับ 
“รางวัล” จากพระเจาสญชัยดวยการเนนเส้ือผาสีทองใหแกชูชก เพ่ือใหผูชมภาพ
สังเกตเห็นวาชูชกเปนตัวละครท่ีเปน “ผูราย” ไดกลายเปน “ผูดี” หลังจากท่ีไดรับ
คาไถตัวสองกุมารจากพระเจาสญชัย ดังตอนชูชกไดรับพระราชทานปราสาท 
และทรัพยสินจากพระเจาสญชัย 

 

 

 
ภาพที่ 11 กัณฑชูชก ภาพที่ 12 กัณฑมหาราช 

วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 
 

   การใชสีในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร 
จึงมีลักษณะเปนแบบไทยประเพณีท่ีเนนความประณีต การใหความสําคัญกับสี
เพ่ือส่ือความหมายของภาพและสถานภาพของตัวละครใหผูชมภาพเขาใจ 

 

 1.2 การใชรูปแบบจิตรกรรมไทยแนวตะวันตก 
  ภาพเขียนจิตรกรรมไทยแบบใหมท่ีไดรับอิทธิพลจากตะวันตก

เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 มีการเขียนรูปปริศนาธรรม มี
ชาวตะวันตกอยูในภาพ ภาพชีวิตความเปนอยูของผูคนรวมสมัย ตึกอาคารแบบ
ยุโรป เปนตน ภาพเขียนเชิงปริศนาธรรมนี้ไดรับความนิยมมากในสมัยรัชกาลท่ี 
4 ดังท่ีวัดบวรนิเวศวิหารท่ีวาดโดยจิตรกรท่ีมีชื่อเสียงคือขรัวอินโขง ท่ีเขียนภาพ
ฝรั่ง ตึกแบบยุโรปกับภาพทิวทัศนท่ีมีแสงเงา โดยแสดงเรื่องราวของภาพใน
ลักษณะการอุปมาอุปไมย การตีความธรรมะ ผูวิจัยพบวาส่ือจิตรกรรมฝาผนังและ
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ภาพเวสสันดรชาดกทั้ง 4 กลุม ใชรูปแบบจิตรกรรมไทยแนวตะวันตก 3 กลุม 
ไดแก กลุมที่ 1 จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส 
ราชวรวิหาร กลุมท่ี 2 ภาพพระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร และกลุมท่ี 3 
ภาพพระเวสสันดรชาดกของ ส.ธรรมภักดี โดยใชรูปแบบจิตรกรรมไทยแนว
ตะวันตก 3 แบบ ไดแก การแสดงภาพแบบแสงเงาเหมือนจริง การแสดงภาพ
ตัวละครแบบกายวิภาค และการใชสี 

 

  1.2.1 การแสดงภาพแบบแสงเงาเหมือนจริง 
   การแสดงภาพแบบแสงเงาเหมือนจริงเปนลักษณะการ

วาดภาพท่ีไดรับอิทธิพลจากตะวันตก ทําใหภาพดูกลมกลืน มีความลึก ความใกล 
ความไกล พบในส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพ 3 กลุม ไดแก จิตรกรรมฝาผนัง
เวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ภาพพระเวสสันดรชาดก
ของนายเหม เวชกร และภาพพระเวสสันดรชาดกของ ส.ธรรมภักดี ผูวิจัยแสดง
เปนตารางไดดังนี้ 

 

การแสดงภาพแบบแสงเงา 
จิตรกรรมฝาผนัง 
เวสสันดรชาดก 
วัดราชาธิวาส 

ภาพ 
พระเวสสันดรชาดก
ของนายเหม เวชกร 

ภาพ 
พระเวสสันดรชาดก
ของ ส. ธรรมภักดี 
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การแสดงภาพแบบแสงเงา 
จิตรกรรมฝาผนัง 
เวสสันดรชาดก 
วัดราชาธิวาส 

ภาพ 
พระเวสสันดรชาดก
ของนายเหม เวชกร 

ภาพ 
พระเวสสันดรชาดก
ของ ส. ธรรมภักดี 

   

   
 

  กลุมท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถ
วัดราชาธิวาสวรวิหาร วัดราชาธิวาสเปนพระอารามหลวงชั้นโทฝายธรรมยุต 
ต้ังอยูริมฝงแมน้ําเจาพระยา ฝงพระนคร ใกลทาวาสุกรี สามเสน กรมพระราชวังบวร
มหาสุรสิงหนาททรงสถาปนาวัดนี้ มีชื่อเดิมวา “วัดสมอราย” ไดรับการปฏิสังขรณ
ตอเนื่องมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1-3 จนกระท่ังสมัยรัชกาลท่ี 4 ทรงปฏิสังขรณใหม
แลวพระราชทานนามวา “วัดราชาธิวาส” ซึ่งมีความหมายวา “วัดอันเปนท่ีประทับ
ของพระราชา” 

 

  พระอุโบสถวัดราชาธิราช เปนแบบเขมรประยุกตคลายนครวัด 
สรางเมื่อ พ.ศ.2450 ดานหนาพระอุโบสถมีบันไดนาคทอดตัวรองรับผูเดินเขาไป
กราบไหวพระสัมพุทธพรรณี พระประธานซึ่งประดิษฐาน ณ ใตเศวตฉัตร 9 ชั้น 
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ดานหลังพระสัมพุทธพรรณีเปนภาพพระพุทธเจาเสด็จมาเหนือเมฆ ทรงตอบ
ปญหาพระสารีบุตรโดยมีพระอินทรรวมเขาเฝา มีภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง 
เวสสันดรชาดก ซึ่งเปนงานส่ือผสมชิ้นแรกของไทยทั้ง 4 ผนัง สมเด็จฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบใหมีรูปลักษณหนาตาเปนฝรั่ง
มีลักษณะเหมือนจริงมาก จนกลาวกันวา “ถาสังเกตชางพระราชพาหนะของ
พระเวสสันดรไมวาผูดูจะเดินไปทางใด ชางจะมองตามทานตลอดเวลา” 

 

  จิตรกรรมฝาผนังวัดราชาธิวาสมีลักษณะ “อยางใหม” โดย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ
จิตรกรรมฝาผนังแนวใหมเขียนแบบตะวันตก ทรงเปนผูออกแบบรางและให
นายคารโล ริโกลี (Carlo Rigoli) ศิลปนชาวอิตาเลียน เปนผูเขียนบนฝาผนังของ
พระอุโบสถในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนเนื้อหาเรื่อง
เวสสันดรชาดก ใชเทคนิคการเขียนแบบตะวันตก มีการใชแสงเงา ลักษณะการเขียน
เหมือนจริง 

 

  กลุมท่ี 2 ภาพพระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร 
  นายเหม เวชกร เกิดวันท่ี 17 มกราคม พ.ศ.2446 ท่ีตําบล

พระราชวัง อําเภอพระนคร เปนบุตรของหมอมราชวงศหุน ทินกร และ
หมอมหลวงสําริด พ่ึงบุญ พอกับแมแยกทางกันจึงไปอยูกับหมอมราชวงศแดง 
ทินกร ผูเปนลุง ทําใหไดเปนผูชวยนายคารโล ริโกลี จิตรกรชาวอิตาเลียนท่ีเขียน
ภาพบนเพดานโดมในพระที่นั่งอนันตสมาคม และเขียนภาพพระเวสสันดรท่ีวัด
ราชาธิวาสดังกลาวไปแลว และเปนคนสอนใหวาดเสน การเปนผูชวยนายคารโล 
ริโกลี ทําใหนายเหม เวชกร ไดรับอิทธิพลการวาดภาพแบบสมจริงแบบตะวันตก 
นํามาสรางเปนผลงานที่มีเอกลักษณโดดเดน ดังภาพประกอบเรื่องพระเวสสันดร 
13 กัณฑ เปนผลงานทางพุทธศาสนาท่ีมีชื่อเสียง ภาพพระเวสสันดรชาดกของ
นายเหม เวชกร แสดงแสงเงาเหมือนจริง ทําใหตัวละครมีลักษณะสมจริงมากขึ้น
แสงเงาของธรรมชาติในภาพมีความสมจริงย่ิงขึ้น 
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  กลุมท่ี 3 ภาพพระเวสสันดรชาดกของ ส.ธรรมภักดี 
  ภาพพระเวสสันดรชาดกท่ีจัดพิมพโดย ส.ธรรมภักดี (ลูก ส. 

ธรรมภักดี) ไดรับความนิยมนํามาประดับตกแตงในบริเวณท่ีมีการจัดประเพณี
เทศนมหาชาติแทนการใชผาพระบฏแบบเกา และพัฒนาเปนการนําภาพมาพิมพ
ใสพ้ืนไวนิล ทําใหภาพคงทนและใชงานไดนานกวาภาพพิมพสมัยกอน ผูวิจัย
พบวาศิลปนผูวาดภาพพิมพพระเวสสันดรชาดก ของ ส.ธรรมภักดี คือ “พระเทวา 
ภินิมมิต” จิตรกรเอกสมัยรัชกาลท่ี 6-9 ซึ่งเกิดการเปล่ียนแปลงทางดานรูปแบบ
การเขียนภาพบนฝาผนัง กลาวคือศิลปนหรือชางจะไมไดเขียนบนฝาผนัง แตจะ
เขียนเปนแมแบบแลวพิมพสอดสีเปนแผนภาพทีละมากๆ สงไปจําหนายยัง
วัดไกลๆ ท่ัวประเทศ หาง ส.ธรรมภักดี ใหนายเหม เวชกร เขียนเปนตนแบบซึ่ง
ภาพเวสสันดรชาดกน้ีไดรับความนิยม เพราะพบการซื้อไปใสกรอบกระจกติด
ประดับบนศาลาการเปรียญตามวัดท่ัวไป แทนการแขวนภาพพระบฏ(แสงอรุณ 
กนกพงศชัย. 2532: 142) ชาวบานไดเรียนรูเรื่องราวของพระเวสสันดรขณะฟง
เทศนมหาชาติ และทําใหภาพพระเวสสันดรชาดกสมจริงย่ิงขึ้น 

 

  1.2.2 การแสดงภาพตัวละครแบบกายวิภาค 
   การแสดงภาพตัวละครแบบกายวิภาคเปนลักษณะ

การวาดภาพที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตก โดยเฉพาะอยางยิ่งการจัดต้ังโรงเรียน

สอนศิลปะ
6
ของ Professor Feroci หรือศาสตราจารยศิลป พีระศรี ซึ่งบรรจุหลักสูตร

ดานทฤษฎีศิลป ซึ่งมีเรื่องกายวิภาคดวย โดยเนนภาพตัวละครท่ีมีลักษณะ
สมจริงเหมือนมนุษย มีสัดสวน มีกลามเนื้อ พบในส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพ 3 
กลุม ไดแก จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
ภาพพระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร และภาพพระเวสสันดรชาดกของ 
ส.ธรรมภักดี ผูวิจัยพบวาเปนภาพท่ีเนนสัดสวนสรีระมนุษยท่ีเหมือนจริง แสดง
แสงเงาของกลามเนื้อและสัดสวนสรีระของมนุษยท่ีชัดเจน ดังแสดงในตาราง 

 

                                                            
6 ซึ่งตอมาคือมหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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แดง และสีเหลือง
ศิลปนใชสีจําแนก
าพท่ีไดรับอิทธิพล
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ตะวันตกมักใชโครงสีสวนใหญเปนสีดํา สีน้ําเงินเขม (ศักด์ิชัย สายสิงห, 2556: 
471) การเนนความสมจริงของภาพจึงใชสีตามความสมจริง เชน ตนไมใชสีเขียว 
ทองฟาใชสีฟา ตัวละครเอกมีกายสีขาวนวล ตัวรายอยางชูชกแสดงความ
อัปลักษณดวยการใชสีออกคลํ้า การใชสีเหมือนจริงกับการวาดภาพตัวละครท่ี
แสดงลักษณะแสงเงา และการแสดงภาพตัวละครท่ีมีสัดสวนแบบกายวิภาค ทําให
ผูชมมองเห็นภาพเหมือนจริง การใชสีสมจริงพบในส่ือจิตรกรรมฝาผนังและ
ภาพ 3 กลุม ไดแก จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส 
ราชวรวิหาร ภาพพระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร และภาพพระเวสสันดร
ชาดกของ ส. ธรรมภักดี กลุมท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดก ในพระ
อุโบสถวัดราชาธิวาสใชสีสมจริง เชน ชางปจจัยนาคเปนชางเผือก ศิลปนจึงใช
โทนสีน้ําตาลออน เครื่องประดับของตัวละครเปนสีเหลืองทอง ทองฟาเปนสีคราม
มีเมฆสีขาว เปนตน กลุมท่ี 2 ภาพพระเวสสันดรชาดกของนายเหม เวชกร ใชสี
สมจริง แสดงภาพการเดินปาของพระเวสสันดร พระนางมัทรี พรอมท้ังสอง
พระองคทรงอุมพระโอรส พระธิดา นอกจากนี้ ยังใชสีแสดงภาพน้ําในสระ
โบกขรณีใหเห็นการกระเซ็นของน้ํา เพราะมีสองกุมารลงไปซอนองคอยู และกลุม
ท่ี 3 ภาพพระเวสสันดรชาดกของ ส. ธรรมภักดี ใชสีสมจริงแสดงภาพ เชน 
เครื่องประดับสีทองทาวสักกเทวราชมีกายสีเขียว ภาพการเดินทางของชูชกกับ
สองกุมารในยามวิกาลท่ีใชสีทึบแสดงความมืด การใชสีสมจริงทําใหภาพพระ
เวสสันดรท้ัง 3 กลุม มีลักษณะโดดเดน สมจริง ดังตาราง 
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การใชส ี
จิตรกรรมฝาผนัง 
เวสสันดรชาดก 
วัดราชาธิวาส 

ภาพ 
พระเวสสันดรชาดก 
ของนายเหม เวชกร 

ภาพ 
พระเวสสันดรชาดก 
ของ ส. ธรรมภักดี 

   

 
  

 
2. เน้ือหา จากการวิเคราะหส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพเวสสันดร

ชาดกท้ัง 4 กลุม ผูวิจัยพบลักษณะการนําเสนอเนื้อหาเรื่องเวสสันดรชาดกจาก
อรรถกถาเวสสันตรชาดกสูจิตรกรรมฝาผนังและภาพ 2 รูปแบบ ไดแก การใช
ภาพเหตุการณสําคัญตามอรรถกถาเวสสันตรชาดกและการเพ่ิมเติมเหตุการณ
สําคัญ 

 

 2.1 การใชภาพเหตุการณสําคัญตามอรรถกถาเวสสันตร
ชาดก 

  ศิราพร ณ ถลาง (2523) กลาววาการท่ีนิทานเรื่องหน่ึงสามารถ
รักษาความเปนตัวของตัวเองหรือเอกลักษณของตนเองไดนั้น เพราะผูเลาไดยิน
ไดฟงนิทานมาบอยๆ และผูฟงเองก็ฟงมาบอยเชนกัน ดังนั้นถามีอะไรผิดไปจาก
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เดิมท่ีเคยพึงใจ ก็จะคอยแกไขใหผูเลานิทานเลาใหถูกตอง ดังนั้นนิทานทุกเรื่อง
จึงรักษาความเปนตัวเองไดอยูเสมอ  ลักษณะเชนนี้ก็คือการรักษาเหตุการณ
สําคัญตามอรรถกถาเวสสันตรชาดก ซึ่งปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังและ
ภาพเวสสันดรท้ัง 4 กลุม 

 

  ผูชมภาพจิตรกรรมฝาผนังและภาพพระเวสสันดรตองรับรู
ความหมายดานเนื้อหากอนจึงจะเขาใจภาพและเรื่องราว ซึ่งไมมีตัวอักษรหรือ
ภาษาอธิบาย เปนการแสดงภาพเพ่ือใหเขาใจธรรมะ ผูวิจัยพบวาศิลปนวาดภาพ
โดยดําเนินตามเนื้อเรื่องในอรรถกถาเวสสันตรชาดกเปนสําคัญ ปรากฏใน
จิตรกรรมฝาผนังและภาพพระเวสสันดรทั้ง 4 กลุม ไดแก จิตรกรรมฝาผนัง
เวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร จิตรกรรมฝาผนัง
เวสสันดรชาดกในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ภาพพระเวสสันดรชาดก
ของนายเหม เวชกร และภาพพระเวสสันดรชาดกของ ส. ธรรมภักดี ดังตัวอยาง 
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พ
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น้ือหา 13 กัณฑ
ในอรรถกถา
วสสันตรชาดก 

จิตรก
ฝาผ

เวสสันด
วัดสุวรร

ชกหนีสุนัข

องพราน 

ตบุตรข้ึน

นไม 

รานเจตบุตร 

จะยิงชูชก 

วยหนาไม 

 2.2 การ
  จาก

พบการเพ่ิมเติมเหตุกา
หม เวชกร โดยเพ่ิมเติ
สองกุมาร และประเพณ

 

การเพ่ิมเตมิเห
พระมาลัย

พระมาลยัเถระไปโปรดสั

ตร ปท่ี 21 ฉบับท่ี 2 (

กรรม 
ผนัง
ดรชาดก 
รณาราม 

จิตรกรรม
ฝาผนัง 

เวสสันดรชา
วัดราชาธิวา

รเพิ่มเติมเหตุการณ
กการศึกษาจิตรกรรม
ารณ เพียง 1 กลุม ได
มเหตุการณ 3 เหตุกา
ณีเทศนมหาชาติ ดังแ

หตกุารณ 
เถระ 

สัตวนรก 

กรกฎาคม-ธันวาคม 2

ม 

าดก 
าส 

ภาพ 
พระเวสสันดร
ชาดก ของ 

นายเหม เวชกร 

 

 
มฝาผนังและภาพเรื่อ
ดแก ภาพพระเวสสัน
ารณ ไดแก พระมาลัย
แสดงเปนตาราง 

ภาพพระเวสสัน
ของนายเหม

557) 137 

ภาพ 
พระเวสสันดร
ชาดก ของ 
ส. ธรรมภักดี 

งเวสสันดรชาดก
นดรชาดกของนาย
ยเถระ การรับขวัญ

นดรชาดก 
ม เวชกร 
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การเพ่ิมเตมิเหตกุารณ 
พระมาลัยเถระ 

ภาพพระเวสสันดรชาดก 
ของนายเหม เวชกร 

พระมาลยัเถระไปสวรรคช้ันดาวดึงส
นมัสการเจดียจุฬามณีและไดพบ 
พระศรีอารยิเมตไตรย ซึง่เปนอนาคต 
พระพุทธเจา พระองคตรัสวาหากผูใด
ตองการพบพระองคใหฟงเทศนมหาชาติ 

 
พระมาลยัเถระจึงนําเรือ่งการฟงเทศน
มหาชาตเิวสสนัดรชาดกมาบอกแกมนุษย 

 
 

การเพ่ิมเตมิเหตกุารณ 

การรบัขวญัสองกุมาร 

และประเพณีเทศนมหาชาต ิ

ภาพพระเวสสันดรชาดก 
ของนายเหม เวชกร 

พระเจาสญชัยโปรดใหรับขวัญสองกุมาร 

 
ญาติโยมตางพากันฟงเทศนมหาชาติ
เวสสนัดรชาดก 
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  การเพ่ิมเหตุการณพระมาลัยตอนตนเรื่อง เชื่อมโยงกับการเกิด
ประเพณีเทศนมหาชาติ ซึ่งเชื่อวาการฟงเทศนมหาชาติจบ 13 กัณฑภายใน 1 วัน 
จะไดไปเกิดในยุคพระศรีอาริยเมตไตรย ซึ่งเปนคติสําคัญท่ีแสดงมโนทัศนเรื่อง 
การสะสมบุญและเรื่องโลกหนาอยางเปนรูปธรรม ภาพที่เพิ่มเติมเขามาคือ 
พระมาลัยไปสวรรคชั้นดาวดึงสเพ่ือนมัสการพระเจดียจุฬามณีและไดพบพระศรี
อาริยเมตไตรย ซึ่งเปนอนาคตพุทธเจาและไดสนทนาเรื่องทานและศีลของชาว
ชมพูทวีปพระศรีอาริยเมตไตรยจึงตรัสวา หากผูใดตองการพบพระองคใหฟงเรื่อง
เวสสันดรชาดก พระมาลัยจึงนําสารนี้มาบอกแกชาวชมพูทวีป ภาพพระเวสสันดร
ชาดกของนายเหม เวชกร ตอนพระเจาสญชัยโปรดใหรับขวัญสองกุมารนี้ ปรากฏ
ในกัณฑมหาราช เมื่อพระเจาสญชัยทรงไถตัวสองกุมารจากชูชกแลว พระองค
โปรดใหรับขวัญสองกุมาร การเพิ่มเติมเหตุการณในตอนนี้นํามาจากรายยาว
มหาเวสสันดรชาดก กัณฑมหาราช ซึ่งเปนงานรวมสมัยกับภาพพระเวสสันดร
ชาดกของนายเหม เวชกร การเพ่ิมเติมเหตุการณประเพณีเทศนมหาชาติเปนการ
เนนย้ําใหเห็นความสําคัญของเรื่องเวสสันดร อีกท้ังเปนการแสดงความตอเนื่อง
ของภาพชุดพระมาลัยเถระในตอนตนท่ีกลาวใหชาวชมพูทวีปฟงเทศนมหาชาติ 

 

การสรางสรรคเรื่องพระเวสสันดรชาดกในส่ือจิตรกรรมฝาผนังและภาพ
พระเวสสันดรชาดกท้ัง 4 กลุมแสดงใหเห็นการสรางสรรคศิลปะโดยใชขอมูลทาง
วัฒนธรรมอยางเวสสันดรชาดก ซึ่งเปนชาดกที่แพรหลายและไดรับความนิยมใน
สังคมไทย การสรางสรรคเรื่องพระเวสสันดรผานจิตรกรรมฝาผนังและภาพแสดง
ใหเห็นพัฒนาการการสรางสรรคภาพพระเวสสันดรชาดกท่ีปรับเปล่ียนไปตาม
บริบทสังคมไทยรวมสมัย แมวาจะลดความเปนอุดมคติ เนนมิติทางกายภาพ
มนุษยใหสมจริง แตยังคงแสดงแนวคิดเรื่องทานบารมีของพระโพธิสัตวเปนสําคัญ 

 

ขอเสนอแนะ 
 ศึกษาการสรางสรรคกลุมขอมูลวรรณคดีพุทธศาสนาเรื่องอื่นท่ี
เกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรม เชน การศึกษาส่ือการตูนสมัยใหมท่ีแสดงอัตลักษณ
ไทย หรือบรรจุในเกมคอมพิวเตอรตางๆ การนําเสนอเรื่องศิลปวัฒนธรรมไทยใน



140 Humanities Journal Vol.21, No.2 (July-December 2014) 
 

ส่ือประเภทอื่นใหมีความหลากหลาย เปนตน เพ่ือตอยอดจากความเปนโลกาภิวัตน
อยางตอเนื่อง 
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