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บทคัดย่อ 

 การวจิยัในครัง้นี้มวีตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาสภาพทัว่ไปของหมู่บ้าน
ยามู อ าเภอตุมปตั รฐักลนัตนั ประเทศมาเลเซยี 2) ศกึษาดนตรปีระกอบ การ
แสดงสลีะในด้านต่างๆ ได้แก่ ประวตัิความเป็นมาของดนตรี ระบบเสยีง เครื่อง
ดนตร ีวงดนตร ีนกัดนตร ีและโอกาสทีใ่ชใ้นการบรรเลง 3) บนัทกึดนตรปีระกอบการ
แสดงสลีะเป็นโน้ตดนตรสีากล 4) วเิคราะหบ์ทเพลงตามหลกัมานุษยดุรยิางควทิยา 

 

ผลการวจิยัพบว่า 1) หมู่บ้านยามูตัง้อยู่ทางทศิตะวนัตกเฉียงเหนือของ
รฐักลนัตนั ซึ่งอยู่ทางตอนเหนือของประเทศมาเลเซยี บรรพบุรุษเป็นไพร่พลจาก
กรุงศรอียุธยาที่ยกทพัมาตีหวัเมอืงทางใต้และไดต้ัง้รกรากถิน่ฐานอยู่ ณ ที่แห่งนี้ 
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ปจัจุบนัประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท และยงัคงสบืทอด
ขนบธรรมเนียมประเพณีมาจากบรรพบุรุษที่เป็นชาวไทยได้อย่างเหนียวแน่น  
2) ดนตรปีระกอบการแสดงสลีะไดร้บัอทิธพิลมาจากอนิโดนีเซยีโดยไดเ้ขา้สู่รฐั 
มะละกาเป็นล าดบัแรกและทัว่ประเทศมาเลเซยีในเวลาต่อมา ดนตรปีระกอบดว้ย 8 
เสยีงหลกัได้แก่ Bb, B, D, E, F, F#, G, Ab เครื่องดนตรปีระกอบดว้ยฆอ้ง 
กลองอบิู กลองอนัก และป่ี วงดนตรปีระกอบการแสดงสลีะของหมู่บ้านยามูชื่อวง
เซอรีจมับู มีสมาชิกทัง้หมด 7 คน บรรเลงประกอบงานพิธีต่างๆ และกิจกรรม
นันทนาการ 3) การบนัทกึดนตรสีลีะไดบ้นัทกึเป็นโน้ตดนตรสีากลโดยมจี านวน
หอ้งเพลงทัง้สิน้ 571 หอ้งเพลง 4) จากการวเิคราะหบ์ทเพลง พบว่าบทเพลงไดร้บั
อทิธพิลมาจากอนิโดนีเซยีซึง่ไม่ปรากฏนามผูป้ระพนัธ ์บทเพลงมลีกัษณะเป็นบท
เพลงท่อนเดยีวและมแีนวท านองเดยีว กลุ่มเสยีงมคีวามคลา้ยคลงึกบัมาคามซกีาห ์
บาลาดีใ้นดนตรอีาหรบั ระดบัเสยีงต ่าสุดของบทเพลงคอืโน้ต Bb4 และระดบัเสยีง
สูงสุดคอืโน้ต B5 การเชื่อมโยงเสยีงปรากฏตลอดทัง้เพลงโดยมรีูปลกัษณ์
ท่วงท านองแบบขึน้ลง การประดบัตกแต่งท านองปรากฏ 4 รูปแบบ การซ ้าท านอง
เป็นลกัษณะการซ ้าภายหลงัในประโยคอื่น จงัหวะของท านองทัง้หมดปรากฏ 47 
รูปแบบ ความเรว็ของจงัหวะปรากฏ 3 รูปแบบได้แก่ รูปแบบอสิระ ช้า และเรว็ 
โดยมกีระสวนจงัหวะของกลองทัง้หมด 14 รปูแบบ และฆอ้ง 3 รปูแบบ 
  

ค าส าคัญ: ดนตร;ี การแสดงสลีะ; ชาวมาเลเซยีเชื้อสายไทย 
 
Abstract 

This research is aim to 1) study the general background of the 
Jambu Village in Tumpat Subdistrict, Kelantan, Malaysia. 2) study the 
elements of Silat music which are; historical background, tuning system, 
musical instruments, ensemble, musicians, and performing occasions.  
3) transcribe the Silat music into western notation 4) analyze the music in 
ethnomusicology methods. 
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The research results were: 1) the Jambu Village is located on the 
Northeastern of Kelantan State which is on the north part of Malaysia. Their 
Thai ancestors were the Ayudhaya troop who came to suppress the 
southern regions and settled down in the area subsequently. Today most of 
people are Theravada Buddhists and still have strongly cultural inherited from 
Thai ancestors. 2) the Silat music was influenced from Indonesia by entering 
through Malacca and spread out around the country later. The music 
consists of 8 main notes; Bb, B, D, E, F, F#, G, and Ab. The musical 
instruments consist of Gong, Ibu, Anak and Serunai. The ensemble of the 
Jambu village named “Seri Jumbu” comprises of seven members and 
performs in various ceremonies and activities. 3) the Silat music is transcript 
into western notation which has a number of 571 bars. 4) from the analysis, 
it is found that the song was influenced from Indonesia whose the composer 
name is unknown. The song, a single form, is a monophonic texture. The 
mode is similar to MaqamSikah Baladi of Arabic music. The Bb4 is the lowest 
pitch and the B5 is highest pitch.  The melodic contour is undulating which is 
found the tied note throughout the song.  The ornamentation has four 
patterns whereas the repetition occurs later in other sentences. The melodic 
rhythm has 47 patterns. The tempo are in three patterns; freely, slow, and 
fast while the rhythmic pattern of the drum has found in 14 patterns and the 
Gong has three patterns. 
 

Keywords: Music; Silat; the Malaysian Siamese 
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ที่มาและความส าคัญของปัญหา 
ชาวมาเลเซียเชื้อสายไทยที่อาศัยอยู่ในรฐัทางตอนเหนือของประเทศ

มาเลเซยีมคีวามสมัพนัธก์บัคนไทยในประเทศไทยมาชา้นาน ดงัที ่อุดม เชยกวีงศ ์
(2517) ได้กล่าวว่า ความสมัพนัธ์ระหว่างคนไทยกบัชาวมาเลเซียเชื้อสายไทย 
ปรากฏในประวตัศิาสตร์เมอืงปาหงัจากหนังสอืประวตัิแหลมมลายู และหนังสอื
สะยะระหม์ลายูว่า ชนชาตไิทยไดเ้ขา้มาเป็นเจ้าเมอืงปาหงัและมาตัง้เมอืงปตัตานี
ขึน้ และมบีนัทกึไวอ้กีว่ามเีมอืงหนึ่งมนีามว่า สะหะรนันาว ีมพีระเจา้แผ่นดนิทรง
พระนามว่า พระเจา้บูบนัซา หรอืทีอ่อกนามตามอกัษรสาสน์ถงึออกญามะละกาว่า
พระเจา้วด ีจากหลกัฐานดงักล่าวพอจะอนุมานไดว้่า ชนเผ่าไทยบางส่วนไดอ้พยพ
มาอยู่ในแผ่นดนิมลายูประมาณ 1,000 ปีที่แล้ว นอกจากนี้ยอร์ช เซเดส ์(George 
Coedes) ปราชญ์ชาวฝรัง่เศส ผู้เชี่ยวชาญด้านการศึกษาเรื่องราวของภูมิภาค
เอเชียอาคเนย์ ได้กล่าวถึงการขยายอาณาเขตของไทยในสมยัสุโขทัยลงไปยัง
แหลมมลายูว่า ไทยได้เริ่มแผ่อาณาเขตเข้าไปในคาบสมุทรมาลายูประมาณ 
ค.ศ.1294 ในสมัยของกษัตริย์จันทรภานุ (Chandrabhanu) ซึ่งเป็นผู้ปกครอง
อาณาจกัรทมับราลงิก ์(Tambralinga) โดยมศีูนย์กลางอยู่ทีเ่มอืงนครศรธีรรมราช 
ทัง้นี้พ่อขนุรามค าแหงผูป้กครองอาณาจกัรสโุขทยัไดช้ยัชนะต่ออาณาจกัรนี้ และใช้
เป็นทางผ่านเพื่อขยายอาณาเขตลงไปยงัคาบสมุทรมลาย ู

 

จากความเป็นมาของกลุ่มคนไทยในดินแดนแถบนี้ ท าให้ทราบถึงที่มา
ของคนไทยในประเทศไทยและคนไทยในประเทศมาเลเซยีว่า มคีวามสมัพนัธ์กนั
มาตัง้แต่อดีต ถึงแม้ว่าในปจัจุบันได้มีการแบ่งเขตการปกครองเป็น 2 ประเทศ 
กต็าม แต่คนไทยเหล่านี้ยงัคงธ ารงไว้ซึ่งเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมไทยมาอย่าง
ต่อเนื่อง ทัง้ความผูกพนัโดยสายเลอืด ศาสนาและวฒันธรรม จงึแยกขาดจากกนั
ไม่ได้  ธ ารงศกัดิ ์อายุวฒันะ (2531) ได้กล่าวถึง ช่วงเวลาและสาเหตุที่ท าให้คน
ไทยในประเทศไทย กบัชาวมาเลเซยีเชือ้สายไทยตอ้งอยู่คนละแผ่นดนิ ดงันี้ 

 

ใน พ.ศ.2452 สมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัเมื่อพระองค์
ทรงลงพระนามในสญัญากรุงเทพ (Bangkok treaty) ในสญัญานี้ประเทศไทย
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จ าต้องยกดนิแดน 4 รฐัของมลายูให้แก่องักฤษ เพื่อแลกกบัสทิธสิภาพนอกอาณา
เขต สิทธินี้เกิดขึ้นจากสญัญาเบาริ่งที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รชักาลที ่4 ทรงลงพระนามใหส้ตัยาบนั เมื่อ พ.ศ.2399 กบัองักฤษ การเสยีดนิแดน 
4 รฐัมลายคูอื กลนัตนั ตรงักานู ไทรบุร ีและเปอรล์สิ เป็นการเสยีดนิแดนในแหลม
มลายูครัง้สุดทา้ยของไทย และเป็นครัง้แรกทีค่นไทยต้องแยกแผ่นดนิกนัอยู่อย่าง
ชดัเจนจนถงึทุกวนันี้ 

 

 สถานกงสุลใหญ่ ณ เมืองโกตาบารู รัฐกลันตัน (2543) ได้กล่าวถึงรัฐ 
กลนัตนั (Kelantan) ว่า เป็นรฐัหนึ่งในจ านวน 13 รฐัของประเทศมาเลเซยีทีม่ี
อาณาเขตทศิเหนือติดต่อกบัประเทศไทยที่จงัหวดันราธวิาส ทศิใต้ติดต่อกบัรฐั 
ปาหงั ทศิตะวนัตกตดิต่อกบัรฐัเปรคั ทศิตะวนัออกตดิต่อกบัฝ ัง่ทะเลจนีใต้ และทศิ
ตะวนัออกเฉียงเหนือติดต่อกบัรฐัตรงักานู จากการส ารวจส ามะโนประชากรของ
มาเลเซยี รฐักลนัตนัมปีระชากรทัง้หมดประมาณ 1,378,100 คน คดิเป็นร้อยละ 
6.2 ของประชากรทัง้ประเทศ มชีาวมาเลเซยีเชือ้สายไทยอาศยัอยู่ประมาณ 24,805 
คน หรอืประมาณรอ้ยละ 1.8 ของประชากรในรฐักลนัตนั 
 

 คนไทยในรฐักลนัตันมอีตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมที่มีลกัษณะเฉพาะ อนั
เกดิจากระบบความเชื่อและพธิกีรรม มรีะบบความเชื่อและเคารพในสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
ชาวมาเลเซยีทีเ่ป็นชนกลุ่มใหญ่มกัเกรงกลวัชาวไทยซึง่เป็นชนกลุ่มน้อย เพราะคดิ
ว่าชาวไทยมคีาถาอาคม สามารถดลบนัดาลสิง่ต่างๆ ได้อย่างน่ามหศัจรรย์ เช่นมี
พธิกีรรมรบั-ส่งเทวดา (เทยีมดา) พธิกีรรมในงานศพ ดนตรกีาหลอ พธิกีรรมโนรา
โรงครู มปีระเพณีส าคญัประจ าปี เช่น ประเพณีทางศาสนาเนื่องในวนัมาฆบูชา 
เข้าพรรษา ทอดกฐิน งานบวช ชิงเปรต ลอยกระทง และงานอื่นๆ เช่น งาน
แต่งงาน เป็นต้น (นิพนธ์ ทพิย์ศรนีิมติ, 2554) ส าหรบัการละเล่นของคนไทยใน
รฐักลนัตนัที่เป็นที่นิยม ได้แก่ มโนราห์ หนังตะลุง เล่นกลองยาว วงดนตรสีากล
แบบไทย รวมถงึสลีะดว้ย 
  

การเล่นสลีะมอีงคป์ระกอบทีส่ าคญัคอืการบรรเลงดนตรปีระกอบ เครื่อง
ดนตรปีระกอบดว้ยกลองอบิู 1 ใบ กลองอนัก 1 ใบ ฆอ้ง 1 ลูก และป่ีเซรูไน 1 เลา 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
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เมื่อนักสลิะขึ้นบนสงัเวยีนแล้ว วงดนตรจีะบรรเลงเพื่อเรยีกความสนใจจากคนด ู
โดยเฉพาะเสยีงป่ีเป็นเครื่องดนตรสี าคญัซึง่สามารถกระตุน้ดนตร ีผูช้มและผูแ้สดงให้
มคีวามรูส้กึฮกึเหมิ สนุกสนานไปตามจงัหวะของเสยีงกลองทีต่กี ากบัจงัหวะ 

 

ถงึแมว้่าอทิธพิลของวฒันธรรมตะวนัตกทีเ่ขา้มามบีทบาทต่อวฒันธรรม
ท้องถิ่นเป็นอย่างมากส่งผลให้เยาวชนส่วนใหญ่ให้ความส าคัญแก่วัฒนธรรม
ตะวนัตกมากขึ้น ในปจัจุบนัเยาวชนส่วนใหญ่ไม่เห็นความส าคญัของวฒันธรรม
ทอ้งถิน่ดัง้เดมิแต่ใหค้วามสนใจวฒันธรรมตะวนัตกในทุกๆ ดา้น รวมถงึวฒันธรรม
ดนตรีด้วย ไม่ว่าจะเป็นการเล่นดนตรี การฟงัดนตรี ซึ่งท าให้ดนตรีประจ าชาติ
ดัง้เดมิถูกละเลยไป ประกอบกบัการแสดงสลีะและการบรรเลงดนตรปีระกอบเป็น
วัฒนธรรมการถ่ายทอดด้วยปากเปล่า ดังนัน้ศิลปะการแสดงสีละอาจมีความ
คลาดเคลื่อนหรอืสญูสิน้ไปได ้ 

 

จากเหตุผลดงักล่าว ผู้วิจ ัยในฐานะที่เป็นนักมานุษยดุริยางควิทยาได้
เลง็เหน็ความส าคญัของวฒันธรรมทอ้งถิน่ดัง้เดมิที่แสดงใหเ้หน็ถึงอตัลกัษณ์และ
เอกลักษณ์ของกลุ่มชน จึงมีความสนใจที่จะศึกษาวิจัยการบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดงสีละ เนื่องจากวัฒนธรรมน้ีมีการสัง่สมภูมิปญัญามาช้านาน
เหมาะแก่การเผยแพร่ให้ผู้คนที่สนใจได้รับรู้ศิลปะการแสดงสีละเพื่อเป็นการ
อนุรกัษ์และสง่เสรมิวฒันธรรมของคนไทยในประเทศมาเลเซยีใหด้ ารงอยู่สบืไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาสภาพทัว่ไปของหมู่บ้านยามู อ าเภอตุมปตั รฐักลนัตัน 
ประเทศมาเลเซยี 

2. เพื่อศึกษาดนตรีประกอบการแสดงสลีะในด้านต่างๆ ได้แก่ ประวตัิ
ความเป็นมาของดนตร ีระบบเสยีง เครื่องดนตร ีวงดนตร ีนกัดนตร ีและโอกาสทีใ่ช้
ในการบรรเลง 

3. เพื่อบนัทกึดนตรปีระกอบการแสดงสลีะเป็นโน้ตดนตรสีากล 
4. เพื่อวเิคราะหด์นตรตีามหลกัมานุษยดุรยิางควทิยา 
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ขอบเขตการวิจัย 
การวจิยัเรื่องดนตรปีระกอบการแสดงสลีะของชาวมาเลเซยีเชื้อสายไทย

ในรฐักลนัตนัในครัง้นี้ ผูว้จิยัไดก้ าหนดขอบเขตของการวจิยัดงันี้ 
 

1. การเลือกพื้นที่ภาคสนาม ผู้วิจยัได้ก าหนดขอบเขตการเก็บข้อมูล
ภาคสนามในหมู่บ้านยามู อ าเภอตุมปตั รฐักลนัตนั ประเทศมาเลเซีย เน่ืองจาก
เป็นชุมชนชาวมาเลเซยีเซื้อสายไทยทีม่กีารแสดงทางดา้นวฒันธรรมดนตรทีีใ่หญ่
ทีส่ดุ 

2. ขอบเขตของการศกึษาทางด้านดนตร ีผูว้จิยัได้ก าหนดขอบเขตของ
การศกึษาทางดา้นดนตร ี

 2.1 ศกึษาเฉพาะดนตรปีระกอบการแสดงสลีะของวงเซอรจีมับู รฐั 
กลันตัน ประเทศมาเลเซียเท่านั ้น  โดยมิได้ท าการเปรียบเทียบกับดนตรี
ประกอบการแสดงสลีะของคณะอื่น ๆ ในประเทศมาเลซยีหรอืในประเทศไทยแต่
อย่างใด 

 2.2 แนวทางในการวเิคราะห์บทเพลง ผู้วจิยัได้ก าหนดแนวทางใน
การวเิคราะหบ์ทเพลงจากสิง่ทีป่รากฏใหเ้หน็ในบทเพลงเป็นหลกัเท่านัน้ ดงันี้  

  2.2.1 ลกัษณะทัว่ไป (General Background)  
   - ประวตัคิวามเป็นมา (Historical Background) 
   - รปูแบบ (Form) 
  2.2.2 ท านอง (Melody) 
   - รปูพรรณของท่วงท านอง (Melodic Texture) 
   - กลุ่มเสยีง (Mode) 
   - ช่วงเสยีง (Range) 
   - การเชื่อมโยงเสยีง (Tied) 
   - รปูลกัษณ์ของท่วงท านอง (Melodic contour) 
   - การประดบัตกแต่งท านอง (Ornamentation) 
   - การซ ้าท านอง (Repetition) 
   - จงัหวะของท านอง (Melodic Rhythm) 
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  2.2.3 จงัหวะ (Rhythm) 
   - ความเรว็จงัหวะ (Tempo) 
   - กระสวนจงัหวะ (Rhythmic Pattern) 

 
ผลการวิจัย 

ผลการวจิยัเรื่องดนตรปีระกอบการแสดงสลีะของชาวมาเลเซียเชื้อสาย
ไทยในรฐักลนัตนั ประเทศมาเลเซยีมดีงันี้  

 

1. หมู่บา้นยาม ูอ าเภอตุมปตั รฐักลนัตนั ประเทศมาเลเซยีตัง้อยู่ทางทศิ
ตะวนัตกเฉียงเหนือของรฐักลนัตนั และอยู่ทศิเหนือของประเทศมาเลเซยีห่างจาก
ชายแดนอ าเภอตากใบของประเทศไทยเป็นระยะทาง 15 กโิลเมตร มปีระวตัคิวาม
เป็นมาของหมู่บา้นคอื ในสมยักรุงศรอียุธยาไดม้พีระเจา้แผ่นดนิของกรุงศรอียุธยา
เสดจ็ลงมาตหีวัเมอืงมลายู ในระหว่างการหยุดพกักองทพัชา้งเผอืกทีเ่ป็นชา้งทรง
ของพระองค์นัน้ได้หลุดหนีเขา้ป่า พระองค์จงึสัง่ให้บรรดาทหารและไพร่พลส่วน
หนึ่งออกตามจบัชา้งกลบัมาใหไ้ดพ้รอ้มกบัคาดโทษไว ้เหล่าบรรดาทหารและไพร่
พลจงึไดแ้บ่งก าลงัออกเป็น 2 กลุ่มตดิตามแต่กไ็ม่พบ และถ้าหากกลบัไปกเ็กรงว่า
จะถูกประหารชวีติจงึตดัสนิใจพากนัอพยพหนีมาตัง้บา้นเรอืนอยู่ทีบ่า้นยามูแห่งนี้
กลุ่มหนึ่ง และอกีกลุ่มหนึ่งไดไ้ปตัง้บา้นเรอืนอยู่ทีบ่า้นเสมอรกั อ าเภอปาเซรป์ูเต๊ะ 
รฐักลนัตนัจนถงึทุกวนันี้ 

 

หมู่บา้นยามหูรอืจมับมูชีื่อเป็นทางการในภาษามาเลย์ว่า บอืโร๊ะ ลกัษณะ
สภาพแวดล้อมของหมู่บ้านยามู มสีภาพแวดล้อมที่เขยีวขจอีุดมสมบูรณ์เต็มไป
ดว้ยต้นไม้น้อยใหญ่ทัว่ทัง้หมู่บ้าน การตัง้บ้านเรอืนเป็นแบบบ้านเดีย่วทัง้ชัน้เดยีว
และสองชัน้ในบรเิวณใกล้เคยีงกนั มผีู้น าชุมชนคอืผู้ใหญ่บ้าน และในปจัจุบนัคอื
ผูใ้หญ่แสง ประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาทโดยมศีาสนสถาน
ส าคญัคอืวดัโพธิวหิาร ซึ่งใชป้ระกอบศาสนพธิต่ีางๆ ภาษาทีใ่ช้ในชวีติประจ าวนั
เป็นภาษาไทยถิน่ใต้ส าเนียงตากใบหรอืภาษาเจ๊ะเห ประชากรส่วนใหญ่ประกอบ
อาชพีทางการเกษตร 
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 ในชุมชนยังคงมีการสืบสานขนบธรรมเนียมประเพณีที่ส าคัญตาม
แบบอย่างประเพณีไทยได้แก่ ประเพณีส าคญัทางศาสนา งานบวช โกนผมไฟ 
สงกรานต ์ลอยกระทง เป็นตน้ 
 

2. ดนตรีประกอบการแสดงสีละได้รับการเผยแพร่มาจากประเทศ
อนิโดนีเซยีประมาณ 500 ปีทีผ่่านมาเขา้มาสูป่ระเทศมาเลเซยีครัง้แรกทีร่ฐัมะละกา 
ต่อมาได้เผยแพร่จากรฐัมะละกาเขา้มาสู่ยงัรฐักลนัตนัและรฐัปะหงั สมยันัน้เรยีก
การแสดงนี้ว่าการเล่นกรชิ ยงัไม่ได้เรยีกการแสดงสลีะ ส าหรบัดนตรใีนสมยัก่อน
นัน้ยงัไม่มคีนสรุปแน่นอนว่าดนตรจีะบรรเลงในรูปแบบใด แต่สนันิษฐานว่าดนตรี
หรอืท านองนัน้น่าจะมคีวามคลา้ยคลงึกบัสมยัปจัจุบนั 

 

ในการศกึษาเรื่องระบบเสยีงของดนตรปีระกอบการแสดงสลีะ ผูว้จิยัไดใ้ช้
เครื่องเทยีบเสยีงระบบดจิติอล (Digital Chromatic Tuner) ท าการวดัเสยีงป่ีซึง่เป็น
เครื่องดนตรทีี่บรรเลงท านองหลกัเพื่อหาค่าเซน็ต์ตามทฤษฎีระบบเสยีงแบ่งเท่า 
(Equal Temperament) ทัง้นี้ผู้วจิยัได้ท าการวดัเสยีงแต่ละระดบัเสยีงหลายครัง้ 
แลว้จงึน าผลทีไ่ดม้าหาค่าเฉลีย่เพื่อใหไ้ดร้ะดบัเสยีงทีถู่กตอ้งทีส่ดุ 

 

ระบบเซ็นต์ (Cent) ได้ถูกคิดค้นขึ้นโดยอเล็กซานเดอร์ จอห์น เอลลิส 
(Alexander John Ellis) ค.ศ.1814-1890 นักคณิตศาสตร์และภาษาชาวองักฤษ
ระบบเซน็ต์เป็นระบบการแบ่งเสยีงเท่ากนั (Equal Temperament) ในหนึ่งช่วงทบ 
(Octave) ของบนัไดเสยีงโครมาตกิซึง่มคี่าเซน็ตเ์ท่ากบั 1,200 เซน็ต์ (สุกร ีเจรญิสุข, 
2530: 39 อา้งใน ศรณัย ์นกัรบ, 2541: 55) 

 

การวดัค่าเซน็ต์ท าใหส้ามารถระบุความแตกต่างของระดบัเสยีงไดอ้ย่าง
ชัดเจน และแสดงออกมาให้เป็นหน่วยที่สมเหตุสมผล ดังนัน้  ระบบเซ็นต์จึง
สามารถใชอ้ธบิายเปรยีบเทยีบระบบเสยีงของดนตรทีุกชาตพินัธุ ์ซึง่เป็นทีน่ิยมกนั
แพร่หลายเพราะท าให้สามารถเข้าใจระบบเสยีงของดนตรีต่างๆ ได้เป็นอย่างด ี
(ศรณัย ์นักรบ, 2541: 55) โดยผูว้จิยัไดเ้ปรยีบเทยีบโดยใชร้ะบบเซน็ต์เพื่อใหเ้กดิ
ความเขา้ใจมากขึน้ 
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ส าหรบัดนตรีสีละไม่มีการเรียกชื่อโน้ตแต่ละระดบัเสยีงเหมือนดนตรี
ตะวนัตก ดงันัน้ในการวดัเสยีงแต่ละเสยีงจากบนัไดเสยีงของป่ี ผูว้จิยัไดท้ าการวดั
เสยีงของป่ี โดยใหผู้บ้รรเลงป่ีแสดงเสยีงตัง้แต่ระดบัเสยีงทีต่ ่าทีสุ่ดซึง่นับเป็นเสยีง
ที ่1 เรยีงล าดบัจากเสยีงต ่าไปเสยีงสูงจนครบหนึ่งช่วงทบ โดยเมื่อเปรยีบเทยีบ
เสยีงที ่1 ของป่ี พบว่ามรีะดบัเสยีงเท่ากบัเสยีง Bb4 ของดนตรตีะวนัตก ในต าแหน่ง
โน้ตคาบเสน้ที ่3 ของกุญแจโซล 

 

 
 

ระดบัเสยีงที ่1 ของป่ีเซรไูน 
 

แต่ระดับเสยีงของป่ีเมื่อน าไปเปรียบเทียบกบัระดบัเสยีงมาตรฐานใน
เครื่องดนตรีคีย์บอร์ด ซึ่งได้ท าการตัง้เสยีงให้มีค่าความถี่มาตรฐานที่คงที่แล้ว
พบว่าจะมเีสยีงเหลื่อมล ้ากนั กล่าวคอืบางเสยีงมรีะดบัเสยีงไม่ตรงกนัไม่ว่าจะเป็น
เสยีงชาร์ป (Sharp) หรือแฟลต (Flat) และเพื่อให้เข้าใจถึงระบบเสยีงของป่ีมาก
ทีส่ดุผูว้จิยัจงึไดท้ าการวดัหาค่าของเสยีงป่ีตามระบบเซน็ต์ โดยไดแ้สดงใหเ้หน็ใน
ตารางที ่1 ดงัต่อไปนี้  

 

ตารางท่ี 1 ระดบัเสยีงของป่ีเซรไูน 
 

ระดบัของเสียง ระดบัเสียง ค่าเซน็ต ์
เสยีงที ่1 Bb4 +5 
เสยีงที ่2 B4 +20 
เสยีงที ่3 D5 +40 
เสยีงที ่4 E5 -15 
เสยีงที ่5 F5 0 
เสยีงที ่6 F#5 +7 
เสยีงที ่7 G5 +14 
เสยีงที ่8 Ab5 +32 
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และผูว้จิยัไดน้ ามาเปรยีบเทยีบกบัค่าเซน็ต์ในระบบเสยีงแบ่งเท่าในหนึ่ง
ช่วงทบเสยีงซึง่มคี่าเท่ากบั 1,200 เซน็ต ์โดยไดแ้สดงใหเ้หน็ตามแผนภูมขิา้งล่างนี้ 
 

 
 

จากแผนภูมิแสดงให้เห็นถึงระดับเสียงแต่ละเสียงของป่ีมีค่าเซ็นต์ที่
แตกต่างไปจากระบบเสยีงแบ่งเท่า ดงันี้ 

ระดบัเสยีงที ่1 ไปยงัระดบัเสยีงที ่2 เท่ากบั 115 
ระดบัเสยีงที ่2 ไปยงัระดบัเสยีงที ่3 เท่ากบั 320 
ระดบัเสยีงที ่3 ไปยงัระดบัเสยีงที ่4 เท่ากบั 145 
ระดบัเสยีงที ่4 ไปยงัระดบัเสยีงที ่5 เท่ากบั 115 
ระดบัเสยีงที ่5 ไปยงัระดบัเสยีงที ่6 เท่ากบั 107 
ระดบัเสยีงที ่6 ไปยงัระดบัเสยีงที ่7 เท่ากบั 107 
ระดบัเสยีงที ่7 ไปยงัระดบัเสยีงที ่8 เท่ากบั 118 
 

ดงันัน้ในหนึ่งช่วงทบของป่ีมคี่าเซน็ต์เท่ากบั 1,027 เซน็ต์ ซึ่งน้อยกว่า
หนึ่งช่วงทบตามระบบเสยีงแบ่งเท่า (1,200 เซน็ต์) เท่ากบั 173 เซน็ต์ ซึ่งเป็น
ลกัษณะของเครื่องดนตรพีืน้เมอืงโดยทัว่ไป  

 

ดนตรปีระกอบการแสดงสลีะประกอบไปดว้ยเครื่องดนตร ี4 ชนิด ไดแ้ก่ 
ฆอ้ง กลองอบิ ูกลองอนกั และป่ี วงดนตรขีองหมู่บา้นยามูมชีื่อว่าวงเซอรจีมับู โดย
แบ่งรูปแบบการแสดงออกเป็น 5 วงย่อย ไดแ้ก่ กลองยาวมโนราห ์ดเีกรบ์ารตั สลิะ 
และเซมบ้า สมาชิกของวงดนตรีได้รวบรวมสมาชิกหมู่บ้านยามูและหมู่บ้าน
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ใกลเ้คยีง คอืหมู่บ้านเกอลงัมสั มสีมาชกิทัง้หมด 7 คน ได้แก่ นายอซัมี่ ซมั บนิ 
อบัดุลลาห ์นายช ีซูลฟากรมี ีบนิ ช ีซาวาว ีนายฮมัซาห์ บนิ ยูซอฟฟ์ นายช ี
ซาวาว ีบนิ อบัดุลลาห ์นายมฮูมัมดั ซลูาฟีซ ์บนิ โมหด์ ซูกร ีนายโมฮมัมดั ซูลฮ์ลีม์ี่ 
และนายโมห์ด ราฟิโอ บินไม ซาอิน ส าหรบัโอกาสที่ใช้ในการบรรเลงใช้แสดง
ประกอบงานพธิ ีและแสดงประกอบกจิกรรมนนัทนาการของคนในชุมชน  

 

3. การบนัทกึดนตรไีดบ้นัทกึเป็นโน้ตดนตรสีากล โดยบทเพลงสามารถ
บนัทกึไดจ้ านวน 571 หอ้งเพลง 

 

ทัง้นี้บทเพลงปรากฏลกัษณะของช่วงเสยีงทีม่ขี ัน้คู่แคบมากๆ ในลกัษณะ
ไมโครโทน ซึง่การใชเ้ครื่องหมายแปลงเสยีง ชารป์ (#) หรอืเครื่องหมาย แฟลต (b) 
ไม่สามารถบนัทกึเสยีงในลกัษณะดงักล่าวได ้ผูว้จิยัจงึไดน้ าเครื่องหมายแปลงเสยีง
ส าหรบัการบนัทกึโน้ตในลกัษณะไมโครโทน ดงัต่อไปนี้ 

 

 เครื่องหมายเดมชิารป์ (Demisharp) หมายถงึแปลงเสยีงใหส้งูขึน้ 
1/4 เสยีง 

 เครื่องหมายชารป์ (Sharp) หมายถงึแปลงเสยีงใหส้งูขึน้ 1/2 เสยีง 

 เครื่องหมายชารป์ แอนด ์อะ ฮารฟ์ (Sharp-and-a-half) หมายถงึ
แปลงเสยีงใหส้งูขึน้ 3/4 เสยีง 

 เครื่องหมายดมิแิฟลต (Demiflat) หมายถงึแปลงเสยีงใหต้ ่าลง 1/4 
เสยีง 

 เครื่องหมายแฟลต (Flat) หมายถงึแปลงเสยีงใหต้ ่าลง 1/2 เสยีง 

 เครื่องหมายแฟลต แอนด ์อะ ฮารฟ์ (Flat-and-a-half ) หมายถงึ
แปลงเสยีงใหต้ ่าลง 3/4 เสยีง 

 

ดงัตวัอย่างการบนัทกึดนตรสีลีะ 
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4. การวเิคราะหบ์ทเพลง 
 4.1 ลกัษณะทัว่ไป 
  4.1.1 ประวตัิความเป็นมา ดนตรีประกอบการแสดงสลีะหรือ

ดนตรสีลีะเป็นดนตรใีนวฒันธรรมอสิลามจากอนิโดนีเซยีซึ่งได้รบัอทิธพิลมาจาก
ตะวนัออกกลางอกีทอดหนึ่งไม่ปรากฏสบืทราบถงึนามผูป้ระพนัธแ์ละปีทีป่ระพนัธ ์

  4.1.2 รูปแบบบทเพลง เป็นรูปแบบท่อนเดยีว (Single form)
โดยบรรเลงซ ้าไปมา (Strophic form) 

 

 4.2 ท านอง (Melody) 
  4.2.1 รูปพรรณของท่วงท านองบทเพลง มีลักษณะแนว

ท านองเดยีว (Monophonic Texture) 
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  4.2.2 กลุ่มเสยีง ประกอบไปดว้ย 8 เสยีงหลกั ได้แก่ Bb, B, 
D, E, F, F#, G, Ab โดยมโีครงสรา้งคลา้ยของกลุ่มเสยีงคลา้ยคลงึกบัมาคามสกิาห ์
บาราด ิ(MaqamSikah Baladi) ในดนตรีอาหรบั แต่ในดนตรสีลีะนัน้อาจจะมคี่า
เซน็ต์ไม่เท่ากบัค่าเซน็ต์ของมาคามสกิาห ์บาราด ิซึง่มคี่าเซน็ต์ 1,200 เซน็ต์ ดงั
ตวัอย่าง 

 

กลุ่มเสยีงของดนตรปีระกอบการแสดงสลีะ 

 
มาคามสกิาห ์บาราด ิ

 
 

   จากตวัอย่างจะเห็นได้ว่ากลุ่มเสยีงของดนตรปีระกอบ 
การแสดงสลีะมโีครงสรา้งของกลุ่มเสยีงทีค่ลา้ยคลงึกนัในเสยีงที ่1-2, 2-3, 5-6, 7-8 
แต่ในเสยีงที ่3-4, 4-5 และ 6-7 ทีม่คีวามแตกต่าง 

 

   ช่วงเสียง เสียงต ่ าสุดในบทเพลงคือเสียง Bb4 ใน
ต าแหน่งคาบเสน้ที ่3 บนบรรทดัหา้เสน้ของกุญแจโซล (TrebleClef) เสยีงสงูสุดคอื
เสยีง B5 ในต าแหน่งบนเสน้น้อยที ่1 ของกุญแจโซล ตามตวัอย่าง 

 

 
 

  4.2.3 การเชื่อมโยงเสยีงบทเพลง ปรากฏการเชื่อมโยงเสยีง
เกือบตลอดทัง้เพลงซึ่งเป็นลกัษณะเด่นของบทเพลง โดยป่ีสามารถบรรเลงให้มี
เสยีงต่อเนื่องยาวนาน เนื่องจากผูบ้รรเลงป่ีใชเ้ทคนิคในการระบายลมคอืการหายใจ
เขา้ทางจมูกเพื่อเกบ็ลมหายใจและหายใจออกโดยการเป่าทางปาก เทคนิคน้ีเป็น
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เทคนิคส าคัญที่ใช้ในการบรรเลงป่ีลิ้นคู่ซึ่งพบในหลายวัฒนธรรม โดยได้
ยกตวัอย่างการบรรเลงใหเ้หน็ดงันี้ 

 

 
 

  4.2.4 รูปลักษณ์ท่ วงท านอง  เ ป็นลักษณะขึ้นๆ ลงๆ 
(Undulating) ตลอดทัง้เพลง สว่นมากในขัน้คู่ 2 ขัน้คู่ 3 และขัน้คู่ 4 ตามตวัอย่าง 

 

 
 

  4.2.5 การประดบัตกแต่งท านองบทเพลง ปรากฏการประดบั
ตกแต่งท านอง 4 รปูแบบ ไดแ้ก่ 

   - โน้ตประดบั (Acciaccatura) เป็นลกัษณะการประดบั
ตกแต่งท านองโดยใชเ้ทคนิคอชัชาคาตูรา หมายถงึโน้ตทีม่ลีกัษณะเสยีงสะบดัก่อน
โน้ตหลกั ดงัตวัอย่าง 
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   - การเอือ้นในลกัษณะทีต่่อเนื่อง (Melismatic) บทเพลง
ปรากฏการเอือ้นในลกัษณะทีต่่อเนื่องซึง่เป็นลกัษณะเด่นของการบรรเลงดนตรใีน
ภูมภิาคตะวนัออกกลาง ดงัตวัอย่าง 

 

 
 

   - มอร์เด้นท์ (Mordent) บทเพลงปรากฏการประดับ
ตกแต่งท านองโดยใชเ้ทคนิคมอรเ์ดน้ท ์หมายถงึการบรรเลงโน้ต 2 ตวัทีบ่รรเลง
สลบักนัอย่างรวดเรว็ระหว่างโน้ตหลกักบัโน้ตทีม่รีะดบัเสยีงต ่ากว่าหรอืสูงกว่า 1 
ขัน้ดงัตวัอย่าง 
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   - เทิร์น (Turn) บทเพลงปรากฏการประดบัตกแต่ง
ท านองโดยใช้เทคนิคเทริ์น โดยการบรรเลงโน้ตหลกัสลบักบัโน้ตที่สูงกว่าและต ่า
กว่าอย่างรวดเรว็ดงัตวัอย่าง 

 

 
 

  4.2.6 การซ ้าท านอง บทเพลงมกีารซ ้าท านองในประโยคเดมิ
บ่อยครัง้ ตามตวัอย่างในหอ้งเพลงที ่12 - 13 และ 31 - 32  
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  4.2.7 จงัหวะของท านองบทเพลงมลีกัษณะจงัหวะของท านอง
ทัง้หมด 47 รปูแบบโดยผูว้จิยัไดแ้สดงตวัอย่างใหเ้หน็ 9 รปูแบบ ดงัต่อไปนี้  

 

1 

 

2 

 

3 

 
4 

 

5 

 

6 

 
7 

 

8 

 

9 

 
 

 4.3 จงัหวะ  
  4.3.1 ความชา้เรว็ บทเพลงมอีตัราความช้าเรว็แตกต่างกนั 3 

ลกัษณะ ไดแ้ก่ 
   4.3.1.1 รูปแบบการการบรรเลงอสิระเป็นการบรรเลง

ในลกัษณะที่ไม่มกีารก าหนดอตัราจงัหวะที่คงที ่ทัง้นี้ขึน้อยู่กบัผูบ้รรเลงเป็นหลกั 
(Ad libitum) 

   4.3.1.2 รปูแบบการบรรเลงในอตัราจงัหวะค่อนขา้งชา้ 
(Largo) โดยมจีงัหวะเคาะ 42 ครัง้ต่อ 1 นาทโีดยสามารถแสดงเครื่องหมายก ากบั

ทางดนตรไีดด้งันี้   
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   4.3.1.3 รูปแบบการบรรเลงในอัตราความเร็ว 112 
จังหวะเคาะต่อ 1 นาทีอยู่ในอัตราจังหวะค่อนข้างเร็ว เรียกว่าโมเดอราโต 
(Moderato) โดยสามารถแสดงเครื่องหมายก ากบัทางดนตรไีดด้งันี้ 

 

  4.3.2 กระสวนจงัหวะบทเพลงแสดงกระสวนจงัหวะของเครื่อง
ประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ กลองอนกั กลองอบิ ูและฆอ้ง ดงันี้ 

   - กลองอนัก, กลองอบิู ปรากฏทัง้หมด 14 รูปแบบตาม
ตวัอย่าง 
 

1 

 

2 

 

3 

 
4 

 

5 

 

6 

 
7 

 

8 

 

9 

 
10 

 

11 

 

12 

 
13 

 

14 

 

 

 
 

   - ฆอ้งปรากฏทัง้หมด 3 รปูแบบตามตวัอย่าง 
 

1 

 

2 

 

3 
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อภิปรายผล 
ผลจากการวจิยัสามารถสรุปผลตามวตัถุประสงค์ตามที่ได้กล่าวไปแล้ว

นัน้ แต่ผูว้จิยัขออภปิรายผลการวจิยัเพิม่เตมิในประเดน็ดงัต่อไปนี้ 
  

1. ประเดน็ทางดา้นดนตร ี
 ถงึแมว้่านกัดนตรจีะเป็นชาวมาเลเซยีเชือ้สายไทยแต่เป็นทีน่่าสงัเกต

ว่าการบรรเลงดนตรปีระกอบการแสดงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นประกอบการแสดงสลีะ 
ประกอบการแสดงมโนราห ์ส่วนมากจะเป็นชาวมุสลมิ ทัง้นี้อาจเป็นเพราะอทิธพิล
ของศาสนาอสิลามจงึท าให้วฒันธรรมดงักล่าวเขา้มาสู่ชาวมุสลมิ ครอบครวัชาว
มุสลมิจงึไดร้บัการถ่ายทอดก่อนมากกว่าจะเป็นชาวพุทธ อย่างไรกต็าม เยาวชน
รุ่นใหม่ทัง้ชาวพุทธและชาวมุสลมิต่างกใ็หค้วามสนใจวฒันธรรมใหม่ทีเ่ขา้มาแทนที่
ซึง่สว่นใหญ่กค็อืวฒันธรรมตะวนัตกทีเ่ขา้มามบีทบาทส าคญัในวถิชีวีติของชุมชน 
ท าให้การบรรเลงดนตรตีามวฒันธรรมดัง้เดมิไม่ว่าจะเป็นวถิีชาวพุทธหรอืวถิชีาว
มุสลิมเริม่จะเสื่อมถอยและลดลง ดงัจะเห็นได้จากการที่ผู้วิจยัได้ไปศึกษาข้อมูล
ภาคสนาม จะเหน็ว่ามชีุมชนชาวมาเลเซยีเชือ้สายไทยในรฐักลนัตนัหลายหมู่บา้น 
แต่โดยสดัสว่นของคนทีเ่ล่นดนตรนีี้นัน้มอียู่กลุ่มเดยีวหรอืกลุ่มน้อย ซึง่เป็นสดัส่วน
ทีน้่อยมากเมื่อเปรยีบเทยีบกบัจ านวนประชากรทีม่อียู่ 

 

2. ประเดน็ทางชาตพินัธุ ์
 จากการศกึษาขอ้มูลดนตรปีระกอบการแสดงสลีะของชาวมาเลเซีย

เชื้อสายไทยในรัฐกลันตัน ประเทศมาเลเซีย ท าให้เข้าใจถึงคนเชื้อสายไทยที่
เรยีกว่าคนชายขอบ ที่ยงัมสี านึกรกัในเชือ้ชาตไิทย ทีพ่ยายามจะอนุรกัษ์ส่งเสรมิ
วฒันธรรมของตนเองท่ามกลางวฒันธรรมทีแ่ขง็แรงกว่า  ถงึแมว้่าจะอยู่ในประเทศ
มาเลเซยีกต็าม การแสดงออกที่บ่งบอกอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธุท์ี่เด่นชดัที่สุดคอื
ภาษาในการติดต่อสื่อสารของคนในชุมชนคือ ภาษาตากใบ คือภาษาไทยใต้
ส าเนียงเจ๊ะเหและในขณะเดียวกันก็สามารถด ารงรักษาแบบแผนการใช้ชีวิต
เหมอืนกบัคนตากใบในประเทศไทยไดอ้ย่างมัน่คง  
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ข้อเสนอแนะ 
จากการวจิยัเรื่อง “ดนตรปีระกอบการแสดงสลีะของชาวมาเลเซยีเชือ้สาย

ไทยในรฐักลนัตนั ประเทศมาเลเซยี” ผูว้จิยัมขีอ้เสนอแนะเพิม่เตมิต่อไปดงันี้ 
 

1. น าไปใช้เป็นแนวทางในการศกึษาดนตรปีระกอบการแสดงของชาว
มาเลเซยีเชือ้สายไทยในรฐักลนัตนั ประเทศมาเลเซยีอื่นๆ อกี เช่นการแสดงกลอง
ยาว การแสดงมโนราห ์การแสดงดเีกร ์บารตั และการแสดงเซมบา้ 

 

2. น าไปใช้เป็นแนวทางในการศกึษาเปรียบเทยีบระหว่างชาวไทยกบั
ชาวมาเลเซียเชื้อสายไทย โดยศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างของดนตรี
ประกอบการแสดงสลีะของชาวไทยและชาวมาเลเซยีเชือ้สายไทย 

 

3. น าไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษาชนชาติอื่นๆ ที่มีเชื้อสายไทยที่
อาศัยอยู่ต่างชาติได้ด้วยเช่นกัน เช่นในประเทศพม่า หรือใช้เป็นแนวทางใน
การศึกษาคนชายขอบในวฒันธรรมอื่นๆ คือคนกลุ่มน้อยที่ไม่ได้อยู่ในประเทศ
ตวัเอง 
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