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บทคัดย่อ 
 บทความนี้ต้องการศึกษาถึงบริบทและบทบาท ตลอดจนลักษณะ
โครงสรา้งเพลงประจ าบา้นของทางพระประแดง ส านกัดนตรบีา้นนายชื่น หรมิพานิช 
 

 จากการศึกษาพบว่า เพลงประจ าบ้านทางพระประแดงเป็นเพลงมอญ
โบราณ ใชบ้รรเลงอยู่ในวงป่ีพาทย์มอญประกอบงานศพ เฉพาะกรณีงานศพจดัที่
บา้น ต่อมาไดม้กีารน าเอาเพลงประจ าบา้นเขา้มาร่วมบรรเลงอยู่ในวงป่ีพาทยม์อญ
ในกรณีงานศพจดัขึน้ทีว่ดั โดยจะบรรเลงเป็นเพลงล าดบัสุดทา้ยของงานในคนืนัน้ 
ลกัษณะโครงสรา้งของเพลงพบว่าเพลงประจ าบา้นทางพระประแดง มหีน้าทบัรวม
ทัง้หมด 14 หน้าทบั แบ่งออกเป็น 2 เทีย่ว เทีย่วแรกม ี6 หน้าทบั เทีย่วหลงัม ี8 
หน้าทบั การด าเนินท านองของเพลงประจ าบา้นทางพระประแดงจะเป็นการด าเนิน
ท านองในรูปแบบของการเก็บวลีถี่ๆ การสะบดัเสยีงลงต ่า การบรรเลงซ ้ามอื การ
บรรเลงมอืขวาง การตีฉายมอื การสะบดัเฉี่ยวทางด้านเสยีงสูงลงเสยีงต ่า ผู้ที่จะ
บรรเลงเพลงประจ าบ้านทางพระประแดงได้นัน้จะต้องมทีกัษะการเรยีนรู้มอืฆอ้ง
                                                           

 บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวทิยานิพนธ์เรื่อง “เพลงประจ าบ้านทาง
พระประแดง” โดยม ีดร.นฐัพงศ ์โสวตัร เป็นอาจารยท์ีป่รกึษาวทิยานิพนธ.์ 

  นิสติปริญญาศิลปมหาบณัฑติ สาขาวชิาดุริยางคศิลป์ไทย บณัฑิตศึกษา 
สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์. ตดิต่อไดท้ี:่ mr.chaiwat@sg.ac.th 



วารสารมนุษยศาสตร์ ปีท่ี 21 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2557) 149 
 

มอญ มือมอญ (มือขวาง) มาพอสมควร จึงนับได้ว่าเพลงประจ าบ้านทางพระ
ประแดงเป็นเพลงที่เป็นเอกลกัษณ์โดดเด่นเฉพาะทางของบ้านนายชื่น หริมพานิช 
อย่างแทจ้รงิ ควรทีจ่ะไดร้บัการสบืทอดไวเ้ป็นมรดกต่อวงการป่ีพาทยม์อญต่อไป 
 

ค าส าคัญ: เพลงประจ าบา้นทางพระประแดง; เพลงมอญโบราณ; นายชื่น หรมิพานิช 
 
Abstract 
 This article aims to study the content and the role together with the 
structure of Pleng Pra Jum Ban Tang Phra Pra Daeng of Mr.Chuen 
Rimphanit. 
 

 From the study, it is found that Pleng Pra Jum Ban Tang Phra Pra 
Daeng was an ancient Mon songs played in the Mon Piphat Ensemble 
during reciting prayers in a funeral ceremony at home. Later on, Pleng Pra 
Jum Ban Tang Phra Pra Daeng was played by the Mon Piphat Ensemble at 
the end of a funeral ceremony held at the temples and did for the last song. 
Pleng Pra Jum Ban Tang Phra Pra Daeng has the length of fourteen rhythmic 
patterns divided into two tims. The former length has six rhythmic patterns 
and the latter one has eight rhythmic patterns. The melody of Pleng Pra Jum 
Ban Tang Phra Pra Daeng focuses on keeping frequent phrases, turning the 
tune down, karn bun laeng sum mue, karn bun leang mue kwang, karn tee 
chai mue (mue tang diew), karn sabud chiew in high and low tunes. Those 
who play Pleng Pra Jum Ban Tang Phra Pra Daeng must have learning skill 
in mue kong mon (muekwang). It is really admitted that Pleng Pra Jum Ban 
Tang Phra Pra Daeng is the specifically outstanding identity of Mr.Chuen 
Rimphanich. Consequently, it must be carried on as the inheritance of the 
Mon Phiphat. 
 

Keywords: Pleng Pra Jum Ban Tang Phra Pra Daeng; ancient Mon song; 
Mr. Chuen Rimphanich 
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บทน า 
 มอญไดม้กีารอพยพเขา้มายงัประเทศไทยดว้ยกนัหลายครัง้ ในแต่ละครัง้
นัน้จะตัง้หลกัแหล่งถิน่ฐานอยู่ตามรอยตะเขบ็ชายแดนบรเิวณลุ่มแม่น ้า เช่น รมิฝ ัง่
แม่น ้าเจ้าพระยา เริ่มตัง้แต่จงัหวดัพระนครศรีอยุธยาลงมาถึงอ าเภอปากเกร็ด 
จงัหวดันนทบุรี อ าเภอสามโคก จงัหวดัปทุมธานี อ าเภอปากลดั ปจัจุบนัอยู่ใน
อ าเภอพระประแดง จงัหวดัสมุทรปราการ  มอญได้น าเอาศลิปะ จารตีประเพณี 
ตลอดจนวัฒนธรรมอันเป็นแบบฉบบัของตนเองเข้ามาสู่ยงัประเทศไทยในด้าน
วฒันธรรมและประเพณีรวมทัง้ดนตรแีละนาฏศลิป์ อทิธพิลดา้นดนตรป่ีีพาทยม์อญ
ที่น ามาใช้ในพิธปีลงศพจะมีเพลงประโคมเรยีกว่า “เพลงประจ า” เหมอืนกบัวงป่ี
พาทยน์างหงสท์ีใ่ช ้“เพลงนางหงส”์ เป็นเพลงประโคม ป่ีพาทยม์อญมกีารแบ่งการ
ประโคมศพออกได้เป็นสองส่วนดงันี้ หนึ่งประโคมศพที่วดั เพลงที่ใช้ประโคมคือ 
“เพลงประจ าวดั” สองประโคมศพที่บ้าน เพลงที่ใช้ประโคมคอื “เพลงประจ าบ้าน”  
ดว้ยเหตุทีเ่พลงประจ าบา้นทีบ่รรเลงในพธิปีลงศพมอียู่ดว้ยกนัหลายทาง เช่น ทาง
เพลงของบ้านส าโรงรวมมติร ทางเพลงของบ้านศษิย์สุพจน์ โตสง่า และทางเพลง
ของบา้นครสูบุนิ จนัทรแ์กว้  โดยเพลงประจ าบา้นในทางเพลงของแต่ละบา้นนัน้จะ
มคีวามแตกต่างกนัในเรื่องส านวนของท านองเพลง และในส่วนของมอืฆอ้งมอญ
บางช่วงบางตอนของท านองเพลง แต่ส าหรบัเพลงประจ าบา้นทีม่คีวามแตกต่างกนั
ออกไปเป็นอย่างมากเหน็จะเป็นทางเพลงประจ าบา้นของทางพระประแดง (บ้าน
นายชื่น หริมพานิช) ซึ่งผู้วิจยัเคยได้เข้าร่วมบรรเลงเพลงประจ าบ้านคู่กบัครู
เกรยีงไกร อ่อนส าอางค ์ต าแหน่งฆอ้งมอญวงใหญ่ ในงานสวดพระอภธิรรมศพของ
คุณลุงบุญภา พูดเพราะ ณ วดัท้องคุง้ จงัหวดัสมุทรปราการ เมื่อวนัองัคารที่ 15 
มนีาคม พ.ศ.2554 พบว่ามอืฆอ้งมอญทีค่รเูกรยีงไกร อ่อนส าอางค ์บรรเลงอยู่นัน้มี
ความแตกต่างกบัเพลงประจ าบา้นของทางทัว่ๆ ไปเป็นอย่างมาก ทัง้ในเรื่องของ
มือฆ้องมอญ การด าเนินท านองเพลง รวมทัง้รูปแบบของการบรรเลง จากการ
สอบถามเบื้องต้นทราบว่าเป็นเพลงประจ าบ้านทางพระประแดงจากส านักดนตรี
มอญบา้นนายชื่น หรมิพานิช ครดูนตรมีอญผูก้่อตัง้ป่ีพาทยม์อญขึน้เป็นวงแรกของ
อ าเภอปากลดั ปจัจุบนัคอือ าเภอพระประแดง (จกัรพงษ์ เป่ียมเมตตา และคณะ, 
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2543: 23) ผู้วจิยัจงึเกดิความสนใจที่จะศกึษาเพลงประจ าบ้านทางพระประแดง 
โดยเฉพาะเรื่องของการวเิคราะหโ์ครงสรา้ง บนัไดเสยีงและการด าเนินท านองเพลง 
เพื่อใหเ้หน็ถงึลกัษณะเฉพาะของทางเพลงประจ าบา้น ทัง้ยงัเป็นการอนุรกัษ์เพลง
ประจ าบ้านทางพระประแดงที่มีมาแต่โบราณ ตลอดจนเป็นการเผยแพร่ผลงาน
ทางด้านวิชาการและเอื้อประโยชน์ต่อผู้ที่ต้องการที่จะศึกษาเรื่องดังกล่าวให้มี
ความกา้วหน้าสบืต่อไป  
 

วตัถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศกึษาบรบิทและบทบาทของเพลงประจ าบา้น 
2. เพื่อวเิคราะหเ์พลงประจ าบา้นทางพระประแดง ส านกัดนตรบีา้นนาย

ชื่น หรมิพานิช  
 
ระเบียบวิธีวิจัย 

1. การรวบรวมขอ้มูลคน้ควา้เอกสารจากต าราจากหอ้งสมุดของสถาบนั
ต่างๆ และหอสมุดแห่งชาต ิรวมทัง้การสมัภาษณ์จากผูท้รงคุณวุฒทิางดา้นป่ีพาทย์
มอญ และดา้นประวตัคิวามเป็นมาของมอญ ตลอดจนผูเ้ชีย่วชาญซึง่เป็นทีย่อมรบั
โดยทัว่ไป 

2. ศกึษาเพลงและบนัทกึขอ้มูลในการศกึษาวเิคราะห์เพลงประจ าบ้าน
ทางพระประแดงบา้นนายชื่น หรมิพานิช ผูว้จิยัใชว้ธิใีนการรวบรวมขอ้มูลเอกสาร
ต่างๆ ตลอดจนการถ่ายทอดโดยตรงจากครูสุเชาว์ หรมิพานิช และผู้ทรงคุณวุฒิ
โดยการบนัทกึเสยีงจากแถบบนัทกึเสยีง และการบนัทกึโน้ตสากล 

3. การวเิคราะหข์อ้มลูในสว่นต่างๆ ดงันี้ 
-  ดา้นประวตัเิพลง 
- ดา้นประวตักิารสบืทอด 
- ระดบัเสยีงฆอ้งมอญวงใหญ่ 
- จงัหวะหน้าทบัตะโพนมอญเปิงมาง 
- จงัหวะทัว่ไป 
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- โครงสรา้งเพลงประจ าบา้น 
- ดา้นท านองเพลง (ลกูตก) 
- การด าเนินท านอง 
- การใช ้“มอืฆอ้ง” ทางฆอ้งมอญวงใหญ่ 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลเพลงประจ าบ้านทางพระประแดงในครัง้นี้ 
ผู้วจิยัขอน าเพลงประจ าบ้านทางครูทองปลวิ แสงโต มาเป็นแนวทางเพื่อท าการ
วิเคราะห์ข้อมูลที่แตกต่างกับเพลงประจ าบ้านทางพระประแดงในรูปแบบของ
ส านวนมอืฆอ้งมอญ การสะบดัเสยีงสูงลงมาเสยีงต ่า การบรรเลงมือขวาง การตี
ฉายมอื การสะบดัเฉี่ยวทางด้านเสยีงสูงและสะบดัเฉี่ยวทางด้านเสยีงต ่า เพื่อให้
ทราบถงึความแตกต่างระหว่างเพลงประจ าบา้นทัง้ 2 ทาง  
 
นิยามศัพท์ 
 เพลงประจ าบ้าน หมายถึง เพลงมอญที่ใช้บรรเลงในวงป่ีพาทย์มอญ
ประกอบงานศพกรณีพธิสีวดพระอภิธรรมที่บ้าน เพลงประจ าบ้านนัน้ใช้ในกรณี
เป็นเพลงย ่ารุ่งของวนัใหม่ และในกรณี ประชุมเพลงิ 
 

 ทางพระประแดง หมายถึง วิธีด าเนินท านองของเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้น
โดยเฉพาะเช่น ทางคร ูก. ทางคร ูข. หรอืทางเดีย่ว ทางหมู่ ซึง่แมจ้ะ บรรเลงด้วย
เครื่องดนตรอีย่างเดยีวกนักด็ าเนินท านองไม่เหมอืนกนั 
 
แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ 
 แนวคดิทฤษฎเีรื่อง “ศลิปะกบับรบิททางวฒันธรรม” ดนตรเีป็นศลิปะที่
เกี่ยวข้องกับอารมณ์และความรู้สกึนึกคิดที่มีผลมาจากการสัง่สมความคิดของ
มนุษย์ในอดตีที่มกีารพฒันาสู่ปจัจุบนัโดยผ่านความคดิและการปฏบิตัิสบืต่อจาก
คนรุ่นแล้วรุ่นเล่า ดังนัน้การศึกษาดนตรีจึงมิอาจหลีกเลี่ยงมิให้เกี่ยวข้องกับ
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ประวตัศิาสตรไ์ด ้ดนตรเีป็นเรื่องของอดตีทีม่คีวามต่อเน่ืองจนถงึปจัจุบนั ไม่มกีาร
จ ากดัเรื่องเวลา การศึกษาดนตรีจ าเป็นต้องศึกษาประวตัิศาสตร์เพราะจะท าให้
สามารถทราบบริบทต่างๆ ตลอดจนการพฒันาการของดนตรีก่อนที่จะมาเป็น
ดนตรทีีเ่หน็ในปจัจุบนั (ยศ สนัตสมบตั,ิ 2537) 
 

 ยศ สนัตสมบตั ิ(2537: 220, 227) ไดก้ล่าวถงึบรบิททางวฒันธรรมไวว้่า 
ศลิปะจะหมดความหมายลงเมื่อถูกถอดถอนออกจากบรบิททางวฒันธรรม ซึง่เป็น
ตวัให้ความหมายแก่ศลิปะเหล่านัน้ตัง้แต่ต้น ศลิปะไม่อาจด ารงอยู่ได้ดว้ยตนเอง
โดยปราศจากรากเหง้าทางวฒันธรรม ศลิปะและพฤติกรรมการแสดงจงึมไิด้เป็น
เพยีงผลผลติของศลิปินหรือของปจัเจกบุคคลใดคนหน่ึงเท่านัน้หากแต่ศิลปะยงั
เป็นผลผลติทางวฒันธรรม สไตลใ์นการแสดงออกกม็ลีกัษณะทีแ่ตกต่างกนัออกไป
ในแต่ละสงัคมวฒันธรรม ตวัอย่างทีเ่หน็ชดัเจนทีสุ่ดคอืความแตกต่างในสไตลแ์ละ
ท่วงท านองของดนตรใีนสงัคมวฒันธรรมต่างๆ 
 

 จากแนวคิดทฤษฎีเรื่องศลิปะกบับริบททางวฒันธรรมนัน้พบว่า สงัคม
ของมนุษย์ย่อมมีการติดต่อสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน อันเป็นปรากฏการณ์ทาง
วัฒนธรรมอย่างหนึ่ง การที่ส ังคมมีการติดต่อสัมพันธ์กันย่อมท าให้เกิดการ
แลกเปลีย่นทางวฒันธรรม ทีเ่รยีกว่าการแพร่กระจายทางวฒันธรรม หรอืการหยบิยมื
ทางวฒันธรรมเพื่อให้รู้และเข้าใจในบรบิทของสงัคมตลอดจนบทบาทและหน้าที่
น าพามาถงึการศกึษาและวเิคราะหข์อ้มลูต่างๆ ทางดา้นดนตรขีองงานวจิยัในครัง้นี้ 
 
บริบทและบทบาทของเพลงประจ าบ้าน 

 ในอดตีเมื่อมผีูต้ายอยู่ทีบ่า้นไม่มธีรรมเนียมน าศพคนตายไปไวว้ดัหรอืไป
ท าพธิทีี่วดั จะท าพธิสีวดศพโดยยดึประเพณีว่าศพตายทีบ่้านต้องท าทีบ่้าน หรอื
แมเ้มื่อจะท าพธิปีระชุมเพลงิเผาศพยงัไม่น าไปเผาทีว่ดั โดยจดัเชงิตะกอนหรอืเมรุ
กลางหมู่บา้นนัน่เอง คนมอญเชื่อว่าดวงวญิญาณและอฐัจิะต้องน ามาอยู่ทีบ่า้นเกดิ
ของตน ดงันัน้เพลงประจ าบา้นจงึใชป้ระโคมศพเพื่อวญิญาณมาสถติอยู่ทีบ่า้นตาม
คติของคนมอญ นอกจากนี้ยงัเป็นเพลงแรกเพื่อฝึกใช้มอื “ลูกขวาง” ส าหรบัการ
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บรรเลงเพลงประจ าบ้าน ในช่วงของพิธีการปลงศพเพื่อที่จะท าการประกอบ
พธิกีรรมนัน้พบว่าเพลงประจ าบา้นมบีทบาทในพธิปีลงศพ ดงันี้ 

 

“การเผาหลอก” หมายถึง พิธีประชุมเพลิงศพเมื่อประธานในพิธีน า
ดอกไมจ้นัทน์ไปวางที่กองฟอน ณ เชงิตะกอนใต้โลงศพโดยมไิดจุ้ดไฟใหศ้พไหม ้
ในขณะนัน้ผู้ร่วมพธิศีพจงึน าดอกไม้จนัทน์วางเคารพศพ การเผาหลอกนี้เป็นพธิี
ประชุมเพลงิศพในเวลาเยน็ที่วงป่ีพาทย์มอญต้องบรรเลงเพลงประจ าบ้าน (มนัส 
แกว้บชูา, 2542: 64) 

 

“การเผาจริง” หมายถึง พิธีประชุมเพลิง ประธานพิธี ญาติ มิตร น า
ดอกไมจ้นัทน์จุดไฟไปเผาใหศ้พลุกไหม ้โดยมากสมยัก่อนการเผาจรงิจะท าพธิเีผา
หลงัเผาหลอกไปแลว้สกัระยะหนึ่ง มใิหผู้ร้่วมงานมาเหน็ภาพศพหรอืไดร้บักลิน่ศพ 
ต่างจงัหวดัอาจเผาจรงิทีเ่ชงิตะกอนโดยไม่มพีธิเีผาหลอก (มนสั แกว้บชูา, 2542: 65) 
 
วิเคราะห์เพลงประจ าบ้านทางพระประแดง บ้านนายชื่น หริมพานิช 

1) ระดบัเสยีงฆอ้งมอญวงใหญ่ ฆอ้งมอญวงใหญ่ประกอบด้วยลูกฆอ้ง
จ านวน 15 ลูก เรยีงเสยีงจากเสยีงต ่าสุดอยู่ทางด้านซ้ายเรยีกว่า “ลูกต้น” หรอืที่
เรยีกกนัว่า “ลูกทัง่” ซึง่ตรงกบัเสยีง “ซอล (G)” ส่วนเสยีงสงูอยู่ทางขวามอืเรยีกว่า 
“ลกูยอด” ซึง่ตรงกบัเสยีง “ท ี(B)” แต่การเรยีงเสยีงจากเสยีงต ่ามลีกัษณะพเิศษคอื
การขา้มเสยีงหลุมหรอืเสยีง ท ี(B) และเสยีงฟา (F) ในช่วงเสยีงแรกจะเรยีกกนัว่า 
“ลูกหลุม” การเรยีงชื่อลูกฆอ้งมอญตามแบบดัง้เดมินี้ อนุโลมเรยีกชื่อตามทฤษฎี
ดนตรตีะวนัตก (มนสั แกว้บชูา, 2542: 79) 

 

2) จงัหวะหน้าทบัตะโพนมอญและเปิงมาง ไดแ้ก่จงัหวะหน้าทบัตะโพน
มอญและเปิงมาง มหีน้าทีค่วบคุมสดัสว่นและท านองเพลงซึง่ในขณะเดยีวกนักค็อย
ควบคุมจงัหวะด้วย ท านองเพลงเมื่อหมดประโยค หมดวรรค หมดท่อน จะต้อง
พอดกีบัหน้าทบัตะโพนมอญของหอ้งสุดทา้ย ส่วนหน่วยย่อยของท านองเพลงคอื
ในวรรคเพลงมเีปิงมางควบคุมเสยีงตะโพนมอญและเปิงมาง นักดนตรมีอญรุ่นเก่า
และนักร ามอญรุ่นเก่าเรยีกตะโพนมอญว่า “หะเป้ินโม่น” คุณครูเหล่านี้มวีธิสี ัง่สอน
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ศษิย์ดว้ยกนัออกเสยีง “ตะโพนมอญ” ให้แก่ศษิย์ในส านักดนตรมีอญมเีสยีงและ
ความหมายแตกต่างกนั (มนสั แกว้บชูา, 2542: 103) 

 

3) โครงสร้างเพลงประจ าบ้านนักดนตรีมอญเรียกเพลงประเภทนี้ว่า 
“เพลงใหญ่” คอืท านองเพลงประโยคหนึ่งมคีวามยาวของหน้าทบัตะโพนมอญ 1 
รอบ รวม 32 จงัหวะ จงัหวะทีน่ ามานบันี้เรยีกว่าจงัหวะ “เคาะ” ฉะนัน้รอบหนึ่งของ
หน้าทบัเพลงประจ าบ้านจงึเท่ากบัการบนัทกึโน้ตสากล 16 ห้อง ในเครื่องหมาย
ก ากบัจงัหวะ 2/4 (มนสั แกว้บชูา, 2542: 116) 

 

 การศกึษาและวเิคราะห์เพลงประจ าบา้นได้จากการน าขอ้มูลท านอง
เพลงที่บนัทึกไว้ด้วยท านองพื้นฐานของฆ้องมอญวงใหญ่ โครงสร้างของดนตรี
ศกึษาวเิคราะหด์า้นรปูแบบดนตร ีไดแ้ก่ 

  1) ระดบัเสยีงหลกั 
  2) การเรยีงท่อน 
  3) ประโยคเพลงและลกูตก  
  4) ลกัษณะเฉพาะของเพลง 
 

4) การใชม้อืฆอ้งมอญวงใหญ่ 
 การใชคู้่เสยีง การใชม้อืซา้ยมอืขวา ซึง่เป็นแบบแผนของดนตรมีอญ 

ไดแ้ก่ การใชคู้่เสยีง คอื การตลีูกฆอ้งลงพร้อมกนั 2 มอื ในลกัษณะที่มเีสยีง “ทบ
ต ่า” หรอืเสยีง “ทบสูง” ซึ่งเป็นเสยีงลูกฆอ้งตรงกนัขา้ม เช่น คู่แปด เพราะเหตุที่
ฆอ้งมอญวงใหญ่มชี่วงเสยีง 15 ลกู แบ่งออกเป็น 2 ช่วงทบ ช่วงทบทัง้ 2 ช่วงนี้ มี
ชื่อเรยีกตามชื่อเรยีกของฆอ้งมอญวงใหญ่ เช่นคู่หก ซอล (G) ทางเสยีงสงู มอืซา้ย 
อยู่ช่วงทบที ่1 มอืขวาอยู่ช่วงทบที ่2 การตคีู่หกนี้ไล่เรยีงล าดบัไปได ้แต่บางแห่ง
ไม่มเีสยีงที่มอืซ้ายหรอืมอืขวา จงึใชคู้่อื่นแทน การเรยีกชื่อคู่สีด่งักล่าวเรยีกตาม
ต าแหน่งของมอืขวาเช่นคู่สาม โด (C) หรอื โด (C) คู่สาม เป็นต้น (มนัส แกว้บูชา, 
2542: 128) 
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สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 จากการวิจยัเรื่อง “เพลงประจ าบ้านทางพระประแดง” จากสายตระกูล

ดนตรมีอญบา้นนายชื่น หรมิพานิช ผูว้จิยัไดข้อ้สรุป อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะ 
ดงันี้ 

 
1. สรปุผลการวิจยั 
 1.1 ผลการศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของมอญ 
  มอญที่ เข้ ามายังประ เทศไทยจะได้ รั บการต้ อนรับจาก
พระมหากษัตรยิไ์ทยทรงใหท้ีอ่ยู่และทีท่ ากนิ มฐีานะความเป็นอยู่เช่นเดยีวกบัคน
ไทย และให้มอญได้อยู่รวมกนัเป็นหมู่เป็นพวก ปกครองกนัเอง มอญอพยพเข้า
มายงัประเทศไทยมดี้วยกนัทัง้หมดหลายครัง้หลายคราวตัง้แต่ในช่วงสมยักรุงศรี
อยุธยา กรุงธนบุร ีและกรุงรตันโกสนิทร ์
 

  มอญอพยพเขา้มาอาศยัอยู่ที่อ าเภอพระประแดง รวมด้วยกนัถึง 2 
ครัง้ ครัง้แรกในพ.ศ. 2316 สมยักรุงธนบุร ีมเีจา้พระยามหาโยธา (เจ่ง) เป็นหวัหน้า 
ครัง้ที ่2 เกดิขึน้ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั พ.ศ. 2358 โดยใน
ครัง้นัน้เกดิจากการทีช่าวมอญไม่พอใจพระเจา้ปะดุงของพม่าทีเ่กณฑแ์รงงานมอญ
ก่อสรา้งพระเจดยีใ์หญ่ จงึก่อกบฏอกีทัง้โดนทารุณอย่างหนัก จงึหนีและอพยพเขา้
มายงัไทย นับเป็นการอพยพครัง้ยิง่ใหญ่ทีสุ่ดในประวตัิศาสตร ์เป็นจ านวนทัง้สิน้
ราว 40,000 คน ทรงโปรดฯ พระราชทานทีท่ ากนิใหแ้ก่ชาวมอญทีป่ากเกรด็ สามโคก 
และพระประแดง สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงได้โปรดฯ ให้สมเด็จพระอนุชาธิราช 
กรมพระราชวงับวรสถานมงคลเป็นแม่กองเสดจ็ลงไปสร้างเมอืงใหม่อกีแห่งหนึ่ง
พระราชทานชื่อว่าเมอืงนครเขือ่นขนัธ ์โดยใหม้อญเมอืงปทุมธานี พวกพระยาเจ่งมี
จ านวนชายฉกรรจ์ 300 คน ไปอยู่ ณ เมืองนครเขื่อนขนัธ์ ต่อมาในสมัยของ
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที ่6 ทรงเปลีย่นชื่อจากเมอืงนคร
เขื่อนขนัธ์เป็นจงัหวดัพระประแดง และให้พระยานาคราชด ารงต าแหน่งเป็นผู้ว่า
ราชการจงัหวดักระทัง่สิน้ชวีติ ซึ่งนับเป็นเจ้าเมอืงคนสุดท้ายที่เป็นมอญ จากนัน้
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จงัหวดัพระประแดงได้เปลี่ยนสถานะลงเป็นอ าเภอพระประแดงจนถึงปจัจุบนั 
(จกัรพงษ์ เป่ียมเมตตา และคณะ, 2543: 23) 
 

  เครื่องดนตรีมอญที่ชนชาวมอญน าเอาเครื่องดนตรีหรือเครื่อง
ประกอบจงัหวะเขา้มาเพื่อให้ความบนัเทงิต่างๆ หรอืหาวสัดุในประเทศไทยน ามา
สร้างขึน้ใหม่ สิง่ที่ส าคญัสงัเกตได้ว่าเครื่องดนตรมีอญและเครื่องดนตรีไทยจะมี
ลกัษณะใกล้เคยีงกนั จงึเหน็ได้ว่าไทยกบัมอญมจีติใจทางศลิปะใกล้เคยีงกนัมาก
ทีส่ดุ และเมื่อป่ีพาทยข์องไทยไดว้วิฒันาการตามล าดบั ป่ีพาทยข์องมอญซึง่อยู่ใน
ประเทศไทยกเ็พิม่เตมิปรบัปรุงขึน้ โดยอนุโลมตามแบบของไทย1 ตลอดมา  
 

  การประสมวงป่ีพาทยม์อญมลีกัษณะเหมอืนกนักบัการประสมวง
ป่ีพาทย์ของไทย เมื่อวงป่ีพาทย์มอญได้รบัการเผยแพร่ให้เป็นที่นิยมของหมู่คน
ไทย จงึไดม้กีารพฒันาในการจดัวงใหม้แีบบแผนมากขึน้ โดยจากสมยัก่อนซึง่จะมี
เครื่องดนตรอียู่ 5 ชนิด ไดแ้ก่ 1. ป่ีมอญ 2. ฆอ้งมอญ 3. ระนาดเอก 4. ตะโพนมอญ 
5. เปิงมาง 1 ลกู ต่อมาไดเ้พิม่เครื่องดนตรเีขา้มาเรื่อยๆ จงึต้องมกีารจดัรูปแบบวง
เพื่อใหเ้ป็นแบบแผนและเหมาะสม โดยแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ขนาด ไดแ้ก่ วงป่ีพาทย์
มอญเครื่องหา้ วงป่ีพาทยม์อญเครื่องคู่ วงป่ีพาทยม์อญเครื่องใหญ่ 
 

  ส านกัดนตรมีอญปากลดัปจัจุบนัคอือ าเภอพระประแดง แต่เดมินาย
สงัข ์เจรญิบุญ เป็นผูบุ้กเบกิวงป่ีพาทยม์อญขึน้เป็นวงแรกของอ าเภอพระประแดง 
โดยมนีายชื่น หรมิพานิช ผู้เป็นเขยคอยช่วยเหลอืและดูแลวงดนตรป่ีีพาทยม์อญ
มาโดยตลอด ปจัจุบนันายสเุชาว ์หรมิพานิช (ลกูชาย) เป็นผูด้แูล 
 

 1.2 ผลการวจิยัเพลงประจ าบา้นทางพระประแดง ส านักดนตรบีา้นนาย
ชื่น หรมิพานิช 
  ระดบัเสยีงฆอ้งมอญวงใหญ่ ส านักดนตรมีอญบ้านของนายชื่น 
หรมิพานิช มลีูกฆอ้งจ านวน 15 ลูก และมเีสยีงตกหลุมคอืเสยีง ท ี(B) เสยีง ฟา (F) 
                                                           

1 เป็นการเพิม่เตมิรปูแบบการจดัวงดนตรใีหเ้หมอืนกบัวงป่ีพาทยข์อง
ไทยโดยการเพิม่ระนาดทุม้ ฆอ้งวงเลก็ เขา้มาในวงป่ีพาทยม์อญ. 
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การเลอืกเสยีงบรรเลงเพลงประจ าบา้น ส านักดนตรมีอญบา้นของนายชื่น หรมิพานิช 
เลอืกเสยีงบรรเลงได ้2 โหมดเสยีง คอืเสยีง เร (D) และ เสยีง ลา (B) ปจัจุบนัเลอืก
เสยีงบรรเลงคอืโหมดเสยีง เร (D) 
 

  จังหวะหน้าทับตะโพนมอญ เพลงประจ าบ้าน 1 ประโยคเพลง
เท่ากบั 1 รอบหน้าทบั มคีวามยาวนบัไดจ้ านวน 16 หอ้งเพลงในเครื่องหมายก ากบั
จงัหวะ 2/4  
 

  โครงสรา้งเพลงประจ าบา้น จดัเรยีงประโยคเพลงโดยใชจ้งัหวะเคาะ
ควบคุม 1 ประโยคเพลง หรอื 1 รอบหน้าทบัตะโพนมอญ มจี านวน 16 หอ้งเพลง 
หรือ 32 จังหวะเคาะในเครื่องหมายเท่ากับ 2/4 การเรียงท่อนไม่ชดัเจน จึงจะ
บรรเลงยอ้นกลบั 
 

  แบบแผนการใชม้อืฆอ้งการใช ้“ลกูขวาง”จากช่วงลกูทบที ่1 มอืขวา
ขา้มไปช่วงทบที่ 2 ส่วนมาก จะใช้ คู่สบิ เสยีง ฟา (F) ส่วนมือซ้ายอยู่ต าแหน่ง
เดยีวที่เสยีงโด (C) ช่วงทบที่ 1 การใช้วธิโียนเสยีง “มอืฆอ้ง” นะตงิเนงโน่งตงิเนง 
ถ่องโน่ง 

 
 
2. อภิปรายผลการวิจยั  

 จากการวจิยัเรื่องเพลงประจ าบา้นทางพระประแดง ส านักดนตรบีา้นนาย
ชื่น หรมิพานิช ทีไ่ดร้บัมปีระเดน็ในการอภปิรายผลดงันี้ 
 2.1 ผลจากการศกึษาบรบิทและบทบาทเพลงประจ าบา้น 
  เพลงประจ าบ้านเป็นเพลงมอญส าหรบัใช้ประโคมงานศพซึ่งจดัที่
บา้น สอดคลอ้งกบัณรงคช์ยั ปิฎกรชัต์ (2542: 234) ไดเ้สนอความคดิเหน็เกีย่วกบั
เพลงประจ าบา้นไวว้่า เพลงประจ าบา้นเป็นเพลงมอญใชบ้รรเลงในวงป่ีพาทยม์อญ
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ประกอบงานศพ โดยเฉพาะงานศพจดัทีบ่า้น ทีส่ าคญัเพลงประจ าบา้นยงัไดม้กีาร
น าไปบรรเลงในช่วงเวลาของการประชุมเพลงิอกีดว้ย สอดคลอ้งกบัค าพูดของมนัส 
แกว้บชูา (2542: 56) ไดส้มัภาษณ์สุบนิ จนัทรแ์กว้ เกีย่วกบัเพลงประจ าบา้นไวว้่า 
“เมือ่นักดนตรไีทยรบัปีพ่าทย์มอญไว้ การบรรเลงเพือ่ประโคมศพ เพือ่ย า่ค า่ และ
ประชุมเพลงิ จงึรบัธรรมเนียมเพลงประจ าบา้น เพลงประจ าวดั เพลงย า่ค า่เขา้มา
ดว้ย เพราะเพลงเหล่านี้มรีะเบยีบวธิใีชเ้หมอืนกนั” อกีทัง้ยงัเป็นเพลงแรกเพื่อใชฝึ้ก
มอื “ลกูขวาง” สอดคลอ้งกบัมนสั แกว้บชูา (2542: 60) ไดส้มัภาษณ์มงคล พงษ์เจรญิ 
เกี่ยวกบัการเรยีนเพลงประจ าบา้นไว้ว่า “...ต่อเพลงแล้วจบัมอืเพลงแรกคอื เพลง
ประจ าบ้านลูกตงัป้อยมมีอืลูกขวางมาก...รู้วธิหีลบลูกหลุม...แล้วกต่็อเพลงย า่ค า่
ดว้ยพรอ้มกนั ตาผมคอื ตาเจิ้น จบัมอืให.้..” 
 

 2.2 ผลจากการศกึษาวเิคราะหโ์ครงสรา้งเพลงประจ าบา้นทางพระประแดง
เพลงประจ าบา้นแบ่งออกเป็น 2 เทีย่ว ไดแ้ก่ เทีย่วแรกและเทีย่วหลงั โดยใชว้ธิกีาร
จบัท านองเพลงดว้ยหน้าทบั (ตะโพนมอญ) เทีย่วแรกม ี6 หน้าทบั เทีย่วหลงัม ี8 
หน้าทบั รวมทัง้หมด 14 หน้าทบั สอดคลอ้งกบัสุเชาว ์หรมิพานิช (สมัภาษณ์,11 
พฤษภาคม พ.ศ.2554) ไดก้ล่าวเอาไวว้่า เพลงประจ าบา้นกบัเพลงประจ าวดั ไม่มี
การบรรเลงซ ้าท านองเหมือนกบัเพลงไทย แต่จะด าเนินท านองด้วยการบรรเลง
กลบัต้น แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้ดงันี้ คอื ส่วนที่ 1 ม ี6 หน้าทบั ส่วนที่ 2 ม ี8 
หน้าทบั รวม 14 หน้าทบั 
 

  ลกัษณะเด่นของเพลงประจ าบา้นทางพระประแดงทีม่คีวามแตกต่าง
ออกไปจากรปูแบบของเพลงประจ าบา้นทางครทูองปลวิ แสงโต มดีงันี้ 
 

รปูแบบท่ี 1  การด าเนินส านวน “มอืฆอ้ง” การเกบ็วลถีี่ๆ  
 
 

ทางครทูองปลวิ 
 
 

ทางพระประแดง 
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รปูแบบท่ี 2  การด าเนินส านวน “การสะบดัเสยีงลงต ่า”2 

 
 

ทางครทูองปลวิ 
 
 
 

ทางพระประแดง 

 
 

รปูแบบท่ี 3 การด าเนินส านวน “การบรรเลงซ ้ามอื” 
 
 

ทางครทูองปลวิ 
 
 
 

ทางพระประแดง 
 

 

รปูแบบท่ี 4 การด าเนินส านวน “การบรรเลงมอืขวาง” 
 
 

ทางครทูองปลวิ 
 
 
 

ทางพระประแดง 
 

 

 
 

                                                           
2
  การสะบดัเสยีงลงต ่า หมายถงึ การบรรเลงที่แทรกเสยีงเขา้มาในเวลาบรรเลง

ท านอง  “เก็บ” อีก 1 พยางค ์ท านองที่แทรกนัน้เรยีกว่า “สะบดั” ส่วนจะเป็นการด าเนิน
ท านองไปทางด้านเสยีงสูงหรอืทางด้านเสียงต ่านัน้อยู่ที่ส านวนหรอืท านองเพลงในบท
เพลงนัน้ๆ. 
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รปูแบบท่ี 5 การด าเนินส านวน “การตฉีาย”3 
 
 

ทางครทูองปลวิ 
 
 
 

ทางพระประแดง 
 

 

รปูแบบท่ี 6 การด าเนินส านวน “การสะบดัเฉี่ยวทางดา้นเสยีงสงู” 
 
 

ทางครทูองปลวิ 
 
 
 

ทางพระประแดง 
 

 

รปูแบบท่ี 7 การด าเนินส านวน “การสะบดัเฉี่ยวทางดา้นเสยีงต ่า”4 
 
 

ทางครทูองปลวิ 
 
 
 

ทางพระประแดง 

 
   

                                                           
3 

 การตีฉาย หมายถึง การด าเนินท านองที่แตกต่างออกไปจากท านองหลกัจะ
มากหรอืน้อยขึ้นอยู่ที่การประพนัธ์เพลงของผู้แต่ง ที่ส าคญัจะต้องมเีสยีงลูกตกในแต่ละ
ช่องของตวัโน้ตทีต่กลงเสยีงเดยีวกนั.

 

4 
 การสะบัดเฉ่ียวทางด้านเสียงสูง การบรรเลงที่แทรกเสียงเข้ามาในเวลา

บรรเลงท านอง แต่จะเรว็กว่าปกตขิองการด าเนินท านองในการสะบดั จะด าเนินท านองมา
ทางดา้นเสยีงสงูหรอืเสยีงต ่ากไ็ดต้ามแต่ท านองเพลงที่ก าหนด พบมากในการบรรเลงทาง
เดีย่วฆอ้งมอญวงใหญ่และฆอ้งมอญวงเลก็.
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  ดงัรปูแบบทีก่ล่าวมาขา้งตน้ ในลกัษณะของการด าเนินท านองเพลง
ประจ าบ้านทางพระประแดงจะด าเนินท านองไปในรูปแบบของการเกบ็วลถีี่ๆ การ
สะบดัเสยีงลงต ่า การบรรเลงซ ้ามอื การบรรเลงมอืขวาง การตีฉายมอื การสะบดั
เฉี่ยวทางดา้นเสยีงสงูและเสยีงต ่า ซึง่มคีวามแตกต่างออกไปจากเพลงประจ าบา้น
ทางทัว่ๆ ไปอย่างเหน็ไดช้ดั 
 

 2.3 ผลจากการศกึษาการใช ้“มอืฆอ้ง” ทางฆอ้งมอญวงใหญ่ 
  การใช้คู่สบิเสยีง ฟา (F) โดยมือซ้ายอยู่ต าแหน่งเดยีวที่เสยีง โด 
(C) ในช่วงทบที่ 1 ส่วนมอืขวาขา้มช่วงทบไปเสยีง ฟา (F) ช่วงทบที่ 2 วธิกีารนี้
เรยีกว่า “ลูกขวาง” สอดคลอ้งกบั (เฉลมิศกัดิ ์พกุิลศร,ี 2514: 1-16) ลูกขวางเป็น
การแก้ปญัหาในการหลบหลุม เสยีงท ี(B) และเสยีงฟา (F) เสยีงที่ได้ยินจากลูก
ขวางคลา้ยกบัเสยีงครางของระฆงั โดยเฉพาะเสยีง โด (C) ของมอืซา้ย 
 

  สิง่ส าคญั คนฆอ้งมอญวงใหญ่ตอ้งแม่นเพลง เพราะดนตรมีอญยกย่อง
ใหเ้ป็นผูน้ าในดา้นการตัง้เพลง ออกเพลง ควรได้ต่อมอืโดยตรง มใิช่วธิจี าดงัทีเ่คย
ได้ยนิ “มอืจ า” ไม่มคีุณค่ากว็่าไม่มคีรูมาก่อน การตีจาวๆ ดว้ยเสยีงชดัๆ และมอื
ซา้ยเพลงมอญใช้มากในเสยีงส าคญั เช่น ลูกโยน หรอืทีเ่รยีกกนัว่า “มอืโปร่ง”5 นี้
คอืสนุทรยีศาสตรข์องดนตรมีอญโดยแทจ้รงิ 
 

 2.4 ผลจากการศกึษาจงัหวะหน้าทบัตะโพนมอญและเปิงมาง 
  หน้าทบัตะโพนมอญและเปิงมางเป็นหน้าทบัเฉพาะของเพลงมอญ 
สอดคลอ้งกบัสมาน น้อยนิตย ์(สมัภาษณ์, 9 กนัยายน พ.ศ.2554) ไดเ้สนอความเหน็
เกีย่วกบัเรื่องของหน้าทบัตะโพนมอญไวว้่า ตะโพนมอญเป็นชื่อเฉพาะของหน้าทบั 
เช่นหน้าทบัประจ าบา้นกห็น้าทบัประจ าบา้น หน้าทบัประจ าวดักห็น้าทบัประจ าวดั 

                                                           
5 

 มอืโปรง่ บางทเีรยีกวา่ลูกโยน เป็นท านองพเิศษตอนหน่ึงซึ่งไม่มคีวามหมาย
ในตวั หากแต่มคีวามประสงคอ์ยูอ่ยา่งเดยีวเพยีงใหท้ านองตอนนัน้ยนือยู่ ณ เสยีงใดเสยีง
หน่ึงแต่เสยีงเดยีว (เหมอืนค าว่าเท่า) ไม่มกีารบงัคบัในเรื่องก าหนดจ านวนจงัหวะ จะ
บรรเลงมากน้อยกีจ่งัหวะกไ็ด.้
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ส าหรบัการเขยีนโน้ตนัน้จะเขยีนที่เปิงใบเดยีว แต่ไม่ได้เจาะจงว่าเป็นโน้ตตวัใด 
เพยีงแต่ว่าเสยีงของกลองเปิงใบไหนทีน่ ามาตดิขา้ว หรอืถ่วงเสยีงแลว้ท าใหม้เีสยีง
ตรงตามกบัความต้องการกจ็ะน ามาบรรเลงคู่กบัตะโพนมอญคอืเสยีง “ปง”(เสยีง
เปิงมาง) และเสยีง “เท่ง-ทิง้” (เสยีงตะโพนมอญ) ทีส่ าคญัเมื่อเปรยีบเทยีบมอืของ
ตะโพนมอญทีบ่รรเลงอยู่ในเพลงประจ าวดัและประจ าบา้นกเ็หมอืนกบัเพลงโหมโรง
เชา้และโหมโรงเยน็ ทีม่ลีกัษณะรปูแบบการบรรเลงทีต่ายตวั 
 
3. ข้อเสนอแนะ 

 จากการวจิยัเรื่องเพลงประจ าบา้นทางพระประแดง ส านักดนตรบีา้นนาย
ชื่น หรมิพานิช ผูว้จิยัพบขอ้เสนอแนะทีค่วรจะด าเนินการวจิยัสบืเนื่อง ดงันี้ 

 

การวจิยัของงานชิน้นี้เป็นการศกึษาขอ้มูลเชงิลกึเกี่ยวกบัเรื่องของเพลง
ประจ าบ้านทางพระประแดง กรณีศึกษาส านักดนตรีบ้านนายชื่น หริมพานิช
เท่านัน้ ยงัขาดในสว่นของขอ้มูลเชงิกวา้งและการศกึษาในแง่มุมมองอื่นๆ อกี เช่น 
เพลงมอญทีบ่รรเลงคู่กบังานวจิยัในครัง้นี้ คอื เพลงประจ าวดั เพลงเชญิใหญ่ และ
เพลงเชิญโด้ด การศึกษาพบว่ามีวงดนตรีมอญบรรเลงได้น้อยมาก สมควรมีผู้
ศกึษาวจิยัสะสมไวด้ว้ย  
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