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บทคัดยอ 
 บทความน้ีวเิคราะหแ์ละวพิากษ์ภาพแทนของเพศสถานะและเพศวถิทีาง
เลอืกโดยเฉพาะอตัลกัษณ์ความเป็นกะเทย อนัเกี่ยวเน่ืองกบัความเชื่อและการ
ตคีวามของศาสนาพุทธเถรวาทในสงัคมไทย ไมไ่ดข้อใหม้ารกั (2555) ผลงานการ
กํากบัภาพยนตรโ์ดยธญัญ์วารนิ สุขะพสิษิฐ ์ทีมุ่่งเสนอชวีติตวัละครเพศทางเลอืก
จะเป็นกรณีศกึษาของบทความน้ี พรอ้มทัง้เปรยีบเทยีบกบัภาพยนตรไ์ทยทีมุ่ง่หรอื
มปีระเดน็เพศทางเลอืกเรือ่งอื่นๆ เพือ่วเิคราะหป์ระเดน็ดงักลา่วใหช้ดัเจนขึน้ 
  

  ความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม โดยเฉพาะการผดิศลีขอ้สามทีเ่กี่ยวขอ้งกบั
การ “ผดิลกูผดิเมยี” ผูอ้ื่น มกัถกูอา้งถงึบอ่ยครัง้เพือ่อธบิายสาเหตุของการกลายมา
เป็นเพศทางเลอืกในสงัคมไทย แมว้่า ไม่ไดข้อใหม้ารกั จะนําความเป็นกะเทยกบั
ความเป็นพุทธมาปะทะกนัอย่างชดัเจน แต่ภาพยนตรก์ลบัเพกิเฉยต่อความเชื่อน้ี 
ภาพแทนของตวัละครกะเทยจงึดูเหมอืนไดร้บัการปลดแอกจากการตอกยํ้าตราบาป
ตามความเชื่อทางศาสนา อยา่งไรกด็ ีภาพยนตรบ์รรจุความยอ้นแยง้อยา่งน่าสนใจ
ดว้ยการสรา้งซํ้าภาพมายาคตใินดา้นลบ ทําใหภ้าพแทนของกะเทยในทางหนึ่งยงั
ผกูตดิอยูก่บัความน่าอบัอาย ความน่าละอาย แต่ในอกีทางหน่ึง ภาพเขา้แบบดา้น
ลบอาจเป็นการใชล้กัษณะวลิกัษณ์เพื่อตัง้คําถามกบัมาตรฐานอนัเป็นทีป่รารถนา
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และพงึพอใจของระบบสงัคมนิยมรกัต่างเพศ อยา่งไรกด็ ีในตอนทา้ยของเรื่อง ตวั
ละครกะเทยยงัคงถูกแบ่งแยกจากสถาบนัครอบครวัไทยและต้องพลีชีพเพื่อยงั
ประโยชน์ใหแ้ก่สงัคมและสถาบนัรกัต่างเพศ อนัส่งผลให้คนในสงัคมกระแสหลกั
ทน/ยอมรบัความเป็นเพศทางเลอืกได ้นอกจากน้ี ภาพยนตรย์งัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึ
อิทธพิลความเชื่อทางศาสนาผ่านการตีความอนัคลุมเครอืจากหลกัคําสอนของ
องคพ์ระสมัมา สมัพุทธเจา้ ซึ่งนําไปสูก่ารตดัสนิใจของตวัละครเพศทางเลอืกทีไ่ม่
อาจเป็นหนทางแหง่การแกป้ญัหาไดอ้ยา่งแทจ้รงิ 
 

คําสําคัญ: เพศสถานะและเพศวถิทีางเลอืก; สงัคมนิยมรกัต่างเพศ; ความเชื่อพทุธ
เถรวาท; ภาพยนตรไ์ทยแนวกะเทย/เกย;์ สถาบนัครอบครวัไทย  

 
Abstract 
 This paper explores and analyses cinematic portrayals of alternative 
genders and sexualities, especially transgenderism/transsexualism or the 
kathoey identity, in relation to the beliefs derived from Thai Theravada 
Buddhism. It Gets Better (2012) by Thanwarin Sukhaphisit, one of the 
latest Thai films with a focus on male sexual minorities, will be studied in 
comparison to other Thai films to discuss this particular issue. Thai society 
has been ingrained with the Theravada Buddhist belief that people who 
have committed sexual misconducts in their previous lives have to be born 
homosexuals. Whilst the issues of Buddhism and sexual minorities are 
explicitly collided in the film, It Gets Better completely ignores this 
Theravada Buddhist belief on homosexuality. This potentially leads to the 
liberation and celebration of the diversity of alternative genders and 
sexualities. However, the film intriguingly poses a paradox by depicting the 
kathoey characters with certain negative stereotypes which, on the one 
hand, repeats and strengthens the attitude that the kathoey identity is 
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shameful. On the other hand, the film’s portrayal of the kathoeys can be 
read as a grotesque characterization that questions the approved and 
desirable standards of the Thai heteronormative society. Nevertheless, the 
kathoey characters in the film are either dissociated or absent from the 
family institution, one of the approved and desirable institutions in the 
heteronormative standard. The film further projects such dissociation into 
the act of martyrdom, which potentially campaigns for social tolerance and 
compassion towards kathoeys. Furthermore, It Gets Better also points to 
the ambiguous interpretations of Buddhism that influence the main 
character's decision – the decision that essentially fails to resolve the 
problems of her kathoey life. 
 

Keywords: Kathoey identity, Contemporary Thai alternative genders and 
sexualities, Thai heteronormativity, Thai Theravada Buddhist 
beliefs, and Thai kathoey/gay cinema.  

 
เกร่ินนํา: วาดวยเพศทางเลือกในสังคมไทย 
 หากกลา่วถงึการยอมรบัต่อเพศทางเลอืก1 ในสงัคมไทย นกัวชิาการและ/
หรอืนกักจิกรรมเกีย่วกบัประเดน็ดงักล่าวในประเทศไทยหลายท่าน อาท ิเทอดศกัดิ ์
รม่จาํปา (2545), ทศวร มณีศรขีาํ (2545), เปรมปรดีา ปราโมช ณ อยุธยา (2546), 
ดนัย ลินจงรตัน์ (2552), นิกร อาทิตย์ (2552) และวิทยา แสงอรุณ (2552) ให้

                                                            
1  เพศทางเลอืกในที่น้ีหมายรวมทัง้เพศสถานะ (genders) และเพศวถิี 

(sexualities) ทางเลอืก โดยเพศสถานะหมายถงึ เพศทีเ่กดิขึน้จากการประกอบสรา้งของ
สงัคมโดยอาจกลา่วไดว้า่เป็นความคาดหวงัของสงัคมทีม่ต่ีอความเป็นชายความเป็นหญงิ
ของบุคคล ส่วนเพศวถิเีกีย่วขอ้งลลีาชวีติทางเพศ เช่น รสนิยมทางเพศและเพศสมัพนัธ ์
เพศทางเลอืกในทีน้ี่หมายถงึเพศสถานะและเพศวถิทีีแ่ตกต่างจากความเป็นรกัต่างเพศ 
(heterosexuality) ซึง่เป็นมาตรฐานของสงัคมกระแสหลกั. 
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ขอ้สรุปทีค่ลา้ยคลงึกนัว่า การยอมรบัน้ีมกัจะมลีกัษณะทีเ่ป็นเงื่อนไขและกํากวม 
นกัวชิาการต่างประเทศ อาท ิJackson (1999: 226) กไ็ดต้ัง้ขอ้สงัเกตใกลเ้คยีงกนั
และใหค้าํจํากดัความกบัปรากฏการณ์ในสงัคมไทยน้ีว่า เพศทางเลอืก “เป็นสิง่ที ่
พอรบัได ้แต่ไมไ่ดเ้ป็นทีย่อมรบัในสงัคมไทย” (“tolerant but unaccepting”) 
 

 ตวัอยา่งการยอมรบัต่อเพศทางเลอืกในสงัคมไทยทีม่ลีกัษณะเป็นเงือ่นไข
คอื การที่สงัคมให้การยอมรบักะเทย (หรอืบุคคลที่เกดิมาด้วยเพศกายภาพเป็น
ชาย แต่แสดงออกถงึลกัษณะเพศสถานะใกลเ้คยีงกบัผูห้ญงิ) มากกว่าเกย์ (หรอื
บุคคลทีเ่กดิมาดว้ยเพศสรรีะเป็นชาย แต่มรีสนิยมทางเพศต่อบุคคลทีม่เีพศสถานะ
เป็นชายดว้ยกนั และไมไ่ดแ้สดงออกลกัษณะเพศสถานะของตนแบบผูห้ญงิ) วทิยา 
แสงอรุณ (2552: 144) กล่าววา่ เกย ์“เป็นกลุ่มบุคคลทีไ่รต้วัตนและบทบาทโดย
สิ้นเชิง” ในพื้นที่สื่อไทย เพราะ “ขาดคุณสมบัติ” ของความเป็นกะเทย อาท ิ
กระตุง้กระติง้ ตลก ไรส้าระ ซึง่เป็นภาพทีค่นไทยนิยมบรโิภค 
  

Jackson (1999: 238-239) กไ็ดต้ัง้ขอ้สนันิษฐานต่อปรากฏการณ์น้ีวา่ 
สงัคมไทยมรีะบบสงัคมนิยมรกัต่างเพศแบบสองขัว้ ชาย-หญงิ การแสดงออกทาง
เพศสถานะและเพศวถิีจงึถูกจํากดัและตีกรอบภายใต้การยอมรบัของระบบเพศ
แบบน้ีเท่านัน้ เมื่อกะเทยมรีสนิยมทางเพศต่อบุคคลผูม้เีพศชายเหมอืนกนั แต่ใน
ขณะเดยีวกนั กไ็ด้พยายามที่จะลอกเลยีนแบบความเป็นหญิง และสลดัทิ้งความ
เป็นชาย ความเป็นกะเทยแทจ้รงิจงึไมไ่ดส้ ัน่คลอนระบบสงัคมนิยมรกัต่างเพศแบบ
สองขัว้น้ี 
 

 ในทางตรงกนัขา้ม เมือ่เกยม์รีสนิยมทางเพศต่อบุคคลเพศชายเหมอืนกนั 
แต่กลบัไม่พยายามเลยีนแบบความเป็นหญงิ หรอืละทิ้งความเป็นชาย ความเป็น
เกย์จึงนําความรกัและรสนิยมทางเพศต่อบุคคลเพศเดียวกันมาแปดเป้ือนกับ
มาตรฐานชายรกัต่างเพศในสงัคมไทย ความเป็นเกยจ์งึสัน่คลอนระบบเพศสองขัว้
น้ี และอาจเป็นคําอธบิายว่า เหตุใดสงัคมไทยจงึยอมรบั “กะเทย” (ผูส้นับสนุนการ
ดํารงอยู่ของระบบเพศสองขัว้) มากกว่า “เกย์” (ผู้ส ัน่คลอนระบบเพศที่เป็น
มาตรฐานของสงัคม)     
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 เมื่อยอ้นกลบัมาดูสือ่ภาพยนตรไ์ทย ขอ้สนันิษฐานดงักล่าวขา้งตน้ดูจะมี
มลูความจรงิ เมื่อมภีาพยนตรก์ะเทยหลายต่อหลายเรื่องถูกสรา้งขึน้ โดยตัง้แต่ 
พ.ศ.2528 จนถึง พ.ศ.2555 มภีาพยนตร์ไทยที่มุ่งนําเสนอประเด็นกะเทย อาท ิ
เพลงสุดทา้ย (2528), สตรเีหลก็ 1 (2543), พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน (2543), 
สตรเีหล็ก 2 (2546), ว้ายบึ้ม! เชยีร์กระหึม่โลก (2546), ปล้นนะยะ (2547), หอแต๋ว
แตก (2550), คู่แรด (2550), หอแต๋วแตก แหกกระเจงิ (2552), แต๋วเตะ ตนีระเบดิ 
(2552), หอแต๋วแตกแหวกชมิ ิ(2554), หอแต๋วแตก แหกมวา๊กมวา๊กกก (2555) และ 
ปลน้นะยะ 2 อัย๊ยยย่ะ (2555) อย่างไรกด็ ีในช่วงระยะเวลาทีเ่ท่ากนั มภีาพยนตร์
เกยไ์มก่ี่เรื่องเท่านัน้ทีถู่กสรา้งขึน้ อนัไดแ้ก่ เพือ่น...กูรกัมงึวะ (2550), ณ ขณะรกั 
(2552), รกัแหง่สยาม (2550) และ เซง็เป็ด (2552) 
 

เป็นไปไดท้ีว่่า “หนังกะเทย” ไดร้บัความนิยมมากกว่า “หนังเกย”์ ใน
สงัคมไทย เพราะหนังกะเทยมกัเป็นหนังแนวตลกซึ่งถูกรสนิยมของผูช้มชาวไทย
อยู่แล้ว นอกจากน้ี ความตลกขบขนัที่มาจากกริยิาอาการกระตุ้งกระติ้ง ไรส้าระ 
หรือแม้แต่เครื่องแต่งกายของตัวละครกะเทยที่อลงัการเกินจริง ผิดบริบทผิด
กาลเทศะกเ็ป็นอนุภาคที่ผูช้มคุน้เคยเป็นอย่างดใีนสื่อบนัเทงิไทย ผูช้มหลายเพศ
วยัจงึสามารถสนุกร่วมได้โดยไม่ยากนัก หนังกะเทยจงึไม่ถูกจํากดัอยู่แค่ผู้ชมที่
เป็นกะเทยเท่านัน้ ในทางตรงกนัขา้ม หนังเกยบ์างเรื่องเป็นหนังแนวชวีติดราม่า 
บางเรื่องมีคุณภาพตํ่ า หรือบางเรื่องมีกลวิธีการเล่าเรื่องที่ไม่เป็นไปตาม
ความคุน้เคยของผูช้มคนไทย หนังเกยจ์งึอาจจํากดัวงแคบอยู่เพยีงแต่ผูช้มทีเ่ป็น
เกย์หรือนิยมบริโภคภาพแทนของชายรักชายเท่ านั ้น  อาทิ กลุ่มผู้ชม             
“สาววาย” เป็นตน้  

 

กระนัน้ ภาพยนตรเ์รื่องหน่ึงคอื รกัแห่งสยาม ไดส้รา้งขอ้ยกเวน้อย่างมี
นัยสาํคญั แมว้่าภาพยนตรนํ์าเสนอตวัละครชายวยัมธัยมปลายสองคนที่ไม่มใีคร
แสดงท่าทเีป็นกะเทย จูบปากและแสดงความรกัต่อกนั แต่ภาพยนตร์ได้รบัการ
ตอบรบัเป็นอยา่งดใีนสงัคมไทยทัง้ในดา้นรายไดแ้ละรางวลั ซึง่ลว้นเป็นรางวลัใหญ่
ระดบัชาต ิคําอธบิายหน่ึงที่ทําใหภ้าพยนตรเ์รื่องน้ีประสบความสาํเรจ็เป็นอย่างดี
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ในสงัคมไทย คอื แมว้า่ตวัละครชายทัง้สองคนจะแสดงความรกัต่อกนั แต่ทา้ยทีส่ดุ 
ภาพยนตรก์าํหนดใหค้วามรกัต่อเพศเดยีวกนัของตวัละครทัง้สองตอ้งหลกีทางและ
พ่ายแพใ้หแ้ก่สถาบนัครอบครวั อนัเป็นสถาบนัหลกัที่สนับสนุนการดํารงอยู่ของ
ระบบสงัคมนิยมรกัต่างเพศ ดว้ยเหตุน้ี แมใ้นเรือ่งจะมฉีากวยัรุน่ชายอายไุมเ่กนิ 18 
ปี จูบปากกนัก็ตาม แต่เมื่อท้ายที่สุดตวัละครเลอืกเดนิตามครรลองที่ควรจะเป็น
ของสงัคม ประเดน็ชายรกัชายในเรื่องจงึกลายเป็นทีร่บัไดใ้นภาพยนตร ์(อ่านเพิม่เตมิ
ใน Pongpanit 2012) อยา่งไรกด็ ีหากเปรยีบเทยีบในแงป่รมิาณการสรา้งระหวา่ง
หนังกะเทยกบัหนังเกยแ์ลว้ ย่อมปฏเิสธไม่ไดว้่า สงัคมไทยดูจะคุน้เคยและใหก้าร
ยอมรบัหนงักะเทยมากกวา่หนงัเกย ์

 

นอกจากขอ้สนันิษฐานอนัเกีย่วเน่ืองมาจากระบบเพศสองขัว้ ชาย – หญงิ
ในสงัคมไทยทีส่ง่กระทบต่อระดบัการยอมรบัอตัลกัษณ์ความเป็นกะเทยและเกยใ์น
สงัคมไทยแล้ว ปจัจยัอีกประการหน่ึงที่มผีลต่อทศันคติและการยอมรบัต่อเพศ
ทางเลอืกมาจากการตีความของศาสนาพุทธเถรวาท2 ในสงัคมไทย โดยเฉพาะ
ความเชื่อเรือ่งกฎแหง่กรรม 

 

อทิธพิลความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมตามความเชื่อพุทธเถรวาทปรากฏให้
เหน็อย่างต่อเน่ืองในภาพยนตร์ไทย (รวมไปถงึสื่อบนัเทงิอื่นๆ โดยเฉพาะละคร) 
Pattana Kitiarsa (2547) กล่าววา่ แมป้จัจุบนัสงัคมไทยอาจประสบปญัหาวกิฤต
ศรทัธาในพระพุทธศาสนาจากหลายปจัจยั อาท ิการประพฤตตินไม่เหมาะสมของ
พระภิกษุสงฆ์ซึ่งพบเห็นได้บ่อยครัง้จากสื่อหนังสือพิมพ์ อย่างไรก็ดี Pattana 
Kitiarsa เหน็วา่ในภาพยนตรไ์ทย (โดยผูเ้ขยีนวเิคราะหจ์ากภาพยนตรไ์ทย 3 เรื่อง 
คอื ฝนับา้คาราโอเกะ (2540), 15 คํา่ เดอืน 11 (2545) และ องคบ์าก (2546) ทัง้

                                                            
2  บทความน้ีใชค้าํวา่ ศาสนาพุทธเถรวาท เพือ่ชีเ้ฉพาะลกัษณะความเป็นพุทธ

ในสงัคมไทย อนัมนิีกายเถรวาทเป็นนิกายกระแสหลกัทีม่อีทิธพิลต่อความคดิ ความเชื่อ
และวถิีปฏบิตัขิองคนในสงัคมมากที่สุด ซึ่งแตกต่างไปจากศาสนาพุทธนิกายอื่น อาท ิ
นิกายเซน ฝา่ยมหายาน ซึง่มกีารตคีวามคาํสอนขององคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้ โดยเฉพาะ 
เรือ่งกฎแหง่กรรมทีแ่ตกต่างกนัออกไป. 
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คําสอน และความเชื่อโดยเฉพาะเรื่องกฎแห่งกรรมในพระพุทธศาสนายงัปรากฏ
และดาํรงอยูอ่ยา่งมัน่คงในภาพยนตรไ์ทย  

 

ในประเดน็ทีเ่กี่ยวขอ้งกบัเพศทางเลอืก ความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมกไ็ด้
ถูกหยิบยกนํามาอธิบายสาเหตุของการที่บุคคลเกิดมาพร้อมกบัความเป็นเพศ
ทางเลอืกว่า คนที่เกดิมามเีพศทางเลอืก เพราะอดตีชาตไิด้กระทําผดิศลีขอ้สาม 
อันเกี่ยวเน่ืองกับการประพฤติผิดในกาม คําอธิบายดังกล่าวน้ีปรากฏให้เห็น
มากมายในสงัคมไทยทัง้ในลกัษณะงานสารคดแีละบนัเทงิคด ีอาท ิบทความของ 
บุญม ีเมธางกุล (2529) เรื่อง “คนเป็นกะเทยได้อย่างไร” งานเขยีนของดงัตฤณ 
(2547) เรื่อง “เหตุใดจงึเป็นหญงิ เป็นชาย” งานวรรณกรรมพระพุทธศาสนา อาท ิ
สตัว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม ของสุทสัสา อ่อนค้อม และงานวรรณกรรมไทยที่
เกี่ยวกบัเพศทางเลอืกอกีหลายเรื่อง เช่น ซากดอกไม ้(2549), ดา้ยสมี่วง (2551) 
และ หว่งจาํแลง (2551) ของวรีวฒัน์ กนกนุเคราะห ์(อ่านเพิม่เตมิในบทความเรื่อง 
ผดิดว้ยหรอืทีจ่ะปรารถนา ของนทัธนยั ประสานนาม (2553)) 

   

Jackson (1998: 81-83) มคีวามคดิเหน็กบัประเดน็ดงักล่าวเช่นกนัวา่ 
เพราะความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมถูกนํามาอธิบายความเป็นเพศทางเลือก 
สงัคมไทยจงึใหค้วามเมตตา สงสารและเหน็ใจคนทีม่เีพศทางเลอืก 

 

อยา่งไรกด็ ีเมือ่ความเป็นเพศทางเลอืกในสงัคมไทยเป็นแค่เพยีงสิง่ทีพ่อ
รบัได ้แต่ยงัไม่ไดร้บัการยอมรบัอย่างแทจ้รงิและปราศจากเงื่อนไข ความเชื่อเรื่อง
กฎแหง่กรรมแทจ้รงิอาจจะถูกนํามาใชเ้ป็นเพยีงเครื่องมอืในการควบคุมเชงิอํานาจ
ระหวา่งคนรกัต่างเพศกบัชนกลุ่มน้อยทางเพศ เมื่อคนทีเ่กดิมาพรอ้มกบัความเป็น
เพศทางเลอืกถูกตีตราเสยีแล้วว่าเป็นบุคคลผู้มคีวามบกพร่องทางศลีธรรม และ
สมควรแลว้ที่จะต้องชดใชผ้ลจากการกระทําที่ไม่ดนีัน้ดว้ยการเกดิมาเป็นชนกลุ่ม
น้อยทางเพศ ความเชื่อที่ดูเหมอืนจะสรา้งความเมตตา สงสาร และความเห็นใจ 
อาจมาพรอ้มกบัการสรา้งความรูส้กึสมเพชทีก่ลายเป็นเครื่องกดทบั/ประทบัตราให้
กลุม่คนทีม่คีวามหลากหลายทางเพศกลายเป็นบุคคลทีไ่มม่คีวามสมบรูณ์ทางดา้น
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ศลีธรรม และไม่สมควรทีจ่ะไดร้บัสทิธหิรอืการปฏบิตัเิฉกเช่นพลเมอืงทีเ่ป็นคนรกั
ต่างเพศ  

 

ในสงัคมตะวนัตก ศาสนาครสิตม์บีทบาทสาํคญัในการเป็นสถาบนัหลกัที่
ถ่ายทอดความเชื่อทีว่า่ ความรกัเพศเดยีวกนัแบบชูส้าวเป็นเรือ่งผดิบาป บุคคลทีม่ี
ความหลายหลากทางเพศในหลายพืน้ทีใ่นสงัคมตะวนัตกจงึไมไ่ดร้บัสทิธทิางสงัคม
ที่เท่าเทียม อาทิ การจดทะเบียนสมรส เมื่อหันกลับมามองสังคมไทย เมื่อ
สถานภาพทางสงัคมระหว่างคนรกัต่างเพศกบัคนทีม่เีพศทางเลอืกกย็งัคงมคีวาม
เหลื่อมลํ้ากนัอยู่อย่างชดัเจน ความเชื่อทางศาสนาในสงัคมไทยจงึอาจเป็นสาเหตุ
หน่ึงที่นําไปสู่สภาพการณ์แห่งความไม่เท่าเทียมและการเลือกปฏิบตัิต่อเพศ
ทางเลอืกในสงัคมดงักลา่ว เฉกเชน่ทีเ่กดิขึน้ในสงัคมตะวนัตกกเ็ป็นได ้

 

อย่างไรกด็ ีนักวชิาการบางคน อาท ิTannenbaum (1999: 243-252) 
กล่าวเตอืนการวพิากษ์สงัคมไทยไวอ้ย่างน่าสนใจว่า ไมค่วรทีจ่ะยดึและนําศาสนา
พุทธมาใชอ้ธบิายความเป็นไปทุกสิง่ทุกอย่างในวฒันธรรมไทย เพราะความเป็น
ชาวพทุธในไทยไมไ่ดบ้่งบอกถงึความรู ้ความเขา้ใจในพระไตรปิฎกหรอืแก่นคาํสอน
ในทางพระพทุธศาสนาทีม่อีทิธพิลต่อพฤตกิรรมของคนในสงัคม 

 

กระนัน้ ผูเ้ขยีนพบวา่ “ความเชื่อ” และ “การตคีวาม” ทางพระพทุธศาสนา 
มีอิทธิพลอยู่อย่างมากกับสื่อภาพยนตร์ไทย โดยเฉพาะภาพยนตร์ที่มุ่งเสนอ
ประเดน็เพศทางเลอืก ในบทความน้ี ภาพยนตรไ์ทยแนวเพศทางเลอืกเรื่อง ไม่ได้
ขอใหม้ารกั ภาพยนตรท์ี่มุ่งสะทอ้นและจงใจเกี่ยวโยงความเป็นเพศทางเลอืกเขา้
กบัการตคีวามศาสนาพุทธเถรวาทในสงัคมไทยไดอ้ย่างมนีัยยะ จะถูกหยบิยกมา
วเิคราะห์/วพิากษ์ในประเด็นหลกัดงักล่าว3 นอกจากน้ี ภาพยนตร์ไทยแนวเพศ

                                                            
3  ไมไ่ดข้อใหม้ารกั ยงันําเสนอประเดน็ทีน่่าสนใจและมนีัยยะสาํคญัอกีประการ

คอื การบวชเขา้นิกายพุทธเถรวาทของบุคคลทีม่เีพศทางเลอืกในสงัคมไทย อย่างไรกด็ ี
บทความน้ีจะยงัไมว่พิากษป์ระเดน็ดงักลา่ว เพราะอาจจะนําประเดน็น้ีไปวเิคราะหร์ว่มกบั
ภาพยนตรส์ัน้ของผูก้าํกบัคนเดยีวกนัเรือ่ง ภกิษุณี ซึง่นําเสนอประเดน็การบวชเขา้นิกาย
พทุธเถรวาทของทัง้เพศหญงิและบุคคลเพศทางเลอืกอยา่งชดัเจนในโอกาสต่อไป. 
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ทางเลอืกหลายเรื่องจะถูกนํามาเปรยีบเทยีบกบัภาพยนตรท์ีเ่ป็นกรณีศกึษาน้ีดว้ย 
เพือ่ทาํใหก้ารวพิากษ์ในบทความน้ีกระจา่งชดัมากขึน้ 
 

การปลดแอกความเปนเพศทางเลอืกจากความเช่ือเร่ืองกฎแหงกรรม 
และความผิดปกติ   
 ไมไ่ดข้อใหม้ารกั กํากบัโดยธญัญ์วารนิ สขุะพสิษิฐ ์ผูก้ํากบัทีแ่สดงความ
เป็นเพศทางเลือกของตนอย่างชดัเจน และเป็นที่รู้จกัในสงัคมไทย เมื่อผลงาน
ภาพยนตรข์องเขา เรื่อง Insect in the Backyard (2554) กลายเป็นภาพยนตรไ์ทย
เรือ่งแรกทีถ่กูสัง่หา้มฉายตัง้แต่มกีารใชพ้ระราชบญัญตัภิาพยนตร ์พ.ศ.2552 
 

 ไมไ่ดข้อใหม้ารกั ไดร้บัแรงบนัดาลใจสว่นหน่ึงมาจากโครงการ “It Gets 
Better” ซึ่งใชเ้ป็นชื่อภาษาองักฤษของภาพยนตรเ์รื่องน้ีดว้ย โครงการ “It Gets 
Better” เป็นโครงการบนสื่ออนิเทอรเ์น็ตทีร่ณรงคเ์พื่อลดอตัราการฆา่ตวัตายของ
นกัเรยีนเพศทางเลอืกในโรงเรยีนในประเทศสหรฐัอเมรกิา เมื่อถูกเพื่อนลอ้หรอืทํา
รา้ยรา่งกาย โครงการน้ีมุง่ใหค้วามหวงัแก่นักเรยีนเหล่าน้ีวา่ “สถานการณ์นัน้จะดี
ขึน้” (“It gets better”) 
  

 เน้ือหาของภาพยนตร์ ไม่ได้ขอให้มารกั ติดตามเสน้ทางการดําเนินไป
ของชีวิตตัวละครกะเทยที่มีชื่อว่าดิน ผู้เกิดมาด้วยเพศสภาพของผู้ชาย แต่
ปรารถนาและเปลีย่นแปลงใหร้า่งกายของตนมสีรรีะของผูห้ญงิ ภาพยนตรต์ดัสลบั
ช่วงชวีติของดนิตัง้แต่เขา้สู่วยัรุ่น พบรกัครัง้แรก สูค่วามเป็นผูช้าย และสูก่ารเป็น
กะเทยแปลงเพศ 
 

 ในชว่งเขา้สูว่ยัรุน่ ดนิอาศยัอยูก่บัพอ่แคส่องคนในเมอืงเลก็ๆ ทีเ่ชยีงใหม ่
เน่ืองจากแมเ่สยีชวีติไปแลว้ วนัหน่ึงพอ่จบัไดว้า่ดนิแอบนําเสือ้ผา้แมม่าใสแ่ละเตน้
ประกอบเพลง “ผูช้ายในฝนั” ขบัรอ้งโดยพุม่พวง ดวงจนัทร ์ดว้ยท่าทกีระตุง้กระติง้ 
พ่อกงัวลว่าลูกชายคนเดยีวจะกลายเป็นกะเทย จงึขอรอ้งแกมบงัคบัใหด้นิไปบวช
เป็นเณรทีว่ดัใกลบ้า้น ดนิปฏเิสธในตอนแรก แต่เมื่อพบหน้าหลวงพีแ่สง พระหนุ่ม
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หน้าตาดีที่จําวดัอยู่ที่วดันัน้ ดินจึงเปลี่ยนใจทําตามคําขอร้องของพ่อโดยทนัท ี
เพือ่ทีต่นจะไดอ้ยูใ่กลห้ลวงพีแ่สง 
 

 ไม่ว่าหลวงพี่แสงจะเป็นพระที่ดี หรอืท่านไม่มรีสนิยมทางเพศต่อเพศ
เดยีวกนักต็าม หลวงพีแ่สงไดป้ฏเิสธรกัจากดนิ ภายหลงัดนิลาบวชแลว้ไปแต่งงาน
กบัผูห้ญงิและมลีกูชายดว้ยกนัหน่ึงคนชื่อวา่ ตน้ไม ้
 

 วันหน่ึงภรรยาจับได้ว่า ดินแอบนําชุดของเธอมาใส่และเต้นอย่าง
กระตุ้งกระติ้ง ภรรยาขอหย่าทนัทีและดินขอร้องให้พาลูกไปอยู่สหรฐัอเมริกา 
หลงัจากนัน้ดนิเขา้รบัการผ่าตดัแปลงเพศ เปลีย่นชื่อตนเองเป็น “สายธาร” และตัง้
บารเ์ลก็ๆ ทีม่กีารแสดงของสาวประเภทสอง ชื่อวา่ Fountain (น้ําพ)ุ 
 

 วนัหน่ึงสายธาร ซึ่งตอนนัน้เขา้สู่วยักลางคนแลว้ตดัสนิใจกลบัไปแอบดู
ชวีติความเป็นอยู่ของพ่อหลงัจากทีข่าดการตดิต่อกนัตัง้แต่ดนิ/สายธารยา้ยไปอยู่
จงัหวดัอื่นและแต่งงานกบัภรรยาคนดงักล่าว สายธารไม่ได้แสดงตวัว่าเป็นลูก
เพราะอาจจะละอายทีต่นกลายเป็นกะเทยแปลงเพศ อย่างไรกด็ ีระหว่างภารกจิน้ี 
สายธารไดพ้บกบั “ไฟ” ชายหนุ่มอายุคราวลกู และมคีวามสมัพนัธก์นั แต่ทา้ยทีส่ดุ 
คนรกัเก่าของไฟซึ่งเป็นผู้หญิงจริงๆ ย้ายกลบัมาอยู่เชียงใหม่หลังจากไปอยู่
กรงุเทพฯ ชัว่เวลาหน่ึง ไฟจงึกลบัไปหาคนรกัเก่า 
 

 คนืหน่ึง สายธารแอบไปดูพ่อที่บ้านเก่าของตน ปรากฏว่ามโีจรมาปล้น
บา้นพอดแีละกาํลงัจะทาํรา้ยพอ่ สายธารจงึแสดงตวัเขา้ชว่ยและถกูโจรยงิเสยีชวีติ 
 

 “ตน้ไม”้ ลูกของดนิ ซึง่ขณะนัน้โตเป็นหนุ่มแลว้ จงึตอ้งกลบัมาเมอืงไทย
เพื่อจดัการกบัมรดกของพอ่คอื บาร ์Fountain การกลบัมาครัง้น้ีทาํใหต้น้ไมไ้ดพ้บ
กบั “ตน้หลวิ” กะเทยทีม่อีาการ “หา้ว” อยา่งผูช้าย ทาํหน้าทีเ่ป็นคนขบัรถของบาร ์
ในคนืหน่ึง คนทัง้สองไดม้คีวามสมัพนัธก์นั 
 

 แม้ความสมัพนัธ์ครัง้น้ีจะสัน้ และจบลงด้วยความเจ็บปวดของต้นหลวิ 
แต่กไ็ดท้ําใหต้้นไมเ้ขา้ใจความเป็นกะเทยมากขึน้ กอปรกบัไดร้บัรูว้่าแทจ้รงิแลว้ 
สายธารผู้เป็นพ่อได้ส่งเสียดูแลตนและแม่มาโดยตลอด ต้นไม้จึงค่อยๆ ทําใจ
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ยอมรบัความเป็นกะเทยของพ่อ และท้ายที่สุด ตดัสนิใจไปไหวอ้ฐัพิ่อที่เชยีงใหม ่
ภาพยนตรจ์บโดยผูช้ายสามคนที่มคีวามสาํคญัในชวีติของสายธารคอื พ่อ ต้นไม ้
และไฟ โปรยเถา้อฐัขิองสายธารลงในธารน้ําทีบ่า้นเกดิของเธอ 
 

 จากเน้ือเรือ่งโดยยอ่ขา้งตน้ การนําตวัละครเพศทางเลอืกไปบวชเป็นเณร
และตกหลุมรกักบัพระ ประเด็นเพศสถานะและเพศวถิีทางเลอืกกบัศาสนาพุทธ  
เถรวาทในสังคมไทยจึงปะทะกันอย่างชัดเจน การตีความหลักคําสอนใน
พระพุทธศาสนากม็อีทิธพิลทีท่ําใหเ้กดิจุดเปลี่ยนสาํคญัในเรื่อง ไม่ไดข้อใหม้ารกั 
จงึนําประเดน็ทัง้สองมาคาบเกีย่วกนัไดอ้ยา่งน่าสนใจ 
 

 ลกัษณะเด่นประการหน่ึงในการเสนอภาพเพศทางเลอืกที่เกี่ยวขอ้งกบั
ความเชื่อทางพุทธศาสนา ที่ทําให ้ไม่ไดข้อใหม้ารกั แตกต่างจากภาพยนตรเ์พศ
ทางเลอืกของไทยหลายเรื่องคือ แม้ว่าภาพยนตร์จะจงใจเชื่อมโยงประเด็นเพศ
ทางเลอืกและตัง้คําถามกบัความเชื่อพุทธเถรวาทในไทย แต่ ไม่ได้ขอให้มารกั 
กลบัเพกิเฉยต่อความเชื่อทางศาสนาเรื่องกฎแห่งกรรม ที่ถูกผลติซํ้าในสงัคมและ
ภาพยนตรไ์ทยมาโดยตลอด ทีว่า่ คนเกดิมาเป็นคนรกัเพศเดยีวกนัเพราะทาํผดิศลี
ขอ้สามในอดตีชาต ิ
 

 ในภาพยนตร์ไทยหลายเรื่อง ความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมน้ีถูกนํามาใช้
อย่างชดัเจนเพื่ออธบิายสาเหตุของการเป็นเพศทางเลอืก เป็นตน้ว่า เพลงสุดทา้ย 
(2528) ในฉากทา้ยๆ ของเรื่อง ตวัละครกะเทยหลายคนพยายามปลอบใจสมหญงิ 
ตวัละครกะเทยหลกั ผูก้ําลงัโศกเศรา้หลงัจากชายอนัเป็นทีร่กัทิง้เธอไปหาผูห้ญงิ
จรงิๆ ตวัละครกะเทยอ้างถงึหลกัความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมในทางพุทธศาสนา
อยา่งชดัเจนวา่ มนัเป็นเรือ่งทีช่ว่ยไมไ่ด ้ทีพ่วกตนเกดิมาพรอ้มกบั “กรรมเก่า” และ
ต้องเกิดมาเป็นกะเทยเพื่อชดใช้กรรมเช่นน้ี  ตวัละครกะเทยมองว่า ความเป็น
กะเทยของตนเป็น “ปม” ทีน่่าเศรา้ เพราะความเป็นกะเทยทาํใหพ้วกเธอเป็นไดแ้ค่
เพยีง “จนัทรค์รึง่เสีย้ว” (ซึง่อาจหมายความวา่ พวกเธอไมอ่าจเป็น “จนัทรเ์ตม็ดวง” 
หรอืผูห้ญงิจรงิๆ ได)้ 
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 ในปีเดยีวกนัภาพยนตร ์วยัเรยีนเพี้ยนรกั (2528) กส็ะทอ้นความเชื่อทาง
ศาสนาผ่านตวัละครผู้เป็นครูที่กล่าวตกัเตอืนลูกศษิยห์ญงิผูม้รีสนิยมทางเพศต่อ
ผูห้ญงิดว้ยกนั ขณะทีเ่ธอกําลงัคลุม้คลัง่ถอืมดีมายุตงิานแต่งงานของหญงิทีต่นรกั
กบัชายอื่นว่า การรกัผูห้ญงิดว้ยกนันัน้ไม่ด ีและจะทําใหเ้ธอต้อง “กลายเป็นเปรต
ถงึ 500 ชาต”ิ 
 

 ใน วา้ยบึ้ม! เชยีรก์ระหึม่โลก (2546) ตวัละครกะเทยวยัรุน่ผูร้วมกลุ่มกนั
เขา้ประกวดเชยีรล์ดีเดอร ์กก็ล่าวประณามเพื่อนกะเทยคนหน่ึงในกลุ่มทีห่ลงตดิสิง่
เสพตดิวา่ แคเ่ป็นกะเทย “มนักบ็าปอยูแ่ลว้” และขอใหเ้พือ่นเลกิตดิยาเสพตดิ 
 

 ตวัอย่างทํานองเดยีวกนัปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง Beautiful Boxer 
(2547) โดยความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมในศาสนาพุทธกไ็ดร้บัการอ้างถงึบ่อยครัง้ 
แมข่องตุม้ (หรอื “น้องตุม้” ปรญิญา เจรญิผล หรอื “นกัมวยคนสวย”) ใชค้าํอธบิาย
น้ีเพือ่ปลอบใจพอ่ของตุม้ทีก่าํลงักงัวลวา่ลกูอาจจะเป็นกะเทย โดยปลอบวา่ “ถา้ตุม้
ทาํกรรมเก่ามาแบบน้ี พอ่และแมก่ค็งชว่ยอะไรไมไ่ด”้  
 

 Beautiful Boxer ยงัสะทอ้นความเชื่อทางศาสนาพุทธโดยเฉพาะเรื่องกฎ
แห่งกรรมในแงมุ่มอื่นๆ อาท ิตุม้เชื่อวา่ พอ่ของตนตอ้งตกหน้าผาจนขาหกัและแม่
ตอ้งถูกจบัดว้ยขอ้หามไีมเ้ถื่อนไวใ้นครอบครอง กเ็พราะตุม้ซึง่ตอนนัน้เป็นเณรทํา
ผิดศีลสิบโดยการทาลิปกลอส ตุ้มเชื่อว่าการทุศีลของตน ส่งผลกรรมทําให้
ครอบครวัประสบหายนะดงักล่าว ภาพยนตรย์งัสะทอ้นและถ่ายทอดความเชื่อเรื่อง
กฎแห่งกรรมผ่านปากตวัละครพระธุดงค์อาวุโสผู้น่าเคารพเลื่อมใส ตอนหน่ึงตุ้ม 
ซึ่ง ณ ขณะนัน้บวชเป็นสามเณร เรยีนถามพระธุดงค์ว่า หากตนทํากรรมดมีากๆ 
ในชาตน้ีิ ตนจะสมหวงัในสิง่ทีป่รารถนาในชาตต่ิอไปหรอืไม ่(นัน่คอืการไดเ้กดิเป็น
ผูห้ญิง) พระธุดงค์ตอบตุ้มว่า “หากเขากําหนดไวเ้ช่นนัน้แล้ว เณรอาจสมหวงัใน
ชาตน้ีิกไ็ด”้  
 

 จากภาพยนตรต์วัอยา่งขา้งตน้ ยอ่มเป็นทีช่ดัเจนวา่ความเชื่อทางศาสนา
โดยเฉพาะเรื่องกฎแห่งกรรมมอีทิธพิลอย่างต่อเน่ืองสาํหรบัประเดน็เพศทางเลอืก
ในภาพยนตรไ์ทย อย่างไรกด็ ีหากยอ้นกลบัมาทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวกบักฎ
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แหง่กรรมตามหลกัคาํสอนขององคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้ Payutto (1993) กล่าววา่ 
พระพุทธเจา้ไดท้รงอธบิายเรื่องกฎแห่งกรรมไวอ้ย่างชดัเจนว่า เป็นสิง่ทีต่อ้งระวงั
และแยกใหอ้อกจากความคดิความเชื่อทีถ่อืเป็นมจิฉาทฐิสิามประการคอื 1) ความ
เชื่อที่ว่าทุกสิง่ทุกอย่างเป็นผลมาจากกรรมเก่าเท่านัน้ 2) ความเชื่อที่ว่าทุกสิง่ทุก
อยา่งเกดิจากการบนัดาลของเทพเจา้ และ 3) ความเชื่อทีว่า่ทุกสิง่ทุกอยา่งเกดิโดย
ปราศจากเหตุปจัจยั 
 

 จากคําอธบิายน้ี คําตอบของพระธุดงคใ์น Beautiful Boxer ต่อคําถาม
ของตุม้จงึบดิเบอืนต่อหลกัคาํสอนเรื่องกฎแห่งกรรมขององคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้ 
การที่พระธุดงค์อ้างถงึและให ้“เขา” เป็นผูก้ําหนดและลขิติชวีติของปจัเจกบุคคล 
ยอ่มผดิจากคาํสอนเรือ่งกฎแหง่กรรมทีป่ฏเิสธความเชื่อทีว่า่ทุกสิง่ทุกอยา่งเกดิจาก
การบนัดาลของพรหมลขิติหรอืเทพเจา้ 
 

 นอกจากน้ี จากการสมัภาษณ์ท่านเจา้คุณภาวนาวเิทศก ์(อาจารยเ์ขมธมัโม) 
เจ้าอาวาสวดัป่าสนัติธรรมประเทศองักฤษ ลูกศษิย์ของหลวงปู่ชา สุภทัโท พระ
วปิสัสนาจารยผ์ูก้่อตัง้วดัหนองปา่พง ทา่นเจา้คุณกล่าววา่  แทจ้รงิแลว้กฎแห่งกรรม 
เป็นเพยีงกฎหน่ึงข้อเท่านัน้ใน นิยาม 5 ประการ อนัเป็นหลกัธรรมที่ใช้อธิบาย
ความเป็นไปของสรรพสิง่บนโลก 
 

 จากพจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม นิยาม 5 หมายถึง 
กาํหนดอนัแน่นอน, ความเป็นไปอนัมรีะเบยีบแน่นอนของธรรมชาต,ิ กฎธรรมชาต ิ
ซึง่ประกอบไปดว้ย 

1) อุตุนิยาม ว่าด้วย กฎธรรมชาตเิกี่ยวกบัอุณหภูม ิหรอืปรากฏการณ์
ธรรมชาตต่ิางๆ โดยเฉพาะดนิ น้ําอากาศ และฤดูกาล อนัเป็นสิง่แวดลอ้มสาํหรบั
มนุษย ์

2) พชีนิยาม วา่ดว้ย กฎธรรมชาตเิกีย่วกบัการสบืพนัธุ ์มพีนัธุกรรมเป็นตน้  
3) จติตนิยาม วา่ดว้ย กฎธรรมชาตเิกีย่วกบัการทาํงานของจติ 
4) กรรมนิยาม ว่าด้วย กฎธรรมชาตเิกี่ยวกบัพฤตกิรรมของมนุษย ์คอื 

กระบวนการใหผ้ลของการกระทาํ และ 
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5) ธรรมนิยาม ว่าดว้ย กฎธรรมชาตเิกี่ยวกบัความสมัพนัธแ์ละอาการที่
เป็นเหตุเป็นผลแก่กนัแหง่สิง่ทัง้หลาย  

 

จากหลกันิยาม 5 น้ี ความเชื่อที่ว่า ศาสนาพุทธสอนว่าทุกสิง่ทุกอย่าง
เกดิขึน้จากกฎแห่งกรรมเพยีงอยา่งเดยีว จงึถอืว่ายงัเป็นความคดิทีไ่มส่มบรูณ์นัก 
เพราะความเป็นไปของชีวติและสรรพสิง่บนโลกยงัขึ้นอยู่กบักฎธรรมชาติอีก 4 
ประการข้างต้น โดยแต่ละกฎก็มคีวามสําคญัและอิทธิพลต่อการเป็นไปของทุก
สรรพสิง่บนโลกเชน่กนั 

 

การทีภ่าพยนตรห์ลายเรือ่งโดยเฉพาะ เพลงสดุทา้ย และ Beautiful Boxer 
มุ่งใชค้วามเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมมาอธบิายความเป็นไปในชวีติของตวัละครเพยีง
อยา่งเดยีวจงึยงัขาดความสมบูรณ์  ยิง่ไปกวา่นัน้ การตคีวามเรื่องกฎแห่งกรรมใน
ภาพยนตรก์็ยงับดิเบอืนและส่งผลใหต้วัละครตดัสนิใจดําเนินชวีติอย่างผดิพลาด
และไม่มคีวามสุข เช่น ในกรณีของ เพลงสุดทา้ย ตวัละครกะเทยก้มหน้ายอมรบั
ความเชื่อเรือ่งกฎแห่งกรรม ซึง่สง่ผลใหต้วัละครมองเพศสถานะและเพศวถิขีองตน
วา่เป็นปญัหาและตํ่าตอ้ยดอ้ยค่า และหาทางออกใหแ้ก่ปมชวีติของตนดว้ยการฆา่
ตัวตายในกรณีของสมหญิงผู้เป็นตัวละครเอก ส่วนตัวละครกะเทยอื่นๆ ก็หา
ทางออกด้วยการทําตวัสําส่อนและหาความสุขทางเพศจากผู้ชายให้ได้มากที่สุด 
เพือ่เป็นการปิดปมและหลกีหนีการเผชญิหน้ากบัความทุกขเ์ศรา้จากกรรมเก่าทีท่าํ
ใหต้นเกดิมาเป็นเพยีง “จนัทรค์รึง่เสีย้ว” ซึ่งเป็นลกัษณะปฏทิรรศน์ (paradoxical) 
อย่างมากว่า ในขณะที่ตัวละครกะเทยเหล่าน้ีอ้างถึงหลักกฎแห่งกรรมใน
พระพทุธศาสนา แต่ตวัละครกลบัหาทางออกโดยการมพีฤตกิรรมสาํสอ่นซึง่ขดัแยง้
ต่อหลกัคาํสอนในทางพระพุทธศาสนาโดยสิน้เชงิ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ศลีขอ้สามที่
เตอืนสตใิหผู้ค้รองศลีไมป่ระพฤตผิดิและหมกมุน่ในกามคุณ 

 

สว่นในเรือ่ง Beautiful Boxer ตุม้กต็อ้งแบกรบัความรูส้กึผดิบาป เมื่อเกดิ
เรื่องไม่ดขีึน้กบัพ่อและแม่ของตน เพราะมคีวามเขา้ใจหลกักฎแห่งกรรมอย่างไม่
ถูกต้องสมบูรณ์ พระพุทธเจา้ตรสัเรื่องกรรมไวต้อนหน่ึงว่า “สตัวท์ัง้หลายมกีรรม
เป็นของตน เป็นทายาทแห่งกรรม มกีรรมเป็นกําเนิด มกีรรมเป็นเผ่าพนัธุ ์มกีรรม
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เป็นทีพ่ึง่อาศยั กรรมยอ่มจาํแนกสตัวใ์หเ้ลวและประณีตได ้ฯ” (พระไตรปิฎก เล่มที ่
14) ดงันัน้การทีต่วัละครมคีวามเชื่อว่า กรรมจากการกระทาํผดิศลีของตนตอนที่
เป็นสามเณรสามารถสง่ผลรา้ยไปยงัพ่อแม่ได ้จงึไม่ถูกต้องตามหลกัคําสอนเรื่อง
กฎแหง่กรรมในพทุธศาสนาเชน่กนั 

 

อย่างไรกด็ ีไม่ไดข้อใหม้ารกั ละทิง้ความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมน้ี และยงั
พยายามสง่สารสาํคญัหน่ึงของเรื่องว่า คนรกัเพศเดยีวกนักบัคนรกัต่างเพศไม่ได้
แตกต่างกนั เพราะต่างกม็ธีรรมชาตใินแบบของตน ไมไ่ดข้อใหม้ารกั ไมม่กีารใชค้าํ
ใดมาปิดฉลากความเป็นเพศทางเลอืกทีแ่บกรบัความหมายในเชงิลบและเป็นอคติ
อย่างที่เคยปรากฏในภาพยนตรไ์ทยหลายเรื่อง อาทเิช่น คําว่า “จนัทรค์รึง่เสีย้ว” 
ใน เพลงสดุทา้ย และ “เดก็กําพรา้ทางสงัคม” ใน สตรเีหลก็ ในทางตรงกนัขา้มผูก้ํากบั
ดจูะจงใจมอบชื่อใหแ้ก่ตวัละครหลกัทุกตวัดว้ย “ธาตุ” ต่างๆ ในธรรมชาต ิเช่น ดนิ 
สายธาร น้ํา แสง ไฟ ตน้ไม ้และตน้หลวิ เพือ่แสดงใหเ้หน็วา่ตวัละครทุกตวัไมว่า่จะ
เป็นคนเพศทางเลอืกหรอืคนรกัต่างเพศต่างก็ดํารงชวีติอย่างธรรมดาธรรมชาติ
เสมอกนั 

 

ฉากสําคญัที่สนับสนุนสารสําคญัของภาพยนตร์คือ ฉากที่ต้นไม้กําลงั
บอกเลกิตน้หลวิ ก่อนที่ตน้หลวิจะเดนิออกมาจากชวีติตน้ไม ้ต้นหลวิขอใหต้้นไม้
หยกิแขนตวัเอง แลว้ถามวา่ “เจบ็ไหม” ตน้ไมท้ําตามแลว้ตอบวา่ “เจบ็ส”ิ  ตน้หลวิ
ตอบวา่ “เรากเ็จบ็” แลว้กเ็ดนิจากไป ฉากน้ีแสดงใหเ้หน็อยา่งชดัเจนวา่ภาพยนตร์
ต้องการสื่อสารว่า คนที่มเีพศทางเลอืกกบัคนรกัต่างเพศไม่ได้แตกต่างกนัเพราะ
ต่างกเ็ป็นมนุษยท์ีม่เีลอืด มเีน้ือ มอีารมณ์และความรูส้กึเหมอืนกนั 

 

นอกจากภาพยนตรจ์ะเพกิเฉยต่อความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมกบัการเป็น
เพศทางเลอืกแล้ว ไม่ได้ขอให้มารกั ยงัทําลายความเชื่อแบบเก่าที่ได้รบัมาจาก
ความรูท้างดา้นการแพทยแ์ละจติวทิยาจากโลกตะวนัตก แต่ยงัไดร้บัการผลติซํ้า
เวยีนวนอยู่ในสงัคมไทยว่า ความหลากหลายทางเพศเกดิจากความผดิปกตอิย่าง
ใดอย่างหน่ึงโดยเฉพาะในช่วงชวีติวยัเดก็ เช่น ทฤษฎจีติวเิคราะหข์องฟรอยด์ ที่
อธบิายวา่การรกัเพศเดยีวกนัในชายเกดิมาจากการพยายามเลยีนแบบมารดา หรอื
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ทฤษฎีสิ่งแวดล้อม ที่ตัง้สมมติฐานว่า การรกัเพศเดียวกันในชายอาจเกิดจาก
ครอบครวัที่มมีารดาที่มลีกัษณะปกป้องคุ้มครองมากเกินไป (อ่านเพิม่เติมใน 
เทดิศกัดิ ์รม่จาํปา, 2545: 41-54)    

 

มายาคติด้านการแพทย์และจิตวิทยาน้ี ปรากฏให้เห็นต่อเน่ืองใน
ภาพยนตรไ์ทยหลายเรื่อง อาท ิฉนั...ผูช้ายนะยะ (2530) ทีม่กีารปปูมูหลงัตวัละคร
กะเทยตวัหน่ึงว่า ตอนเดก็ๆ ถูกแม่จบัแต่งตวัแต่งหน้าเป็นผู้หญิงและสอนให้รํา
ไทยจงึทําใหก้ลายเป็นกะเทย ในภาพยนตรเ์รื่อง จนั ดารา (2544) ทีต่วัละครคุณแกว้ 
กก็ลายเป็นหญงิรกัหญงิเพราะถกูบดิาและพีช่ายต่างมารดาขม่ขนื เช่นเดยีวกนั ใน 
วยัเรียนเพี้ยนรกั ตัวละครผู้ใหญ่กล่าวโทษตนเองถึงสาเหตุที่บุตรหลานต้อง
กลายเป็นหญงิรกัหญงิ ว่าเกดิมาจากการเลีย้งดูทีไ่ม่ถูกต้อง ซึ่งย่อมแสดงใหเ้หน็
ความเชื่อทีว่า่ การกลายมาเป็นเพศทางเลอืกของตวัละครดงักลา่วเกดิมาจากความ
ผดิปกต ิ

 

ในทางตรงกนัขา้ม ใน ไม่ไดข้อใหม้ารกั เมื่อแม่ของดนิตายไปแลว้ และ
ดนิอยู่กบัพ่อที่ไม่ได้มลีกัษณะกริยิาท่าทางเป็นผู้หญิง ครอบครวัของดนิจงึไม่มี
อิทธิพลของความเป็นผู้หญิงอยู่เลย การที่ดินเป็นกะเทยจึงต่อต้านความเชื่อ
ดงักล่าวและสนับสนุนสารหลกัของเรื่องอีกครัง้ว่า การเป็นกะเทยไม่ได้มาจาก
ความผดิปกตใิดๆ 

 

 อย่างไรก็ตาม เป็นที่น่าสนใจว่า ในขณะที่ภาพยนตร์พยายามรื้อถอน
ภาพที่เป็นอคตต่ิอเพศทางเลอืกในสงัคมไทย ภาพยนตร์ยงับรรจุความยอ้นแย้ง
อยา่งมนียัยะและน่าสนใจ โดยตอกยํ้าคาํสาปของเพศทางเลอืกในสือ่ภาพยนตรไ์ทย 
(โดยเฉพาะกระแสหลกั) ทีว่่า เพศทางเลอืกไม่สามารถที่จะประสบความสาํเรจ็ใน
เรื่องความรกัหรือความสมัพนัธ์ได้ และยงัผลิตซํ้าภาพเหมารวมในแง่ลบบาง
ประการที่สงัคมคุ้นชินและยดัเยียดให้แก่บุคคลมีเพศทางเลือก รวมไปถึงการ
สนับสนุนทศันคติที่ยงัปรากฏซํ้าในภาพยนตร์หลายเรื่องที่ว่า เพศทางเลอืกกบั
สถาบนัครอบครวัไทยไมส่ามารถดาํรงอยูคู่ก่นัได ้
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การตอกย้ําคําสาปแสนเศราและภาพเหมารวมดานราย 
ใหแกตัวละครเพศทางเลอืก 
 จากภาพยนตร์ที่อาจถอืไดว้่าเป็นโศกนาฏกรรมกะเทยเรื่องแรกๆ ของ
ไทยเรื่อง เพลงสุดท้าย ฉากจบของเรื่องฉายให้เห็นตวัละครเอก สมหญิง ฆ่าตวั
ตายบนเวทรีะหวา่งการแสดงลปิซงิก์โชวข์องเธอ หลงัจากทีช่ายทีเ่ธอรกัทิง้เธอไป
หาผูห้ญงิจรงิๆ เมื่อร่างของสมหญงินอนแน่น่ิงอยู่บนเวท ี“ประโยคสมีว่ง” ปรากฏ
ใหผู้ช้มภาพยนตรเ์หน็วา่ “บนเสน้ทางรกัสมีว่งเพศทีส่าม ยากหารกัแทค้รองใจ” 
 

หลงัจาก เพลงสุดทา้ย ภาพยนตรไ์ทยเกอืบทุกเรื่องไดผ้ลติซํ้าคําสาปน้ี 
อาทิ รกัทรมาน (2530) ภาคต่อของ เพลงสุดท้าย (2528), พรางชมพู กะเทย
ประจญับาน (2545), Beautiful Boxer (2546), ปลน้นะยะ (2547), เพือ่น...กูรกั
มงึว่ะ (2550), รกัแห่งสยาม (2550) และ ณ ขณะรกั (2552) ในภาพยนตร์แต่ละ
เรือ่ง ความรกั ความปรารถนาและความสมัพนัธข์องคนเพศเดยีวกนัไมอ่าจอยูร่อด
ไดห้รอืมทีีท่างอยูใ่นสงัคมไทยไดจ้นถงึตอนจบของเรื่อง แมภ้าพยนตรบ์างเรื่องจะ
พยายามเฉลมิฉลองความรกัเพศทางเลอืกกต็าม 

 

ใน รกัทรมาน สมนึก ตวัละครฝาแฝดผูน้้องของตวัละครกะเทยหลกั 
สมหญิงกลบัมาแก้แค้นให้พี่ชายตนเอง โดยการตีสนิทกับบุญเติม ชายผู้เป็น
ตน้เหตุใหพ้ีช่ายของตนตอ้งฆ่าตวัตายเพื่อหาโอกาสแกแ้คน้ แต่ทัง้คู่กลบัตกหลุม
รกักนั ทา้ยทีส่ดุ สมนึกตดัสนิใจเลอืกทีจ่ะแกแ้คน้ใหพ้ีช่าย ดว้ยการวางแผนหลอก
บุญเติมว่าตนฆ่าตวัตาย เช่นเดียวกบัพี่ชายเพื่อทําให้บุญเติมรู้สกึผิดบาปและ
ทรมานมากขึน้ที่ตนเป็นต้นเหตุทําให้คนตายถงึ 2 คน ฉากจบของเรื่อง บุญเตมิ
ตดัสนิใจจบปญัหาด้วยการบวชเป็นพระ หลงัจากนัน้ สมนึกไปกราบขอขมาและ
อโหสกิรรมแทบเทา้พระบุญเตมิ ความรกัต่อเพศเดยีวกนัของทัง้คูจ่งึตอ้งปิดฉากลง
ไปพรอ้มกบัการชาํระแคน้และการชาํระบาปดว้ยอาํนาจของศาสนา 

 

ใน พรางชมพู กะเทยประจญับาน ตวัละครกะเทยเชอร์รีไ่ด้พบความรกั
แทจ้ากชายหนุ่มชนกลุ่มน้อย หลงัจากเครื่องบนิทีเ่ธอโดยสารตกลงบรเิวณตะเขบ็
ชายแดน ภาพยนตรแ์สดงความรกั ความผกูพนัระหวา่งตวัละครทัง้สองอยา่งหวาน



128 Humanities Journal Vol.20, No.2 (July-December 2013) 
 

ซึ้ง โดยในท้ายที่สุด แม้ว่าเชอร์รี่จะข้ามพ้นชายแดนเขา้สู่ประเทศไทยได้อย่าง
ปลอดภัย แต่เธอกลับตัดสินใจวิ่งกลับไปหาคนรกัที่ไม่อาจข้ามเข้ามาบนผืน
แผ่นดินไทยได้เพราะเขาไม่ใช่คนไทย ทัง้คู่วิ่งหายไปในป่าตามแนวตะเข็บ
ชายแดนโดยภาพยนตร์ไม่ได้ติดตามต่อว่าเป็นที่ใด ซึ่งย่อมไม่ใช่ประเทศไทย
แน่นอน ดว้ยเหตุน้ี ความรกัระหวา่งชนกลุ่มน้อยทางเพศและชนกลุ่มน้อยทางเชือ้
ชาตใินภาพยนตรเ์รือ่งน้ีจงึไมส่ามารถมทีีท่างในสงัคมไทยได ้

 

ใน Beautiful Boxer (2546) แมภ้าพยนตรจ์ะมุ่งประเดน็ไปทีก่ารต่อสู้
เพื่อให้ได้มาซึ่งความเป็นผู้หญิงทัง้ร่างกายและจติใจของตุ้ม แต่ภาพยนตร์ก็ได้
กลา่วถงึความรกัของตุม้ต่อนกัมวยทีเ่คยอยูร่ว่มค่ายเดยีวกนั ซึง่ในทา้ยทีส่ดุ ตุม้ก็
โดนผูช้ายคนนัน้ใชเ้สน่หาหลอกใหตุ้ม้ยอมลม้มวยตอนทีท่ ัง้สองคนตอ้งขึน้ชกคู่กนั 
เช่นเดยีวกบัใน ปลน้นะยะ ที่ตวัละครกะเทยในเรื่องกถ็ูกหลอกโดยผูช้ายที่ตนรกั
เพือ่ผลประโยชน์เรือ่งเงนิเทา่นัน้ 

 

ในทํานองเดยีวกนั เพือ่น...กูรกัมงึว่ะ, รกัแห่งสยาม และ ณ ขณะรกั แม้
ตวัละครเพศทางเลอืกทุกคูไ่ดแ้สดงความรกัต่อกนัอยา่งซาบซึง้ แต่ความรกัของทุก
คู่กต็้องยุตลิงดว้ยความตายและ/หรอืการพ่ายแพต่้อขอ้กําหนดของสงัคมนิยมรกั
ต่างเพศในสงัคมไทย 

 

เชน่เดยีวกนั ตวัละครเพศทางเลอืกใน ไมไ่ดข้อใหม้ารกั กห็นีไมพ้น้คาํสาป
น้ี พอเริม่มรีกัครัง้แรก เณรดนิกถ็ูกปฏเิสธรกัจากพระแสง ฉากทีเ่ณรดนิเดนิเขา้ไป
ในป่าแลว้พบแมงมุมอาศยัอยู่บนใยอยา่งโดดเดีย่วเพราะธรรมชาตขิองแมงมุมไมใ่ช่
สตัว์ที่อยู่เป็นคู่ ย่อมแสดงนัยยะว่าชีวิตเพศทางเลือกของดินจะต้องโดดเดี่ยว
อา้งวา้งเชน่เดยีวกนั 

 

แมว้่าสายธารจะผ่าตดัแปลงเพศจนมรีปูลกัษณ์สวยงามเช่นผูห้ญงิ ทว่า
ชายที่สายธารมใีจให้ก็ยงัหนักลบัไปเลอืก “ผู้หญิงจรงิๆ” ชื่อของตวัละครเองคอื 
สายธาร หรอืที่ไฟ ชายอนัเป็นที่รกัของเธอ ขอเรยีกว่า น้ํา ก็แสดงนัยสําคญัว่า 
การที ่“น้ํา” กบั “ไฟ” จะอยูด่ว้ยกนั ยอ่มขดัต่อหลกัธรรมชาต ิ 
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ตวัละครเพศทางเลอืกอกีตวัคอื ตน้หลวิ กถ็ูกปฏเิสธรกัจากตน้ไม ้แมว้่า
ภาพยนตรจ์ะบรรจุเพลงทีต่น้หลวิใชร้อ้งและแสดงทีบ่าร ์Fountain ซึง่มสีารสาํคญั
ว่า ถงึแมผู้้ชายคนหน่ึงจะไม่รกั แต่ตวัละครเพศทางเลอืกยงัมเีพื่อนและคนอื่นๆ 
อกีมากมายที่รกัตนและชวีติกย็งัสามารถดําเนินต่อไปไดโ้ดยไม่จําเป็นต้องอาศยั
ความรกัจากผูช้าย แต่อย่างไรกด็ ีเช่นเดยีวกบัภาพยนตรไ์ทยเพศทางเลอืกเกอืบ
ทุกเรื่อง (ดู Pongpanit, 2012) ความรกั ความปรารถนาและความสมัพนัธข์อง
ตวัละครเพศทางเลอืกกย็งัไม่สามารถอยู่รอดไดใ้นภาพยนตรเ์รื่องน้ี และใน film’s 
commentary เอง ผู้กํากบัได้กล่าวอธิบายประเด็นน้ีไว้ว่า น้ีคือ “สจัธรรม” ของ
กะเทยทีท่า้ยทีส่ดุผูช้ายจะตอ้งเลอืก “ผูห้ญงิจรงิๆ” 

 

นอกจากน้ี การสร้างตวัละครกะเทยใน ไม่ได้ขอให้มารกั ก็ยงัทําให้มี
ลกัษณะเขา้แบบ (stereotyped) ตามอคตขิองสงัคม อาท ิกะเทยตอ้งกระตุง้กระติง้ 
ตลก ดูไรส้าระ (ดูภาพประกอบที ่1) ปากรา้ย และโดยเฉพาะอย่างยิง่ หมกมุ่นใน
เรื่องเพศ (ดูภาพประกอบที่ 2 และ 3) ซึ่งเป็นภาพที่กะเทยมกัถูกตดัสนิจาก
สงัคมไทยและในวาทกรรมศาสนาพทุธอยูแ่ลว้  
 

 
 

ภาพท่ี 1 ตวัละครเพศทางเลอืกผูเ้ป็นนกัแสดงประจาํบาร ์Fountain เดนิทางไปรบัตน้ไม ้
ทีส่นามบนิ การแต่งกายและกริยิาทา่ทางของตวัละครทุกตวั (ยกเวน้ตน้หลวิ) ตอกยํ้า

ภาพความเป็นกะเทยไรส้าระ น่าขบขนัและกระตุง้กระติง้ในสงัคมไทย 
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ภาพท่ี 2 สายธารแอบดไูฟอาบน้ํา 
 

 
 

ภาพท่ี 3 ตวัละครกะเทยแอบดอูวยัวะเพศของตน้ไมข้ณะกาํลงัปสัสาวะในหอ้งน้ํา 
 

Jackson (1993) ตัง้ขอ้สงัเกตว่า ในสงัคมไทย กะเทยมกัถูกมองและ
เปรยีบเทยีบว่าเป็นโสเภณีชัน้ตํ่าที่เต็มไปด้วยตณัหาราคะ ส่วนนักวชิาการด้าน
พุทธศาสนา Zwilling (1992 cited in Jackson, 1993) กไ็ดห้ยบิยกทศันคตทิาง
ศาสนาพทุธทีม่ต่ีอบณัเฑาะก ์(ซึง่อาจเทยีบเคยีงกบักะเทยในสงัคมไทย) วา่ 

 

According to Buddhaghosa, pandakas are full of defiling 
passions (ussanakilesa); their lusts are unquenchable 
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(avapasantaparilaha); and they are dominated by their 
libido (parilahavegabhibhuta) and the desire for lovers just 
like prostitutes (vesiya) and coarse young girls 
(thulakumarika) (Samantapasadika III, p.1042). Thus the 
pandaka …was considered in some degree to share the 
behaviour and psychological characteristics of the 
stereotypical "bad" woman. 
 

[แปล: พระพุทธโฆสะกล่าววา่ บณัเฑาะกเ์ป็นบุคคลทีเ่ตม็ไป
ด้วยกิเลสตณัหา บุคคลเช่นน้ีหารูจ้กัอิ่มเอมในราคะไม่ และ
ถูกครอบงาํไวเ้สยีแต่เรื่องกามกําหนัด ความตอ้งการคู่นอนก็
เป็นดงัหญงิโสเภณีแพศยา และหญงิสาวใจแตก (คมัภรีส์มนัต
ปาสาทกิา เล่ม 3 หน้า 1042) ฉะนัน้ บณัเฑาะก์ จงึถอืเป็น
บุคคลที่มพีฤตกิรรมและความคดิจติใจเช่นเดยีวกบัหญิงคน 
“ชัว่”] 

 

ภาพตวัละครกะเทยในเรือ่งจงึรองรบัและแบกรบัภาพมายาคตดิา้นลบจาก
สงัคมไทยและความเชื่อทางศาสนา อย่างไรก็ดี เป็นที่น่าสงัเกตว่า เมื่อผู้กํากบั
ภาพยนตรเ์รื่องน้ีแสดงเพศสถานะเป็นกะเทย การสรา้งตวัละครกะเทยเขา้แบบทีม่ี
อคตเิช่นน้ีจงึดขูดัแยง้กนั โดยอาจเป็นไปไดว้่า ผูก้ํากบัตอ้งการเสนอภาพแทนของ
กะเทยอย่างซื่อสตัย์ ตรงไปตรงมา เพราะในสงัคมจรงิย่อมมกีะเทยที่มลีกัษณะ
เชน่นัน้ เฉกเชน่เดยีวกบัคนเพศอื่นๆ ในสงัคมทีม่คีนหลากหลายประเภท  

 

นอกจากน้ี การสร้างตวัละครกะเทยที่มลีกัษณะเขา้แบบดงักล่าว อาจ
สามารถอธบิายเพิม่เตมิด้วยแนวความคดิเรื่องวลิกัษณ์ หรอื Grotesque โดย
ลกัษณะงานวรรณกรรมวิลกัษณ์จะประกอบไปด้วยเรื่องราวหรือตวัละครที่น่า
ขบขนั แปลกประหลาด อลงัการเกนิจรงิ พลิกึและผดิธรรมชาต ิงานวรรณกรรม
ประเภทน้ีจะเน้นการผละตวัเองออกจากมาตรฐาน (norms) อนัเป็นทีต่อ้งการของ
สงัคม เพือ่สรา้งความขบขนั การลอ้เลยีนและการเสยีดส ี(Cuddon, 1999: 377-378) 
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ลกัษณะตวัละครกะเทยใน ไม่ไดข้อใหม้ารกั จงึมลีกัษณะเป็นตวัละคร
วลิกัษณ์ตามคําอธบิายขา้งตน้ อนัจะเหน็ไดจ้ากกริยิาอาการของตวัละครกะเทยที่
กระตุง้กระติ้งเพื่อพยายามเลยีนแบบความเป็นหญงิ แต่กเ็กนิมาตรฐานของความ
เป็นผูห้ญงิของสงัคมไทย จนทําใหก้ลายเป็นเรื่องน่าตลกขบขนั รวมไปถงึเครื่อง
แต่งกายของตัวละครกะเทยที่เกินมาตรฐานนิยมที่ผู้หญิงจริงๆ จะสวมใส่ใน
ชีวิตประจําวนั อาทิ ฉากที่ตวัละครกะเทยผู้เป็นนักแสดงประจําบาร์ Fountain 
เดนิทางไปรบัตน้ไมท้ีส่นามบนิ (ดูภาพประกอบที ่1 ขา้งตน้) เป็นทีเ่ขา้ใจไดว้่า
ตวัละครแต่งกายดว้ยชุดสดีาํเพราะกําลงัอยูใ่นช่วงไวทุ้กขใ์หก้บัสายธาร อยา่งไรกด็ ี
การแต่งกายและเครือ่งประดบัโดยเฉพาะหมวก แสดงใหเ้หน็ถงึลกัษณะการแต่งกาย
ทีเ่กนิมาตรฐานของสงัคมไทยรว่มสมยั หรอืในฉากทีส่ายธารแต่งกายดว้ยชุดกีเ่พา้
ไปจา่ยตลาดในหมูบ่า้นเลก็ๆ ต่างจงัหวดัซึง่เป็นบา้นเกดิของเธอ (ดภูาพประกอบที ่
4) ซึง่แตกต่างและโดดเด่นจากการแต่งกายทีช่าวบา้นถอืวา่ปกตจินทาํใหช้าวบา้น
หนัมองดว้ยความแปลกใจ 
 

 
 

ภาพท่ี 4 สายธารในชดุกีเ่พา้ไปจา่ยตลาดในหมูบ่า้นเลก็ๆ ต่างจงัหวดั 
อนัเป็นบา้นเกดิของเธอ 
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การสรา้งตวัละครกะเทยใหม้ลีกัษณะวลิกัษณ์เช่นน้ี ผูก้ํากบัจงึอาจมนียัยะ
แฝงทีต่อ้งการลอ้เลยีน เสยีดสแีละเยย้หยนัมาตรฐานของสงัคมโดยเฉพาะเรื่องเพศ
สภาพและเพศวิถีในสงัคมนิยมรกัต่างเพศ ซึ่งถือเป็นวิถีกระแสหลักที่เป็นที่
ปรารถนาและเชดิชใูนสงัคมไทย แมว้า่ตวัละครจะมกีริยิาอาการหรอืการแต่งกายที่
ผดิบรบิทและ/หรอืผดิมาตรฐาน แต่นัน่ก็ไม่ได้ทําร้ายหรอืสร้างความเดอืดร้อน
ใหแ้ก่ใคร การแสดงออกของตวัละครกะเทยอยา่งเกนิจรงิ แทจ้รงิจงึอาจไมใ่ช่เพยีง
เพื่อการสรา้งเสยีงหวัเราะ หากแต่เป็นการตัง้คาํถามต่อสงัคมไทยถงึประเดน็สทิธิ
และอสิรภาพทีป่จัเจกบุคคลพงึมใีนการแสดงความเป็นตวัตนอยา่งแทจ้รงิในพืน้ที่
สาธารณะในสงัคม แมว้า่ความปรารถนานัน้จะถกูมองวา่น่าขบขนั แปลกประหลาด 
อลงัการเกนิจรงิ พลิกึและผดิธรรมชาตกิต็าม 

 

อยา่งไรกด็ ีขอ้แตกต่างอยา่งมนียัสาํคญัในดา้นการสรา้งลกัษณะตวัละคร
เพศทางเลอืกใน ไมไ่ดข้อใหม้ารกั กบัภาพยนตรไ์ทยเรือ่งอื่นๆ อกีประการหน่ึง คอื 
ภาพแทนของความลื่นไหลและความหลากหลายทางเพศ แมภ้าพยนตรจ์ะสรา้งให้
ตวัละครแทบทุกตวัมคีวามกระตุง้กระติ้ง ตลกปากรา้ยเช่นตวัละครกะเทยอื่นๆ ที่
สามารถพบเห็นได้ทัว่ไปในภาพยนตร์หรอืละครไทย แต่ตวัละครหลกัๆ ในเรื่อง
บางตวัไดแ้สดงความลื่นไหลและความหลากหลายของอตัลกัษณ์ทางเพศไวอ้ย่าง
น่าสนใจ โดยเริม่จากตวัละครหลกัของเรือ่ง สายธาร แมว้า่ทา้ยทีส่ดุเธอจะตดัสนิใจ
แปลงเพศเป็นผูห้ญงิตามความตอ้งการทีม่มีาแต่วยัเยาว ์แต่ภาพยนตรก์แ็สดงให้
เหน็วา่ เธอสามารถรกัและดูแลผูห้ญงิจรงิๆ ไดใ้นฐานะคู่ชวีติ (แมภ้ายหลงัภรรยา
จะขอหย่าขาดจากเธอกต็ามเมื่อทราบว่าสามขีองตนเป็นกะเทย) เช่นเดยีวกนั แม้
ตน้หลวิจะเป็นกะเทย แต่เธอกลบัแต่งกายและมลีกัษณะท่าทางทะมดัทะแมงเยีย่ง
ผูช้าย และใช้คําลงทา้ยแสดงความสุภาพของผูช้ายว่า “ครบั” รวมไปถงึตวัละคร
กะเทยทีม่ชีื่อวา่ โก๋ ทีแ่มจ้ะแต่งกายเป็นผูห้ญงิตลอดเวลา แต่กลบัไวเ้คราแพะ การ
สรา้งตวัละครกะเทยในเรื่องน้ีจงึเป็นอกีประเดน็หน่ึงที่ดูยอ้นแยง้และแสดงความ 
ลื่นไหลในการนําเสนอภาพสรา้งของตวัละครเพศทางเลอืก  
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 อย่างไรกด็ ีการผูกโยงความเป็นเพศทางเลอืกกบัสถาบนัครอบครวัไทย 
กเ็ป็นอกีประเดน็หน่ึงที่มน้ํีาหนักสําคญัใน ไม่ได้ขอใหม้ารกั และบ่งชี้การผลติซํ้า
ภาพเหมารวมเชงิลบอีกประการที่ตอกยํ้าการสรา้งความเชื่อที่ว่า การปรากฏตวั
รว่มกนัระหวา่งความเป็นเพศทางเลอืก โดยเฉพาะชายรกัชายและความเป็นสถาบนั
ครอบครวัไทยเป็นสิง่ทีเ่ป็นไปไมไ่ด ้ 

 

ในภาพยนตร์ไทยหลายเรื่อง เพศทางเลอืกมกัจะถูกแบ่งแยกออกจาก
สถาบนัครอบครวัไทย อาทเิช่น Beautiful Boxer หลงัจากตุม้ไดร้บัการผ่าตดัแปลง
เพศแล้ว ภาพยนตร์ไม่ได้แสดงความสมัพนัธ์ระหว่างตุ้มและครอบครวัอีกเลย 
แม้ว่าก่อนหน้าน้ี ตุ้มจะถูกสร้างภาพให้เป็นลูกยอดกตญัญูและมคีวามสมัพนัธ์
อยา่งแนบแน่นกบัผูเ้ป็นแมก่ต็าม เชน่เดยีวกนั ใน รกัแหง่สยาม ภาพยนตรก์แ็สดง
จุดยนือยา่งชดัเจนเช่นกนัวา่ ความรกัเพศเดยีวกนัระหวา่งโตง้กบัมวิจะตอ้งพา่ยแพ้
และหลกีทางใหแ้ก่สถาบนัครอบครวั 

 

ไม่ได้ขอให้มารกั ก็ได้คดัแยกความเป็นเพศทางเลอืกออกจากสถาบนั
ครอบครวัไทยเช่นกนั เมื่อพ่อของดนิจบัได้ว่าดนิแอบเอาชุดแม่มาใส่ และแสดง
พฤตกิรรมวา่อาจเป็นกะเทย ดนิถกูแยกตวัออกจากสถาบนัครอบครวัไทยทนัทโีดย
ถูกบงัคบัใหต้อ้งไปอยูว่ดั ในทํานองเดยีวกนั เมื่อภรรยาดนิจบัไดว้า่ดนิแอบนําชุด
เธอมาใส ่ดนิกถ็ูกตดัขาดจากสถาบนัครอบครวัไทยทนัท ีโดยทีภ่รรยาขอหยา่และ
พาลกูไปไกลถงึสหรฐัอเมรกิา   

 

เมื่อดินหรือสายธารตัดสินใจที่จะมาแอบดูชีวิตความเป็นอยู่ของพ่อ 
ภาพยนตรด์เูหมอืนจะมอบโอกาสใหส้ายธารไดแ้กไ้ขความผดิพลาดทีไ่ดท้อดทิง้ให้
พ่อผูช้ราอยู่ตามลําพงั แต่เมื่อสายธารต้องจบชวีติลงจากการสละชวีติตนเองเพื่อ
ปกป้องผู้เป็นพ่อ โอกาสที่ความเป็นกะเทยหรอืเพศทางเลอืกของดนิ/สายธารจะ
ผนวกและอยูร่ว่มกบัสถาบนัครอบครวัไทยจงึมลายหายไปเชน่กนั   

 

นอกจากน้ี ความสําคญัของสถาบนัครอบครวัไทยในภาพยนตร์ยงัถูก
ผนึกเข้ากับอีกสถาบนัหน่ึงที่สําคญัของชาตินัน้ก็คือ สถาบนัทางศาสนา โดย
สถาบนัทางศาสนาในเรือ่ง (เช่นเดยีวกบัสือ่บนัเทงิไทยสือ่อื่นๆ) ไดร้บัการนําเสนอ



วารสารมนุษยศาสตร ปท่ี 20 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2556) 135 
 

ใหเ้ป็นสถาบนัทีม่อบแนวคดิและแนวทางการดําเนินชวีติทีถู่กตอ้งเหมาะสมใหแ้ก่
ตวัละคร ตามคําสอนขององค์พระสมัมาสมัพุทธเจ้า อย่างไรกด็ ีแนวดําเนินชวีติ
ตามคาํสอนทางพระพุทธศาสนาใน ไมไ่ดข้อใหม้ารกั ไดร้บัการตคีวามทีค่ลุมเครอื
และบดิเบอืนไปจากหลกัคําสอนที่แทจ้รงิ จนกลายเป็นมูลเหตุสําคญัและเป็นจุด
พลกิผนัที่มอีทิธพิลต่อการตดัสนิใจในการดําเนินชวีติของตวัละครหลกัของเรื่อง 
บทสนทนาระหว่างเณรดินกับหลวงพี่แสงแสดงนัยยะสําคัญต่อการตีความ
พระพทุธศาสนาทีค่ลุมเครอืและบดิเบอืนในสงัคมไทย  
 

หลวงพีแ่สง: เณรรูไ้หม วา่ทาํไมพอ่ของเณรถงึใหเ้ณรมาบวช 
เณรดนิ: รูค้รบั พอ่ของผม คงรงัเกยีจผม เหมอืนที ่

หลวงพีรู่ส้กึอยูต่อนน้ี เลยอยากผลกัไสไลส่ง่ผม  
หลวงพีแ่สง: พอ่ของเณรและหลวงพี ่ไมเ่คยรงัเกยีจเณรอยา่ง

ทีเ่ณรคดินะ แต่วา่การบวชนัน้กเ็พือ่ใหค้นเราละ
จากความตอ้งการสว่นลกึของมนุษย ์ละกเิลส 
ตดัตณัหาของตนเอง เราไมส่ามารถอยากไดทุ้ก
อยา่งตามทีใ่จตวัเองตอ้งการไดห้รอกนะเณร  
เราจงึตอ้งรูจ้กัเสยีสละความตอ้งการของตนเอง
บางอยา่ง เพือ่แลกกบัสิง่ทีค่นอื่นตอ้งการ 

เณรดนิ: ถงึแมว้า่เราจะเป็นทุกขใ์ชไ่หมครบั 
หลวงพีแ่สง: ใช ่เพราะวา่เณรเป็นทุกข ์เณรจงึตอ้งมาบวช

เพือ่หาทางดบัทุกขอ์ยูท่ีน้ี่ 
เณรดนิ: ผมเขา้ใจแลว้ครบั 

 
จากการตคีวามคําสอนในศาสนาพุทธของหลวงพีแ่สง ดนิตดัสนิใจที่จะ

สละความสขุของตน ซึง่กค็อืความตอ้งการทางเพศต่อเพศเดยีวกนั และทาํใหพ้อ่มี
ความสุขโดยการทําตวัเป็นผู้ชายรกัต่างเพศผ่านการแต่งงานกบัผู้หญิง ในขณะ
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ทีด่นิทําใหพ้่อมคีวามสุข ดนิปิดงาํอําพรางเพศสถานะและเพศวถิทีีแ่ทจ้รงิของตน
จากภรรยา เมือ่ความจรงิถกูเปิดเผย ดนิจงึทาํใหภ้รรยาไดร้บัความเจบ็ปวด  

 

ในทางพระพุทธศาสนา ศาสนิกชนจะไดร้บัการสนับสนุนและยํ้าเตอืนให้
ถอืครองศลี 5 ขอ้ โดยศลีขอ้ทีห่น่ึง มุ่งสอนใหบุ้คคลละจากการทํารา้ยสิง่มชีวีติอื่น
ไมว่า่ทางกายหรอืทางใจ และศลีขอ้ทีส่ ีมุ่ง่สอนใหบุ้คคลละจากการพดูปดหลอกลวง 
การตดัสนิใจและการกระทําของดนิจากการตคีวามคําสอนในพระพุทธศาสนาของ
หลวงพีแ่สงจงึไมถ่กูตอ้งสมบรูณ์ แมเ้พยีงหลกัคาํสอนพืน้ฐานงา่ยๆ สาํหรบัปุถุชน
ชาวพทุธ  

 

นอกจากน้ี เมื่อพระพุทธเจา้ตรสัเตอืนอย่างชดัเจนถงึอนัตรายของกเิลส 
และสนับสนุนใหพุ้ทธสาวกทําลายกเิลสใหห้มดสิน้ไป การสละความต้องการหรอื
กิเลสบางอย่างของตนเพื่อให้คนอื่นได้ในสิง่ที่เขาต้องการ ซึ่งก็ถือเป็นกิเลสอีก
อยา่งหน่ึง จงึไมน่่าจะถกูตอ้งตามหลกัคาํสอนในศาสนาพทุธเชน่กนั   

 

ดว้ยการตคีวามคาํสอนทีบ่ดิเบอืนน้ี ทาํใหด้นิตดัสนิใจทีจ่ะลวงตนเองและ
ภรรยาว่าตนสามารถเป็นผูช้ายทีม่คีวามรกัและความตอ้งการทางเพศกบัเพศตรง
ขา้มได ้เมื่อดนิลม้เหลวทีจ่ะแสดงตนในฐานะผูช้าย ดนิจงึรูส้กึผดิและละอายจนไม่
กลา้สูห้น้าพ่อและลูกชายของตน สง่ผลใหเ้กดิการพลดัพรากและจุดจบอนัน่าเศรา้
ในตอนทา้ยเรื่อง ไม่ไดข้อใหม้ารกั จงึเป็นตวัอย่างภาพยนตรอ์กีเรื่องหน่ึงทีแ่สดง
ใหเ้หน็ถงึผลกระทบในดา้นลบของการตคีวามพระพุทธศาสนาทีไ่มส่มบรูณ์ต่อชวีติ
ของตวัละครเพศทางเลอืกในภาพยนตรไ์ทย 
 

กลาวโดยสรุป 
  แม้ว่าภาพยนตร์เรื่อง ไม่ได้ขอให้มารกั จะเพกิเฉยและปลดแอกความ
หลากหลายทางเพศออกจากตราบาปตามความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมทีถู่กผลติซํ้า
ในสงัคมและในสื่อภาพยนตรไ์ทยว่า คนทีเ่กดิมาพรอ้มเพศทางเลอืกเป็นผลกรรม
ไมด่ทีีต่นทาํผดิศลีในอดตีชาต ิแต่ภาพเหมารวมหลายประการทีค่นในสงัคมกระแส
หลกัคุน้ชนิและคาดหวงัทีจ่ะเหน็กะเทยแสดงลกัษณะดงักล่าวกย็งัถูกผลติซํ้าอยา่ง
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ยอ้นแยง้ในภาพยนตร์เรื่องน้ี ซึ่งในทางหน่ึงดูเป็นการตอกยํ้าลกัษณะด้านลบให ้
ตวัละครกะเทยดตูลก น่าขบขนั หยาบคาย และหมกมุน่เรือ่งเพศ แต่ในอกีทางหน่ึง
อาจเป็นการใชล้กัษณะวลิกัษณ์เพื่อเสยีดสแีละตัง้คาํถามกบัมาตรฐานทีส่งัคมนิยม
รกัต่างเพศพยายามยดัเยยีดใหบุ้คคลเพศทางเลอืก 

 

นอกจากน้ี แม้ว่า ไม่ได้ขอให้มารกั จะผูกโยงประเด็นเพศทางเลือก
โดยเฉพาะกะเทยกบัศาสนาพุทธไทยเถรวาทไดอ้ย่างน่าสนใจ ทว่าการตคีวาม
คาํสอนในพระพุทธศาสนายงัขาดความสมบูรณ์ และเป็นตน้เหตุทีก่่อใหเ้กดิจุดจบ
อนัน่าเศรา้ต่อตวัละครเพศกะเทยและต่อตวัละครอื่นๆ ในตอนทา้ยของเรือ่ง  
 

 ส่วนประเด็นเรื่องสถาบันครอบครัวกับความเป็นเพศทางเลือก 
ภาพยนตร์ก็ยงัเสนอให้เห็นว่าสถาบนัครอบครวัไทยยงัไม่มพีื้นที่มากพอให้เพศ
สถานะและเพศวถิทีางเลอืก แมก้ารสละชพีเพื่อปกป้องพอ่ของสายธารจะทาํใหเ้ธอ
กลายเป็นลูกกตญัญู และการเลี้ยงดูส่งเสยีลูกและภรรยาอย่างต่อเน่ืองแมจ้ะหย่า
ขาดกนัแลว้กต็ามจะทําใหส้ายธารกลายเป็นพ่อทีด่ ีซึ่งถอืเป็นการยกยอ่งและเชดิชู
ตวัละครกะเทย อยา่งไรกด็ ีปฏเิสธไมไ่ดว้า่ ไมไ่ดข้อใหม้ารกั (เช่นเดยีวกบัภาพยนตร์
หลายเรื่องขา้งต้น) แสดงให้เหน็ว่า การที่ตวัละครเพศกะเทยจะเป็นที่ยอมรบัได้
มากขึน้จากตวัละครรกัต่างเพศนัน้ขึน้อยูก่บัความสามารถในการบาํเพญ็ตนใหเ้ป็น
ประโยชน์ ด้วยการสนับสนุน ดูแลและปกป้องสมาชกิและสถาบนัที่ดํารงอยู่บน
มาตรฐานของสงัคมนิยมรกัต่างเพศในสงัคมไทย     
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