
130 วารสารมนุษยศาสตร
 

กาหลอ ดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ  
บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดรัง 

Kalor, The Funeral Music: A Case Study of  
The Meena Kalor Group of Ban Tonsommaw, 

Nong Chang Laen Sub-district of Huai Yot District  
in Trang Province 

 

ธนภัทร ไกรเทพ∗ 
Thanaphat Graithep 
สุพจน ยุคลธรวงศ∗∗ 

Supot Yukolthonwong 
 

บทคัดยอ 
การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาหนาท่ีทางสังคม และการสืบทอด

วัฒนธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะ มีนากาหลอ บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน 
อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง 2) วิเคราะหดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควิทยาของคณะ
มีนากาหลอ บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง  
 

ผลการศึกษาหนาท่ีทางสังคมและการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของ
คณะมีนากาหลอ พบวาเปนดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรม ใชบรรเลงประโคมในพิธีศพ  
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ขั้นตอนประกอบดวยพิธีรับกาหลอไปบรรเลง พิธีออกจากบาน พิธีขอท่ีต้ังโรงกาหลอ 
พิธีเบิกโรงกาหลอ พิธีออกจากโรงกาหลอ พิธีลาโรงกาหลอ พิธีแหศพ และพิธีออก
จากปาชา รูปแบบการบรรเลงและพิธีกรรมยึดถือตามขนบธรรมเนียมของดนตรีกา
หลอแบบดั้งเดิมท่ีไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ และอนุรักษไวโดยการถายทอด
องคความรูใหกับทายาท ดานดนตรีผลจากการศึกษาพบวาคณะมีนากาหลอมี
สมาชิกจํานวน 3 คน ใชเครื่องดนตรี ไดแก ปกาหลอ 1 เลา กลองทน 2 ใบ และฆอง 
1 ใบ บทเพลงบรรเลงดวยเครื่องดนตรีเพียงอยางเดียวไมมีการขับรอง บรรเลงใน
ลักษณะเพลงทํานองวน (Round) มีทํานองหลักเพียงทํานองเดียวไมมีการประสาน
ทํานอง (Monophony) ในบทเพลงเดียวสามารถบรรเลงไดหลายลักษณะ ระบบเสียง
ของปกาหลอมี 8 เสียงไมเทากัน ระยะหางระหวางเสียง คือ 200 180 80  100  80  
220  และ 180 เซ็นต ตามลําดับ บทเพลงกาหลอเปนดนตรีท่ีใหความรูสึกทางอารมณ
ในดานความโศกเศรา เสียใจ อาลัยอาวรณ ความพลัดพราก ความคิดถึง และความวังเวง 
 

คําสําคัญ: กาหลอ; ดนตรีทองถ่ิน; พิธีกรรม 
 

Abstract 
 The objective of this research are; 1) To study community roles to 
inherit musical culture of Kalor musical instrument of Meana Kalor troupe 
Ban Ton Sommaw, Nong Chang Laen subdistrict of Huai Yot district in Trang 
province. 2) To analyze Kalor music in the aria of Ethnomusicology of Meana 
Kalor troupe Ban Ton Sommaw, Nong Chang Laen subdistrict of Huai Yot 
district in Trang province. The results of the study are as following; 
 
 

 1) Kalor music is used in religious rite and funeral ceremony. The 
process of playing Kalor music at the funeral is composed of the rite of Kalor 
group invitation, the rite of Kalor group leaving for the funeral, the rite of 
asking permission to build a Kalor playhouse, the rite of opening a Kalor 
playhouse, the rite of leaving from a Kalor playhouse, the rite of pulling down 
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a Kalor playhouse, the rite of funeral procession and the rite of leaving from 
a cemetery. The musical styles and ceremony follow the tradition original 
Kalor of there ancestors. Kalor is conserved by passing from generations to 
generation of the community roles. 
 

 2) There are three musicians in Meana Kalor troupe and it consist 
of three types of instruments; One Pee Kalor, Two Thons and One Gong. 
The style of music is “Round” and without singer. It has only are main 
melody with no monophony, but it has various styles of music within same 
song. There are eight sound systems of Kalor and they are not equal 
between the sounds. The duration of sounds are 200, 180, 80, 100, 80, 220 
and 180 cent respectively. Kalor music communicates sorrow, feeling, 
mourning, parting, missing and being lonely.        
 

Keywords: Kalor; local music; rituals  
 

บทนํา 
 ในปจจุบันสังคมไทยมีการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วจนทําใหผูคนปจจุบัน
หลงลืมวัฒนธรรมดั้งเดิมท่ีดีงามของตนเอง จนกําลังสูญเสียส่ิงมีคาท่ีบรรพบุรุษของเรา
ไดคิดคน พัฒนา และถายทอดสืบตอกันมาชานาน ในการยกตัวอยางวัฒนธรรมที่
กําลังจะสูญหายไปจากวัฒนธรรมพ้ืนบาน “กาหลอ” ซึ่งเปนดนตรีพ้ืนบานของผูคนใน
ภาคใตสามารถใชเปนตัวอยางของศิลปวัฒนธรรมท่ีกําลังถูกหลงลืม โดยกาหลอเปน
ตัวอยางท่ีชัดเจนของวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบานของชาวไทยภาคใตท่ีกําลังจะสูญหายไป 
ดังท่ี ประชิด สกุณะพัฒน (2551: 202) ไดกลาววา 
 

...กาหลอ เปนดนตรีพ้ืนเมืองประเภทเคร่ืองประโคม
เกาแกของภาคใตท่ีไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมมลายูมาตั้งแต
กอนพุทธศตวรรษที่ 13 ชาวมลายูสมัยนั้นใชกาหลอประโคมใน
งานศพ เพ่ือนอมนําวิญญาณของผูตายสักการะบูชาแกพระ
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อิศวรหรือพระกาฬ และยังเปนเครื่องส่ือสารสงขาวการตายแก
ญาติมิตรดวย ตอมาเมื่อศาสนาอิสลามเผยแพรเขามาสูดินแดน
แถบนี้ ตามหลักศาสนาอิสลามหามเก็บศพไวคางคืน กาหลอจึง
สูญหายไปจากวัฒนธรรมมลายู คงเหลือแตในวัฒนธรรมไทย
พุทธภาคใต ซึ่งเดิมใชเลนในงานศพ งานบวชนาค งาน 
สงกรานต และงานบุญตางๆ แตปจจุบันกาหลอนิยมเลนในงาน
ศพเปนสวนใหญ... 

   

 หรือท่ี ประทุม ชุมเพ็งพันธุ (2544: 269) กลาวไวตรงกันวา 
 

. . .กาหลอเปนเครื่ องประโคมดนตรี ท่ี เก าแก  มี
ความหมายลึกซึ้งนาเล่ือมใส มีความไพเราะกินใจนัก นับเปน
ประเพณีอันดีงามของชาวใต กาหลอเปนของดีท่ีควรชวยกัน
บํารุงสงเสริมไวมิใหสูญ ปจจุบันเหลือนอยเต็มที... 

 

 หรือจากขอมูลท่ี ชวน เพชรแกว (2524: 33) กลาวไปในทิศทางเดียวกันวา 
 

...ในปจจุบันนี้ การประโคมกาหลอยังพอมีบรรเลงใน
งานศพอยูบาง โดยเฉพาะในทองถ่ินชนบทที่ไกลออกไป แตมี
เหลืออยูนอยมาก ถาเปรียบกับเมื่อ 30-40ป มาแลว ท้ังนี้เพราะวา
การประโคมกาหลอมีแนวปฏิบัติ หรือขนบประเพณีท่ีเครงครัด
รัดกุมมากอยางหน่ึง และเพราะคนปจจุบันนิยมในส่ิงใหมๆ อีก
ประการหนึ่ง จึงทําใหกาหลออาจจะสูญหายไปอยางแนนอน 
หากไมชวยกันบํารุงสงเสริมไวใหทันกาล 

 

 จากขอมูลขางตนทําใหเราทราบถึงวิกฤตการณของกาหลอท่ีเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบานทางภาคใตของไทย แตเดิมนั้นกาหลอมีบทบาทในการ
บรรเลงประโคมในงานพิธีกรรมตางๆ เชน บวชนาค ขึ้นบานใหม เปนตน แตปจจุบัน
กาหลอไดถูกลดบทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม เหลือเพียงเฉพาะการบรรเลง
ประโคมในงานพิธีศพ และแมแตในงานพิธีศพก็จะมีเฉพาะศพที่เปนผูเฒาผูแก
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เทานั้น เพราะเนื่องจากคนในยุคปจจุบันใหความสนใจในศิลปวัฒนธรรมกาหลอ
นอยลงมาก โดยคนยุคปจจุบันนิยมใชมหรสพชนิดอ่ืนเขามาแทนดนตรีกาหลอ ทําให
ปจจุบันนี้ศิลปวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบานกาหลอกําลังจะสูญหายไปจากสังคมภาคใต
ของไทยเต็มที ดวยเหตุผลท่ีกลาวมาแลวนั้น ผูวิจัยตระหนักถึงวิกฤตการณท่ีดนตรี
กาหลอกําลังจะสูญหายไปจากสังคม ผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาวิจัยรายละเอียดตางๆ 
ท่ีเกี่ยวของกับดนตรีกาหลอ เพ่ือใหบุคคลท่ีสนใจไดรับรู และอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
ดนตรีพ้ืนบานประเภทดนตรีกาหลอ เพ่ือเก็บรักษาไวใหอนุชนรุนหลังไดศึกษาและมี
สวนรวมในการรักษาวัฒนธรรมดนตรีกาหลอใหอยูคูกับวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบาน
ภาคใตของไทยตลอดไป 
 

การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิจัยเฉพาะคณะกาหลอท่ีมี
พ้ืนเพภูมิลําเนาอาศัยอยูในจังหวัดตรังเทานั้น เนื่องจากความโดดเดนทางวัฒนธรรม 
และประเพณีการจัดงานพิธีศพของชาวตรังมีความนาสนใจเปนอยางมาก ซึ่งสามารถ
สังเกตไดจากเมื่อบานใดมีผูเสียชีวิต ทางญาติของผูตายจะทําการจัดพิธีศพใหแก
ผูตายอยางสมเกียรติและสมฐานะ ส่ิงหนึ่งท่ีสามารถสังเกตเห็นไดอยางชัดเจนคือ การ
ใหความสําคัญกับการตกแตงโลงศพอยางสวยงาม วิจิตรตระการตา โดยโลงศพจะถูก
ตกแตงดวยลวดลายที่สวยงามใหมากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได จากการสํารวจพ้ืนท่ี
เบ้ืองตนของผูวิจัยทําใหทราบวาคณะกาหลอท่ีมีพ้ืนเพ ภูมิลําเนาอาศัยอยูในจังหวัด
ตรัง พบวามีคณะกาหลอที่มีความเกาแก เชี่ยวชาญ และมีความชํานาญในเรื่องการ
ประกอบพิธีกรรมของงานศพ โดยคณะกาหลอดังกลาวยังเปนท่ีรูจักของผูเฒาผูแก 
และไดรับความเชื่อถือเชื่อมั่นในฝมือมากท่ีสุด คณะกาหลอดังกลาวคือคณะมีนากาหลอ 
บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง นั่นเอง ท้ังนี้คณะ
มีนากาหลอเปนคณะกาหลอที่มีความรูความสามารถในดานพิธีกรรมของกาหลออยาง
ครบถวนสมบูรณ และยังเปนคณะกาหลอที่มีชื่อเสียงโดงดัง เปนท่ีรูจักท้ังภายใน
จังหวัดตรัง และยังเคยไดรับการวาจางใหไปบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพของ
จังหวัดใกลเคียง เชน จังหวัดกระบ่ี จังหวัดพัทลุง จังหวัดนครศรีธรรมราชอีกดวย  
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาหนาท่ีทางสังคม และการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของกาหลอ 

คณะมีนากาหลอ บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง  
2. เพ่ือวิเคราะหดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควิทยาของคณะมีนากาหลอ 

บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ทําการวิจัยเฉพาะกาหลอคณะมีนากาหลอ บานตนสมเหมา ตําบล    
หนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง และศึกษาเฉพาะบทเพลงที่ใชบรรเลงอยูใน
ปจจุบัน โดยไมมีการศึกษาเชิงเปรียบเทียบกับกาหลอคณะอื่น 

 

2. ทําการศึกษาโดยใชระยะเวลาตั้งแต เดือนเมษายน 2551–เดือนเมษายน 
2553 
 

วิธีการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บาน
ตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง” นั้น เปนการศึกษา 
วิจัยทางดานมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งเปนการวิจัยในดานดนตรีกับวัฒนธรรมทาง
สังคม และเพ่ือใหไดมาซึ่งผลงานการวิจัยท่ีมีคุณภาพ การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยได
เลือกใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยอาศัยทฤษฎีวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology Research) ทําการรายงานผลการวิจัยในแบบวิธีชาติพันธุวรรณลักษณ 
(Ethnography) มีการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field Work) ซึ่งเปนขั้นตอนสําคัญของการ
วิจัยเชิงมานุษยดุริยางควิทยา โดยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีขั้นตอนการเก็บขอมูล
หลัก ขอมูลจากเอกสาร วารสาร หนังสือ ตํารา และงานวิจัย การบันทึกดนตรี การ
ตรวจสอบขอมูล การวิเคราะหขอมูล การวิเคราะหดนตรี การสรุปผล และการนําเสนอ
ผลการวิจัย 
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ผลการวิจัย 
 ผลจากการวิจัยสามารถสรุปผลตามประเด็นท่ีสําคัญดังตอไปนี้ 
 

1. หนาที่ทางสังคมของกาหลอคณะมีนากาหลอ 
เนื่องจากกาหลอคณะมีนากาหลอเปนท่ีรูจักของบุคคลทั่วไป ท้ังในดานการ

บรรเลงเพลงกาหลอประกอบพิธีกรรมในงานพิธีศพ หรือการทําพิธีกรรมตางๆ ท่ีไมมี
ความเกี่ยวของกับดนตรีกาหลอ เชน ต้ังศาลพระภูมิเจาท่ี การสะเดาะเคราะห หรือการ
ทําบุญขึ้นบานใหม เปนตน เพ่ือใหสามารถเขาใจและมองเห็นหนาท่ีทางสังคมของ 
กาหลอคณะมีนากาหลอไดชัดเจนขึ้น ผูวิจัยขอแบงหัวขอออกเปน 1) หนาท่ีทาง
สังคมท่ีเกี่ยวของกับดนตรีกาหลอโดยตรง 2) หนาท่ีทางสังคมท่ีไมมีความเกี่ยวของ
กับดนตรีกาหลอ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 

1.1 หนาท่ีทางสังคมท่ีเกี่ยวของกับดนตรีกาหลอโดยตรง    
หนาท่ีทางสังคมท่ีถือเปนหนาท่ีหลักของกาหลอคณะมีนากาหลอ บาน

ตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง คือ การรับงานวาจาง
ไปบรรเลงเพลงกาหลอ และการนําแหศพในงานพิธีศพ ซึ่งกาหลอคณะมีนากาหลอมี
หนาท่ีประกอบพิธีกรรมตางๆ ท่ีมีความเกี่ยวของกับงานพิธีศพ โดยยึดหลักการ
ปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมของดนตรีกาหลออยางเครงครัด ท้ังนี้หลังจากการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมของงานศพเสร็จส้ินลง ในบางครั้งเจาภาพยังไดตกลงวาจางใหคณะ
มีนากาหลอแหนําขบวนศพเพื่อนําศพดังกลาวไปฌาปนกิจดวย แตหนาท่ีทางสังคม
ของกาหลอคณะมีนากาหลอไมไดมีอยูเพียงในงานพิธีศพเทานั้น เพราะครูหมอ     
กาหลอยังเปนท่ีเคารพนับถือของบุคคลทั่วไปอีกดวย กลาวคือเมื่อมีใครเดือดรอน 
หรือมีความทุกขใจ เชน สงสัยวาโดนทําคุณไสย สามารถมาขอพรใหครูกาหลอชวย
ปดเปาส่ิงท่ีไมดีใหออกไปจากรางกายไดอีกดวย ท้ังนี้น้ํามนตท่ีไดจากการทําพิธีของ
คณะมีนากาหลอหลังจากเสร็จส้ินพิธีแลวในทุกครั้งจะมีชาวบานมาขอเพื่อนําไป
ประพรมใหเปนสิริมงคลแกตัวเอง และยังนํากลับไปฝากบุคคลท่ีตนเองรูจักอีกดวย 
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1.2 หนาท่ีทางสังคมท่ีไมมีความเกี่ยวของกับดนตรีกาหลอ 
นักดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอ บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน 

อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง หลายทานนอกจากจะมีความสามารถในการปฏิบัติเครื่อง
ดนตรีเพ่ือการบรรเลงเพลงกาหลอแลว ทานท้ังหลายเหลานี้ยังมีความรูความสามารถ และ
ความเชี่ยวชาญในดานการทําพิธีกรรมเพื่อชวยเหลือและรับใชสังคมในดานตางๆ  ดังนี้ 

 

1.2.1 นายมินา รัตนแกว มีความสามารถและความเช่ียวชาญในดาน
การทําพิธีทําบุญขึ้นบานใหม ทําพิธีสะเดาะเคราะหบาน ทําพิธีสะเดาะเคราะหคนท่ีมี
เคราะหราย โดยทําใหคนท่ีมีเคราะหรายดังกลาวเบาบางลง ทําพิธีต้ังศาลพระภูมิเจาท่ี 
ภูมิบาน ภูมิเรือน ภูมิเรือกสวนไรนา ทําพิธีการตกแตงศพ การบริกรรมคาถาทํา
น้ํามนตประพรมศพกอนยกใสหีบศพ ความรูความสามารถทั้งหมดนี้เปนอาชีพและยัง
สามารถชวยเหลือสังคมไดเปนอยางดี 

 

1.2.2 นายเอื้อม สิทธิการ มีความสามารถและความเชี่ยวชาญในดาน
การทําพิธีทําบุญสะเดาะเคราะหเรื่องตางๆ การทําพิธีทําขวัญเด็ก การทําพิธีทําขวัญ
นาค การทําพิธีต้ังศาลพระภูมิเจาท่ี การทําพิธีแตงตัวเจาบาว เจาสาว 

 

1.2.3 นายขํา เอียดจุย มีความสามารถและความเชี่ยวชาญในดานการเย็บ
บัตรสําหรับไหวพระภูมิเจาท่ี และสรางศาลพระภูมิเจาท่ี 

 

1.2.4 นายคลอย ปานสีนุน มีความสามารถและความเชี่ยวชาญในดาน
การตั้งศาลพระภูมิเจาท่ี 

 

ความรูและความสามารถในดานพิธีกรรมตาง  ๆดังกลาวขางตนของนักดนตรี
กาหลอทุกทานไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษจากรุนสูรุน ซึ่งเปนความรูท่ีได 
ส่ังสมโดยสืบทอดกันมาและยังเปนความเชื่อของคนแตละสมัยท่ีไดถายโยงกันมาจน
พบเห็นไดในสมัยปจจุบัน 
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2. การสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ 
 การสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอนั้น นักดนตรี
แตละทานถายทอดความรูเกี่ยวกับดนตรีกาหลอแกบุตรท่ีมีความประสงคท่ีจะเรียนรู
มรดกทางปญญา มีรายละเอียดของรายชื่อนักดนตรี ดังนี้ 
 

2.1 นายมินา รัตนแกว ไดถายทอดความรูเรื่องกาหลอและพิธีกรรมตางๆ ท่ี
เกี่ยวกับดนตรีกาหลอ (โดยเนนการเปาเครื่องดนตรีปกาหลอ) ใหแกบุตรชาย คือ 
นายวิมล รัตนแกว 

 

2.2 นายเอื้อม สิทธิการ ไดถายทอดความรูเรื่องกาหลอและพิธีกรรมตางๆ 
ท่ีเกี่ยวกับดนตรีกาหลอ (โดยเนนการเปาเครื่องดนตรีปกาหลอ) ใหแกบุตรชาย คือ 
นายบุญหลง สิทธิการ 

 

2.3 นายเจือ ไวยกิจการ ไดถายทอดความรูเรื่องกาหลอ (โดยเนนการตีเครื่อง
ดนตรีกลองทน) ใหแกบุตรชายคือ นายจัด ไวยกิจการ  
 

 
 

ภาพที่ 1: แผนภาพการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของคณะมีนากาหลอ 
 

3. เครื่องดนตรีในวงดนตรีกาหลอ 
  ในวงดนตรีกาหลอ ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีท้ังหมด 3 ชนิด ไดแก 1) 
เครื่องดนตรีดําเนินทํานอง คือ ปกาหลอ ปหอ หรือปฮอ จํานวน 1 เลา 2) เครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ คือ กลองทน จํานวน 2 ใบ (ทนหนวยแม 1 ใบ ทนหนวยลูก 1 ใบ) และ 3) 
เครื่องดนตรีควบคุมจังหวะ คือ ฆอง จํานวน 1 ใบ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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3.1 ปกาหลอ   
 

 
ภาพที่ 2:  ปกาหลอ  

 

3.1.1 ประเภท ปกาหลอจัดอยูในประเภทปล้ินคู (Double reed) อยูในตระกูล
ของเครื่องดนตรี ท่ีแหลงของการเกิดเสียงเกิดจากการส่ันสะเทือนของอากาศ 
(Aerophones) หรือท่ีเรียกวา เครื่องดนตรีประเภท “เครื่องลม” 

 

3.1.2 ลักษณะทางกายภาพ ปกาหลอมีลักษณะทางกายภาพเปนทรงกระบอก
ขางในกลวง ไลขนาดจากเล็กไปหาใหญ โดยดานของปากปมีขนาดเล็ก และดานลําโพง
มีขนาดใหญ 

 

3.1.3 วัสดุท่ีใชทํา วัสดุท่ีใชทําสวนของเลาปกาหลอ และสวนของลําโพงนั้น 
มักทํามาจากแกนของไมเนื้อแข็ง เชน ไมประดู ไมมะมวงปา เปนตน สวนของเลาป
กาหลอนิยมตกแตงประดับประดาดวยลูกปดโนราหลากสี โดยการรอยลูกปดโนราให
เปนเสนแลวนํามาผูกติดกับตัวของเลาปกาหลอเพ่ือใหเกิดความสวยงาม  

 

3.1.4 วิธีเลนบรรเลง ปกาหลอเปนเครื่องดนตรีท่ีมีหนาท่ีหลักในการเปา
เพ่ือดําเนินทํานอง เปาเพ่ือใหเกิดเสียงแทนการรองเนื้อเพลง หรือเปาเพ่ือใหเกิดเสียง
ตามเนื้อเพลง 

 

3.1.5 ขนาด ขนาดของปกาหลอคณะมีนากาหลอ มีขนาดความยาวโดยวัด
ขนาดตั้งแตลําโพงถึงปลายล้ินของป มีขนาดเทากับ 450 มิลลิเมตร 
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3.1.6 ลักษณะของเสียง ปกาหลอสามารถทําเสียงไดหลากหลาย ท้ังเสียง
ทุม เสียงกลาง และเสียงแหลม 

 

3.1.7 ลักษณะการประสมวง ปกาหลอใชบรรเลงทํานองหลักรวมกับกลอง
ทนซึ่งเปนเครื่องใหจังหวะ และฆอง ในอดีตดนตรีกาหลอสามารถบรรเลงไดท้ังงาน
มงคล และงานอวมงคล แตในปจจุบันดนตรีกาหลอใชบรรเลงเฉพาะในงานอวมงคลคือ 
งานพิธีศพเทานั้น 

 

3.1.8 การเลนบรรเลง การเปาปกาหลออนุญาตใหเฉพาะเพศชายเทานั้น 
เพราะปกาหลอถือเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีความศักด์ิสิทธิ์ โดยนักดนตรีกาหลอมีความเชื่อ
วาปกาหลอจะมีครูกาหลอสถิตอยู จึงมีขอหามมิใหเพศหญิงจับตองปกาหลอโดย
เด็ดขาด และในการฝกหัดเปาปกาหลอมีขอหามมิใหฝกหัดเปาภายในบริเวณบาน 
เพราะมีความเชื่อวาจะมีคนท่ีอาศัยอยูเสียชีวิตได ซึ่งในการฝกหัดเปาปกาหลอสวน
ใหญแลวนิยมฝกหัดในบริเวณวัด ทุงนา เปนตน 
 

3.2 กลองทน มี 2 ใบ คือ กลองทนหนวยแมและกลองทนหนวยลูก 
 

  

ภาพที่ 3: กลองทนหนวยแม ภาพที่ 4: กลองทนหนวยลูก 

 

3.2.1 ประเภท กลองทนจัดอยูในประเภทเครื่องหนัง ตระกูลเครื่องดนตรีท่ี
เสียงเกิดจากการส่ันสะเทือนของแผนหนัง (Membranophones) ประเภทกลองหุนกลวง 
(Tubular) ชนิดทรงปากผาย (Goblet drum) 
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3.2.2 ขนาด กลองทนท่ีใชในคณะกาหลอมีจํานวน 2 ใบ ใบใหญเรียกวา
“ทนหนวยแม” ใหเสียงทุม มีความยาว 400 มิลลิเมตร ดานหนาเสนผาศูนยกลาง 240 
มิลลิเมตร และ 220 มิลลิเมตร และใบเล็กเรียกวา “ทนหนวยลูก” เสียงจะแหลมกวา มี
ความยาว 400 มิลลิเมตร ดานหนาเสนผาศูนยกลาง 210 มิลลิเมตร และ 200 มิลลิเมตร 

 

3.2.3 วัสดุท่ีใชทํา ตัวกลองทําจากไมเนื้อแข็ง หนากลองขึงดวยหนังลูกวัว 
หรือหนังคาง หนังดึงใหตึงดวยเชือกหนังหรือเชือกไนลอน  

 

3.2.4 ลักษณะการทําใหเกิดเสียง ในการบรรเลงจะใชไมตีใหเกิดเสียง 
สามารถสรางลูกเลนโดยใชฝามือปดและเปด ไมตีกลองทนมีรูปทรงท่ีโคงงอคลายเล็บ
ของสัตว นิยมทําจากไมเนื้อแข็งหรือกระดูกสัตว โดยขัดใหเงา  

 

3.2.5 รูปแบบการบรรเลง กลองทนใชตีดําเนินจังหวะและขัดจังหวะกัน โดย
แตละเพลงจะตีจังหวะไมเหมือนกัน แตอาจจะคลายกัน คนตีกลองทนที่มีความ
ชํานาญสามารถตีกลองทนท้ัง 2 ใบไดโดยการผูกเชือกใหกลองติดกัน เพ่ือสะดวกใน
การตี 

 

3.2.6 ลักษณะของเสียง กลองทนมีเสียงทุม-แหลม และมีเสียงดังกังวาน 
3.2.7 การประสมวง ใชประสมวงกับปกาหลอและฆอง ใชตีประกอบจังหวะ

ในการบรรเลงของป ในแตละเพลงจะตีจังหวะแตกตางกัน 
 

3.3 ฆอง  

 
ภาพที ่5: ฆอง 
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3.3.1 ประเภท ฆองจัดอยูในตระกูลเคร่ืองดนตรีท่ีเสียงเกิดจากการ
ส่ันสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) หรือเรียกวา เครื่องตี เครื่องกระทบ 
ประเภทตี (Percussion) ชนิดฆอง (Gong) 

 

3.3.2 วัสดุท่ีใชทํา ฆองทําจากโลหะแผนขึ้นเปนรูปทรงกลม 
 

3.3.3 ขนาด เสนผาศูนยกลาง 580 มิลลิเมตร ตรงกลางมีปุมนูน บางลูกจะ
มีปุมนูนเล็กๆ รอบปุมนูนตรงกลางเพื่อใหเกิดเสียงท่ีกังวานมากขึ้น 

 

3.3.4 ลักษณะการบรรเลง แขวนฆองดวยเชือกไนลอน แลวตีดวยไมตีฆอง 
การแขวนฆองจะมีไมไผซีกขัดฟากเพ่ือปองกันไมใหฆองแกวงไปมา ไมไผซีกท้ัง 4 อัน
ยังหมายถึง ธาตุท้ัง 4 คือ ดิน น้ํา ลม ไฟ อีกดวย ในการบรรเลงเพื่อแหศพ จะแขวน
ฆองไวกับไมท่ีทําหนาท่ีเปนคานแลวใชคนหามจํานวน 2 คน โดยใหคนตีฆองอยู
ดานหลัง ตองเก็บฆองไวท่ีวัดเทานั้น หามเก็บเอาไวในบาน 

 

3.3.5 ลักษณะของเสียง เครื่องดนตรีฆองมีเสียงทุมและมีเสียงดังกังวาน 
 

3.3.6 การประสมวง ใชประสมวงกับปกาหลอและกลองทน ใชตีประกอบ
จังหวะหลักในการบรรเลงของปและกลองทน ในอดีตนิยมใชฆอง 2 ใบ แตในปจจุบัน
นิยมใชฆองใบเดียว 
 

4. การวิเคราะหดนตร ี
 การจําแนกประเภทของเครื่องดนตรีกาหลอโดยใชหลักการจําแนกประเภท
ของเครื่องดนตรีตามระบบของซารคและฮอรนบอสเทล (Sache–Honbostel 
classification) นั้น เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ 
สามารถจําแนกออกเปนประเภทตางๆ ไดดังนี้ 
 

4.1 เครื่องดนตรีปกาหลอ จัดอยูในประเภทปล้ินคู (Double reed) อยูใน
ตระกูลของเครื่องดนตรีท่ีแหลงของการเกิดเสียงเกิดจากการส่ันสะเทือนของอากาศ 
(Aerophones) หรือท่ีเรียกวา เครื่องดนตรีประเภท “เครื่องลม” 
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4.2 เครื่องดนตรีกลองทน จัดอยูในประเภทเครื่องหนัง ตระกูลเครื่องดนตรี
ท่ีเสียงเกิดจากการส่ันสะเทือนของแผนหนัง (Membranophones) ประเภทกลอง       
หุนกลวง (Tubular) ชนิดทรงปากผาย (Goblet drum) 

 

4.3 เครื่องดนตรีฆอง จัดอยูในตระกูลเคร่ืองดนตรีท่ีเสียงเกิดจากการส่ัน 
สะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) หรือเรียกวา เครื่องตี เครื่องกระทบ
ประเภทตี (Percussion) ชนิดฆอง (Gong) 

  
สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาวิจัยทําใหผูวิจัยทราบถึงรายละเอียดขององคประกอบตางๆ 
ท่ีมีความเกี่ยวของกับกาหลอคณะมีนากาหลอ บานตนสมเหมา ตําบลหนองชางแลน 
อําเภอหวยยอด จังหวัดตรัง คือ นักดนตรีในคณะมีนากาหลอทั้งหมดมีจํานวน 3-5 คน 
โดยนับรวมกันท้ังท่ีเปนนักดนตรีตัวจริงและเปนนักดนตรีสมทบ การแตงกายของ  
นักดนตรีคณะมีนากาหลอ นิยมแตงกายสุภาพ และเลือกสวมใสเส้ือผาท่ีสวยงาม มี
สภาพท่ีดีกวาตัวอื่น มีสีสุภาพ เชน สีเทา สีกรมทา สีดํา สีขาว เปนตน เครื่องดนตรี
ของคณะมีนากาหลอประกอบดวยเครื่องดนตรี 3 ชนิด โดยเครื่องดนตรีชิ้นท่ีหนึ่งคือ 
ปกาหลอ 1 เลา เครื่องดนตรีชิ้นท่ีสองคือ กลองทน จํานวน 2 ใบ และเคร่ืองดนตรีชิ้นท่ีสาม
ของคณะมีนากาหลอ คือฆอง มีจํานวน 1 ใบ รูปแบบการบรรเลงเพลงของกาหลอ
คณะมีนากาหลอจะเริ่มจากการบรรเลงกาหลอโดยเริ่มใชเพลงไหวพระเพ่ือบูชาส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์ ตอดวยเพลงไมพันเพ่ือบูชาครูกาหลอ และเปาเพลงยายแกท่ีจัดอยูในเพลง
ท่ัวไป เปนเพลงแรก และบรรเลงเพลงอื่น เชน เพลงนกเปลา เพลงหนะ เพลงขอไฟ 
เพลงจุดใต เพลงรั้วยาน เพลงสุริยน ฯลฯ และเพลงลาพระเปนเพลงสุดทาย ในการ
บรรเลงจะเปนการบรรเลงเพลงตอเนื่องไปเรื่อยๆ โดยบทเพลง แตละเพลงสามารถ
บรรเลงยอนไปยอนมาตามความเห็นของคนเปาป คนตีกลองทนตองสังเกตจังหวะ 
จํานวนเท่ียวของเพลง และตีจังหวะกลองใหตรงกับการเปาป ซึ่งคนตีฆองจะสังเกต
คนตีกลองทนและตองตีฆองใหลงจังหวะกับกลองทนตามลําดับ การบรรเลงเพลงจะ
นิยมบรรเลงตลอดเวลาทั้งกลางคืนและกลางวัน จะหยุดพักเมื่อจบเพลง หรือพักทาน
ขาวเทาน้ัน โอกาสในการบรรเลงของกาหลอคณะมีนากาหลอแตเดิมสามารถบรรเลง
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ไดทุกงานท้ังงานมงคลและงานอวมงคล เชน งานขึ้นบานใหม งานบวชนาค งานรดน้ํา
ดําหัว เปนตน แตมาในปจจุบันดนตรีกาหลอทุกคณะบรรเลงเฉพาะงานอวมงคลคือ 
งานศพเทานั้น สําหรับเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอนั้นไดรับการถายทอดมาจาก
บิดาจํานวนหลายเพลง แตท่ีนิยมบรรเลงอยูในปจจุบันมีท้ังหมด 18 เพลงคือ เพลง     
ไมพัน เพลงขอไฟ เพลงจุดไต เพลงหนะ เพลงลอดตู เพลงไหวพระ เพลงเขหางยาวหรือ
จระเขหางยาว เพลงนกเปลา เพลงสรอยทอง เพลงทองศรีดี เพลงนกกรง เพลงทอมทอม 
เพลงนกจอก หรือเพลงนกกระจอก เพลงสุริยน เพลงพลายแกวพลายทอง เพลงรั้วยาน 
เพลงเมรัย เพลงลาพระหรือเพลงลาโรง ซึ่งบางเพลงไดมีการปรับปรุงใหมเพ่ือให
สะดวกในการบรรเลงมากยิ่งขึ้น เพลงแตละเพลงมีหนาท่ีและความหมายแตกตางกัน
ออกไป ดานการถายทอดความรู นายมินา รัตนแกวถายทอดใหแกนายวิมล รัตนแกว 
นายเอื้อม สิทธิ ถายทอดใหแกนายบุญหลง สิทธิการ นายเจือ ไวยกิจการ ถายทอด
ใหแกนายจัด ไวยกิจการ ในสวนหนาท่ีทางสังคมท่ีถือเปนหนาท่ีหลักของกาหลอ
คณะมีนากาหลอ คือการรับงานวาจางไปบรรเลงเพลงกาหลอ และการนําแหศพใน
งานพิธีศพ ซึ่งกาหลอคณะมีนากาหลอมีหนาท่ีทําการประกอบพิธีกรรมตางๆ ท่ีมี
ความเกี่ยวของกับงานพิธีศพ โดยยึดหลักการปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมของดนตรี
กาหลออยางเครงครัด 
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