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บทคัดย่อ

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์หลัก 2 ประการคือ (1) ศึกษาเปรียบเทียบ

เครือ่งดนตรรีะหว่างพณิและโหวดอสีานกบัพณิและโหวดของมงคล อทุก ในด้านลกัษณะทางกายภาพ ระบบเสยีง 

วิธีการและเทคนิคในการบรรเลง รวมถึงโอกาสในการบรรเลง และ (2) วิเคราะห์บทเพลงตามขอบเขตที่ก�ำหนด 

คือ (2.1) บทเพลงที่บรรเลงประกอบด้วยพิณ 3 เพลง ได้แก่ เพลงพิณ คนกับควาย ลุกขึ้นสู้ (2.2) บทเพลงที่

บรรเลงประกอบด้วยโหวด 2 เพลง ได้แก่ ถั่งโถมโหมแรงไฟ จิตร ภูมิศักดิ์ และ (2.3) บทเพลงที่ประพันธ์เนื้อ

ร้องและท�ำนองด้วยตนเอง 3 เพลง ได้แก่ คืนสู่รัง เสรีภาพ และเซิ้งอีสาน ผลจากการวิจัยสรุปได้ดังนี้

(1) เครื่องดนตรีมีความแตกต่างกันทั้งในด้านลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง วิธีการและเทคนิค

ในการบรรเลง รวมถึงโอกาสในการบรรเลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งระบบเสียงของพิณและโหวดของมงคล อุทก

ที่ได้พัฒนาและเทียบเสียงตามระบบเสียงของดนตรีสากล ซึ่งท�ำให้สามารถบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากล

อื่นๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ (2) บทเพลงทั้งหมดมีเนื้อหาสะท้อนปัญหาสังคม โครงสร้างและคุณลักษณะ

ของดนตรีมีความคล้ายคลึงและแตกต่างกันในบางประการ ส่วนมากอยู่ในบันไดเสียงจีเมเจอร์ ซีเมเจอร์ และ

เอฟเมเจอร์ ประกอบไปด้วย 5-7 เสียง ลักษณะผิวพรรณของบทเพลงส่วนมากเป็นแนวท�ำนองเดียว แต่มี

เสียงประสานยืนในบทเพลงคนกับควายและเพลงลุกขึ้นสู้ การเคลื่อนที่ของท�ำนองส่วนมากเป็นลักษณะตาม

ขั้นที่เชื่อมโยงต่อเนื่องกันในทิศทางขึ้นมากกว่าทิศทางลง รวมถึงมีการซ�้ำท�ำนอง การแปรท�ำนอง และการ

ล้อท�ำนองที่โดดเด่น บทเพลงส่วนมากอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 และ 2/4 ความช้า-เร็วของจังหวะประมาณ 

65-120 ครั้งต่อนาที แต่มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะในบางบทเพลง การขับร้องมีลักษณะการเอื้อนท�ำนองที่มี

หลายระดับเสียงในหนึ่งพยางค์
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Abstract

This research is the qualitative research aiming to compare the musical instruments 

between Phin and Vote Isan and Phin and Vote of Monkol Utok in physical properties, tuning 

system, playing methods and techniques as well as performance circumstances. It’s also 

to analyze selected songs which are: 1) Phin accompaniment 3 songs; Pleng Phin, Khon 

kab Kway, and Luk Khaun Su 2) Vote accompaniment 2 songs; Thang Thome Home Rang 

Fai, and Pleng Jitra Bhumisak and 3) His lyric and melodic composition 3 songs; Khaune Su 

Rang, Seree Bhap, and Saung Isan. The results of the study are as follows. 

(1) The musical instruments are different in physical properties, tuning system, playing 

methods and techniques as well as performance circumstances. Especially the Phin and Vote 

of Mongkol Utok which have been developed to western system, thus the instruments can be 

played with western instruments effectively. (2) The songs are similar in structure and characters 

reflecting social problems in lyrics. However, it is found that some differences in some aspects. 

The pentatonic to diatonic used are almost in G, C, and F major scales. Most of the songs have 

a monophonic texture without harmonies but it is found drone harmony in the Khon Kab Kway 

and Luk Khaun Su songs. The melodic movements are conjunctive ascending motion rather 

than descending motions, with the repetitions, variations as well as antecedent-consequent are  

outstanding. The time signature are 4/4 and 2/4 with are approximately 65 – 120 beats per 

minute in tempo. But it is found some rhythmic changes in some songs. The melismatic is the 

style of singing. 

บทน�ำ

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของประเทศไทยเป็นภูมิภาคที่มีวัฒนธรรมดนตรีที่มี

เอกลักษณ์เป็นของตนเอง ซึ่งได้มีการสืบทอดต่อกันมาช้านาน บทเพลงส่วนมากมีเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นถึง

วิถีชีวิตหรือสภาพความเป็นอยู่ของชาวอีสานที่มีความผูกพันเกี่ยวข้องกับธรรมชาติหรือสภาพแวดล้อม เครื่อง

ดนตรีแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นในการน�ำวัสดุธรรมชาติมาสร้างหรือประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีประเภท

ต่างๆ ซึ่งได้น�ำมาบรรเลงในหลายลักษณะไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงเดี่ยว บรรเลงรวมวง บรรเลงประกอบการ

ขับร้อง หรือแม้แต่บรรเลงประกอบการแสดง ซึ่งหลอมรวมเป็นวัฒนธรรมดนตรีที่มีเอกลักษณ์อย่างโดดเด่น
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การจ�ำแนกประเภทของเครื่องดนตรีตามระบบซาร์คและฮอร์นบอสเทล เครื่องดนตรีพิณจัดอยู่ใน

ตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย (Chordophone) ประเภทพิณ (Lute) โดยพิณ เป็นเครื่อง

ดนตรีเก่าแก่และแพร่หลายในหลายประเทศ พิณที่พบในประเทศไทยมีหลายชนิด หลายขนาด ส่วนใหญ่ได้

รับอิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย ปัจจุบันเครื่องดนตรีพื้นบ้านมีการปรับเปลี่ยนระบบเสียงตามหลักทฤษฎี

ดนตรีตะวันตก รวมถึงการน�ำเอาอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ต่างๆ มาใช้ร่วมกับเครื่องดนตรี โดยเฉพาะพิณ

อีสานก็มีการปรับแต่งให้กลายเป็นพิณไฟฟ้าได้

ส่วนเครื่องดนตรีโหวดจัดอยู่ในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophone) 

ประเภทลิ้นอิสระ (Free reed) มีทั้งทรงกลมและแบบแผง หรือเรียกว่า “โหวดแผง” เป็นประเภทเดียวกันกับ

โหวดของประเทศจีนเรียกว่า “ขลุ่ยแพ” (Panpipes) โดยถือว่าเป็นเครื่องดนตรีโบราณในสมัยกรีก มีขนาด

แตกต่างกันไปตามท้องถิ่น ปรากฏพบเครื่องดนตรีชนิดนี้ได้ทั่วไปตามหลักทฤษฎีนานาก�ำเนิด (Polygenesis) 

เช่น หมู่เกาะโซโลมอน (Solomon Islands) ประเทศออสเตรเลีย (Australia) เรียกว่า “กาหรอบ” (Karop) 

ส่วนปาปัวนิวกินี (Papua New Guinea) เรียกว่า “ฟีเฟอร์” (Fefer) เป็นต้น 

เพลงเพื่อชีวิตหมายถึง บทเพลงที่สะท้อนสังคมหรือวิถีชีวิตของคนในสังคม โดยมีเนื้อหาที่ตีแผ่

ปัญหาที่เกิดขึ้นกับประชาชนหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้านเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรม หรือ

ท�ำหน้าที่คัดค้านการกระท�ำผิดศีลธรรม ต่อต้านการเอารัดเอาเปรียบ รวมถึงการปลุกใจให้ลุกขึ้นต่อสู้เพื่อ

เรียกร้องความเป็นธรรมในสังคม ตลอดจนสะท้อนความเป็นอยู่หรือ ความทุกข์ยากของประชาชน โดยวง

ดนตรีเพื่อชีวิตจึงได้เกิดขึ้นมากมายเพื่อตอบสนองต่อสิ่งเหล่านี้ วงคาราวานเป็นวงดนตรีเพื่อชีวิตวงหนึ่งของ

ประเทศไทยที่ได้กลายเป็นต�ำนาน ประกอบไปด้วยสมาชิก 4 คน ได้แก่ สุรชัย จันทิมาธร (หงา) นักร้อง  

นักประพันธ์บทเพลง และบรรเลงกีตาร์, วีระศักดิ์ สุนทรศรี (แดง) บรรเลงกีตาร์, มงคล อุทก (หว่อง) บรรเลง

พิณ โหวด ฮาโมนิก้า นักร้อง และนักประพันธ์บทเพลง, ทองกราน ทานา (อืด) บรรเลงกีตาร์โซโล่ ไวโอลิน 

ฟลุต และร้องประสานเสียง ซึ่งนักดนตรีทุกคนล้วนมีประสบการณ์ทางด้านดนตรีมาเป็นระยะเวลายาวนาน

ส�ำหรับมงคล อุทก นักร้องและผู้ประพันธ์เพลงคนหนึ่งของวงคาราวาน จากการที่เป็นชาวอีสาน

โดยก�ำเนิด ท�ำให้ได้ซึมซับวัฒนธรรมดนตรีอีสานมาตั้งแต่เด็ก จึงได้มีการน�ำเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานได้แก่ 

พิณและโหวดมาประยุกต์เพื่อบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากล ซึ่งสามารถบรรเลงร่วมกันได้เป็นอย่างดี 

ท�ำให้บทเพลงของวงคาราวานมีกลิ่นอายหรือส�ำเนียงของดนตรีพื้นบ้านอีสาน และได้กลายเป็นเอกลักษณ์ที่

โดดเด่น ซึ่งบทเพลงเหล่านี้ได้รับความนิยมมาเป็นระยะเวลากว่า 30 ปี ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะ

ศึกษาวิจัยเรื่องการประยุกต์ใช้พิณและโหวดของมงคล อุทกเพื่อการบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากลในครั้งนี้
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วัตถุประสงค์

1.	 เพื่อศึกษาเปรียบเทียบเครื่องดนตรีระหว่างพิณอีสานและโหวดอีสานกับพิณและโหวดของ

มงคล อุทก ในด้านลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง วิธีการและเทคนิคในการบรรเลง รวมถึงโอกาสใน

การบรรเลง

2.	 เพื่อวิเคราะห์บทเพลงตามขอบเขตที่ก�ำหนด

ขอบเขตของการวิจัย

ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตของการวิจัยดังนี้

1.	 ขอบเขตของการวิเคราะห์บทเพลง

1.1	 บทเพลงที่บรรเลงประกอบด้วยพิณ 3 เพลง ได้แก่ เพลงพิณ คนกับควาย ลุกขึ้นสู้

1.2	 บทเพลงที่บรรเลงประกอบด้วยโหวด 2 เพลง ได้แก่ ถั่งโถมโหมแรงไฟ เซิ้งอีสาน

1.3	 บทเพลงที่ประพันธ์เนื้อร้องและท�ำนองด้วยตนเอง 3 เพลง ได้แก่ คืนสู่รัง เสรีภาพ เซิ้งอีสาน

2.	 แนวทางการวิเคราะห์บทเพลง

2.1	 ลักษณะทั่วไป (General Background) ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของบทเพลง สื่อ

สร้างเสียง โครงสร้างของบทเพลง รูปแบบของเพลง ผิวพรรณของบทเพลง

2.2	 ท�ำนอง (Melody) ได้แก่ มาตราเสียงหรือบันไดเสียง ช่วงเสียง ขั้นคู่เสียง ประกอบ

ด้วย การเคลื่อนที่ของท�ำนอง รูปลักษณ์ของท่วงท�ำนอง ทิศทางของท�ำนอง การซ�้ำท�ำนองารแปรท�ำนอง 

การล้อท�ำนองในประโยคถามตอบ เนื้อร้องและเทคนิค 

2.3	 จังหวะ (Rhythm) ได้แก่ อัตราความช้าเร็ว เครื่องหมายประจ�ำจังหวะ อัตราจังหวะ 

ระเบียบวิธีวิจัย

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยศึกษาค้นคว้าข้อมูลจาก

เอกสารและการศึกษาภาคสนามเป็นหลัก โดยน�ำเสนอผลการวิจัยในรูปแบบรายงานการวิจัยและสื่อสาร

สนเทศ ซึ่งสามารถจ�ำแนกเป็นขั้นตอนต่างๆ ในการด�ำเนินการวิจัยดังนี้

1.	 ขั้นเตรียมการ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย บทความต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 

และศึกษาข้อมูลที่ได้จากการออกภาคสนาม

2.	 ขั้นด�ำเนินการ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูล ได้แก่ การสังเกตและการสัมภาษณ์ 

3.	 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการต่างๆ มาท�ำการ

วิเคราะห์ โดยใช้ทฤษฎีทางสังคมวิทยาและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา ดังนี้
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3.1	 วิเคราะห์พิณอีสานและโหวดอีสานกับพิณและโหวดของมงคล อุทก

3.2	 วิเคราะห์บทเพลงตามหลักวิชาการดนตรี

4.	 ขั้นน�ำเสนอผลการวิจัย ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และสรุปผลการวิจัยเพื่อน�ำเสนอรายงานผลการวิจัย 

ในรูปแบบการเขียนบรรยายและสื่อสารสนเทศ เพื่อน�ำเสนอผลการวิจัยต่อไป

ผลการวิจัย

ผลจากการวิจัยสามารถสรุปผลตามประเด็นที่ส�ำคัญดังต่อไปนี้

การเปรียบเทียบเครื่องดนตรีระหว่างพิณอีสานกับพิณของนายมงคล อุทก

ภาพที่ 1 เปรียบเทียบระหว่างพิณอีสานกับพิณของนายมงคล อุทก (จากซ้ายไปขวา)

1.	 ลักษณะทางกายภาพ

พิณอีสานส่วนใหญ่มีรูปทรงคล้ายใบไม้ กล่องเสียงนิยมท�ำจากไม้ขนุน หมุดปรับสายท�ำจาก

พลาสติก ส่วนขั้นพิณท�ำจากลวดทองเหลืองมีจ�ำนวน 13-15 ขั้น น�ำไปติดบนคอพิณและส่วนหัวพิณนิยม

แกะสลักเป็นรูปพญานาคตามความเชื่อ ส่วนการเลือกใช้สายพิณอีสานนิยมใช้สายกีตาร์จ�ำนวน 3 สาย 

ขนาดที่ใช้ คือ เบอร์ 1, 2 และ 3 
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ส�ำหรับพิณของมงคล อุทกมีรูปทรงคล้ายวงรี ส่วนล่างของกล่องเสียงเป็นทรงโค้งมน ด้านข้าง

มีส่วนเว้าและส่วนโค้ง ส่วนประกอบทั้งหมดท�ำจากไม้พยุงเป็นส่วนใหญ่ เช่น กล่องเสียง, คอพิณ, หัวพิณ, 

ขั้นพิณ, หย่องรองสาย และหมุดปรับสาย ส่วนขั้นพิณมีทั้งหมด 11 ขั้น ส่วนหัวพิณไม่ได้แกะสลักเป็นรูป

ใดๆ ส่วนการเลือกใช้สายพิณจะเลือกใช้สายกีตาร์เบอร์เดียวกันทั้งสามสาย คือ เบอร์ 1 ขนาด .011 นิ้ว 

หรือ 0.28 มิลลิเมตร เนื่องจากเมื่อตั้งสาย 1 เสียง มี (E) สาย 2 เสียง ลา (A) และสาย 3 เสียง ลา (A) 

สาย 3 กับสาย 2 ระดับเสียงเดียวกัน เมื่อดีดสายเปล่าทั้งสามสายจะได้บันไดเสียง เอ ไมเนอร์ A minor 

ความหย่อนของเสียงที่ได้จากการกดหรือดีดสายจะท�ำให้เกิดการสั่นและกังวานได้ดีมาก แต่หากบรรเลง

พิณในบันไดเสียง บี ไมเนอร์ B minor จะต้องเปลี่ยนสาย 1 ของพิณเป็นขนาด .010 นิ้ว เนื่องจากสาย

เบอร์ .011 นิ้ว หรือ 0.28 มิลลิเมตร เมื่อท�ำการตั้งเสียงในบันไดเสียง บี ไมเนอร์ B minor จะท�ำให้

สายตึงเกินไป และเสียงที่ได้จะไม่ตรงกับระดับเสียงมาตรฐาน นอกจากนี้มีอุปกรณ์ที่ต้องติดเพิ่มเติม คือ  

คอนแทกต์หรือเครื่องขยายเสียง 

2.	 ระบบเสียง

2.1	 ในอดีตการถ่ายทอดดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นลักษณะการถ่ายทอดด้วยปากเปล่า (oral 

transmitted) ซึ่งไม่มีการบันทึกเป็นโน้ตเพลงหรือเป็นลายลักษณ์อักษรแต่อย่างใด การร้องท�ำนองในระดับ

เสียงต่างๆ จะเป็นการเลียนเสียงของเครื่องดนตรีนั้นๆ ในเวลาต่อมาเมื่อวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้เข้ามา 

มีบทบาทและอิทธิพลในสังคมไทย จึงได้มีการน�ำชื่อโน้ตดนตรีสากลในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ซึ่งได้แก่

โน้ต โด เร มี ฟา โซล ลา ที มาใช้เรียกชื่อหรือร้องแทนระดับเสียงของดนตรีพื้นบ้านอีสาน รวมถึงวัฒนธรรม

ดนตรีในภูมิภาคต่างๆของประเทศไทย ดังนั้นการเทียบเสียงพิณอีสานในปัจจุบันจึงอาศัยชื่อโน้ตดนตรี

สากลมาบอกต�ำแหน่งของเสียงด้วยเช่นกัน ซึ่งได้มีการเทียบเสียงใน 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะ 5 เสียง  

(Pentatonic Scale) ประกอบด้วยโน้ต โด เร มี โซล ลา และลักษณะ 7 เสียง (Septatonic Scale) 

ประกอบด้วยโน้ต โด เร มี ฟา โซล ลา ที ซึ่งโน้ตเหล่านี้เมื่อท�ำการวัดเสียงด้วยเครื่องวัดเสียง (Chromatic 

Tuner) พบว่าจะมีค่าความถี่ของเสียงที่แตกต่างไปจากค่าความถี่มาตราฐาน (Fundamental Hertz) ของ

ระดับเสียงดนตรีสากล เนื่องจากเป็นลักษณะของเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่สร้างขึ้นตามความช�ำนาญเฉพาะ

บุคคล โดยมิได้มีการก�ำหนดเสียงที่เป็นมาตรฐาน จึงท�ำให้เครื่องดนตรีมีระดับเสียงแตกต่างกันไปตาม

แต่ละท้องถิ่น ซึ่งปัจจุบันพิณอีสานทั่วไป ทั้งพิณโปร่งและพิณไฟฟ้าได้มีการพัฒนาการตั้งสายโดยวัดระดับ

เสียงด้วยเครื่องวัดเสียง และปรับเปลี่ยนระดับเสียงให้พิณเป็นเครื่องดนตรีที่มีระบบเสียง 7 เสียง เช่นเดียว

กับระบบเสียงของดนตรีตะวันตก โดยจะมีทั้ง 1 เสียงเต็ม (whole tone) และมีทั้งครึ่งเสียง (semi tone) 

เช่นเดียวกับระบบเสียงพิณของมงคล อุทก เช่น บันไดเสียง C Major หรือ A Minor Natural จะมีต�ำแหน่ง

ขั้นเสียงพิณตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก
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2.2	 การตั้งสายพิณอีสานทั่วไปจะตั้งสายแตกต่างกันไปตามจ�ำนวนของสายพิณ และความ

แตกต่างตามลายเพลงต่างๆ เช่น ลายน้อย ลายใหญ่ ลายปู่ป๋าหลาน ลายสุดสะแนน ลายล�ำเพลิน ฯลฯ 

ยกตัวอย่างเฉพาะการตั้งสายพิณโปร่ง 3 สาย ส่วนใหญ่นิยมตั้งสายเปล่าสาย 1 เสียง มี (E) สาย 2 เสียง 

ลา (A) และสาย 3 เสียง มี (E) แต่การตั้งสายของมงคล อุทก นิยมตั้งสายตามบันไดเสียงของบทเพลง

นั้นๆ เช่น บันไดเสียง โด (C) จะตั้งให้สายเปล่าสาย 1 มีเสียง มี (E) สาย 2 เสียง ลา (A) และสาย 3 

เสียง ลา (A) หากบทเพลงใดเป็นบันไดเสียง โซล (G) จะตั้งให้สายเปล่าสาย 1 มีเสียง มี (E) สาย 2 

เสียง ที (B) และสาย 3 เสียง มี (E)

3.	 วิธีการบรรเลง

วิธีการบรรเลงพิณอีสานกับวิธีการบรรเลงของมงคล อุทก มีความคล้ายคลึงกัน คือ สามารถนั่ง

ดีดหรือยืนดีดก็ได้ ตามความเหมาะสมของสถานที่ในการบรรเลง โดยมีวิธีการบรรเลงพิณเริ่มจากใช้มือขวา

จับที่ดีดพิณ มือซ้ายใช้ประคองที่คอพิณ โดยให้นิ้วทั้งสี่นิ้วของมือซ้ายพร้อมที่จะกดสายในระดับเสียงต่างๆ 

ในแต่ละขั้นเสียงพิณ การดีดพิณนี้จะมีลักษณะเหมือนกับการดีดกีตาร์ มีทั้งการดีดสลับขึ้นและลง หรือการ

ดีดลงอย่างเดียว ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับจังหวะของแต่ละเพลง

4.	 เทคนิคการบรรเลง

เทคนิคการบรรเลงพิณอีสานโดยทั่วไปนั้น ส่วนใหญ่นิยมดีดที่ละเสียงเพื่อด�ำเนินท�ำนอง แต่เทคนิค

ในการบรรเลงพิณของมงคล อุทก นั้น นิยมบรรเลงเป็นเสียงประสานและด�ำเนินท�ำนอง นอกจากจะบรรเลง

เป็นเสียงโน้ตด�ำเนินท�ำนองในแต่ละเสียงแล้ว ส่วนใหญ่นิยมดีดสายเปล่าทั้งสามสายพร้อมๆ กัน เพื่อให้

ได้เสียงประสานบรรเลงตลอดทั้งเพลง เช่น บันไดเสียง โด (C) เมื่อดีดสายเปล่าจะได้เสียง เอ ไมเนอร์  

A minor เป็นเสียงที่เข้ากันได้ดี โดยเฉพาะการบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากล จะบรรเลงเป็นเสียงสาย

เปล่าที่คล้ายกับการจับคอร์ดกีตาร์ หากตั้งสายตามบันไดเสียงใดก็ให้ดีดสายเปล่าทั้งสามสายพร้อมกัน 

จะท�ำให้เกิดการประสานท�ำนองของบทเพลง ที่สามารถบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากลอื่นๆ ได้อย่าง

มีประสิทธิภาพ นอกจากนี้มงคล อุทกมีเทคนิคเฉพาะตัวในการประสานท�ำนอง ตามหลักการที่เรียกว่า  

“อิมโพรไวเซชัน” (Improvisation) ภายในบทเพลง รวมถึงการบรรเลงเสียงประสานยืน (Drone Harmony) 

ในเพลงต่างๆ โดยคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของส�ำเนียงเสียงพิณอีสานที่มีความเป็นดนตรีพื้นบ้านอย่างชัดเจน

5.	 โอกาสในการบรรเลง 

โอกาสในการบรรเลงพิณอีสานกับพิณของมงคล อุทก นั้นมีความคล้ายคลึงกัน คือ ส่วนใหญ่จะน�ำ 

พิณมาบรรเลงในงานมงคล งานบุญ งานกฐิน ตามความเชื่อของชาวอีสาน โดยมีข้อจ�ำกัดคือไม่นิยมน�ำพิณ 

มาบรรเลงในงานอวมงคล เช่น งานศพ โดยปัจจุบันพิณถูกน�ำมาบรรเลงเพื่อประกอบเพลงขับร้องและ 

การแสดงดนตรต่ีางๆ แต่โอกาสในการบรรเลงพณิของมงคล อทุกนัน้ จะมลีกัษณะส�ำคญัในเชงิสงัคมชดัเจนกว่า 
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กล่าวคือ โอกาสในการบรรเลงพิณของมงคล อุทก นั้น ส่วนใหญ่เป็นการบรรเลงเพื่อประกอบบทเพลงขับร้อง  

รวมถึงการแสดงดนตรีต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับสังคมที่เรียกว่า “บทเพลงเพื่อชีวิต” นอกจากบทเพลงหรือดนตรี

มีหน้าที่เพื่อตอบสนองความต้องการด้านจิตใจของมนุษย์แล้ว เนื้อหาของบทเพลงผู้ประพันธ์มีการสื่อสารด้าน

ความหมายที่มีนัยส�ำคัญต่อวัฒนธรรมและสังคมไทย และน�ำมาซึ่งความเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆ ของสังคม 

ซึ่งบทเพลงและดนตรีของมงคล อุทกและวงคาราวาน ถือเป็นส่วนประกอบของกิจกรรมทางสังคม โดยเฉพาะ

การเข้าไปมีส่วนร่วมกับสังคม การเมือง สิ่งแวดล้อม และความขัดแย้งทางสังคม

การเปรียบเทียบเครื่องดนตรีระหว่างโหวดอีสานกับโหวดของนายมงคล อุทก

ภาพที่ 2 เปรียบเทียบระหว่างโหวดอีสานกับโหวดของนายมงคล อุทก(จากซ้ายไปขวา)

1.	 ลักษณะทางกายภาพ

โหวดอีสานมีลักษณะรูปร่างทรงกลม หรือโหวดกลม วัสดุที่ใช้ท�ำโหวดคือไม้ไผ่เฮี้ย ได้แก่ ลูก

โหวดและแกนกลางโหวด ส่วนแกนกลางโหวดนั้นมีลักษณะเป็นไม้ขนาดใหญ่น�ำมาเฉือนส่วนล่างออกเป็น

หาง ส่วนบนท�ำเป็นล�ำเพื่อเป็นแกนกลางให้ลูกโหวดเรียงต่อกัน โดยมีขี้สูดเป็นส่วนประกอบของหัวโหวด

และท�ำหน้าที่ยึดติดลูกโหวดแต่ละลูกให้ติดกันกับแกนกลางเป็นวงกลม นอกจากนี้ขี้สูดยังท�ำหน้าที่เป็นตัว

อุดรูเสียงภายในลูกโหวดแต่ละลูกด้วย ส่วนวิธีการบรรเลงโหวดอีสานจะใช้ลมเป่าเข้าไปในลูกโหวดแต่ละ

ลูกและต้องใช้ข้อมือหมุนไปมาเพื่อหาระดับเสียงตามต้องการ
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ส�ำหรับโหวดของมงคล อุทก มีลักษณะเป็นแผง วัสดุที่ใช้ท�ำโหวดคือไม้ไผ่เฮี้ย ได้แก่ ลูกโหวดและ

แกนกลางโหวด ส่วนลูกโหวดนิยมตัดไม้ตั้งแต่ข้อไม้ลงมา มีรูใช้เป่าเพียงด้านเดียว ดังนั้นการตัดไม้ให้สั้น

หรือยาวนั้น จะเป็นระดับเสียงตามต้องการ ส่วนแกนกลางโหวดนั้นมีลักษณะเป็นไม้ไผ่แผ่นบาง โดยมีเชือก

เป็นส่วนประกอบหลักที่ใช้ในการยึดลูกโหวดแต่ละลูกให้ติดกับแกนโหวดเพื่อเรียงต่อกันเป็นแผง ส่วนวิธีการ

บรรเลงโหวดจะใช้ลมเป่าเข้าไปในลูกโหวดแต่ละลูกและต้องใช้มือเลื่อนไปมาเพื่อหาระดับเสียงตามต้องการ

2.	 ระบบเสียง

โหวดอีสานได้มีการเทียบเสียง 2 ลักษณะเช่นเดียวกันกับพิณอีสาน ได้แก่ ลักษณะ 5 เสียง 

ประกอบด้วยโน้ต โด เร มี โซล ลา และลักษณะ 7 เสียง ประกอบด้วยโน้ต โด เร มี ฟา โซล ลา ที 

อย่างไรก็ตามการเทียบเสียงโหวดในอดีตมีลักษณะเช่นเดียวกันกับการเทียบเสียงพิณ กล่าวคือโน้ตในบันได

เสียงเหล่านี้เมื่อท�ำการวัดเสียงด้วยเครื่องวัดเสียง พบว่าจะมีค่าความถี่ของเสียงที่แตกต่างไปจากค่าความถี่

มาตราฐาน ของระดับเสียงดนตรีสากล เนื่องจากเป็นลักษณะของเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่สร้างขึ้นตามความ

ช�ำนาญเฉพาะบุคคล โดยมิได้มีการก�ำหนดเสียงที่เป็นมาตรฐาน จึงท�ำให้เครื่องดนตรีมีระดับเสียงแตกต่าง

กันไปตามแต่ละท้องถิ่น แต่ปัจจุบันโหวดอีสานทั่วไปได้มีการพัฒนาและปรับเปลี่ยนระดับเสียงโหวดเช่น

เดียวกับระบบเสียงโหวดของมงคล อุทก คือ มีทั้งเสียงเต็มและครึ่งเสียง นอกจากนี้การวัดเสียงด้วยเครื่อง

วัดเสียง พบว่าจะมีค่าความถี่ของเสียงตรงกับค่าความถี่มาตราฐานของระดับเสียงดนตรีสากล เนื่องจาก

การสร้างโหวดในปัจจุบัน ช่างผู้ช�ำนาญมีการเทียบเสียงลูกโหวดแต่ละลูกด้วยเครื่องวัดเสียงให้ตรงกับระดับ

เสียงดนตรีสากลเป็นหลัก

3.	 วิธีการบรรเลง

วิธีการบรรเลงโหวดอีสานเริ่มจากผู้เป่าใช้มือจับโหวดตามถนัด โดยวางต�ำแหน่งของหัวโหวดที่

พอกด้วยขี้สูดให้วางไว้ที่ใต้ริมฝีปากส่วนล่าง จากนั้นเป่าลมจากปากให้ลมเข้าไปในกระบอกลูกโหวดแต่ละ

เสียงให้เสียงดังชัดเจน เมื่อต้องการเป่าท่อเสียงใดก็ให้หมุนข้อมือให้กระบอกลูกโหวดของเสียงนั้นไปอยู่ใต้

ริมฝีปากล่างตามต�ำแหน่งของเสียงนั้นๆ ลมที่ถูกเป่าเข้าไปในลูกโหวดจะเข้าไปสะท้อนภายในกระบอกไม้ที่

มีขี้สูดอุดรูอยู่และท�ำให้เกิดระดับเสียงสูงเสียงต�่ำ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับขนาดและความยาวของลูกโหวด แตกต่าง

จากวิธีการในการบรรเลงโหวดของมงคล อุทก กล่าวคือ วิธีการบรรเลงจะจับโหวดด้วยมือทั้งสองข้าง โดย

น�ำด้านที่เป็นรูของท่อนไม้ที่ตัดเท่ากันใช้เป็นด้านที่เป่าวางไว้ใต้ริมฝีปากส่วนล่าง แล้วเป่าลมเข้าไปในท่อ

โหวดในแต่ละลูก เมื่อต้องการเป่าเสียงใดก็ให้เลื่อนมือขยับไปทางซ้ายและทางขวาเพื่อหาต�ำแหน่งของเสียง

นั้นๆ ลมที่เป่าเข้าไปในลูกโหวดจะเข้าไปสะท้อนภายในท่อโหวดและท�ำให้เกิดเสียง
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4.	 เทคนิคการบรรเลง

เทคนิคในการบรรเลงโหวดอีสานกับเทคนิคในการบรรเลงโหวดของมงคล อุทกนั้นมีความคล้ายคลึง

กันมาก ทั้งเทคนิคการเป่าผ่อนลม เพื่อให้ได้เสียงเรียบคงที่และเสียงยาว เทคนิคการเป่าตัดลม เพื่อให้เกิดเสียง

สั้นและตัดเสียง เทคนิคการเป่าสะบัดเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่งอย่างรวดเร็ว ซึ่งเกิดจากการสะบัดข้อมือขณะ

เป่าอย่างรวดเร็ว และเทคนิคการเป่าอ้อนเสียง เป็นการเป่าท�ำให้เสียงยาวเป็นคลื่นหรือเสียงสั่น ผู้เป่าจะต้อง

เป่าอ้อนเสียงให้ยาวและปล่อยลมให้เป็นคลื่นออกมาโดยใช้มือจับที่โหวดให้ขยับโหวดไปมา ซึ่งเทคนิคที่ส�ำคัญ

ของมงคล อุทก นอกจากจะนิยมเป่าตามระดับเสียงโน้ตทีละเสียงแล้ว บางช่วงของบทเพลงมีการใช้เทคนิค

การเป่าแบบสะบัดเสียง คือ การเป่าลมออกมาหนึ่งครั้งแต่ให้ได้เสียงโหวดเป็นโน้ต 2-4 เสียง หรือมากกว่านั้น  

ซึ่งเป็นวิธีการลากเสียงที่เกิดจากการเลื่อนมือจากโน้ตตัวหนึ่งลากไปหาโน้ตตัวอื่นอย่างรวดเร็ว

5.	 โอกาสในการบรรเลง

โอกาสในการบรรเลงโหวดอีสานกับโหวดของมงคล อุทก นั้นมีความคล้ายคลึงกัน คือ ส่วน

ใหญ่จะน�ำโหวดมาบรรเลงในงานมงคล งานบุญ งานกฐิน และบรรเลงร่วมกับแคน โปงลาง วงดนตรี

หมอล�ำ เครื่องดนตรีสากลอื่นๆ เพื่อความบันเทิง ตามความเชื่อของชาวอีสานมีข้อจ�ำกัดคือไม่นิยมน�ำพิณ

มาบรรเลงในงานอวมงคล เช่น งานศพ โดยปัจจุบันส่วนใหญ่โหวดถูกน�ำมาบรรเลงเพื่อประกอบเพลงขับ

ร้องและการแสดงดนตรีต่างๆ แต่โอกาสในการบรรเลงโหวดของมงคล อุทกนั้น จะมีลักษณะส�ำคัญในด้าน

ของสังคมชัดเจนกว่า ส่วนใหญ่เป็นการบรรเลงเพื่อประกอบบทเพลงขับร้อง รวมถึงการแสดงดนตรีต่างๆ 

ที่เกี่ยวข้องกับสังคมที่เรียกว่า “บทเพลงเพื่อชีวิต” นอกจากบทเพลงหรือดนตรีมีหน้าที่เพื่อตอบสนองความ

ต้องการด้านจิตใจของมนุษย์แล้ว เนื้อหาของบทเพลงผู้ประพันธ์มีการสื่อสารในด้านของความหมายที่มีนัย

ส�ำคัญต่อวัฒนธรรมและสังคมไทย และน�ำมาซึ่งความเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆ ของสังคม ซึ่งบทเพลงและ

ดนตรีของมงคล อุทกและวงคาราวาน ถือเป็นส่วนประกอบของกิจกรรมทางสังคม โดยเฉพาะการเข้าไปมี

ส่วนร่วมกับสังคม การเมือง สิ่งแวดล้อม และความขัดแย้งทางสังคม

การวิเคราะห์บทเพลง

1.	 ลักษณะทั่วไป 

1.1	 ประวัติความเป็นมาของบทเพลง บทเพลงทั้งหมดมีเนื้อหาสะท้อนปัญหาสังคม 

1.2	 สื่อสร้างเสียง บทเพลงทั้งหมดเป็นบทเพลงขับร้องที่มีเนื้อร้องบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรี 

ได้แก่ พิณ, โหวด, กีตาร์คอร์ด, กีตาร์เบส, และกลอง

1.3	 โครงสร้างของบทเพลง มีการบันทึกโน้ต โดยการก�ำหนดให้อยู่ในกุญแจโซล

1.4	 รูปแบบของเพลง ส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นแบบสังคีตลักษณ์สองตอน ยกเว้นเพลงลุกขึ้น

สู้, เพลงจิตร ภูมิศักดิ์ และเพลงเซิ้งอีสาน เป็นแบบท�ำนองเดียว
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1.5	 ผิวพรรณ (texture) บทเพลงทั้งหมดมีผิวพรรณแบบแนวท�ำนองเดียว (monophonic) 

แต่มีเสียงประสานยืนในบทเพลงคนกับควายและเพลงลุกขึ้นสู้ ตัวอย่างที่ 1 และ 2

ตัวอย่างที่ 1 โน้ตเพลงคนกับควายพบเสียงประสานยืน

โน้ต ลา เสียงประสานยืน

ตัวอย่างที่ 2 โน้ตเพลงลุกขึ้นสู้พบเสียงประสานยืน

โน้ต ลา เสียงประสานยืน

2.	 ท�ำนอง (Melody)

2.1	 มาตราเสียงหรือบันไดเสียง บทเพลงส่วนมากอยู่ในบันไดเสียงจีเมเจอร์ ซีเมเจอร์ และ

เอฟเมเจอร์ ตามตัวอย่างที่ 3, 4 และ 5

ตัวอย่างที่ 3 บันไดเสียง G major หรือ E Minor Natural

ตัวอย่างที่ 4 บันไดเสียง C major หรือ A Minor Natural

ตัวอย่างที่ 5 บันไดเสียง F major หรือ D Minor Natural

2.2	 ช่วงเสียง บทเพลงส่วนใหญ่ประกอบไปด้วย 5-7 เสียง

2.3	 ขั้นคู ่เสียง บทเพลงส่วนใหญ่ท�ำนองมีการเคลื่อนที่ของท�ำนองในลักษณะตามขั้นและ

ข้ามขั้น ตามตัวอย่างที่ 6 และ 7



150 วารสารมนุษยศาสตร์  ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2553

ตัวอย่างที่ 6 โน้ตเพลงลุกขึ้นสู้พบการเคลื่อนที่ของท�ำนองแบบตามขั้น 

ตัวอย่างที่ 7 โน้ตเพลงคืนสู่รังพบการเคลื่อนที่ของท�ำนองแบบข้ามขั้น 

2.4	 รูปลักษณ์ของท่วงท�ำนอง บทเพลงทุกเพลงมีรูปลักษณ์ของท่วงท�ำนองที่เชื่อมโยงต่อ

เนื่องกัน

2.5	 ทิศทาง บทเพลงส่วนมากมีทิศทางขึ้นมากกว่าทิศทางลง ตามตัวอย่างที่ 8

ตัวอย่างที่ 8 เพลงลุกขึ้นสู้เป็นการเคลื่อนที่ของท�ำนองลักษณะตามขั้นที่เชื่อมโยงต่อเนื่องกันในทิศทางขึ้น

มากกว่าทิศทางลง

2.6	 การซ�้ำท�ำนอง สามารถสรุปได้ 2 ลักษณะ ตามตัวอย่างที่ 9 และ 10

ตัวอย่างที่ 9 ตัวอย่างโน้ตเพลงพิณพบการซ�้ำท�ำนองในระดับเสียงเดียวกัน 

	 การเริ่มต้น	 การซ�้ำท�ำนอง	 การซ�้ำท�ำนอง
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ตัวอย่างที่ 10 ตัวอย่างโน้ตเพลงจิตร ภูมิศักดิ์พบการซ�้ำท�ำนองแต่ต่างระดับเสียง

	 ท�ำนองหลัก	 การซ�้ำท�ำนอง

2.7	 การแปรท�ำนอง พบในบทเพลงพิณ, ลุกขึ้นสู้ และเซิ้งอีสาน ตามตัวอย่างที่ 11

ตัวอย่างที่ 11 ตัวอย่างโน้ตเพลงพิณพบการแปรท�ำนอง

	 ท�ำนองหลัก	 การแปรท�ำนอง 

2.8	 การล้อท�ำนองในลักษณะประโยคถาม-ตอบ พบในบทเพลงพิณ, คนกับควาย, ลุกขึ้นสู้, 

ถั่งโถมโหมแรงไฟ และเซิ้งอีสาน ตามตัวอย่างที่ 12

ตัวอย่างที่ 12 ตัวอย่างโน้ตเพลงพิณพบการล้อท�ำนองในลักษณะการถาม-ตอบ 

	 การถาม	 การตอบ 

2.9	 เนื้อร้องและการเอื้อน พบในบทเพลงร้อง ได้แก่ คืนสู่รัง, เสรีภาพ และเซิ้งอีสาน โดย

การขับร้องมีลักษณะการเอื้อนท�ำนองที่มีหลายระดับเสียงในหนึ่งพยางค์

ตัวอย่างที่ 13 โน้ตเพลงคืนสู่รัง พบเนื้อร้องและการเอื้อนท�ำนอง ค�ำว่า “เน” 1 ค�ำ ใช้ระดับเสียง 2 เสียง 

ได้แก่ โน้ตโซล กับโน้ต เร 
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3.	 จังหวะ

บทเพลงส่วนมากอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 และ 2/4 โดยมีอัตราความช้า-เร็วของจังหวะประมาณ 

65-120 ครั้งต่อนาที แต่มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะในบทเพลงลุกขึ้นสู้ ตามตัวอย่างที่13

ตัวอย่างที่ 14 ตัวอย่างโน้ตเพลงลุกขึ้นสู้พบการเปลี่ยนอัตราจังหวะ

อัตราจังหวะ 4/4 

	 เปลี่ยนเป็นอัตราจังหวะ 2/4	 กลับเข้าสู่อัตราจังหวะเดิม 4/4

อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

การวิจัยครั้งนี้ ท�ำให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลที่เป็นความรู้และความเข้าใจ อันเกี่ยวข้องกับดนตรี สังคม 

และวัฒนธรรม องค์ความรู ้ที่ได้จากการวิจัยในครั้งนี้ สิ่งหนึ่งที่มีความส�ำคัญโดดเด่นชัดเจนในเรื่องของ

ระบบเสียง มงคล อุทกมีการปรับเปลี่ยนระบบเสียงของเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานทั้งพิณและโหวดใหม่ตาม

หลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก รวมถึงการน�ำเอาอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ เทคโนโลยีต่างๆ มาใช้ร่วมกับเครื่อง

ดนตรี ซึ่งผู ้วิจัยถือเป็นการพัฒนาในด้านระบบเสียงเพื่อก่อให้เกิดประโยชน์ในการบรรเลงร่วมกับเครื่อง

ดนตรีสากลได้อย่างมีประสิทธิภาพ การพัฒนาระบบเสียงพิณและโหวดให้มีระบบเสียงมาตรฐานตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีตะวันตกของมงคล อุทกนั้น ท�ำให้สามารถเพิ่มประสิทธิภาพในการบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรี

สากลประเภทอื่นๆ ได้ โดยไม่ต้องจ�ำกัดการบรรเลงเฉพาะในวงโปงลาง วงดนตรีหมอล�ำ ฯลฯ ทั้งนี้เพื่อ

ให้เกิดการอนุรักษ์เครื่องดนตรีพื้นบ้านอย่างพิณและโหวดให้ด�ำรงอยู่ในสังคมต่อไป รวมถึงเป็นการเผยแพร่

ให้เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานของไทยอย่างพิณและโหวดนั้น ได้มีบทบาทและโอกาสในการแสดงดนตรีเพิ่ม

มากยิ่งขึ้น และเป็นที่รู ้จักแพร่หลายมากยิ่งขึ้นทั้งในระดับประเทศและระดับโลก โดยเฉพาะการปรับเปลี่ยน

เรื่องระบบเสียงของเครื่องดนตรี ในการวิจัยครั้งนี้เป็นการพัฒนาอันเกิดจากกระบวนการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมระหว่างดนตรีพื้นบ้านอีสานกับดนตรีตะวันตก มงคล อุทกถือเป็นการติดต่อสังสรรค์ทางวัฒนธรรม  

(acculturation) ที่หมายถึง การปรับเปลี่ยนแทนลักษณะรากฐานทางวัฒนธรรมหนึ่งให้มีรูปแบบทาง

วัฒนธรรมของวัฒนธรรมอื่น จนท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในส่วนต่างๆ ของระบบทางวัฒนธรรมทั้ง  

2 วัฒนธรรมที่มาติดต่อกันและมีอิทธิพลซึ่งกันและกัน โดยเฉพาะการแลกเปลี่ยนความรู้ต่างๆ ทางดนตรี 

จนท�ำให้เกิดการผสมผสานทางด้านวัฒนธรรมหรือการกลืนกลายทางวัฒนธรรม (assimilation)
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จากเหตุผลดังกล่าว จึงเห็นสมควรอย่างยิ่งที่จะด�ำเนินการส่งเสริมและอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรี

พื้นบ้านของกลุ่มชนหรือกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ในทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทยให้คงอยู่ตลอดไป ทั้งนี้หน่วย

งานหรือองค์กรต่างๆ ทั้งภาครัฐและเอกชนต้องให้ความสนใจและให้การสนับสนุน ส่งเสริมเพื่อการอนุรักษ์

อย่างจริงจัง ซึ่งสามารถสรุปเป็นข้อเสนอแนะได้ดังนี้

1.	 ควรส่งเสริมให้มีการจัดการเรียนการสอนหรือการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านหรือภูมิ

ปัญญาอื่นๆของท้องถิ่นทั้งในและนอกระบบการศึกษา โดยการสนับสนุนงบประมาณเพื่อจัดตั้งศูนย์การ

ศึกษาหรือศูนย์การเรียนรู้วัฒนธรรมท้องถิ่นขึ้นในหมู่บ้านหรือในชุมชนนั้นๆ

2.	 ควรสนับสนุนในการสร้างอุตสาหกรรมภายในชุมชน เช่น การสร้างหรือผลิตเครื่องดนตรี

ให้มีประสิทธิภาพ เพื่อเป็นสินค้าที่สามารถท�ำรายได้ให้กับชุมชนหรือท้องถิ่น โดยสนับสนุนให้ใช้วัสดุที่มี

ภายในท้องถิ่น 
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