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วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงราย 
 
 

ข ำคม พรประสิทธิ์ 
 
 
บทคดัย่อ 

 
งำนวิจัยเรื่องวัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงรำย มีวัตถุประสงค์ 

เพื่อศึกษำกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ที่ปรำกฏในจังหวัดเชียงรำยและรวบรวมท ำนองเพลง 
ผลกำรวิจัยพบกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ที่ส ำคัญ 3 ประเภทคือ กำรตีกลองก้นยำว 
กำรตีกลองมองเซิงและกำรบรรเลงดนตรีจ้ำดไต  

 

กำรตีกลองก้นยำวในจังหวัดเชียงรำยเป็นพื้นที่เดียวที่พบกำรฟ้อนนกพร้อมกับ 
กำรฟ้อนโตและจบกำรบรรเลงด้วยกำรตีเปิดเสียง หรือ “เสียงเปิ้ง” เกือบทั้งพื้นที่ ซึ่ง
แตกต่ำงจำกจังหวัดเชียงใหม่และแม่ฮ่องสอนที่จบด้วยกำรตีหยุดเสียงหรือเสียงปิด 
กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนกมักขึ้นต้นด้วยกำรตีพยำงค์เสียงถี่ รูปแบบ
ท ำนองปรำกฏ 5 รูปแบบ พบกำรใช้ท ำนองกลองที่ไม่ซับซ้อน ไม่หลำกหลำย ไม่พบ
กำรตัดทอนกระสวนท ำนองกลอง กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนโตจะเน้นกำรตี
กดเสียงและตีไปตำมกำรขยับตัวของผู้แสดง กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนดำบ
และฟ้อนมือปรำกฏกำรทอนท ำนองกลอง กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแห่สำมำรถตี
ได้หลำกหลำยรูปแบบ  
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กำรตีกลองมองเซิงประกอบกำรฟ้อนปรำกฏทั้งกำรน ำกลอง ฉำบ และมอง 
(หรือโหม่ง) มำร่วมกันบรรเลงเป็นจังหวะฟ้อน “แช่-แช่-มง” และกำรน ำเฉพำะฉำบ
และมองตีร่วมกันเป็นท ำนองดังกล่ำว 

 

 วงดนตรีจ้ำดไตประกอบด้วย ปำตยำ กลองส้ัน และฮอก บรรเลงประกอบ 
กำรแสดงเรื่องรำวที่ท ำหน้ำที่สอนเยำวชนและคนในสังคมไทใหญ่ให้เป็นคนดี ท ำนอง
จ้ำดไตปรำกฏ 3 รูปแบบ ได้แก่ กำรด้นท ำนองไปตำมค ำร้อง กำรร้องแล้วรับด้วยดนตรี
และท ำนองร ำวงที่เล่นวนไปมำ เสียงที่น ำมำเรียงร้อยเป็นท ำนองเพลงปรำกฏกำรใช้ครบ 
7 เสียง กำรก ำหนดเสียงลูกตกหรือเสียงหลัก เสียงที่พบว่ำใช้มำกที่สุด ได้แก่ เสียงเร และ 
เสียงที่ใช้รองลงมำคือเสียงโด 
 
ค าส าคัญ: วัฒนธรรมกำรบรรเลง; ดนตรีไทใหญ่; จังหวัดเชียงรำย 
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The Culture of Tai Yai’s Musical Performances 
in Chiang Rai Province 

 
 

Kumkom Pornprasit  
 
 
Abstract 
 
 This research, “The Culture of Tai Yai Musical Performances in Chiang Rai 
Province,” aimed to study Tai Yai musical performances in Chiang Rai Province 
and to collect their melodies. The study has found that there are three important 
types of Tai Yai musical performance-playing the Klong Kon Yao drums, playing 
the Mong Seng drums and the performance of the Chad Tai musical group. 
 

 Chiang Rai Province is the only place where Klong Kon Yao are 
played to accompany the Bird and the Tho dances. In almost all places in this 
province, the drum beats end with a beat to open up the sounds, known as 
“Sieng Poeng,” which are different from drum beats in Chiang Mai and Mae 
Hong Sorn Provinces, which end with a beat to stop or close up the sound. 
The playing of Klong Kon Yao to accompany the Bird dance usually begins 
with the beating of high frequency syllables. There are five melody patterns. 
These are not complex and do not vary and no reduction in the series of 
melodies for the drums has been found. The playing of the Klong Kon Yao to 
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accompany the Tho dance focuses on the beat to press the sound and the 
rhythm reflecting the movement of the dancers. When playing the drums to 
accompany the Sword dance and the Hand dance, there is a reduction in the 
drum melody and the playing of the drums in a procession can be done in 
several forms. 
 

 The drums, cymbals and gongs (or Mong) are played along with the 
Mong Soeng drums to accompany dances and to create the “Chae-Chae-Mong” 
rhythm for the dance. When the cymbals and the gongs are played together, 
they emphasize this kind of rhythm.  
 

 The Chad Tai musical group, consisting of the Pataya (horizontal 
xylophone), the short drum and the Hog (a type of wooden clapper), plays to 
accompany the performance of stories that teach children and members of Tai 
Yai society to be good citizens. The melodies of this kind of musical group come in 
three forms-playing the music to accompany the lyrics, singing a song that 
concludes with music and playing Ram Wong melodies in a repetitive manner. 
All seven musical notes are used to create the melodies and it has been found 
that Re is the most used musical note followed by Doe. 

 
Keywords: Performing Culture; Tai Yai Music; Chiang Rai Province 
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บทน า 
 

จังหวัดเชียงรำยเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีชำวไทใหญ่อำศัยอยู่จ ำนวนมำก หนังสือ 
วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดเชียงราย 
อธิบำยว่ำเป็นเพรำะพื้นที่ด้ำนทิศตะวันตกติดต่อกับประเทศสำธำรณรัฐแห่งสหภำพ
เมียนมำ ได้แก่ บริเวณอ ำเภอแม่ฟ้ำหลวง อ ำเภอแม่จัน อ ำเภอแม่สำยและอ ำเภอเชียงแสน 
(2544: 2) ประชำกรประกอบด้วยคนไทยพื้นรำบ ชำวไทยภูเขำ จีนฮ่อ ผู้พลัดถิ่นสัญชำติ
พม่ำและชำวลำวอพยพ ส ำหรับคนไทยพื้นรำบ ได้แก่ คนเมือง คนไทย ไทลื้อ ไทเขิน 
และไทใหญ่ 

 

ชำวไทใหญ่ ถือเป็นชำติพันธุ์หนึ่งที่เข้ำมำอำศัยอยู่ในประเทศไทยเป็นจ ำนวน
มำกไม่ว่ำจะเป็นจังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน รวมถึงจังหวัดเชียงรำยก็เป็น
อีกจังหวัดหนึ่งที่มีชำวไทใหญ่อำศัยอยู่ในหลำยอ ำเภอ เช่น อ ำเภอแม่ฟ้ำหลวง อ ำเภอ
แม่สำย อ ำเภอเชียงแสน อ ำเภอแม่จัน อ ำเภอเมือง อ ำเภอแม่สรวย เป็นต้น กำรศึกษำ
วัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงรำย เป็นกำรวิจัยสืบเนื่องมำจำก
กำรศึกษำเรื่องเดียวกันในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและจังหวัดเชียงใหม่ ด้วยชำวไทใหญ่
ถือว่ำเป็นชำติพันธุ์ที่มีควำมส ำคัญและมีควำมเกี่ยวเนื่องเป็นพี่น้องกับชำวไทย 
กำรศกึษำเพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจในด้ำนวัฒนธรรมย่อมท ำให้เกิดควำมผำสุกในกำรใช้
ชีวิตร่วมกัน นอกจำกนี้ชำวไทใหญ่ยังถือเป็นผู้มีควำมศรัทธำแรงกล้ำในพระพุทธศำสนำ 
ถือเป็นตัวอย่ำงที่ดีในกำรเป็นพุทธศำสนิกชน จึงเป็นเหตุแห่งกำรด ำเนินกำรวิจัยครั้งนี้ 

 

กำรด ำเนินกำรวิจัยภำยใต้ทฤษฎีเรื่องระบบควำมคิดพื้นฐำนของมนุษย์นั้น
เป็นระบบที่เหมือนๆ กัน เพรำะระบบควำมคิดเป็นธรรมชำติอย่ำงหนึ่งในร่ำงกำยมนุษย์ 
กำรแสดงออกซึ่งอำรมณ์ ควำมรู้สึกและจินตนำกำรที่ถูกถ่ำยทอดออกมำเป็นเสียงดนตรี
จะมีลักษณะร่วมที่คล้ำยๆ กัน เป็นภำษำสำกลท ำให้คนในสังคมที่ต่ำงกันเข้ำใจกันได้
โดยใช้เสียงดนตรีเป็นสื่อ นอกจำกนี้ยังใช้ทฤษฎีดุริยำงคศิลป์เข้ำมำอธิบำยควำมแตกต่ำง
ในเรื่ององค์ประกอบของดนตรี เช่น บันไดเสียง ท ำนองเพลง 

 

เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง ปรำกฏงำนวิจัยของข ำคม พรประสิทธิ์ จ ำนวน 
3 เรื่องที่มีกำรด ำเนินกำรวิจัยสืบเนื่องกัน ได้แก่ เรื่องกลองก้นยำว: ระเบียบวิธีกำร
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บรรเลงและกำรประสมวง เรื่องวัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่ 
เรื่องวัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน นอกจำกนี้ยังมีหนังสือ
ฟ้อนนกกิ่งกะหล่ำ โดยส่ำงค ำ จำงยอด เรื่องฟ้อนเชิง: อิทธิพลที่มีต่อฟ้อนในล้ำนนำ
โดยสนั่น ธรรมธิ เป็นต้น  

 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 
 งำนวิจัยเรื่องนี้เพื่อศึกษำวัฒนธรรมกำรบรรเลง ศึกษำท ำนองและรวบรวม
บทเพลงทำงดนตรีไทใหญ่ จังหวดัเชยีงรำย 
 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
กำรด ำเนินกำรวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) 

โดยเก็บข้อมูลภำคสนำมวิธีกำรบรรเลงดนตรีประเภทต่ำงๆ ของชำวไทใหญ่ที่อำศัย
ในพื้นที่จังหวัดเชียงรำย ท ำกำรสังเกตอย่ำงมีส่วนร่วม แล้วน ำข้อมูลมำบันทึกตำมหลัก
ดุริยำงคศิลป์ แล้วท ำกำรวิเครำะห์ข้อมูลตำมหลักสังคีตลักษณ์วิเครำะห์ กำรสัมภำษณ ์
ประกอบด้วยพระสงฆ์เชื้อสำยไทใหญ่ ศิลปินไทใหญ่ที่มีชื่อเสียง หัวหน้ำ คณะดนตรี
ไทใหญ่ นักดนตรีไทใหญ่และนักแสดงไทใหญ่ ณ อ ำเภอแม่สำย อ ำเภอแม่ฟ้ำหลวง 
อ ำเภอเชียงแสน อ ำเภอแม่จัน อ ำเภอแม่สรวยและอ ำเภอเมือง จ ำนวน 55 คน ขั้นตอน
กำรด ำเนินกำรวิจัยมีดังนี้ 

ขั้นตอนแรก ศึกษำข้อมูลที่เป็นลำยลักษณ์อักษรและเก็บข้อมูลภำคสนำม 
ขั้นตอนที่สอง ด ำเนินกำรสัมภำษณ์ เก็บข้อมูลในพื้นที ่
ขั้นตอนที่สำม จัดระเบียบ แยกแยะ จัดเรียง วิเครำะห์ข้อมูลทั้งหมด 
ขั้นตอนที่สี ่ สรุปผลกำรวิจัยและตรวจสอบผลกำรวิจัย 
ขั้นตอนที่ห้ำ จัดท ำรำยงำนฉบับสมบูรณ์ 
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ผลการวิจัย 
 
วัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ที่ปรำกฏ ณ จังหวัดเชียงรำยปรำกฏ 3 

ประเภทใหญ่ได้แก่ กำรตีกลองก้นยำว กำรตีกลองมองเซิง และกำรบรรเลงดนตรีจ้ำดไต 
 

1. การตีกลองก้นยาว 
กลองก้นยำว ถือเป็นกลองศักดิ์สิทธิ์ของชำวไทใหญ่ กำรประสมวงประกอบด้วย 

กลองก้นยำว 1 ใบ มองหรือโหม่งตั้งแต่ 3-7 ใบ และฉำบขนำดกลำงหรือขนำดใหญ่ 1 คู่ 
กลองก้นยำวส่วนใหญ่ท ำจำกไม้ซ้อ ขึ้นหน้ำด้ำนเดียวคล้ำยกลองยำว ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ 
ดร.พรประพิตร์ เผ่ำสวัสดิ์ อธิบำยว่ำ 

 

 กลองก้นยำวเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีและขึงด้วย
หนังหน้ำเดียวของชำวไทใหญ่ มีรูปทรงคล้ำยกลองยำวที่พบใน
ภำคกลำง ของประเทศไทย แต่มีขนำดใหญ่และสูงกว่ำกลองยำว 
ส่วนที่เรียกว่ำก้นกลองทอดยำวจำกฐำนกลองและเรียวแคบลง 
ตรงกลำงเรียกว่ำเอวกลองซึ่งเป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้เสียงของ
กลองก้นยำวดังกังวำนแล้วจึงค่อยๆ ขยำยออกไปบำนที่ปลำยสุด
ก้นกลองเรียกว่ำก้นกี้หรือล ำโพงกลอง ด้วยเหตุนี้ชำวไทใหญ่จึง
เรียกว่ำกลองก้นยำว โดยเฉลี่ยกลองก้นยำวมีควำมสูงประมำณ 
70 นิ้ว หน้ำกลองมีเส้นผ่ำนศูนย์กลำงโดยเฉลี่ย 12 นิ้ว ขึงหนัง
หน้ำเดียว ใช้สำยสะพำยคล้องคอ ตีด้วยมือเปล่ำท ำจังหวะทั้งมือ
ซ้ำยและมือขวำ หน้ำกลองขึงด้วยหนังวัว บำงครั้งพบว่ำใช้หนัง
เลียงผำเพื่อควำมเป็นสิริมงคล หุ่นกลองท ำจำกไม้ซ้อ ไม้กระท้อน 
ไม้ไผ่สำนหรือไม้เนื้ออ่อนที่พบในรัฐชำน เช่น ไม้มะเหลิ่งกะ ไม้ฮงุ 
ไม้ผักกุ่ม เป็นต้น (พรประพิตร์ เผ่ำสวัสด์ิ, 2558, น. 1) 

 

 กลองก้นยำวเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบำทในสังคมไทใหญ่ โดยจะน ำไปตีใน
ขบวนแห่งำนบุญ งำนประเพณีต่ำงๆ นอกจำกนี้ยังมีกำรน ำไปตีประกอบกำรแสดง
ด้วย ในจังหวัดเชียงรำยมีกำรน ำกลองก้นยำวไปตีประกอบกำรร ำกลองก้นยำว กำร
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ฟ้อนนก กำรฟ้อนโต กำรฟ้อนดำบ กำรฟ้อนเจิง (ฟ้อนเชิง หรือฟ้อนมือ) กำรฟ้อนนก
และฟ้อนโตไปพร้อมๆ กันนั้นถือเป็นลักษณะเฉพำะของศิลปินไทใหญ่ จังหวัดเชียงรำย 
ไม่ปรำกฏลักษณะดังกล่ำวเลยในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดแม่ฮ่องสอน ถือเป็น
พัฒนำกำรอีกประกำรหนึ่งของกำรแสดงไทใหญ่ประกอบกำรตีกลองก้นยำวในจังหวัด
เชียงรำย 
 

  
 

ภาพที ่1. รูปแบบกำรประสมวงกลองก้นยำววัดผำแตก (บ้ำนใหม่) อ ำเภอแม่สำย 
ภาพที่ 2. กลุ่มไทใหญ่ บ้ำนปำงไม้พัฒนำ ต ำบลป่ำแดด อ ำเภอเมือง 

 

  
 

ภาพที่ 3.-ภาพที่ 4. กำรตีกลองก้นยำวกับกำรร ำกลองก้นยำว 
บ้ำนปำงไม้พัฒนำ ต ำบลป่ำแดด อ ำเภอเมือง 
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ภาพที่ 5. กำรฟ้อนนกบ้ำนเทอดไทย อ ำเภอแม่ฟ้ำหลวง 
ภาพที่ 6. กำรฟ้อนนก ต ำบลบ้ำนดู่ อ ำเภอเมือง 

 

  
 

ภาพที่ 7. กำรฟ้อนโต บ้ำนห้วยน้ ำขุ่น 
ภาพที่ 8. กำรฟ้อนโตประกอบกำรฟ้อนนก บ้ำนสันป่ำก่อ 

 

  
 

ภาพที่ 9. กำรฟ้อนดำบ บ้ำนปำงริมกรณ์ ต ำบลริมกรณ์ อ ำเภอเมือง 
สำธิตกำรแสดงโดยครูสำม แสงค ำ หัวหน้ำคณะกลองก้นยำวบ้ำนปำงริมกรณ์ 

ภาพที่ 10. ท่ำฟ้อนเจิง ต ำบลบ้ำนดู่ อ ำเภอเมือง 
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1.1 กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนก  
กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนกจะเน้นกำรจบวรรคด้วยเสียง “เปิ้ง” 

ซึ่งเป็นเสียงเปิดและเสียงดัง ยกเว้นคนร ำ ร ำอยู่กับที่หรือรอจังหวะกลองก้นยำวจะตี
เสียงน้อยหรือเสียงเบำ ได้แก่ เสียงปุบ ปรำกฏที่บ้ำนเทอดไทย อ ำเภอแม่ฟ้ำหลวง 
ส ำหรับกำรฟ้อนนกที่เป็นกำรร ำหลำยคู่ หลำยกลุ่ม ปรำกฏที่ชุมชนสันป่ำก่อ อ ำเภอเมือง 
กำรตีกระสวนกลองก้นยำวจะตีไม่ซับซ้อน เป็นระเบียบ ชัดเจน และสลับกระสวนไป
มำ 

 

กระสวนจังหวะกลองท่ีใช้ตีเป็นหลักพบ 4 ลักษณะ 
 

ลักษณะแรก หำกเป็นกระสวนจังหวะขึ้นต้น กำรฟ้อนนกมักเริ่มต้นกำรตีกลอง
พยำงค์เสี่ยงถี่ กล่ำวคือเป็นกำรตี 2 พยำงค์เสียง 5 รูปแบบ ได้แก่ “ /– เปิ้งป๊ะ/ -เปิ้ง-เปิ้ง/”  
“/-เปิ้ง-ปุ๊บ/-เปิ้ง-ปุ๊บ/”  “/---เปิ้ง/--เปิ้งหงะ/-เปิ้ง-เปิ้ง/”  “/-เปิ้ง-เปิ้ง/-เปิ้ง-เปิ้ง/” และ “/--เปิ้งหงะ/-
เปิ้ง-เปิ้ง/” โดยรูปแบบที่ 4-5 มีปรำกฏใช้มำกที่สุด ส ำหรับกำรเริ่มต้นด้วยกำรตีพยำงค์
เสียงห่ำงปรำกฏเพียง 2 คณะจำก 9 คณะ กำรเริ่มต้นด้วยกำรตีซอยพยำงค์ถี่ห้องละ 2 
พยำงค์เสียงมีปรำกฏมำกถึง 7 คณะ 

ลักษณะที่สอง พบว่ำกระสวนจังหวะกลองประกอบกำรฟ้อนนกนั้นไม่นิยม
กำรทอนจังหวะ จะเป็นกำรตีกระสวนต่ำงๆ สลับกันไปมำ ตำมจังหวะกำรเดิน กำรร่ำยร ำ
ของผู้แสดง  

ลักษณะที่สำม พบกระสวนจังหวะที่ใช้ร่วมกันมำกที่สุดในทุกๆ คณะ ได้แก่ 
“/---เปิ้ง/--เปิ้งหงะ/-เปิ้ง-เปิ้ง/” และลักษณะสุดท้ำยพบว่ำ กำรตีรอจังหวะหรือกำรตีช่วง
นกนั่งแล้วท ำท่ำร ำไม่เดินไปมำ จะใช้กระสวน “-ตุ๊บกะตุ๊บ” และ “ปุ๊บกะปุ๊บ” เป็นส่วนใหญ่ 
ซึ่งกระสวนจังหวะทั้ง 2 รูปแบบ มีวิธีกำรตีเหมือนกัน แต่มีวิธีกำรร้องภำษำจังหวะ
ต่ำงกัน และมีปรำกฏเกือบทุกคณะในพื้นที่จังหวัดเชียงรำย ตัวอย่ำงจังหวะกำรตี
กลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนก บ้ำนสบรวก อ ำเภอเชียงแสน ท ำนองกลองโดย
ครูติ๊บ สรนันท์ ดังนี้ 
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กระสวนจังหวะที่ 1 
-  - เปิ้ง ป๊ะ - เปิ้ง - เปิ้ง 

  

กระสวนจังหวะที่ 2 
 -  -   - เปิ้ง -  -   - เปิ้ง -  -   - เปิ้ง -  -   - เปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 3 
 -  -   -  - -  -   - เปิ้ง - -  เปิ้ง หงะ - เปิ้ง - เปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 4 
- -  เปิ้ง หงะ - เปิ้ง - เปิ้ง - -  เปิ้ง หงะ - เปิ้ง - - 

 

กระสวนจังหวะที่ 5 (ช่วงนกกระโดด) 
 -  -   - เปิ้ง -  -   - เปิ้ง -  -   - เปิ้ง -  -   - เปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 6 (ช่วงนั่งนิ่งๆ แล้วโยกตัว) 
 -  ตุ๊บกะตุ๊บ -  ตุ๊บกะตุ๊บ  -  ตุ๊บกะตุ๊บ -  ตุ๊บกะตุ๊บ 

 

กระสวนจังหวะที่ 7 
 -  - กะเปิ้ง -  - กะเปิ้ง  -  - กะเปิ้ง -  - กะเปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะลงจบ 
-  -  -  - -  - - เปิ้ง -  -  -  - -  - - เปิ้ง 

 
1.2 กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนกพร้อมกับกำรฟ้อนโต 
 กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนกและฟ้อนโตพร้อมกัน ปรำกฏเฉพำะ
พื้นที่จังหวัดเชียงรำยเท่ำนั้น ไม่ปรำกฏที่จังหวัดแม่ฮ่องสอนและจังหวัดเชียงใหม่ ซึ่ง
เป็นพื้นที่ที่มีประชำกรของชำวไทใหญ่อำศัยอยู่เป็นจ ำนวนมำกเช่นกัน จำกกำรศึกษำ
วิธีกำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนกและโตพร้อมกันในจังหวัดเชียงรำยนั้น 
ปรำกฏลักษณะ 3 ประกำร ประกำรแรก กำรขึ้นต้นกำรบรรเลง จะเป็นไปในแนวทำง
เดียวกันกับกำรตีประกอบกำรฟ้อนนก กล่ำวคือจะเป็นกำรตีซอยพยำงค์ถี่ 2 พยำงค์
เสียงต่อ 1 ห้องเพลง โดยปรำกฏ 4 คณะ จำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำม 5 คณะ 
ส่วนอีก 1 คณะเป็นกำรตีพยำงค์เสียงห่ำง ด้วยเสียงเปิ้ง ณ พยำงค์ที่ 4 ของห้อง
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เพลง ประกำรที่สอง กำรลงจบวรรค จะเป็นกำรจบด้วยเสียง “เปิ้ง” หรือเสียงเปิด 
เสียงดัง โดยจำก 34 กระสวน ปรำกฏว่ำจบด้วยเสียงเปิ้ง 24 กระสวน ส่วนอีก 10 
กระสวนเป็นกำรจบด้วยเสียงหยุด ได้แก่ เสียงตุบ เสียงปุ๊บ และประกำรที่สำม กระสวน
จังหวะที่ตีระหว่ำงกำรร่ำยร ำ ไม่มีกระสวนที่เป็นที่นิยม อำจกล่ำวได้ว่ำมีกำรใช้กระสวน
จังหวะหลำกหลำย ไม่เฉพำะเจำะจง 
 
1.3 กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนโต  

กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนโต จะเน้นกำรตีเสียงกดหรือเสียงหยุด
ในช่วงต้นของกระสวนแต่ละชุดเป็นส่วนใหญ่ก่อนที่จะน ำไปสู่เสียงที่เป็นลูกตกหรือ
เสียงสุดท้ำยของกลุ่มท ำนองที่มักก ำหนดให้เป็นเสียงเปิดหรือเสียง “เปิ้ง” โดยจำก
กระสวนจังหวะ 34 กระสวน มีกำรจบด้วยเสียงเปิ้ง 23 กลุ่มท ำนอง จบด้วยเสียงปุ๊บ 
8 กลุ่มท ำนอง และจบด้วยเสียงปุง ซึ่งเป็นกำรใช้ส้นมือขวำตีลงกลำงหน้ำกลองอีก 3 
กลุ่มท ำนอง กลวิธีกำรตีกลองท่ีสอดคล้องกับกำรขยับตัวของผู้แสดง กล่ำวคือ เมื่อ
เป็นกำรขยับอวัยวะต่ำงๆ เช่น คอ เอว จะตีกดเสียง เมื่อโตขยับตัวเดิน หรือโตยืดตัว
ขึ้นสูง หรือส่ำยหัวแรงๆ จะตีเสียง “เปิ้ง” หรือเสียงดัง เมื่อโตย่อตัว หรือขย่มตัว จะตี
รอจังหวะ  

 

นอกจำกนี้ จำกกำรศึกษำกลวิธีกำรตีกลองไม่เหมือนพื้นที่อื่นๆ ในจังหวัด
เชียงรำย ได้แก่ ชุมชนสันป่ำก่อ อ ำเภอเมือง จะมีกำรใช้ส้นมือขวำตีลงกลำงหน้ำกลอง
เป็นส่วนใหญ่ นอกจำกนี้ยังมีกำรรวบปลำยนิ้วทั้ง 5 นิ้วของมือขวำตีกดเสียงลงกลำง
หน้ำกลอง จะได้เสียงเดียวกับ “เสียงตุ๊บ” ส ำหรับชุมชนวัดป่ำแดด อ ำเภอเมือง มีกำรตี 
“เสียงปุง” แต่เป็นเสียงจบสุดท้ำยเท่ำนั้น กระสวนจังหวะขึ้นต้นกำรตีกลองก้นยำว
ประกอบกำรฟ้อนโต จะเริ่มต้นกำรตีกลองพยำงค์เสี่ยงถี่ทั้งพื้นที่ กระสวนจังหวะกลอง
น ำมำใช้เป็นจ ำนวนมำกปรำกฏ 2 รูปแบบ รูปแบบแรก “/---เปิ้ง/--เปิ้งหงะ/-เปิ้ง-เปิ้ง/” 
รูปแบบที่สอง “/--กะปุ๊บ/ - ปุ๊บ – เปิ้ง/” ตัวอย่ำงท ำนองกลองก้นยำวกับกำรฟ้อนโต บ้ำน
เทอดไทย อ ำเภอแม่ฟ้ำหลวง โดยครูซอย ก้ำนค ำ ดังนี้ 
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 กระสวนจังหวะที่ 1 (ตีประมำณ 4 – 5 รอบ)  (โตเดินซอยเท้ำถี่ๆ) 
 - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง  - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 2 (ตีเน้นเสียงเปิ้ง) 
 - ปุ๊บ - ปุ๊บ - ปุ๊บ - เปิ้ง  - ปุ๊บ - ปุ๊บ - ปุ๊บ - เปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 3 
 - - เปิ้งหงะ - เปิ้ง - ปุ๊บ  - - เปิ้งหงะ - เปิ้ง - ปุ๊บ 

 

กระสวนจังหวะที่ 4 (เสียงปุ๊บ ท้ำยห้องที่ 2 และ 4 ใช้นิ้วชี้ตีชิดขอบกลอง) 
(โตยืนหรือเดิน) 

 - ปุบ - ปุบ - ปุบ - ปุ๊บ  - ปุบ - ปุบ - ปุบ - ปุ๊บ 
 

กระสวนจังหวะที่ 5 (เสียงปุ๊บ ท้ำยห้องที่ 2 และ 4 ใช้นิ้วชี้ตีชิดขอบกลอง) 
 - เปิ้ง - ปุบ - ปุบ - ปุ๊บ  - เปิ้ง - ปุบ - ปุบ - ปุ๊บ 

 
1.4 กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนดำบและฟ้อนมือ  

กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนดำบและฟ้อนมือ ปรำกฏ 3 รูปแบบ 
รูปแบบแรก กำรขึ้นต้นกำรบรรเลง มักจะเป็นกำรผสมผสำนระหว่ำงท ำนองย่อย 2 
วรรค ได้แก่ “---เปิ้ง”  กับ “/--เปิ้งหงะ/-เปิ้ง-เปิ้ง/” รูปแบบที่สอง ปรำกฏกำรตีเน้นเสียง
เปิด จำกกระสวนจังหวะกลอง 31 กระสวนพบกำรจบวรรคด้วยเสียง “เปิ้ง” หรือเสียง
เปิดจ ำนวน 24 กระสวน จบด้วยเสียงหยุด หรือเสียง “ปุ๊บ” จ ำนวน 7 กระสวน และ
รูปแบบสุดท้ำยปรำกฏ กำรทอนกระสวนจังหวะอย่ำงเป็นระบบ จำกพยำงค์เสียงห่ำง 
ไปสู่พยำงค์เสียงถี่ กระสวนจังหวะมีควำมสัมพันธ์กันในห้องคู่ ตัวอย่ำงท ำนองกลอง
ก้นยำวกับกำรฟ้อนดำบ บ้ำนปำงริมกรณ์ อ ำเภอเมืองโดยครูมน สมจิตร ดังนี้ 
 

กระสวนจังหวะที่ 1 
 -  -  -  เปิ้ง - เปิ้ง -เปิ้ง - ป๊ะ - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง 

 

 -  - เปิ้งหงะ - เปิ้ง - เปิ้ง 
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 กระสวนจังหวะที่ 2 
-  -   -  ปุ๊บ -  ปุ๊บกะเปิ้ง -  -   -  ปุ๊บ -  ปุ๊บกะเปิ้ง 

 กระสวนจังหวะที่ 3  
-  -  กะเปิ้ง -  ปุ๊บ - เปิ้ง -  -  กะเปิ้ง -  ปุ๊บ - เปิ้ง 

 

-  -   กะเปิ้ง -  ปุ๊บ - เปิ้ง - ปุ๊บ- เปิ้ง - ปุ๊บ- เปิ้ง 
 

กระสวนจังหวะที่ 4  (ตีรอจังหวะ) 
-  -   กะปุ๊บ -  ปุ๊บ - ปุ๊บ -  -   กะปุ๊บ -  ปุ๊บ - ปุ๊บ 

 

ตัวอย่ำงจังหวะกำรตีกลองก้นยำวกับกำรฟ้อนมือ บ้ำนปำงริมกรณ์ 
อ ำเภอเมือง โดยครูสำม แสงค ำ ดังนี้ 
 

กระสวนจังหวะที่ 1 
-  -  กะปุ๊บ -  ปุ๊บ - เปิ้ง -  -  กะปุ๊บ -  ปุ๊บ - เปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 2 
-  -  กะเปิ้ง -  -  กะเปิ้ง -  -  กะเปิ้ง --  -  กะเปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 3 (กระสวนนี้ตีวนไปเรื่อยๆ) 
-  -   - เปิ้ง -  เปิ้ง - เปิ้ง -  เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง 

 

กระสวนจังหวะที่ 4 (ตีรอเมื่อหมดท่ำร ำ) 
-  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ -  -  กะปุ๊บ 

 
1.5 กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรแห่ 

กำรตีกลองก้นยำวโดยเลือกกระสวนมำจำกกำรตีประกอบ กำรฟ้อนประเภท 
ต่ำงๆ น ำมำตีติดต่อกัน ไม่มีข้อจ ำกัดตำยตัว อำจกล่ำวได้ว่ำ ไม่ว่ำจะเป็นกำรตีกลอง
ก้นยำวประกอบกำรแสดงใดมักจะจบด้วย “เสียงเปิ้ง” เกือบทั้งหมด ซึ่งแตกต่ำงไป
จำกพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่และแม่ฮ่องสอนที่จะมีกำรจบด้วยกำรตีหยุดเสียงหรือเสียง
ปิดทั้งสิ้น ตัวอย่ำงกำรตีกลองก้นยำวกับกำรแห่ ณ บ้ำนผำแตก อ ำเภอแม่สำย โดย
ครูกล้ำ นำมยี่ ดังนี้ 
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กระสวนจังหวะที่ 1 
- เปิ้ง - ปิ๊บ - เปิ้ง - ปิ๊บ - เปิ้ง - ปิ๊บ - เปิ้ง - ปิ๊บ 

กระสวนจังหวะที่ 2 
- เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง - เปิ้ง 

กระสวนจังหวะที่ 3 
-  -  -  - - - -  เปิ้ง  -  -  -  - - - -  เปิ้ง  

กระสวนจังหวะที่ 4 
- - เปิ้ง หงะ - เปิ้ง - เปิ้ง - - เปิ้ง หงะ - เปิ้ง - เปิ้ง 

กระสวนจังหวะที่ 5  
- - -  ปุ๊บ - - -  ปุ๊บ - - -  ปุ๊บ - - -  ปุ๊บ 

กระสวนจังหวะที่ 6 
 - ปุ๊บกะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ  - ปุ๊บกะปุ๊บ - ปุ๊บกะปุ๊บ 

 
2. การตีกลองมองเซิง 

กลองมองเซิง เป็นกลองขึ้นหน้ำ 2 หน้ำ ตีประกอบกับกำรตีมอง และฉำบ 
ค ำว่ำ เซิง หรือ เซิ้ง พจนำนุกรมภำษำไทใหญ่ – ไทย อธิบำยว่ำ “เซิ้ง น.1 ชุด ชนิด 
พวก น. 2 เป็นชุด เป็นคู่” (สถำบันภำษำ ศิลปะและวัฒนธรรม มหำวิทยำลัยรำชภัฏ
เชียงใหม่, 2552: 168) ค ำว่ำ เซิ้ง ปรำกฏกำรเรียกเปลี่ยนแปลงไปเป็น เซิง ชื่อกลอง
มองเซิง จึงหมำยถึงกำรตีกลองกับกำรตีมองที่เป็นชุดๆ โดยไม่จ ำกัดว่ำต้องเป็น
จ ำนวนเท่ำใด มีทั้งยืนตี 1 คนต่อ 1 ใบ กับตีมองที่แขวนไว้บนรำวหลำยๆ ใบ 
 

 
 

ภาพที่ 11. – ภาพที่ 12. กำรร ำมองเซิง บ้ำนห้วยน้ ำขุ่น อ ำเภอแม่ฟ้ำหลวง 
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ภาพที่ 13. ครูแสง ใจรัง สำธิตท่ำนั่งตีกลองมองเซิง ต ำบลป่ำตึง อ ำเภอแม่จัน 
 

 
 

ภาพที่ 14. - ภาพที่ 15. กำรตีมองและกำรร ำมองเซิง ต ำบลป่ำตึง อ ำเภอแม่จัน 
 

 
 

ภาพที่ 16. ท่ำนั่งตีกลองมองเซิง 
ภาพที่ 17. ท่ำนั่งตีฉำบ 
ภาพที่ 18. ท่ำนั่งตีมอง 

กำรตีกลองมองเซิงประกอบกำรฟอ้นมองเซิง บ้ำนสันป่ำก่อ ต ำบลรอบเวียง อ ำเภอเมือง 
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ภาพที่ 19. กำรประสมวงดนตรีประกอบกำรฟ้อนมองเซิง บ้ำนโป่งผ่ ำพัฒนำ 
ต ำบลแม่ยำว อ ำเภอเมือง 

 

จำกกำรศึกษำท ำนองกลองมองเซิง ฉำบและมอง ส ำหรับกำรฟ้อนมองเซิง 
ซึ่งต้องร่วมกันให้เป็นจังหวะกำรฟ้อน โดยจังหวัดเชียงรำยไม่ปรำกฏกำรใช้มือกลอง
มองเซิงที่ซับซ้อนอย่ำงจังหวัดแม่ฮ่องสอนและเชียงใหม่ พื้นที่จังหวัดเชียงรำยจะมี
กำรน ำฉำบและมองมำตีเป็นจังหวะ “/--- แช่/-แช่-มง/” ให้กับคนร ำ และปรำกฏกำรตีกลอง
ประกอบด้วยเหมือนกันซึ่งปรำกฏที่บ้ำนสันป่ำก่อ อ ำเภอเมือง และบ้ำนปำงผักฮี้ 
อ ำเภอแม่จัน แต่ทั้ง 2 พื้นที่เป็นกำรตีกลองไปตำมจังหวะฉำบและมองเช่นเดียวกัน 
ไม่มีกระสวนกลองมองเซิงที่ซับซ้อน ควำมแตกต่ำงของกระสวนฉำบและมองปรำกฏ 
4 รูปแบบ  รูปแบบแรก /--- แช่/---มง/  รูปแบบที่สอง /--- แช่/-แช่-มง/  รูปแบบที่สำม 
/-แช่-แช่/-แช่-มง/ และรูปแบบที่สี่ /-- แช่แช่/-แช่-มง/ โดยทั้ง 4 รูปแบบมีกำรน ำไปใช้
แตกต่ำงกัน กล่ำวคือรูปแบบแรกมักจะใช้ในกำรขึ้นต้นกำรแสดง ปรำกฏที่บ้ำนโป่งผ่ ำ
พัฒนำ อ ำเภอเมือง รูปแบบที่สองและรูปแบบที่สำมเป็นกระสวนจังหวะที่ตีเป็นส่วนใหญ่ 
ระหว่ำงกำรร ำและปรำกฏทุกพื้นที่ ส่วนรูปแบบที่สี่ใช้เพื่อเป็นสัญญำณในกำรเปลี่ยน
ท่ำร ำ ปรำกฏที่บ้ำนสันแม่แฟน อ ำเภอแม่สรวย ตัวอย่ำงจังหวะฉำบ มองและกลอง
มองเซิง บ้ำนสันป่ำก่อ อ ำเภอเมือง ครูประนอม เจริญใจ ดังนี ้
 

 

ฉำบใหญ่ -  -  - แช่ -  แช่ - - -  -  - แช่ -  แช่ - - 
มอง -  -  -  - -  -  -  มง -  -  -  - -  -  -  มง 
กลองมองเซิง -  -  - ต๊ะ - ตุ้ม -มง -  -  - ต๊ะ - ตุ้ม -มง 
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3. การบรรเลงดนตรีจ้าดไต 
 

ดนตรีจ้ำดไต เป็นกำรบรรเลงดนตรีประเภทเครื่องด ำเนินท ำนองประกอบ 
กำรแสดงลิเกจ้ำดไต มีปรำกฏในจังหวัดเชียงรำย โดยมีกำรแสดงที่บ้ำนสบรวก 
อ ำเภอเชียงแสน ครูติ๊บ สรนันท์อธิบำยว่ำ เครื่องดนตรีที่น ำมำประสมวงส ำหรับ
บรรเลงวงจ้ำดไตสรุปได้ว่ำกำรประสมวงดนตรีประกอบด้วยตอยอฮอร์น ปำตยำ 
กลองสั้นและฮอก 
 

 
 

ภาพที่ 20. ปำตยำ 

ภาพที่ 21. ตอยอฮอร์น 

ภาพที่ 22. กลองส้ัน 
 

  
 

ภาพที่ 23. ฮอก 

ภาพที่ 24. กำรประสมวงดนตรีจ้ำดไต 
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ส ำหรับกำรแสดงจะเริ่มต้นกำรฟ้อนก่อน ได้แก่ ฟ้อนนก ฟ้อนโต ฟ้อนแปล
ธงชำติ หลังจำกนั้นดนตรีจ้ำดไตจึงจะเข้ำมำมีบทบำทในกำรบรรเลงประกอบกำรแสดง
ลิเก เรื่องรำวที่น ำมำแสดง ได้แก่ เรื่องลูกสะใภ้กับแม่ผัว เรื่องสำมเหล่ำ เรื่องพ่อแท้กับ
แม่น้ ำ เป็นต้น ส ำหรับเรื่องรำวที่น ำมำแสดงลิเกมีมำกกว่ำ 10 เรื่อง วัตถุประสงค์ของ
กำรแสดงเป็นไปเพื่อให้เด็กในชุมชนเป็นคนดีของสังคม ระเบียบกำรแสดงเรียงล ำดับ 
ดังนี ้
 

 ล ำดับแรก ร้องเพลงไหว้ครู เพื่อเป็นกำรบอกครู บอกส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
 ล ำดับที่สอง  บรรเลงเพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไทย  
 ล ำดับที่สำม กำรแสดงฟ้อน ได้แก่ ฟ้อนนก ฟ้อนโต 

 ล ำดับที่สี่ เพลงหยอบย่อน (ร้องเป็นจังหวะสนุกสนำน) 
 ล ำดับที่ห้ำ เพลงปำนแซง (เพลงร้อง) 
 ล ำดับที่หก กำรแสดงเรื่องรำว 

 ล ำดับสุดท้ำย เพลงอ่องหย่ำอ่องจอง (เพลงลำ)  
 

 เพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไทย เป็นชื่อเรียกที่ปรำกฏเฉพำะในจังหวัดเชียงรำย 
โดยในพื้นที่อื่นๆ จะเรียกชื่อเพลงนี้ว่ำ ขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไต ส ำหรับเพลงอ่องหย่ำ
อ่องจอง มีควำมหมำยเพื่อให้อวยพรให้มีควำมสุข มีควำมปลอดภัย และเพื่อเป็นกำร
ไหว้พระ ลำสิ่งศักดิ์สิทธิ์ด้วย (ติ๊บ สรนันท์, สัมภำษณ ์22 มีนำคม 2556) 
 

 ท ำนองจ้ำดไต มีปรำกฏ ณ อ ำเภอแม่ฟ้ำหลวงและอ ำเภอเชียงแสน โดย
ปรำกฏเพลงที่ใช้บรรเลงจ ำนวนหนึ่ง กำรศึกษำท ำนองเพลงจ้ำดไตท ำกำรศึกษำจำก
เพลงส ำคัญ 5 เพลง ได้แก่ เพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไทย เพลงกวำมปำนแซง เพลง
แหลนหลินแทตึง เพลงหยอบย่อน และเพลงร ำสำมล็อค ปรำกฏลักษณะส ำคัญ 3 รูปแบบ 
รูปแบบแรก กำรบรรเลงดนตรีจะเป็นรูปแบบกำรด้นท ำนองไปตำมค ำร้อง โดยไม่มี
จังหวะมำก ำกับ ได้แก่ เพลงกวำมปำนแซง เพลงล่องคง โดยลักษณะนี้เป็นกำรด ำเนิน
รูปแบบเก่ำ เป็นกำรขับร้องประกอบกำรสีตอยอฮอร์น รูปแบบที่สอง เป็นกำรร้องแล้ว
รับด้วยวงดนตรี โดยกำรร้องและท ำนองดนตรีเป็นไปในแนวทำงเดียวกัน แต่เมื่อท ำ
กำรบรรเลงประกอบร้องจะมีลักษณะที่ห่ำงหรือยำวกว่ำท ำนองรับเล็กน้อย ได้แก่เพลง
ขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไทย เพลงแหลนหลินแทตึง เป็นต้น โดยลักษณะกำรด ำเนินท ำนอง
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นั้นมีกำรแบ่งโครงสร้ำงและประโยคของเพลง ปรำกฏรูปแบบกำรขึ้นต้นวรรคเพลงและ
ประโยคเพลงจะมีกำรเว้นท ำนองห้องแรกของประโยคแรกในแต่ละท่อนเป็นส่วนใหญ่ 
ก่อนที่จะขึ้นต้นเสียงแรกของแต่ละท่อน ท ำให้ท ำนองเพลงมีควำมเป็นระเบียบ มี
ควำมชัดเจนและนักร้องได้มีกำรพักหำยใจในช่วงกำรเว้นจังหวะดังกล่ำว และปรำกฏ
ลักษณะกำรก ำหนดท ำนองย่อยในแต่ละประโยค แม้ว่ำจะเป็นท่อนเดียวกัน ก็มีควำม
แตกต่ำงกันออกไป ปรำกฏ 5 รูปแบบคือ 4 ห้องเพลง 5 ห้องเพลง 6 ห้องเพลง 7 
ห้องเพลงและ 8 ห้องเพลง แต่จะมีกำรก ำหนดท ำนองในแต่ละประโยคไม่น้อยกว่ำ 4 
ห้องเพลง ส่วนรูปแบบที่สำม เป็นกำรบรรเลงท ำนองรูปแบบเพลงร ำวง ได้แก่ เพลง
ร ำสำมล็อค กล่ำวคือเป็นท ำนองเพลงที่ไม่ยำวนัก บรรเลงวนไปมำ ตำมแต่ผู้ร ำว่ำจะ
ร ำกี่ท่ำ เมื่อผู้ร ำร ำจบเมื่อใด ดนตรีก็จะลงจบ เน้นควำมสนุกสนำนครึกครื้น กำรก ำหนด 
กำรใช้กลุ่มเสียงในกำรด ำเนินท ำนอง ปรำกฏรำยละเอียด ดังนี ้

 

เพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไทย ท่อน 1 ก ำหนดใช้กลุ่มเสียง ซอล ลำ ที โด 
เร ท่อน 2 ก ำหนดใช้กลุ่มเสียง ซอล ลำ ที โด เร ท่อน 3 ก ำหนดใช้กลุ่มเสียง ซอล 
ลำ ที โด เร ท่อน 4 มีกำรใช้เสียงครบ 7 เสียง โดยเน้นเสียงต่ ำ ได้แก่ เสียงมี และเสียง
ฟำ ซึ่งเป็นเสียงที่ไม่ปรำกฏใน 3 ท่อนแรก เพลงกวำมปำนแซง ปรำกฏกำรใช้เสียงครบ 
7 เสียง เพลงหยอบย่อน  วรรค 1 ก ำหนดใช้กลุ่มเสียงซอล ลำ ที X เร มี X วรรค 2 
ก ำหนดใช้กลุ่มเสียงซอล ลำ ที X เร มี X วรรค 3 ก ำหนดใช้กลุ่มเสียง ซอล ลำ ที X เร 
มี X วรรค 4 ก ำหนดใช้กลุ่มเสียง โด เร มี  X ซอล ลำ X ส ำหรับต้นวรรค 4 มีกำรใช้
เสียงที ซึ่งเป็นเสียงนอกบันไดเสียง มำเชื่อมระหว่ำงท ำนองวรรคที่ 1-3 กับวรรคที่ 4 
ด้วย เพลงแหลนหลินแทตึง ปรำกฏกำรใช้เสียงครบ 7 เสียง เพลงร ำสำมล็อค ปรำกฏ
กำรใช้เสียง 6 เพลง ได้แก่ โด เร มี X ซอล ลำ ที 

 

เรื่องกำรก ำหนดกลุ่มเสียงท ำนองเพลงจ้ำดไต พบกำรใช้เสียง 7 เสียงมำร่วม
กันด ำเนินท ำนองเป็นส่วนใหญ่ มีบำงวรรค บำงท่อน ที่มีกำรใช้เสียงในรูปแบบ “กลุ่ม
เสียงปัญจมูล” กล่ำวคือใช้เฉพำะเสียง 5 เสียงด ำเนินท ำนอง โดยไม่มีเสียงนอกบันได
เสียงมำร่วมด ำเนินท ำนอง แต่จะไม่ก ำหนดตลอดทั้งเพลง ในวรรคอื่นๆ หรือท่อนอื่น
ในเพลงเดียวกันจะมีกำรเปลี่ยนกลุ่มเสียง ท ำให้เพลงนั้นๆ มีกำรใช้เสียงครบทั้ง 7 
เสียงเป็นส่วนใหญ่ 

 



วารสารมนุษยศาสตร์ปีที่ 23 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2559) 55 
 

กำรใช้เสียงหลักหรือเสียงลูกตก จำกกำรศึกษำพบว่ำเสียงลูกตกที่ใช้ส ำหรับ
ท ำนองจ้ำดไตมีเสียงหลักอยู่ 4 เสียง ได้แก่ เสียงซอล เสียงลำ เสียงเรและเสียงโด 
โดยเสียงซอลปรำกฏ 2 ต ำแหน่ง เสียงลำปรำกฏ 2 ต ำแหน่ง เสียงโดปรำกฏ 6 ต ำแหน่ง 
และเสียงเรปรำกฏ 9 ต ำแหน่ง อำจกล่ำวได้ว่ำกำรก ำหนดเสียงลูกตกท ำนองจ้ำดไต 
มีเสียงหลักในกำรก ำหนดลูกตกมำกที่สุด ได้แก่ เสียงเร และเสียงที่ใช้รองลงมำคือเสยีงโด 
 

ตัวอย่ำงท ำนองเพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไทยจ ำนวน 2 วรรคเพลง 

สำธิตท ำนองเพลงโดยสุริยะ สำมติพงษ ์
 

ร้องวรรคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ร  -  -  -  ร  
 

-  -  -  ที - - -  ให้ - - -  เก้ำ - - -  โก -  -  - จ่อ 
-  -  -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ 
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ร  -  -  -  ร  
 

-  -  -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ 
 

ร้องวรรคที่ 2 

-  -  -  - - - - สอน -  -  -อ่ำน - - -  หลิก -  -  -ไทย 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  ด  – ร  
 

- - - ให ้ -  -  - ป๋อ - - -  หมอ -  -  - เฮำ --- พร้อม - - - กัน - - -  เฮ้น 
-  -  - ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  ล  - ด  
ดนตรีรับ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  ด  – ร  
 

-  -  - ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  ล  - ด  
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สรุปและข้อเสนอแนะ 
 

 จำกกำรด ำเนินวิจัยเรื่องวัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงรำย 
ปรำกฏกำรบรรเลงดนตรีไทใหญ่ 3 ประเภทหลัก ได้แก่ กำรตีกลองก้นยำว ซึ่งเป็น
กลองท่ีชำวไทใหญ่จะต้องมีติดตัวไปทุกที่ที่ตนไปอำศัยด้วย เป็นกลองที่ถือกันว่ำมี
ควำมศักดิ์สิทธิ์และน ำมำตีประกอบงำนบุญ งำนประเพณี รวมถึงกำรแสดงประเภท
ต่ำงๆ ของชำวไทใหญ่ แม้ว่ำกำรตีกลองก้นยำวในพื้นที่จังหวัดเชียงรำยจะไม่มีควำม
ซับซ้อนอย่ำงจังหวัดเชียงใหม่และแม่ฮ่องสอน แต่มีลักษณะเฉพำะที่ปรำกฏเด่น
ได้แก ่กำรตีกลองก้นยำวประกอบกำรฟ้อนนกและฟ้อนโตไปพร้อมๆ กัน ซึ่งไม่ปรำกฏ
ในพื้นที่อื่น เมื่อใช้หลักทฤษฎีทำงดุริยำงคศิลป์เรื่องหลักวิธีกำรบรรเลงพิจำรณำพบว่ำ 
กำรตีลงจบกำรตีกลองก้นยำวด้วยกำรตีเสียงเปิดหรือเสียงเปิ้ง ซึ่งเป็นเสียงที่เรียกกัน
ว่ำ เสียงดัง ไม่เป็นกำรจบด้วยเสียงปิดหรือกำรหยุดเสียงอย่ำงพื้นที่อื่นๆ ซึ่งมีหน้ำทับ
บำงหน้ำทับของดนตรีก็จบด้วย “โจ๊ะจ๊ะ” ไม่จบที่เสียง “ทั่ง” ซึ่งเป็นเสียงที่จบกันทั่วไป
ในแนวทำงเดียวกัน ส ำหรับกำรตีกลองมองเซิงก็ปรำกฏลักษณะเฉพำะกล่ำวคือไม่น ำ
กลองเข้ำมำตีก ำกับ แต่เป็นกำรน ำเฉพำะฉำบและมองหรือโหม่งมำตีเป็นจังหวะให้กับ
กำรฟ้อน ถือเป็นลักษณะเฉพำะอีกประกำรหนึ่งที่ปรำกฏในจังหวัดเชียงรำย ส ำหรับ
ดนตรีจ้ำดไต เป็นดนตรีประกอบกำรแสดงลิเกจ้ำดไต ซึ่งมีควำมเหมือนกับพื้นที่อื่นๆ 
กล่ำวคือเป็นกำรแสดงเพื่อสอนเยำวชนและคนในสังคมให้เป็นคนดี ถือเป็นกุศโลบำย
ส ำคัญของชำวไทใหญ่ที่สอดแทรกไว้ในกำรแสดงประเภทนี้ เครื่องดนตรีที่น ำมำบรรเลง
ในวง ได้แก่ ปำตยำ (ระนำดเหล็ก) และมีเครื่องก ำกับจังหวะ ได้แก่ กลองสั้นและฮอก 
ส ำหรับบทเพลงที่น ำมำบรรเลงจะเป็นท ำนองที่สั้นกว่ำพื้นที่อื่นๆ และเมื่อพิจำรณำหลัก
ทำงดุริยำงคศิลป์ไทยเรื่องระบบเสียงมำพิจำรณำเสียงของดนตรีจ้ำดไต พบว่ำท ำนอง
เพลงมีควำมหลำกหลำย มีทั้งกำรใช้รูปแบบ Pentatonic และกำรใช้ระบบ Pentacentric 
ควบคู่กันไป 
 

 ข้อเสนอแนะในกำรด ำเนินกำรวิจัยสืบเนื่องที่ส ำคัญคือกำรเข้ำไปศึกษำดนตรี
ไทใหญ่ในพื้นที่รัฐชำนเหนือ สำธำรณรัฐแห่งสหภำพเมียนมำ ซึ่งเป็นพื้นที่ที่วัฒนธรรม
ไทใหญ่ยังคงมีควำมเข้มแข็ง จะท ำให้เกิดควำมก้ำวหน้ำทำงวิชำกำรดนตรีด้ำนนี้ต่อไป 
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