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บทคัดย่อ 

บทความน้ีมุ่งศึกษาบทละครเรื่องวงศ์เทวราชฉบับหลวงพัฒนพงศ์ภักดี
กับขนบการแต่งบทละครโบราณ วงศ์เทวราชเป็นบทละครที่แต่งขึ้นในช่วงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวต่อกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซ่ึงเป็นยุคสมัยแห่งการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมอย่างมากโดยเฉพาะแนวคิดและการแสดงออกในงานวรรณกรรม ชนชั้น
น าและเหล่าปัญญาชนต่างให้ความส าคัญกับแนวคิดของวรรณกรรมที่อยู่บน
พื้นฐานของความจริงมากขึ้น กล่าวคือ การสร้างวรรณกรรมที่มีความสมจริงมาก
ยิ่งขึ้น อันเป็นผลท าให้บทละครเรื่องวงศ์เทวราชฉบับหลวงพัฒนพงศ์ภักดีซ่ึงยังคง
ด าเนินรอยการประพันธ์ตามอย่างขนบการละครโบราณไม่ได้รับความสนใจ ผล
การศึกษาพบว่าวงศ์เทวราชฉบับหลวงพัฒนพงศ์ภักดีมีแนวคิดและกลวิธีการเล่า
เรื่องตามอย่างวรรณกรรมบทละครในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ ซ่ึงมีคุณค่าทั้งในแง่
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วรรณศิลป์และคุณค่าทางสังคมในด้านต่างๆ การประเมินค่าวงศ์เทวราชฉบับน้ีจึง
จ าเป็นต้องอาศัยบริบททางสังคมและขนบการละครเพื่อพิสูจน์คุณค่าที่แท้จริงของ
วรรณกรรม 

 

ค าส าคัญ: วงศ์เทวราช; หลวงพัฒนพงศ์ภักดี; ขนบบทละคร 
 
Abstract 
 This article aims to investigate Laung Phathanapongphakdi’s Wong 
Thewarat and its convention of classical play. Laung Phathanapongphakdi’s 
Wong Thewarat was written during the reigns of King Mongkut and King 
Chulalongkorn. The context depicted socio-cultural changes in terms of 
intellectual history and literary tradition. The elites and intellectuals valued 
realistic elements in the contemporary works; Laung Phathanapongphakdi’s 
Wong Thewarat as conventional plays became unpopular. It is found that 
themes, literary devices and social values in Laung Phathanapongphakdi’s 
Wong Thewarat pursued the conventions found in early Rattanakosin plays. 
To verify values of the play, socio-cultural context and the convention should 
be taken into account. 
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บทน า 

ตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ คนไทยทั้งในและ
นอกราชส านักนิยมการละครอย่างแพร่หลาย ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราชสะท้อนให้เห็นความรุ่งเรืองด้านวรรณคดีประเภทบทละครอย่าง
เห็นได้ชัด อาทิ พระองค์ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกี ยรติ์อย่าง
ครบถ้วนสมบูรณ์เพื่อเป็นแบบฉบับส าหรับพระนคร ทั้งน้ีความนิยมการละครก็
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ยังคงสืบเน่ืองมาจนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยซ่ึงเป็นยุคที่
การละครเฟื่องฟูที่สุดยุคหนึ่ง ในรัชสมัยของพระองค์ การละครมีวิวัฒนาการมาก
ขึ้นจากครั้งกรุงศรีอยุธยาและรัชกาลที่ 1 คือมีพระราชประสงค์จะให้นางในราชส านัก
ได้มีโอกาสแสดงละครนอก จึงพระราชนิพนธ์บทละครนอกให้ศิลปินในราชส านัก
แสดงถวาย ท าให้เกิดกระบวนการผสมผสานระหว่างความประณีตความงดงาม
ของท่าร าอย่างละครใน แต่มีการด าเนินเรื่องที่รวดเร็วและมีความตลกขบขันอย่าง
ละครนอก หรืออาจเรียกว่า ละครนอกแบบหลวง (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ   
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546: 345) เพราะมีความแตกต่างจากทั้งละครใน
แบบเดิมและละครนอกแบบที่เล่นอยู่ร่วมยุคสมัยน้ัน 

 

ความรุ่งเรืองของแวดวงการละครด าเนินควบคู่ไปกับการสร้างงาน
วรรณกรรมบทละครขึ้นมาเพื่อตอบสนองกระแสความนิยมในสังคม ช่วงต้น
รัตนโกสินทร์จึงเป็นยุคสมัยที่วรรณกรรมบทละครถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาอย่าง
แพร่หลาย ความนิยมเกิดขึ้นทั้งในส่วนของผู้รอชมละครและภาคของผู้ที่นิยมอ่าน
วรรณกรรมบทละครที่เริ่มมีกระบวนการคัดลอก ตีพิมพ์วรรณกรรมเพ่ือการอ่าน
ขึ้นมาบ้างแล้วในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว หากแต่เม่ือ
สังคมไทยมีการเปิดประเทศรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามา ท าให้เกิดกรอบ
ความรู้และแนวคิดด้านความรู้ขึ้นมาในหมู่ชนชั้นน าของไทยอันเล็งเห็นถึง
ความส าคัญของกระบวนการศึกษาและให้ความรู้แก่คนในชาติ จึงเกิดการสร้าง
แนวคิดและทัศนคติที่ให้ความส าคัญกับงานที่ให้ประโยชน์ วรรณกรรมประโลมโลก 
อาทิ บทละครทั้งหลายจึงไม่ได้รับการให้คุณค่าในฐานะงานที่ดี งานที่เป็น
ประโยชน์และให้แก่นสารสาระแก่ผู้อ่าน หากแต่ในขณะเดียวกันบทละครเหล่าน้ัน
คืองานที่สืบทอดความรุ่งเรืองทางแบบแผน ขนบการประพันธ์ แม้แต่แนวคิดหรือ
แก่นเรื่องจ าพวกประโลมโลก หรือเรื่องจักรๆ วงศ์ๆ ก็เป็นทางอันแสดงถึงพื้นฐาน
แนวคิดของสังคมไทย     

 

บทละครเรื่องวงศ์เทวราชเป็นบทละครที่เกิดขึ้นมาในช่วงที่กลุ่มชนชั้นน า
ก าลังให้ความส าคัญกับเรื่องที่แสดงถึงความรู้ สารประโยชน์และในขณะที่แวดวง 
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การละครเองก็เริ่มรับอิทธิพลการละครสมัยใหม่เข้ามา ท าให้เกิดปรับเปลี่ยนพัฒนา
รูปแบบไป บทละครที่ยังคงแบบแผนละครร าโบราณจึงไม่ได้รับความสนใจมากนัก     
บทละครเรื่องวงศ์เทวราชของหลวงพัฒนพงศ์ภักดีน้ันแต่งขึ้นในปีใดไม่ปรากฏ
แน่ชัด รู้แต่ว่าผู้แต่ง แต่งเม่ือครั้งยังเป็นขุนจบพลรักษ์ ดังน้ันจึงน่าจะอยู่ในช่วง
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวต่อกับพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 

 

 
ภาพที่ 1 จากซ้าย หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม ต้นสกุลสุขยางค์), พระสาโรชรัตนิมมาน 

(สาโรช สุขยางค์), นางเสงี่ยม สุขยางค์ และพระยาสารศาสตร์ศิริลักษณ์ (สรรเสริญ สุขยางค์) 
ที่มา: Siambook.net 

 

บทละครเรื่องน้ีมีเน้ือเรื่องแบบนิทานจักรๆ วงศ์ๆ กล่าวคือ  เป็นเรื่องราว
ของเทพเจ้าหรือกษัตริย์ เรื่องเหนือธรรมชาติ มีอิทธิปาฏิหาริย์ และลักษณะการ
ด าเนินเรื่องเป็นการผจญภัยและพิสูจน์ความสามารถของตัวละครเอกในด้านต่างๆ  
ในบทละครเรื่องน้ีมีลักษณะการด าเนินเรื่อง เหตุการณ์ ตลอดจนขนบในการสร้าง
ตัวละครและปมขัดแย้งของเรื่องตามขนบของละครโบราณ หากแต่ผู้แต่งได้แต่งขึ้น
ในยุคสมัยที่ความนิยมการละครของคนในสังคมได้แปรเปล่ียนไปจากเดิมแล้ว บท
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ละครเรื่องวงศ์เทวราชจึงแพร่หลายเฉพาะกลุ่ม กล่าวคือ ในกลุ่มที่นิยมอ่านนิทาน
ค ากลอนหรือเรื่องจักรๆ วงศ์ๆ หรือที่รู้จักกันในนามของ “หนังสือวัดเกาะ”1 
 

 
ภาพที่ 2 ตัวอย่างภาพหน้าปกหนังสือวัดเกาะ 

ที่มา: Siambook.net 
 

โดยเรื่องที่แพร่หลายเหล่าน้ันมีทั้งวรรณคดีเก่าที่น ากลับมาพิมพ์ใหม่   
และเรื่องราวนิทานค ากลอนเรื่องใหม่ที่มีลักษณะประโลมโลกตามความนิยมของ
ผู้อ่านกลุ่มหน่ึง บทละครเรื่องวงศ์เทวราชก็ได้รับการตีพิมพ์อยู่ในกลุ่มหนังสือ    
วัดเกาะเช่นเดียวกัน เห็นได้รายชื่อหนังสือของโรงพิมพ์หมอสมิทที่ปกในของ
หนังสือปรากฏรายชื่อหนังสือที่จะจัดพิมพ์มีเรื่องวงศ์เทวราชรวมอยู่ด้วย ทั้งน้ี
แสดงให้เห็นว่าบทละครเรื่องวงศ์เทวราชยังด ารงอยู่ในหมู่นักอ่านหนังสือวัดเกาะ
และนักเลงนิทานค ากลอนในยุคสมัยน้ัน 
                                                           

1 “หนังสือวัดเกาะ” เป็นค าเรียกถึงหนังสือที่พิมพ์โดยโรงพิมพ์ราษฎร์เจริญ  
หรือโรงพิมพ์วัดเกาะ ซึ่งนิยมพิมพ์หนังสือประเภทนิทานค ากลอน (หรือที่รู้จักกันว่า 
นิทานจักรๆ วงศ์ๆ) บทละครต่างๆ และต่อมาเรียกรวมไปถึงหนังสือลักษณะเดียวกันที่
พิมพ์จากโรงพิมพ์แห่งอื่นๆ ว่า หนังสือวัดเกาะไปด้วย.  
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ดังตัวอย่างในภาพ 
 

 
 

ภาพที่ 3 ตัวอย่างภาพปกในหนังสือโรงพิมพ์หมอสมิท 
ที่มา: วรรณคดีชาวบ้านจาก “วัดเกาะ” ของเตือนใจ สินทะเกิด (2527: 19) 

 
วงศ์เทวราชฉบับหลวงพัฒนพงศ์ภักดีในบริบทสังคม 
และรสนิยมทางวรรณคดี  

หากพิจารณาบทละครเรื่องวงศ์เทวราชในบริบทของช่วงเวลาในการแต่ง
และความนิยมแห่งยุคสมัยในท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม
ที่เกิดขึ้น จะช่วยให้สามารถเข้าใจระบบคุณค่าที่ชนชั้นน าสยามพยายามสร้างให้แก่
คนในสังคม ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่าจากอิทธิพลวรรณกรรมตะวันตกที่เข้ามาในช่วง
ที่สยามก าลังปรับปรุงประเทศให้ทันสมัยทั้งทางเศรษฐกิจและสังคมรวมถึง
ศิลปวัฒนธรรม งานวรรณกรรมที่ยังคงใช้รูปแบบของวรรณกรรมโบราณก็ยังมีอยู่
ส่วนหน่ึงและมักเป็นงานที่พิถีพิถันทั้งชั้นเชิงวรรณศิลป์และการให้สาระความรู้  ดัง
จะเห็นได้ว่าในยุคน้ีมีวรรณกรรมที่ให้สาระความรู้ค่อนข้างมาก ในขณะเดียวกัน 
หากเป็นเรื่องบันเทิงคดีก็มักเป็นเรื่องที่มีเหตุมีผล มีความสอดคล้อง มิใช่เรื่องที่ไม่
สามารถพิสูจน์ได้  แนวความคิดที่ เกิดขึ้นมาน้ีส่งผลต่อการประเมินค่างาน
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วรรณกรรมในยุคสมัยน้ันด้วย โดยเริ่มมุ่งเน้นการสร้างทัศนคติและให้คุณค่าแก่งาน
วรรณกรรมที่มีประโยชน์และมีความสมจริงมากยิ่งขึ้น เพื่อให้วรรณกรรมมีบทบาท
ในการสร้างความรู้ สะท้อนภาพสังคมและเสริมสร้างปัญญาให้แก่ผู้อ่าน ดังทัศนะ
ของเจ้าพระยาทิพากรวงษ์ที่แสดงไว้ในหนังสือแสดงกิจจานุกิจ ความว่า 

 

อน่ึงเหนว่าในประเทศสยามน้ี  มีหนังสือส ารับที่จะอ่าน
น้ันน้อยนัก  แล้วหนังสือที่จะอ่านน้ันเล่าก็เปนแต่เรื่องประโลม
โลกย์ยักษ์ลักนาง มนุษย์รบกับยักษ์ มีฤทธิ์เหาะได้ ฆ่าไม่ตาย 
ชุบคนตายให้เปนขึ้นมาได้แล้วก็อ้างว่าเปนเรื่องเก่า ความแต่ชาติ
ก่อนของคนผู้มีบุญ อย่างน้ีมีโดยมาก ถ้าจะเปนเรื่องรวมต ารา
บ้าง ก็เปนต าราภาหลงน้ันมีมาก ต าราภาให้ฉลาดน้ันมีน้อย  
เรื่องราวเหล่าน้ันอ่านยังค่ า ไม่เปนคุณไม่เปนประโยชน์อันใดนัก  
กลับชักให้หลงไปเสียอีก (เจ้าพระยาทิพากรวงษ์, 2514: 245) 

 

 ทัศนะดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงกระแสความสนใจในแวดวงความรู้ที่แปร
เปลี่ยนไป กล่าวคือชนชั้นน าสยามเห็นความส าคัญของหนังสือ ต าราที่มีคุณค่าและ
มีคุณประโยชน์สามารถยังสติปัญญาและการตระหนักรู้ในสรรพวิชาการต่างๆ  แต่
ในขณะเดียวกันก็ลดคุณค่าของงานบันเทิงคดีที่ไม่มีความสมจริงลงไปด้วย ท าให้
เกิดกระแสความคิดว่างานวรรณกรรมอาจจ าเป็นต้องตั้งอยู่บนพื้นฐานของความ
เป็นจริง หรือเป็นเครื่องมืออย่างหน่ึงอย่างใดในการที่จะสามารถสะท้อนภาพสังคม
หรือเป็นเครื่องมือบันทึกสังคมร่วมสมัยในขณะน้ันได้ ดังเช่น บทละครเรื่องเงาะป่า  
พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซ่ึงเป็นบทละครที่เกิดขึ้น
ในบริบทสังคมขณะน้ัน เรื่องราวเป็นนิทานความรักของชนเผ่าเผ่าหน่ึง หากแต่
ที่มาของเน้ือหาเรื่องราวมิใช่ชาดก เรื่องเล่า ต านานหรือจินตนาการของผู้ประพันธ์
ดังเช่นที่เป็นมาในอดีต เรื่องราวทั้งหลายในเงาะป่าอยู่พ้ืนฐานของความจริง ชนเผ่า
ที่มีอยู่จริง วิถีชีวิตและแนวความคิดของกลุ่มตัวละครในเรื่องซ่ึงเป็นชนเผ่าก็ได้มา
จากประสบการณ์และการหาข้อมูลประกอบบทพระราชนิพนธ์อย่างจริงจัง บทละคร
เรื่องน้ีจึงเป็นตัวอย่างหน่ึงของวรรณกรรมบทละครที่เกิดขึ้นในช่วงที่กระแส
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ความคิดแบบตะวันตกเรื่องความสมจริงมีอิทธิพลต่อวงการวรรณกรรมใน
สังคมไทย  

 

ทั้งน้ีในอดีตบทละครนอกหรือนิทานจักรๆ วงศ์ๆ เป็นเรื่องท่ีได้รับความ
นิยมอย่างแพร่หลาย อาทิ งานนิทานค ากลอนของสุนทรภู่ บทละครพระราชนิพนธ์
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย บทละครของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
หลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ ทั้งหมดน้ีเป็นงานที่เกิดขึ้นในช่วงต้นรัตนโกสินทร์
ทั้งสิ้น ความคิดเรื่องความสมจริงแบบอิทธิพลตะวันตกยังไม่เข้ามาสู่การรับรู้ของ
ปัญญาชนในชาติ เรื่องวงศ์เทวราชของหลวงพัฒนพงศ์ภักดีเป็นเรื่องที่ด าเนินตาม
แนวนิยมโบราณแต่เกิดขึ้นในบริบทยุคสมัยที่มีความเปลี่ยนแปลงทางความคิดเป็น
อันมากแล้ว การรับอิทธิพลความคิดเรื่องความสมจริงจึงกลายเป็นตัวตัดสินคุณค่า
วรรณกรรมในสมัยน้ัน 

 

วรรณกรรมบทละครซึ่งเป็นบทละครร าดั้งเดิมของไทยน้ันส่วนใหญ่จะมี
โครงเรื่องและแนวคิดคล้ายคลึงกัน ในส่วนของบทละครนอกมักเป็นเรื่องประโลม
โลก ให้ความบันเทิงใจเป็นหลัก หากแต่เม่ือกระแสทางความรู้และความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมเข้ามามีส่วนและส่งอิทธิพลต่อวิธีคิดและความนิยมของ
ผู้คนโดยเฉพาะกลุ่มปัญญาชนทั้งหลาย เรื่องราวอันเป็นนิทานค ากลอนที่เน้นความ
สนุกสนาน บันเทิงใจและแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์กลายเป็นสิ่งที่ไม่สามารถท า
ความเข้าใจได้บนพื้นฐานของความรู้ในแนวทางของโลกตะวันตก ในขณะที่
ประชาชนบางกลุ่มยังคงให้ความสนใจในเรื่องราวเหล่าน้ัน แต่กลุ่มชนชั้นน าสยาม
เองก็พยายามสร้างแนวคิดและความนิยมเรื่องอันมีสาระและแง่คิดที่เป็นจริงมาก
ยิ่งขึ้น อาทิ วินิจฉัยของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าสวัสดิประวัติ กรมพระ
สมมตอมรพันธ์ (2431 อ้างถึงใน สุรพงษ์ จันทร์เกษมพงษ์, 2547: 36) ได้หมายเหตุ
ไว้ในเรื่องวงศ์วงศ์จักรจักร ความว่า 

 

  ข้าพเจ้าตริตรองนึกเห็นว่า  แต่บรรดาโคลงกาพย์แลกลอนฉันท์ 
ที่ได้อ่านหลากๆ มีมากครัน  เรื่องเหล่าน้ันว่าไว้ไม่เห็นจริง 
มีแต่การเหาะเหิรเดินเวหา กล่าวฤทธาเกรียงไกรดูใหญ่ยิ่ง 
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มีอินทราสุรารักษ์ทั้งยักษ์ลิง ไม่มีที่อ้างอิงเป็นพยาน 
คนใหม่ๆ เขาไม่ใคร่จะเชื่อถือ ใครอออือข้อความตามโวหาร 
ก็ขนาบว่างุ่มง่ามตามโบราณ เวลากาลไม่เหมือนก่อนต้องผ่อนปรน 
 

 จากพระวินิจฉัยข้างต้นจะเห็นได้ว่า นิทานค ากลอนที่เป็นเรื่องประโลม
โลกและเรื่องแนวจักรๆ วงศ์ๆ ซ่ึงเคยนิยมกันมาในอดีต เม่ือเข้าสู่ยุคที่สยามก าลัง
พัฒนาประเทศทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม รวมถึงวัฒนธรรม ท าให้เรื่องราวที่เคยนิยม
มาอาจเป็นสิ่งที่ล้าสมัยและไม่สามารถแสดงถึงความคิดที่ทันสมัยและสอดคล้องกับ
แนวทางของสังคมโดยรวมได้ ดังน้ันการเลือกอ่านเรื่องราวที่เป็นสาระซ่ึงไม่ใช่
นิทานค ากลอนยังแสดงฐานะทางชนชั้นอีกด้วย ซ่ึงคนกลุ่มหน่ึงยังคงสนใจเรื่อง
ประโลมโลกเพื่อความบันเทิงใจของตน ในขณะที่งานนิทานจักรๆ วงศ์ๆ เสื่อม
ความนิยมในหมู่ชนชั้นน าสยาม เพราะงานเหล่าน้ีถูกมองว่าเป็นงานที่มิได้ส่งเสริม
สติปัญญาและให้ความรู้ แก่ผู้ อ่ านในสั งคมซ่ึ งสอดคล้องกับในคราวที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระประชวร ประทับอยู่แต่ในห้อง  
จึงทรงเรียกหาหนังสือที่ยังไม่เคยทรงฟังให้มาอ่านถวาย คือเรื่องวงศ์เทวราช 
ต่อมาได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องวงศ์เทวราชอีกส านวนหน่ึงล้อเรื่องเดิม
และล้อเลียนคนในสมัยน้ันเพิ่มเติมไป ท าให้บทละครเรื่องวงศ์เทวราชมีอยู่  2 
ส านวนคือ ฉบับของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี ซ่ึงแต่งก่อนและฉบับของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวซ่ึงทรงพระราชนิพนธ์ใน พ.ศ.2427    

 

บทละครเรื่องวงศ์เทวราชฉบับหลวงพัฒนพงศ์ภักดีไม่เป็นที่รู้จักและ
สนใจศึกษาค้นคว้าของผู้อ่านในสมัยหลังมากนัก และยังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่ใน
แวดวงวิชาการ จนกระทั่งเมื่อครั้งท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง  
ราชานุภาพเป็นนายกราชบัณฑิตยสภาและมีโอกาสพิมพ์เม่ือคราวเปิดตึกมาลินีที่
โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ แต่กระน้ันในค าน าของฉบับพิมพ์ครั้งแรกน้ีก็มีพระ
วินิจฉัยของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพท่ีแสดงให้เห็นว่าบทละครเรื่องน้ี
ยังมิได้รับความสนใจศึกษาอย่างถ่องแท้ อาจเน่ืองมาด้วยชนชั้นน าของสยามใน
ขณะน้ันมิได้ให้คุณค่ากับนิทานแบบจักรๆ วงศ์ๆ ของละครนอกเรื่องน้ี จึงมีพระ
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วิจารณ์ที่แสดงถึงแนวคิดในการประเมินค่าบทละครเรื่องน้ีว่าไม่มีประโยชน์และ
คุณค่ามากนัก ดังความว่า 

 

หนังสือซ่ึงหอพระสมุดฯ พิมพ์มาแต่ก่อน เคยถือเป็นหลัก
อย่างหน่ึงว่าพิมพ์แต่หนังสือซ่ึงแต่งดีหรือมีประโยชน์ หนังสือ 
บทละครเรื่องวงศ์เทวราชของหลวงพัฒนพงศ์ภักดีจะนับว่าเป็น
หนังสือแต่งดีไม่ได้  ที่แท้ เพราะแต่งไม่ดี  พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจ้าหลวงจึงได้ทรงพระราชนิพนธ์ต่อล้อ ถ้าว่าด้วย
ประโยชน์ บทละครส านวนหลวงพัฒนพงศ์ภักดีจะใช้เปนแบบ
อย่างส าหรับนักเรียนศึกษาวิชาแต่งกลอนก็ไม่ได้ แต่ว่ามี
ประโยชน์อยู่ที่จะประกอบให้พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจ้าหลวงบริบูรณ์ดังกล่าวมา จึงเห็นว่าเปนคุณควรพิมพ์
เพราะเหตุน้ัน (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: ค าน า) 

 

 จากค าวินิจฉัยของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ อาจเป็นเครื่อง
ยืนยันถึงการที่ชนชั้นน าไม่ให้ความส าคัญกับวรรณกรรมเรื่องน้ีมากนัก แต่เป็นที่
น่าสังเกตว่าเรื่องวงศ์เทวราชของหลวงพัฒนพงศ์ภักดีกลับมาแพร่หลายในหนังสือ
วัดเกาะซ่ึงมีกลุ่มผู้อ่านอย่างกว้างขวาง ดังน้ันบทละครเรื่องวงศ์เทวราชส านวนน้ี
จึงน่าจะมีคุณค่าบางประการที่ควรศึกษา 
 

การพิจารณาเพื่อประเมินค่าวรรณกรรมบทละครเรื่องวงศ์เทวราช จึงอาจ
จ าเป็นต้องค านึงถึงความเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยเฉพาะการพยายามสร้าง
วิถีทางในแนวคิดเรื่องการเสพวรรณกรรมของกลุ่มปัญญาชนและกระแสความนิยม
การละครที่แปรเปลี่ยน คลี่คลายไปในแนวทางใหม่ๆ งานวรรณกรรมเป็นงานศิลปะ
ประเภทหน่ึงที่จ าเป็นต้องอาศัยจินตนาการอันอิสระของผู้อ่านในการเข้าถึง  จึงจะ
เป็นการท าความเข้าใจวรรณคดีอย่างเป็นธรรมและให้เกียรติแก่ตัวบท ดังที่
หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2543: 11) แสดงทัศนะไว้ว่า “นอกจากท า
ความเข้าใจขนบประเพณีเชิงวรรณคดีแล้ว เราจะต้องท าความเข้าใจไปถึง พื้นหลัง
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ของเหตุการณ์ ที่เกิดขึ้นในหนังสือเล่มหน่ึงหรือเรื่องหน่ึง พิจารณาความเป็นไปใน
สมัยที่หนังสือเรื่องน้ันๆ ได้แต่งขึ้น” 

   

 ฉะน้ันหากพิจารณาเรื่องวงศ์เทวราชด้วยสายตาอย่างเป็นธรรมจะพบว่า 
วงศ์เทวราชเป็นวรรณคดีการแสดงท่ีด าเนินตามขนบบทละครนอกตามอย่างบท
ละครนอกเรื่องอื่นๆ ในยุคก่อน หากแต่ด้วยปัจจัยด้านการปะทะกันของวัฒนธรรม
ที่หลากหลายและเป็นช่วงรอยต่อแห่งยุคสมัยทางวรรณกรรมท าให้เกิดการตัดสิน
ประเมินคุณค่าโดยใช้กรอบของวิธีคิดตามแบบสมัยใหม่มาตัดสินวรรณคดีที่
ด าเนินตามขนบโบราณ   
 
วงศ์เทวราชฉบับหลวงพัฒนพงศ์ภักดีกับขนบการแต่งบทละครโบราณ 

ขนบการละครจากครั้งกรุงศรีอยุธยามาถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้นยังคงมี
การด ารงรักษาแบบแผนเดิมไว้ มีการสร้างต าราร าขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงเป็น
ต าราร าที่มีทั้งค าเรียกชื่อท่าและภาพเขียนแสดงท่าร าพระนางไว้ชัดเจนเพ่ือเป็น
แบบแผนแก่นาฏศิลป์ละครไทยในสมัยต่อมา ท าให้วงการนาฏศิลป์และการละคร
ได้สานต่อท่าร าแบบแผนเพื่อน ามาปรับปรุงพัฒนาในยุคต่อๆ มาได้เป็นอย่างดี   
หากแต่เม่ือการละครของหลวงได้หยุดไปในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้า
เจ้าอยู่หัว จึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีเปิดโอกาสให้เหล่าบรรดาขุนนางและบุคคลในวงการ
ละครได้พัฒนาและปรับเปลี่ยนแนวทางละครไปตามกระแสความนิยมในสังคม   
เม่ือสังคมไทยเปิดรับองค์ความรู้ใหม่ๆ จากทางตะวันตกที่แพร่หลายมากยิ่งขึ้น  
ชนชั้นน าและปัญญาชนของไทยในยุคน้ันจึงหันมาให้ความสนใจองค์ความรู้ที่เป็น
ประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตและประกอบอาชีพมากยิ่งขึ้น ในด้านการละครก็เช่นกัน  
กระแสความนิยมละครร าแบบเดิมก็เริ่มเปลี่ยนแปลงไป มีการพัฒนาการละครที่
น่าสนใจมากยิ่งขึ้น เกิดการผสมผสานการละครไปในหลากหลายทิศทาง เกิดละคร
ชนิดใหม่ๆ ขึ้นมาในสังคม อาทิ ละครพันทาง ละครดึกด าบรรพ์ ละครร้อง และ
ละครพูดในสมัยต่อมาตามล าดับ เม่ือกระแสการนิยมดูละครเปลี่ยนแปลงไปย่อม
ส่งผลต่อบทละครที่เกิดขึ้นมาในชั้นหลังเช่นเดียวกัน วรรณกรรมบทละครที่เกิดขึ้น
จึงเป็นการสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองกระแสและทิศทางของละครที่เกิดขึ้นใน
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ขณะน้ัน หากแต่วงศ์เทวราชยังคงเป็นบทละครที่สร้างสรรค์และด าเนินตาม
แบบอย่างละครร าในยุคต้นรัตนโกสินทร์ทั้งวิธีการเล่าเรื่อง แนวคิด แบบแผนบท
ละครร า ซ่ึงสามารถสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าแบบแผนของบทละครร าในอดีตได้เป็น
อย่างดี 

 

วงศ์เทวราชเป็นเรื่องราวของตัวละครเอกคือพระวงศ์เทวราช ผจญภัย
และพิสูจน์ตนเองเพื่อให้ได้นาง เรื่องเริ่มต้นจากนางสุวรรณมณฑาละเลยการเข้า
เฝ้าพระอิศวรและถูกสาปให้มาเป็นมนุษย์และอาศัยอยู่กับพระฤๅษีพรหมลิขิตมุนี  
พระอินทร์ลงมาสมพาสกับนางแล้วกลับสวรรค์ ต่อมานางได้ให้ก าเนิดและเลี้ยง 
พระวงศ์เทวราชเป็นอย่างดี กระทั่งพระโอรสอายุได้ 13 ปี ต้องการรู้จักพระบิดา 
พระอินทร์จึงลงมาประทานพรพร้อมทั้งของวิเศษคือแก้วสารพัดนึก ม้าวิเศษ 
พญาครุฑ มนตร์เรียกสัตว์ป่าและแหวนวิเศษ แล้วพระอินทร์รับนางสุวรรณมณฑา
กลับสวรรค์ พระวงศ์เทวราชออกเดินทางท่องเท่ียวผจญภัยไปในป่าและได้บริวาร
เพ่ิมคือวานรสังขปัดกับราชสีห์สิงหราชเป็นทหารเอก แล้วจึงเดินทางไปร่วมพิธี 
ยกศรเพื่อชิงนางบุษบง ธิดาของท้าวนพศูรผู้เป็นยักษ์ครองเมืองสมุทรคีรี แต่
พระวงศ์เทวราชลอบเข้าหานางก่อน เม่ือท้าวนพศูรรู้เรื่องจึงกริ้วมากและเกิด
สงครามระหว่างฝ่ายพระวงศ์เทวราชกับเมืองยักษ์ ในที่สุดพระวงศ์เทวราชก็ได้รับ
ชัยชนะด้วยฝีมือและกลอุบายต่างๆ แต่ท้าวนพศูรยังมีความแคลงใจในคุณสมบัติ
ของพระวงศ์เทวราช พระวงศ์เทวราชจึงต้องไปยกศรเพ่ือแสดงความสามารถและ
ให้เห็นว่าคู่ควรกับนางบุษบง  
 

 ขนบบทละครโบราณในเรื่องวงศ์เทวราชมีดังต่อไปน้ี 
 

1. วิธีการเล่าเรื่องของบทละครเรื่องวงศ์เทวราช 
การด าเนินเรื่องของบทละครเรื่องวงศ์เทวราช มีลักษณะเช่นเดียวกับ  

บทละครนอกซ่ึงเป็นเรื่องแนวจักรๆ วงศ์ๆ ทั่วไป กล่าวคือมีการอธิบายก าเนิดของ
ตัวละครเอก การเรียนรู้สรรพวิชาการต่างๆ การได้ของวิเศษมาครอบครอง การ
ผจญภัยเพื่อหาประสบการณ์และได้พบนาง ปมขัดแย้งระหว่างตัวเอกและ
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ครอบครัวทางฝ่ายหญิง การรบและการพิสูจน์คุณสมบัติของตัวละครเอกเพื่อให้ได้
นาง เป็นต้น   

 

วิธีการเล่าเรื่องของหลวงพัฒนพงศ์ภักดีเป็นไปตามแบบบทละครนอก
แบบหลวงซ่ึงนิยมตั้งแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยลงมา บท
ละครนอกแบบหลวงน้ันด าเนินเรื่องราวรวดเร็วตามแบบละครนอกท่ัวไป กระชับ  
ตัวอย่างเช่น ตอนท่ีเหล่านางสนมรู้ความจริงว่าพระวงศ์เทวราชและบริวารแปลง
เป็นหญิงแม่ค้ามาหลอกพวกตนเพื่อลอบเข้าหานางบุษบง 

 

 ๏  บัดน้ัน  ฝูงนางนักสนมได้แจ้งสาร 
ตกใจเปนล้นพ้นประมาณ  บ้างก็วิ่งลนลานเข้าซ่อนเร้น 
ที่ลางนางเดิรพลางร้องว่า  อีแม่ค้าเจ้ากรรมมันท าเข็ญ 
คิดขึ้นมาแล้วก็น่าน้ าตากระเด็น  แล้วชวนกันเที่ยวเร้นเที่ยวซ่อน 
  ฯ 4 ค า ฯ 
   (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 101) 

 

ในพระราชนิพนธ์เรื่องสังข์ทอง ตอนหกเขยพยายามหาปลาในหนอง ดังความว่า 
 

[...] บ้างเอาลอบลงดักตักสวิง  ริมตลิ่งลากอวนอื้อฉาว 
ติดแต่จระเข้อยู่เกรียวกราว  นายบ่าวต่างโกรธโทษกัน 
แล้วพายเลียบริมฝั่งมาทั้งพวก  ถือฉมวกยืนคอยแทงหวั่น 
บ้างลงเฝือกปิดคลองไว้สองชั้น  แล้วช่วยกันตีน้ าร่ ามา 
  ฯ 6 ค า ฯ เชิด 
  (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 117) 

 

 ตัวอย่างทั้งสองมีลักษณะการด าเนินเรื่องท่ีรวดเร็วได้เน้ือความมากตาม
แบบละครนอก แต่บางตอนพรรณนาละเอียดคล้ายบทละครใน อาทิ การเปิดเรื่อง 
มีการอธิบายก าเนิดของตัวละครอย่างละเอียดเพื่อสร้างพื้นฐานความเข้าใจตัวละคร
ให้แก่ผู้อ่านผู้ชม ดังเช่น ในบทละครนอกเรื่องสังข์ทองมีการอธิบายถึงภูมิหลังก่อน
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การถือก าเนิดของตัวละครเอก ในพระราชนิพนธ์สังข์ทองของพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหล้านภาลัย ความว่า 
 

 ๏  มาจะกลา่วบทไป  ถึงท้าวยศวิมลไอศวรรย์ 
ไร้บุตรสุดวงศ์พงพันธุ์  วันหน่ึงน้ันไปเลียบพระนคร 
ราษฎรร้องว่าให้หาบุตร  พระทรงภุชร้อนจิตดั่งพิษศร 
มิได้เสวยสรงสาคร  น่ังนอนร้อนใจใช่พอดี 
ประชาชนจนจิตไม่คิดหวัง  ยิ่งประดังพลุกพล่านทั้งกรุงศร ี
เวทนาเป็นพระยาสมบัติม ี  มาไร้ที่โอรสยศไกร 
จึงด ารัสตรัสเล่ามเหสี  ถ้วนถี่ชี้แจงแถลงไข 
เจ้ามาช่วยพี่คิดนะดวงใจ  ค้นคว้าหาไปดูตามบุญ 
บวงสรวงซ่องเซทุกเวลา  รักษาศีลด้วยช่วยอุดหนุน 
ถ้วนทุกนางในให้พร้อมมูล  เกลือกบุญของใครได้สร้างมา 
 ฯ 10 ค า ฯ 
 (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 7) 
 

เรื่องวงศ์เทวราช ในตอนต้นเรื่องก็อธิบายเรื่องราวของมารดาตัวละคร
เอกที่ถูกลงโทษจากสวรรค์มาพบฤๅษีผู้บ าเพ็ญเพียรจนตบะแก่กล้า พระอิศวร
โปรยดอกมณฑาทิพย์ถวายกลางป่า ในดอกมณฑาดอกหน่ึงมีนางฟ้าคือนาง
สุวรรณมณฑาอยู่ภายใน ดังค ากลอนว่า 

 ร่าย 
 ๏  มาจะกล่าวบทไป  ถึงพรหมลิขิตมุนีศรี 
บ าเพญญาณจะประมาณสักแสนป ี อยู่แทบเชิงคีรียุคนธรฯ 
  ฯ 2 ค า ฯ 
 ๏  วันหน่ึง  องค์พระสิทธาสโมสร 
ร าพึงจิตต์ให้คดิแล้วอาวรณ ์  หวังจะจรจงกรมพรหมจรรย์ 
ครั้นคิดแล้วองค์พระมุนีศร ี  ลงจากกุฎีขมีขมัน 
หยิบได้ไม้เท้าอันส าคัญ  จรจรัลจงกรมในราตร ี
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เดชะผลญาณหาญกล้า  แผ่ไปในทิศาทั้งสี่ 
ตลอดถึงดุษิดาในธาร ี  พระสุลีเทวราชก็โมทนา 
โปรยทิพย์บุบผาสุมาไลย  หอมตระหลบอบไปทั้งราวป่า
ก็เปนเครื่องสักการบูชา  ให้พระสิทธาส าราญใจฯ 
 ฯ 8 ค า ฯ 
 (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 1) 
 

นอกจากน้ันยังมีกระบวนการพรรณนาความที่ละเอียดเพื่อแสดงกระบวน
ท่าร าตามอย่างละครนอกแบบหลวง เช่น มีบทสรงและทรงเครื่อง ซ่ึงอธิบายการ
อาบน้ าแต่งตัวของตัวละครอย่างประณีต ตัวอย่างเช่น 

 

[...] สรงเสร็จเสด็จผลัดภูษาทรง  งามองค์ดุจองค์ท้าวโกษิน 
สนับเพลาเป็นเชิงนกบิน  ภูษาทรงรูปกินรีราย 
คาดเข็มขัดประจ ายามอร่ามองค์  แล้วก็ทรงพาหุรัดอันเฉิดฉาย 
ชายไหวชายแครงพรรณราย  กระหนกกรายเปนรูปนาคา 
เจียรบาทคาดปักเปนรูปหงส์  แล้วก็ทรงเกราะเพ็ชรงามสง่า 
ตาบประดับทับทรวงดวงจินดา  ทองพระกรรจนาพาหุรัด 
สอดใส่ทับทรวงอันจ ารูญ  ไพรฑูรทับทิมแจ่มจ ารัส 
อินท์ธนูภู่ห้อยดอกไม้ทัด  พลอยสุหรัดมรกตสดด ี
กรรเจียกจรประดับจินดาเด็ด  พระมงกุฎประดับเพ็ชรรยับสี 
เหน็บพระขรรค์จับศรจรล ี  ขุนกระบี่ราชสุบรรณก็ตามมาฯ 
     ฯ เสมอ 21 ค า ฯ 
  (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 128) 

 

เปรียบเทียบกับบทละครนอกเรื่องสังข์ทองพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 2 ตอนพระสังข์
ถอดรูป ดังตัวอย่าง 

 ลงสรงมอญ 
 ๏ แล้วขัดสีฉวีวรรณผุดผ่อง  ดังทองชมพูนุทเน้ือเก้า 
สุคนธาประทิ่นกลิ่นเกลา  สนับเพลาเชิงงอนซ้อนซับ 
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ภูษาผ้าทิพย์กระสันทรง  จีบโจงหางหงส์ประจงจับ 
ปั้นเหน่งเพชรพรรณรายสายบานพับ เฟื่องห้อยพลอยประดับทับทรวง 
ทองกรแก้วพุกามงามเงา ทับทิมเท่าเม็ดข้าวโพดโชติช่วง 
สร้อยสนสังวาลวรรณกุดั่นดวง รุ้งร่วงธ ามรงค์เรือนครุฑ 
กรรเจียกจอนจ าหลักลายซ้ายขวา บรรจงทรงมหามงกุฎ 
ห้อยอุบะนฤมิตผิดมนุษย์ งามดังเทพบุตรในชั้นฟ้า 

 ฯ 8 ค า ฯ 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2545: 164-165) 

 

 ลักษณะการด าเนินเรื่องและการพรรณนาในวงศ์เทวราชเป็นแบบบท
ละครตามขนบนิยม โดยเฉพาะเม่ือเทียบกับบทละครนอกแบบหลวงที่ยังคงมีการ
ให้รายละเอียดพรรณนาอย่างงดงามในบางตอนซ่ึงแสดงความสามารถเชิงกวี และ
ในบางตอนมีการบรรยายความที่กระชับ รวดเร็วตามกลวิธีของละครนอกเพื่อความ
สนุกสนาน 

 

2. แนวคิดของวรรณกรรมบทละคร 
 บทละครนอกเป็นการประสมประสานแนวคิดด้านการแสดงละครและบท
วรรณกรรมท่ีโดยมากมีแนวเรื่องมาจากชาดกหรือนิทานพ้ืนบ้าน หรือเป็นเรื่องที่
แต่งขึ้นจากจินตนาการโดยมีพื้นฐานมาจากวรรณกรรมเรื่องอื่นๆ ที่อยู่ในการรับรู้
ของคนในสังคม แนวคิดและแนวการด าเนินเรื่องของบทละครนอกจึงอาจซ้ าๆ กับ
บทละครเรื่องอื่นๆ ที่มีมาก่อนแล้ว อาทิ แนวเรื่องการพลัดพรากของตัวละคร   
แนวเรื่องการอิจฉาริษยากันระหว่างเมียหลวงเมียน้อยและการใช้เสน่ห์เล่ห์กล  
เป็นต้น 
    

ในบทละครเรื่องวงศ์เทวราชมีแนวคิดหลักคือ การพิสูจน์ตนเองเพื่อให้ได้
นางมาครอง จากบทละครจะเห็นได้ว่าตัวละครเอกมีความเพียบพร้อมเหมาะสมแก่
ผู้หญิงทั้งหลาย หากแต่การสร้างปมขัดแย้งของเรื่องที่ท าให้ครอบครัวฝ่ายหญิงไม่
พอใจตัวละครเอกฝ่ายชาย เป็นผลให้ความรักของทั้งสองถูกกีดกัน ตัวละครเอกจึง
ต้องต่อสู้ ฟันฝ่าอุปสรรคและพิสูจน์ตนเองว่ามีความเหมาะสมเพียบพร้อมและได้
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นางมาครองอย่างชอบธรรม ส่วนแนวคิดรองๆ เป็นเรื่องของการใช้เล่ห์เพทุบายใน
ด้านต่างๆ เพ่ือให้ได้สิ่งท่ีต้องการและชนะการต่อสู้ รวมถึงแนวคิดเรื่องกรรมและ
การยึดม่ันในพระพุทธศาสนาก็ยังเป็นสิ่งที่ผู้แต่งให้ความส าคัญด้วย 

 

แนวคิดเหล่าน้ีเป็นแนวคิดดั้งเดิมที่เป็นพื้นฐานของนิทานค ากลอนใน
อดีตตั้งแต่ต้นรัตนโกสินทร์ เน่ืองจากวัตถุประสงค์หลักในการสร้างวรรณกรรม
ประเภทนิทานค ากลอนก็เพื่อความบันเทิง สนุกสนาน กล่อมเกลาอารมณ์ของ
ผู้อ่าน บทละครที่สร้างขึ้นโดยมีพื้นฐานมาจากแนวคิดของนิทานค ากลอนน้ันเป็นที่
นิยมอย่างแพร่หลายในอดีตโดยเฉพาะในสังคมยุคต้นรัตนโกสินทร์ที่เริ่มมีงาน
วรรณกรรมเพื่อความบันเทิงซ่ึงเป็นลายลักษณ์มากยิ่งขึ้นกว่าในอดีต เน่ืองจากงาน
นิทานค ากลอนและบทละครเป็นเรื่องที่สร้างสรรค์ขึ้นจากจินตนาการ เรื่องเล่า
ท้องถิ่น หรือต านานดั้งเดิมจึงมีลักษณะแนวคิดที่สัมพันธ์กับบริบทของวิถีชีวิตของ
คนไทย แนวคิดที่ปรากฏในเรื่องเหล่าน้ีส่วนหน่ึงอาจดูเป็นเพียงแนวคิดที่ซ้ าๆ กัน  
โดยเฉพาะหากเป็นเรื่องที่มีต้นเค้ามาจากชาดกก็มักจะเน้นเรื่องค่านิยมของความดี 
คุณธรรมและการด ารงตนเหมาะสมแก่บทบาทหน้าที่ ส่วนหน่ึงเป็นเพราะหวังเป็น
สื่อหน่ึงในการขัดเกลาคนในสังคม ในขณะที่หากเป็นเรื่องที่สร้างสรรค์ขึ้นจาก
จินตนาการ ต านานหรือนิทานพื้นบ้าน จะเป็นแนวคิดที่สะท้อนความเป็นจริงของ
การใช้ชีวิต ความดี-ความชั่ว ปัญหาและอุปสรรคหลากหลายรูปแบบ การแก่งแย่ง
ชิงดี อิจฉาริษยา อยากได้ใคร่มี ความพึงพอใจในรูป รส กลิ่น เสียง เหล่านี้เป็น
เรื่องของกิเลสของมนุษย์อันเป็นวัตถุดิบพื้นฐานในการสร้างสรรค์งาน และหาก 
ผู้แต่งอาศัยจินตนาการประกอบ และมีชั้นเชิงในการเล่าเรื่องประกอบการลีลาภาษา 
ก็ย่อมท าให้วรรณกรรมมีความสนุกสนาน น่าสนใจติดตาม และเร้าอารมณ์ สร้าง
ความบันเทิงใจแก่ผู้อ่านได้ แนวคิดเหล่าน้ันจึงยังปรากฏวนเวียนอยู่ในวรรณกรรม
บันเทิงคดีอย่างต่อเน่ืองยาวนาน 

\ 

วิธีการเล่าเรื่องและแนวคิดในบทละครเรื่องวงศ์เทวราชน้ี น าเสนอให้เห็น
ว่าผู้แต่งยังคงยึดถือวิธีการแต่งและเล่าเรื่องตามแบบบทละครในยุคก่อน 
โดยเฉพาะบทละครในยุคต้นรัตนโกสินทร์ที่ เน้นความสมบูรณ์ของเน้ือหา  
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เน่ืองจากยุคต้นรัตนโกสินทร์เป็นยุคของการรวบรวม ฟื้นฟู สร้างความสมบูรณ์ใน
ด้านต่างๆ รวมถึงวรรณกรรมด้วย อีกทั้งเริ่มเป็นสังคมแห่งการอ่าน วรรณกรรมที่
เกิดขึ้นในยุคนี้ก็เป็นเริ่มเป็นวรรณกรรมเพื่อการอ่านมากยิ่งขึ้น รวมถึงอีกเหตุผล
หน่ึง คือ “กลอนบทละครยังเป็นรูปแบบของวรรณกรรมที่เหมาะสมแก่การอ่านเอา
เรื่องราวเพื่อความบันเทิงอีกด้วย เพราะกลอนบทละครเป็นค าประพันธ์ที่ไม่
ซับซ้อน ด าเนินเรื่องราวได้ชัดเจน” (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2555: 57) วิธีการเล่าเรื่อง
และแนวคิดของบทละครที่สอดคล้องไปกับแนวทางการแต่งบทละครในยุคก่อน ท า
ให้บทละครเรื่องวงศ์เทวราชยังมีความแพร่หลายในหมู่คนท่ียังนิยมอ่านประโลม
โลกเพื่อความบันเทิงใจของตนอยู่ โดยเฉพาะในหมู่นักอ่านหนังสือวัดเกาะ เป็นต้น 

 

3. แบบแผนการแสดงละคร 
 แบบแผนการแสดงละครมีความสอดคล้องกับการแต่งบทละครมาตลอด  
โดยบทละครที่สร้างสรรค์ขึ้นอาจมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดงละครแต่ละครั้ง  
ท าให้ผู้แต่งให้ความส าคัญกับการแต่งบทไปพร้อมๆ กับการคิดท่าร าให้งดงาม 
อาทิ บทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 ที่มุ่งเน้นการแต่งประกอบการร่ายร า  
ในขณะที่บทละครบางเรื่องอาจแต่งขึ้นเพื่อความสมบูรณ์และหากต้องการหยิบ
ยกขึ้นมาเล่นคราวใดก็ขัดเกลาให้เกิดความเหมาะสมกับกระบวนการแสดง ซ่ึงการ
จะแสดงละครน้ัน  เจ้าของคณะหรือนายโรงมักจะเป็นผู้เลือกเรื่องที่จะแสดงตามแต่
โอกาส ความนิยม และตัวแสดงของตนเองที่มีอยู่ว่าเหมาะกับเรื่องราวลักษณะใด  
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546: 344) โดยมาก
คณะละครทั้งหลายมักจะมีผู้แต่งบทละครประจ าอยู่แล้ว บทละครน้ันหากมิได้มีการ
หยิบเอาวรรณกรรมที่มีอยู่แล้วมาปรับใหม่ให้เป็นบทละครเพื่อแสดง ผู้แต่งบท
ละครประจ าคณะอาจแต่งบทละครขึ้นมาใหม่ทั้งเล่มเพ่ือเตรียมแสดงก็เป็นได้ บท
ละครเรื่องวงศ์เทวราชก็เช่นเดียวกันคาดว่าอาจก าเนิดขึ้นเพ่ือเป็นเรื่องเต็มก่อนที่
จะตัดตอนมาปรับเล่นเป็นบทๆ ไป ทั้ ง น้ีละครที่แสดงได้ดี น้ันขึ้นอยู่กับ
องค์ประกอบนานาประการ เริ่มต้นก็ต้องมีเรื่องที่จะแสดง เรื่องที่จะแสดงน้ีก็ต้อง
ประพันธ์ขึ้นเป็นบท บทละครร าน้ันโดยมากไม่ได้แต่งไว้เป็นเฉพาะการแสดงเป็น
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ตอนๆ ไป แต่ว่าแต่งไว้เป็นเรื่องยาวที่เรารู้จักกันดี เช่น บทละครรามเกียรติ์ 
อิเหนา เป็นต้น เม่ือจะมีการแสดงในโอกาสใด เจ้าของละครหรือนายโรงจะตัดตอน
ใดจากเรื่องใดจะเหมาะแก่โอกาส และเหมาะแก่ตัวละครของตนดังที่ได้กล่าวไป 
 

 การแสดงเริ่มด้วยปี่พาทย์โหมโรงจบก็จับเรื่อง ละครนอกมีจุดมุ่งหมายที่
จะด าเนินเรื่องรวดเร็วและให้ตลกขบขัน บางครั้งถึงหยาบโลน ช่องทางใดจะเล่น
ตลกได้ก็เล่นตรงนั้นนานๆ ตัวกษัตริย์ ท้าวพระยาและนางในอาจเล่นคลุกคลีกับ
เสนาได้ บทประพันธ์มีลักษณะรวบรัด ใช้ถ้อยค าอย่างชาวบ้านหรือเรียกว่าค า
ตลาดเป็นพื้น เปิดช่องให้เล่นตลกได้มากๆ การร่ายร าก็ต้องว่องไวกระฉับกระเฉง  
ถ้ามีบทพูดแทรกตัวละครพูดเองทั้งการด าเนินเรื่องและเล่นตลก บางบทร้องเองก็มี 
(เสาวณิต วิงวอน, 2555: 87) ทั้งน้ีจะมีเพลงประกอบการแสดง 2 ประเภท คือ 

    

1) เพลงหน้าพาทย์ คือ เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละคร 
หรือใช้ส าหรับอัญเชิญพระเป็นเจ้า ฤๅษี เทวดาและครูบาอาจารย์ทั้งหลายให้
มาร่วมในพิธีไหว้ครู โดยทั่วไปไม่มีบทร้อง ใช้บรรเลงแต่ท านองดนตรีอย่างเดียว 
ชั้นหลังได้บรรจุบทร้องเข้าไปบ้าง เช่น บรรจุเพลงตระนิมิตที่อยู่ในเรื่องรามเกียรติ์ 
ตอนแผลงศรพรหมาสตร์ เป็นต้น    

 

ตัวอย่างในเรื่องวงศ์เทวราช เช่น 
 ๏ เม่ือน้ัน  วงศเทวราชฤทธิไกรใจหาญ 
ตั้งแต่องค์สมเด็จมัฆวาฬ  เสด็จไปสู่สถานวิมานบน 
ให้คะนึงถึงองค์พระชนนี  ป่านฉะน้ีมิได้แจ้งซ่ึงเหตุผล 
ไปอยู่ด้วยพันตาเจ้าสากล  จะทุกข์ทนฤๅจะเปนประการใด 
เคยอยู่ศุขเกษมประสายาก  มาพลัดพรากด้วยเวรามาซัดให้ 
โอ้เวรกรรมลูกได้ท าอย่างไรไว้  พระแม่เจ้าจึ่งได้จากจร 
คิดพลางทางสอึกสอื้นไห้  ถอนฤๅไทยอ่อนพับลงกับหมอน 
แล้วหวลโหยโรยราด้วยอาวรณ์  พระภูธรยิ่งทรงโศกีฯ 

 ฯ โอด 8 ค าฯ  
 (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 52) 
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 จากตัวอย่างข้างต้นใช้เพลงหน้าพาทย์โอด ใช้กับกิริยาร้องไห้หรือ
อารมณ์เศร้า เสียใจ โดยในบริบทของเรื่องเป็นตอนที่พระวงศ์เทวราชรู้สึกโศกเศร้า
ในการต้องห่างจากมารดา ซ่ึงกลับคืนไปยังสวรรค์ 
 

2) เพลงส าหรับร้อง โดยบทเพลงต่างๆ ที่จะบรรจุหรือบอกก ากับไว้น้ี  
ชื่อบทเพลงจะบอกไว้ในตอนต้นของวรรคสดับ (วรรคแรกในการพรรณนาแต่ละ
ตอน) 

 

ตัวอย่างในเรื่องวงศ์เทวราช เช่น 
 

      ร่าย 
 ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงท้าวนพสูรใจหาญ 
เก้าเศียรสิบหกกรอันไชยชาญ  พระยามารเรืองฤทธิไกร  
ครองสมุทรบุรีคีรีเรือง  อันบ้านเมืองมณฑลก็กว้างใหญ ่
พันโยชน์โดยขนาดนั้นเล่าไซร้  อยู่แทบใกล้ทเลลมยมนา[…] 
   (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 65) 
 

จากตัวอย่างเพลงร่าย เป็นเพลงที่ใช้ในการด าเนินเรื่อง ในขณะเดียวกัน 
บางครั้งผู้ประพันธ์อาจไม่ได้ก าหนดเพลงลงไปในแต่ละบท หรือแต่ละวรรคเพราะ
เป็นอันทราบดีว่าหากมิได้ก าหนดเพลงก็จ าต้องใช้การร้องร่ายเป็นพื้น ดังวินิจฉัย
ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ที่ มีต่อพระยาอนุมานราชธน 
(2552: 302) ความว่า 

 

อันละครที่แท้น้ัน เขาใช้ร้องร่ายเปนยืนพื้น ท่ีร้องล านั้นใช้
น้อยที่สุด ครูเหมือนจะมีจ ากัด จัดได้เปน 2 อย่างคือ 

1. ร้องเพื่อให้หรู มีร้องลงโรง ร้องลงสรง ร้องจัดพล ร้องรถ 
ร้องม้า ร้องชมอะไรต่างๆ เปนต้น พวกนี้เปนของแถม ไม่สู้เปน
เน้ือเรื่อง แต่งเปนค าไพเราะเพื่อร้องเล่นให้หรู แม้จะตัดออกเสียก็
ตัดได้ ไม่เสียเรื่อง และโดยมากที่ละครเขาเล่นเขาก็มักจะตัดทิ้ง 
ไม่เอาเพราะเห็นเสียเวลา 
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2. ร้องที่ควรร้อง เช่น ค าปลอบ ค าครวญ ค าขับ น่ีตัดออก
ไม่ได้ เสียเรื่อง ต้องร้องในที่อย่างอื่น  เช่นประทะทัพ เปนต้น เขา
ไม่ร้องล ากันเลย 

  

การบรรจุเพลงหน้าพาทย์และเพลงส าหรับร้องเป็นส่วนของการประสม
ประสานระหว่างวรรณกรรมและการแสดง ทั้งน้ีผู้แต่งอาจบรรจุเพลงอย่างครบถ้วน
ในเน้ือหาเรื่องราวตามแต่เห็นสมควร  หรืออาจไม่บรรจุเพลงไว้ทุกตอน  เพ่ือเว้น
ช่องให้สามารถปรับบทวรรณกรรมเพื่อการแสดงเหล่าน้ัน ประกอบกระบวนการ
เล่นละครก็เป็นได้เช่นเดียวกัน 

 

การศึกษาวรรณกรรมบทละครจึงจ าเป็นต้องเข้าใจพื้นฐานการละครในแต่
ละประเภทเสียก่อนจึงจะท าให้สามารถวิเคราะห์ วิจารณ์วรรณกรรมบทละครได้
อย่างถูกครรลอง อน่ึง ความสัมพันธ์ระหว่างบทละครและขนบการละครเป็นสิ่งที่ท า
ให้วรรณกรรมบทละครมีท่วงท านองการแต่ง จังหวะ การสรรค าที่ใช้กระบวนความ
พรรณนาแตกต่างไปจากวรรณกรรมประเภทอื่นๆ หากเข้าใจขนบการละครจะท า
ให้เห็นวัตถุประสงค์และความตั้งใจของกวีในการเลือกสรร และบรรจงประพันธ์
วรรณกรรมบทละครออกมาได้เป็นอย่างดี 
 
คุณค่าในวงศ์เทวราชฉบับหลวงพัฒนพงศ์ภักดี  
 วงศ์เทวราชมีคุณค่าทั้งทางด้านวรรณศิลป์และคุณค่าสังคม ดังน้ี 

 

1. คุณค่าทางวรรณศิลป์ 
ภาษาที่ใช้ในวรรณกรรมบทละครต้องเป็นภาษาที่เรียบง่าย เพื่อให้ผู้ชม

ผู้ฟังสามารถเข้าใจได้ทันทีในขณะที่ร้องหรือแสดง บางตอนอาจใช้ค าซ้ าหรือ
ค าซ้อนเพื่อให้ความหมายชัดเจน ดังตัวอย่างในเรื่องวงศ์เทวราชดังน้ี   

 

 ๏  เม่ือน้ัน  ท้าวมหานพศูรยักษา 
จึ่งด ารัสตรัสสั่งกับเสนา  ประทานกล่องสาราด้วยเร็วไว 
จงไปหาท้าวพระยาทุกประเทศ   ให้ประเวศเข้ามายังกรุงใหญ่ 
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อย่าช้ารีบพากันคลาไคล  เร่งเร็วรีบไปประเดี๋ยวน้ีฯ 
  ฯ 4 ค า ฯ 
 ๏  บัดน้ัน  เสนารับสั่งใส่เกษ ี
น้อมเกล้ากราบงามลงสามที  มาขึ้นหลังพาชีด้วยเร็วพลัน 
ต่างคนแยกย้ายกันไป  หมายมุ่งกรุงไกรยังเขตรขันธ์ 
ข้ามทุ่งเถื่อนท่าพนาวัน  ก็พร้อมกันถึงเขตรพระภาราฯ   
  ฯ 4 ค า ฯ 
   (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 72) 

 

 หากแต่ในบางตอนกวีอาจแสดงฝีมือการประพันธ์โดยพรรณนาอย่าง
ละเอียดได้ เน่ืองจากวรรณกรรมบทละครในยุคแรกๆ มีลักษณะเป็นเรื่องราวที่
สมบูรณ์ สามารถอ่านได้ความไพเราะและบันเทิงเช่นเดียวกัน อาทิ 
 

[…] พิศพรรณม่ิงไม้ในไพรสณฑ์  บ้างผลิดอกออกผลในไพรสิน 
วิหคโหนโจนทับจับจิกกิน  เหมือนอมรินทรเชยนางท านองใน
สาลิกาจับกิ่งแล้วพลอดแจ้ว  เหมือนพระแก้วเคยพร้องสนองไข
อันนกพฤกษ์จับพฤกษ์แล้วบังใบ  เหมือนหัศไนยบังน้องมาลองดู 
นกกระทาขันจ้าแอบสุมทุม  เหมือนเธออุ้มแอบประคองไว้เปน
คู่ทั้งนกเอี้ยงจับเอี้ยงแล้วเมียงดู  เป็นคู่คู่จับเคียงดูเรียงรัน […]  
 (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 15) 

 

 บทพรรณนาชมธรรมชาติเป็นส่วนหน่ึงของงานร้อยกรองที่กวีสามารถ
แสดงออกถึงชั้นเชิงในการเลือกสรรค า และหยิบยกเอาชื่อของต้นไม้ สัตว์ต่างๆ มา
เรียงร้อยเพื่อให้สอดคล้อง ไพเราะทั้งเสียงและค า ในบทละครเรื่องวงศ์เทวราชมี
บทพรรณนาชมความงามของธรรมชาติค่อนข้างมาก เม่ือใดที่เน้ือหาเรื่องสบโอกาส
แก่การพรรณนาความได้ กวีก็จะพรรณนาชมความงามของธรรมชาติและความ
รื่นรมย์ในการเดินทางทุกครั้งไป 
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2. คุณค่าด้านสังคม 
 วรรณกรรมบทละครนอก ซ่ึงมีแนวเรื่องแบบจักรๆ วงศ์ๆ อาจมิได้มี
จุดประสงค์หลักในการสะท้อนภาพสังคมอย่างตรงไปตรงมา หากแต่คุณค่าทาง
สังคมที่ได้จากวรรณกรรมประเภทน้ีมักปรากฏอยู่ในแนวคิดของเรื่องที่แสดงถึง
ลักษณะวิธีคิดของคนในสังคมไทยอีกต่อหน่ึง ในบทละครเรื่องวงศ์เทวราชมี
พฤติการณ์ที่สะท้อนแนวคิดของคนในสังคมหลายประการ เช่น ความจงรักภักดี
ของผู้หญิงที่มีสามี ในคราวท่ีนางหิรัญมาลีต้องการให้นางสุวรรณมาลีปลอมเป็น
บุษบงลูกสาวของตน เพ่ือไปหลอกฆ่าพระเทวราช เพราะเห็นว่าสามีของนางต้อง
ตายก็ด้วยฝีมือของทหารฝ่ายพระเทวราช ความว่า 
 

 ๏  เม่ือน้ัน  นางสุวรรณมาลีได้ฟังสาร 
ให้สงไสยในจิตรคิดร าคาญ  เยาวมาลย์จึ่งตอบวาที 
ซ่ึงโปรดเกล้าให้ไปอยู่กับข้าศึก  น้องน้ีนึกอับอายกับยักษี 
ภัสดาก็พึ่งตายวายชีวี  จะให้หาสามีด้วยอันใด 
ถ้าแม้นว่าได้เสียกันเข้าแล้ว  น้องแก้วจะฆ่ากระไรได้ 
จะเปนบาปเปนกรรมกันร่ าไป  พี่นางจงได้ปรานี     

     ฯ 6 ค า ฯ 
 (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 246) 
 

 จากตัวอย่างจะเห็นได้ถึงแนวคิดเรื่องความจงรักภักดีของสตรีที่มีต่อสามี
แม้ว่าสามีของตนจะตายไปแล้ว นอกจากน้ันยังแสดงถึงคุณธรรมของสตรีว่า หาก
เป็นภรรยาชายใดแล้วก็ไม่ควรฆ่าสามี ในตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นแสดงให้เห็นว่า
สังคมยังให้คุณค่ากับผู้หญิงที่จงรักภักดีต่อสามีของตน แม้ว่าผู้เป็นสามีน้ันจะเคย
เป็นศัตรูของฝ่ายตนเองก็ตาม 
 

 นอกจากแนวคิดเรื่องคุณธรรมของสตรีแล้ว แนวคิดเรื่องศักดิ์ศรีและ
ความองอาจของผู้ชายในฐานะเจ้าผู้ครองนครผู้จ าต้องปกครองรักษาดูแลอาณา
ประชาราษฎร์ก็เป็นสิ่งที่สะท้อนเด่นชัดในเรื่องน้ี อาทิ ตอนที่ท้าวจตุรัสเพลี่ยงพล้ า
ต่อเล่ห์กลอุบายของสิงขปัดวานรท าให้พระธ ามรงค์วิเศษคู่กายตนไปตกอยู่ในมือ
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อีกฝ่ายด้วยฝีมือของมเหสีตน แม้เจ็บแค้นแต่ก็ยังสู้รบท้ังๆ ที่รู้ว่าไม่มีโอกาสชนะ  
ความว่า 
 

[…] กัดฟันอั้นจิตรปิดตา  ยักษาคิดแค้นมเหษี 
ธรรมดาเกิดมาในโลกีย์  แม้นถึงที่ก็จ าจะวายปราณ 
จะมาเฝ้างอนง้อขอชีวิต  ด้วยเจ็บจิตรเลยไม่เห็นเป็นแก่นสาร 
แล้วแขงใจอสุราพระยามาร  ด าริห์การจึ่งร้องตอบไป […] 

 (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 223) 
 

 แนวคิดเรื่องศักดิ์ศรีและความทะนงตนในฐานะของผู้น าจึงเป็นสิ่งที่ยังคง
สะท้อนให้เห็นว่าในสังคมยังคงให้คุณค่าแก่ผู้ที่มีความรับผิดชอบต่อบทบาทหน้าที่
ของตนด้วยความองอาจและกล้าหาญ   
 

 นอกจากแนวคิดดังกล่าวที่แสดงให้เห็นว่าสังคมยังให้ความส าคัญกับ
คุณค่าที่เช่ือมโยงกับบทบาทหน้าที่และความสัมพันธ์ที่ยังต้องด ารงรักษาไว้แล้ว  
ในบทละครเรื่องวงศ์เทวราชยังมีการแทรกเกร็ดต่างๆ เพื่อให้เห็นถึงความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมที่มาปรากฏในนิทานจักรๆ วงศ์ๆ ดังตัวอย่าง เป็นตอนที่
นางสุวรรณมนฑาเลี้ยงต้อนรับเหล่าเทวดาที่ลงมาร่วมแสดงความยินดีในงาน
สมโภชโอรสของตนกับพระอินทร์ ด้วยการเชิญเทวดาเหล่าน้ันเล้ียงรับประทาน
อาหารร่วมกัน ความว่า 
 

[…] ครั้นเสร็จแล้วนางสุวรรณมณทา เรียกบ๋อยเทวามาสั่งพลัน 
ท่านจงโต๊ะเอาฝรั่งที่อย่างใหม่ กับเครื่องแก้วเจียระไนอันฉายฉัน
ทั้งเก้าอี้ลักตามาเรียงรัน กับซ่อมช้อนมริกันที่อย่างดี 
ให้สมศักดิ์กับเทพนิกร ทั้งนางเทพอับษรสาวศร ี
จงปูลาศอาศน์สุวรรณอันรูจี โปรยด้วยมาลีพรรณรายฯ  
 ฯ 16 ค า ฯ 
 ๏ บัดน้ัน เทวัญพวกบอ๋ยทั้งหลาย 
น้อมเศียรค านับอับพิปราย ต่างองค์ก็ร่ายซ่ึงมนตรา 
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เกิดเปนโต๊ะฝรั่งมาพรั่งพร้อม แวดล้อมด้วยเก้าอี้อยู่แน่นหนา 
ทั้งเครื่องตั้งงามดีมีราคา พร้อมด้วยโภชนามาคอยไว้ […] 
 (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 39) 

 

 รวมถึงในตอนที่ข่าวการยกศรเพื่อให้ได้นางบุษบงแพร่ไปถึงเมืองๆ หน่ึง 
เจ้าเมืองและบุตรชายต่างรีบกระวีกระวาดออกเดินทางเพื่อไปร่วมประลองฝีมือใน
การยกศรศิลป์ไชย ด้วยการขึ้น “รถมริกัน” ไปยังเมืองสมุทรคีรีทันที ดังความว่า 
 

 ๏ เม่ือน้ัน หน่อกษัตริย์ร้อยเอจอันเรืองศรี
ต่างองค์ต่างทรงพระยินดี จรลีจูงกรพระลูกชาย 
มาขึ้นรถมริกันอันองค์อาจ ลีลาลาศจรจรัลแล้วผายผัน 
ม้าเทศก็ย่างเยื้องกราย ให้เคลื่อนคลายพหลพลนิกร […] 

 (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี, 2469: 74) 
 

 จากตัวอย่างทั้งสองเป็นลักษณะอย่างหน่ึงที่ผู้แต่งได้แทรกเกร็ดของ
สังคมสมัยใหม่ไว้ในเน้ือเรื่อง ทั้งการเลี้ยงโต๊ะรับประทานอาหารตามแบบอย่าง
สากล ด้วยการจัดโต๊ะ เก้าอี้ พร้อมถ้วยชามและเครื่องแก้วและช้อนส้อม เป็น
ลักษณะการรับประทานอาหารอย่างสมัยใหม่ที่อาจมิได้มีความสอดคล้องกับบริบท
ของความเป็นนิทานจักรๆ วงศ์ๆ ซ่ึงยังเป็นเรื่องเล่าที่มีอิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย์ แต่
เม่ือผู้แต่งสบจังหวะจึงเลือกสรรเหตุการณ์น้ีมาใช้ประกอบ เช่นเดียวกับรถม้า
อเมริกัน ซ่ึงยังเป็นของใหม่มากในสมัยปลายรัชกาลที่ 4 ถึงต้นรัชกาลที่ 5 และผู้แต่ง
ก็เลือกมาใช้กับเจ้าเมืองต่างเมืองซ่ึงเป็นผู้เดียวที่ใช้รถม้าอเมริกันในเรื่อง    
 
สรุป 

บทละครเรื่องวงศ์เทวราชเป็นบทละครที่เกิดขึ้นในช่วงสมัยที่มีความ
เปล่ียนแปลงแนวคิดและค่านิยมทางสังคมและวัฒนธรรมอย่างมาก การให้คุณค่า
กับเรื่องที่มีแนวคิดเรื่องความสมจริง การให้สาระความรู้และเป็นบันทึกสังคมท่ีมี
ประโยชน์ แนวคิดเหล่าน้ีอาจมีส่วนในการลดทอนคุณค่าวรรณกรรมแนวนิทาน
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นิยายที่ยังคงด ารงสืบต่อมาจากยุคอดีต เม่ือแนวคิดและความนิยมของคนในสังคม
เปลี่ยนแปลงไปท าให้เกิดกระแสการให้คุณค่ากับงานที่ตอบสนองแนวความคิด
เหล่าน้ัน จะเห็นได้ว่าบทละครเรื่องวงศ์เทวราชยังคงเป็นบทละครที่ด าเนินรูปแบบ
การประพันธ์ตามขนบการแต่งบทละครโบราณแต่ครั้งรัตนโกสินทร์ตอนต้น มี
ลักษณะการด าเนินเรื่องราว แนวคิด การสร้างตัวละคร ปมขัดแย้งที่สนุก หรือ
จังหวะการสรรค าที่ใช้ในเรื่องสอดคล้องเหมาะสมกับจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์
งานประเภทบทละครนอก รวมถึงแนวความคิดด้านสังคมก็ยังเป็นสิ่งที่กวีสืบทอด
มาจากบทละครในยุคก่อน เพราะฉะน้ันบทละครเรื่องวงศ์เทวราชจึงมีคุณค่าทั้งใน
เชิงองค์ประกอบทางวรรณกรรมที่ยังคงด าเนินรอยตามแบบแผนบทละครในอดีต
อย่างครบถ้วน และคุณค่าทางสังคมที่สามารถแสดงให้เห็นถึงแนวคิดและค่านิยม
ของคนในสังคมในด้านต่างๆ ได้เป็นอย่างดี 
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