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The Study of Art in Designing and Creating Thai Lacquer Work Painting
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บทคัดย่อ

	 การออกแบบจัดสร้างงานจิตรกรรมด้วยงานลายรดน�้ำมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและทดลองปฏิบัติงานช่างลายรดน�ำ้

ตามขั้นตอนและกรรมวิธีแบบโบราณ โดยท�ำการศึกษาทั้งข้อมูลในด้านทฤษฎ ี ได้แก่ข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ความเป็นมา

ของงานช่างในแขนงนีแ้ละตวัอย่างผลงานทีม่คีณุค่า รวมทัง้ท�ำการทดลองปฏบิตังิานจรงิเพือ่น�ำความรูแ้ละประสบการณ์ทีไ่ด้

ไปใช้ในการถ่ายทอดและพฒันาการเรยีนการสอนรวมทัง้น�ำไปประยกุต์ใช้กบัการสร้างสรรค์ผลงานทางสถาปัตยกรรมไทยและ

งานศิลปะไทยในแขนงต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง แนวความคิดหลักของผลงานชิ้นนี้ได้น�ำภาพสัญลักษณ์ที่สื่อถึงคติไตรภูมิอันเป็น

แนวคิดส�ำคัญในพระพุทธศาสนามาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ น�ำเสนอด้วยรูปแบบของงานจิตรกรรมไทยประเพณี

ค�ำส�ำคัญ: ลายรดน�้ำ    ลายทองจิตรกรรมไทย

Abstract

	 The designing to create Thai lacquer work painting was the purpose of studying and experimenting 

of Thai lacquer work by the process of ancient technique. This was accomplished by bringing the knowledge 

of theory including historical information of this handcraft and sample of valuable work, and experimentation 

which is used to teach and share, develop the process of learning and adapt with the creativity work of Thai 

Architecture and Thai Art in related field. The main concept of this design is to bring the symbolic of TriBhumi 

which is the important concept of Buddhism to apply in designing ideas and present by Thai traditional painting.
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1. บทน�ำ

	 ลายรดน�ำ้หรอืลายทองเป็นงานประณตีศลิป์ทีม่คีวามส�ำคัญและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะในงานศลิปะไทยโดยมกัปรากฏ

เป็นงานประดบัสิง่ของเครือ่งใช้ตลอดจนองค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทยทีเ่กีย่วข้องกบัผูท้ีม่ศีกัดิส์งู ด้วยการเตรยีมวสัดุ

รวมถึงขั้นตอนและกระบวนการปฏิบัติงานที่มีความซับซ้อนและอาศัยเวลานาน ประกอบกับการมีกรรมวิธีสมัยใหม่เช่นการมี

กระบวนการพมิพ์ภาพทีท่นัสมยัและมปีระสทิธภิาพสงูเข้ามาแทนที ่จงึเป็นเหตใุห้การเขยีนลายรดน�ำ้ด้วยกรรมวธิแีบบโบราณ

ได้ลดความนิยมลงท�ำให้ภมูปัิญญาทางงานช่างสญูไปได้การศกึษาและเรยีนรูด้้วยวธิกีารทดลองปฏบิตังิานจรงิจงึสามารถท�ำให้

เข้าใจถงึกระบวนการและขัน้ตอนการท�ำงานได้อย่างลกึซึง้ถ่องแท้กว่าการศกึษาเฉพาะในภาคทฤษฎ ีวตัถปุระสงค์ของการศกึษา

และทดลองปฏบิตัจิะเป็นประโยชน์อย่างยิง่เพือ่การอนรุกัษ์และสืบสานภูมปัิญญาของงานช่างไทยอนัมคีณุค่าในแขนงนีแ้ละยงั

สามารถน�ำความรู้และประสบการณ์ที่ได้ไปพัฒนาและประยุกต์ใช้กับงานศิลปะและสถาปัตยกรรมไทยได้อย่างเหมาะสม

1	 ภาควิชาสถาปัตยกรรมและการวางแผน คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง
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2. วัตถุประสงค์ของการศึกษา

	 2.1	 เพื่อน�ำผลท่ีได้จากการศึกษาและจากประสบการณ์การทดลองปฏิบัติงานจริงไปใช้ในการถ่ายทอดความรู้และ

ใช้เป็นสือ่ประกอบการเรยีนการสอนในวชิาทีเ่กีย่วข้องเช่นวชิาสถาปัตยกรรมไทยและวชิาภมูปัิญญาไทยในงานสถาปัตยกรรม 

ของนักศึกษาคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

	 2.2	 เพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดงานลายรดน�้ำตามแบบกรรมวิธีของช่างไทยโบราณ

	 2.3	 เพือ่น�ำภมูปัิญญาของงานช่างไทยและความรูท้ีไ่ด้จากการทดลองปฏิบติัไปประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์งานศลิปะ

และงานสถาปัตยกรรมไทยต่อไปได้อย่างเหมาะสม

3. วิธีการวิจัย	

	 3.1	 ท�ำการศกึษาข้อมลูเบือ้งต้นของงานลายรดน�ำ้จากเอกสารหรอืหนงัสอืทีเ่กีย่วข้องในประเดน็ของประวตัคิวามเป็นมา 

แนวความคิด รูปแบบและกรรมวิธีทางงานช่างในภาคทฤษฎีรวมทั้งจากการสัมภาษณ์ครูช่างผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญและมี

ประสบการณ์การท�ำงานปฏบิตัใินเรือ่งดงักล่าวได้แก่อาจารย์สนัน่ รตันะ ครชู�ำนาญการพเิศษวทิยาลยัช่างศลิป์ สถาบนับณัฑติ

พัฒนศิลป์กระทรวงวัฒนธรรม

	 3.2	 ศกึษาตวัอย่างผลงานทีส่�ำคญัซึง่ปรากฏจากงานศลิปกรรมและองค์ประกอบของงานสถาปัตยกรรมในลกัษณะ

ต่างๆ เช่น บานประตู บานหน้าต่าง ตู้พระธรรม หีบพระธรรมและลับแล เป็นต้น โดยท�ำการศึกษาในเรื่องของแนวความคิด

ในการสร้างงาน รูปแบบและกรรมวิธีทางงานช่าง

	 3.3	 ท�ำการทดลองปฏบิตัโิดยเริม่ปฏบิตังิานตัง้แต่เดอืนกนัยายน พ.ศ. 2558 จนแล้วเสรจ็ทัง้หมดในวนัอาสาฬหบชูา

อังคารที ่ 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2559 ขั้นตอนของการวิจัยและปฏิบัติงานเริ่มตั้งแต่การออกแบบท�ำแบบร่าง การเขียนด้วย

น�ำ้ยาหรดาลและการลงรกัปิดทองดงัจะได้กล่าวถงึในรายละเอยีดต่อไปอปุกรณ์ทีใ่ช้ประกอบด้วยเครือ่งเขยีนในการท�ำแบบร่าง

และแบบปรุส�ำหรับโรยแบบ เช่น กระดาษเขียนแบบ กระดาษไข เข็มขนาดเล็ก ลูกประคบฝุ่นดินสอพอง อุปกรณ์ในการ 

เตรียมพื้นของชิ้นงาน ประกอบด้วยพ้ืนกระดานไม้ขนาดความยาว 40 กว้าง 30 เซนติเมตร และยางรัก กระดาษทราย 

ชนิดละเอียด นอกจากนี้ยังประกอบด้วยอุปกรณ์ส�ำหรับขั้นตอนของการเขียนลายรดน�้ำ  ได้แก่ โกร่งบดยา หินหรดาลชนิด

หรดาลหิน น�ำ้ฝักส้มป่อย กาวยางมะขวิดหรือกาวกระถิน น�้ำดินสอพอง สะพานรองมือ พู่กันขนยาวขนาดเล็กพิเศษ รักเช็ด

หรือรักน�ำ้เกลี้ยง ผ้า ส�ำล ี และทองค�ำเปลวชนิดทองค�ำแท้

4. ผลการวิจัย

	 4.1	 ข้อมูลพื้นฐานของลายรดน�้ำ

	 	 ลายรดน�้ำหรือลายทองเป็นงานประณีตศิลป์ในกลุ่มช่างรัก ซึ่งเป็นแขนงหนึ่งของงานช่างสิบหมู่มีลักษณะเป็น

งานจิตรกรรมไทยแบบเอกรงค์ คือ ลายทองอันเกิดจากทองค�ำเปลวและพื้นหลังสีด�ำ  ซึ่งเป็นสีของยางต้นรักงานช่างรัก 

หรืองานลงรกัปิดทองในประเทศไทยปรากฏหลกัฐานในงานศลิปกรรมอย่างน้อยในศลิปะสโุขทยัอนัจะพบได้จากงานลงรกัปิดทอง

ทีป่รากฏร่องรอยบนลายปนูป้ัน หรอืพระพทุธรปูส�ำหรบัลายรดน�ำ้นัน้หลกัฐานจากงานศลิปกรรมทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุปรากฏในศลิปะ

อยุธยาตอนปลาย ดังพบได้จากงานประณีตศิลป์ต่างๆ ซึ่งมักใช้เป็นลวดลายประดับเครื่องเรือน เช่น ตู ้ หีบ ภาชนะต่างๆ 

ตลอดจนใช้ประดับองค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทย เช่น บานประตู บานหน้าต่าง หรือในองค์ประกอบขนาดใหญ่ เช่น 

ฝาของอาคาร เป็นต้น การประดบัตกแต่งด้วยลายรดน�ำ้นยิมใช้กบังานเครือ่งไม้ ทัง้นีน้อกจากเพือ่ประโยชน์ด้านความงามแล้ว

ยางรกัทีเ่คลอืบเนือ้ไม้ยงัมคีณุสมบตัใินการรกัษาเนือ้ไม้ไว้ด้วย (สนัน่ รตันะ, 2545; กรมศลิปากร, 2548; ราชบณัฑติยสถาน,

2550)
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	 	 งานลายรดน�้ำถือเป็นงานช่างประณีตศิลป์ชั้นสูง ในอดีตจึงปรากฏเฉพาะกับส่ิงของเครื่องใช้ส�ำหรับชนชั้นสูง 

ใช้กบังานทีเ่กีย่วเนือ่งในราชส�ำนกัและพระศาสนาเท่านัน้ เนือ้หาของเรือ่งทีจ่ะใช้เขยีนเป็นลายรดน�้ำนัน้มด้ีวยกนัหลากหลาย 

อาทิเช่น เขียนเป็นลวดลายประดับตกแต่งเพื่อความงาม ได้แก่ลายไทยประเภทต่างๆ ภาพธรรมชาต ิทิวทัศน์ ดอกไม้ ใบไม้

หรอืสตัว์ เขยีนเป็นภาพทวารบาล ซึง่มกัปรากฏกบับานประตหูรอืบานหน้าต่างรวมทัง้ตูพ้ระไตรปิฎก หรอืเขยีนเป็นภาพทีม่ี

แนวคดิเร่ืองราวประกอบ เช่น วรรณคดแีละเรือ่งราวทีเ่กีย่วข้องกบัคตแินวคดิในพระพทุธศาสนาและศาสนาฮนิด ูเช่น พทุธประวตั ิ

ชาดก ไตรภูมิ หรือเทพต่างๆ เป็นต้น ตัวอย่างของผลงานลายรดน�้ำชิ้นส�ำคัญที่มีคุณค่าและได้ท�ำการศึกษาเพื่อใช้ประกอบ

เป็นข้อมูลในการออกแบบได้แก่

	 	 ตู้พระไตรปิฎกฝีมือครูวัดเซิงหวาย (กพช.) ศิลปะอยุธยาตอนปลาย จัดแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิ

พระนคร เขยีนเป็นภาพธรรมชาตแิบบสมจรงิทัง้ต้นไม้ดอกไม้ตลอดจนกระรอก กระต่าย นกชนดิต่างๆ และแมลง ผสมผสาน

กบัภาพสตัว์หมิพานต์ในจินตนาการและลวดลายกระหนกเปลว ลายรดน�ำ้ตูพ้ระไตรปิฎกตูน้ีไ้ด้รบัการยกย่องในหมูช่่างว่าเป็น

ฝีมอืช่างชัน้คร ูมคีณุค่าในทางสนุทรยีภาพอย่างสงูทีส่ดุทัง้ในเรือ่งของการจดัวางองค์ประกอบภาพ การผกูลาย การเว้นจงัหวะ

ช่องไฟ ตลอดจนความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบ ความประณีตและความช�ำนาญในเชิงช่าง แสดงถึงความเจริญรุ่งเรือง

อย่างที่สุดในศิลปะอยุธยาตอนปลาย (รูปที่ 1)

	 	 หบีลายรดน�ำ้ ศลิปะอยธุยาตอนปลายจัดแสดงทีพ่พิธิภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร ประดับด้วยภาพสัตว์หมิพานต์ 

เช่น ครุฑ ราชสีห์ คชสีห์ และสัตว์ชนิดต่างๆ ประกอบกับลายกระหนกเปลว ลักษณะพิเศษของลายประดับหีบใบนี้ คือ 

กรอบลายหน้ากระดาน ซึง่มกีารผกูลายเครอืเถาทีม่คีวามวจิติร มลีายละเอยีดของลวดลายทีส่ลบัซบัซ้อนให้ความรูส้กึถงึความ

เคลื่อนไหว (รูปที่ 2)

	 	 พระต�ำหนกัทอง วดัไทร ธนบรุ ีกรงุเทพมหานคร เป็นตัวอย่างของงานลายรดน�ำ้ขนาดใหญ่ทีเ่ขยีนประดับฝาเรอืน

ทั้งฝาซึ่งคงเหลือหลักฐานอยู่เพียงไม่กี่แห่ง สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงสันนิษฐานว่า “ลายเขียนทองที่ฝา

เป็นฝีมือกรุงเทพฯ ไม่ต�่ำลงมากว่ารัชกาลที่ 3 และเป็นฝีมือชั้นคนที่ดีด้วย ผู้ปฏิสังขรณ์ต�ำหนักทองน่าจะเป็นผู้มีวาสนาจึง

เรียกช่างฝีมือดีมาท�ำได้” (สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2546, หน้า 231) ภาพลายรดน�้ำที่ยังคงหลงเหลือ

เขียนประดับอยู่ฝาประจันห้องเป็นลายกระหนกเปลวไขว้กันเป็นตารางประกอบด้วยภาพสัตว์ กินนร กินรี กระรอกและนก

ชนิดต่างๆ เกาะสอดแทรกไปกับลวดลาย (รูปที่ 3)

	 	 ลบัแลภาพรามเกยีรติศ์ิลปะรตันโกสนิทร์ จัดแสดงทีพ่ระทีน่ัง่พทุไธสวรรย์ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

ประดบัด้วยลายรดน�ำ้ทัง้สองด้านเป็นภาพในเรือ่งรามเกยีรติ ์ตอนพรหมมาศ และตอนทศกณัฑ์แปลง ความน่าสนใจของงานชิน้นี ้

คอืกรรมวธิใีนการเขยีนเส้นหรอืตดัเส้นทีต่่างไปจากการตดัเส้นลายรดน�้ำโดยทัว่ไป คอื มีการแสดงน�ำ้หนกัของเส้นด้วยความหนา

หรือการแรเงาเพื่อแสดงมิติของภาพให้เห็นว่ามีการซ้อนทับและมีระยะใกล้หรือไกล (รูปที ่ 4)

	 	

	 รูปที่ 1 ตู้พระไตรปิฎกฝีมือครูวัดเซิงหวาย	 รูปที่ 2 หีบลายรดน�้ำศิลปะอยุธยา

	 ที่มา: ผู้วิจัย (2558)	 ที่มา: ผู้วิจัย (2558)
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	 รูปที่ 3 พระต�ำหนักทอง วัดไทร	 รูปที่ 4 ลับแลภาพรามเกียรติ์

	 ที่มา: ผู้วิจัย (2558)	 ที่มา: ผู้วิจัย (2558)

	 4.2 	 แนวความคิดในการออกแบบ

	 	 ในการออกแบบงานลายรดน�ำ้ชิน้นีม้แีนวคดิในการสร้างงานอยูส่องประการหลกั คอื แนวความคดิในเรือ่งเนือ้หา

ของภาพและแนวความคิดในการจัดวางองค์ประกอบของภาพ

	 	 4.2.1	 แนวความคิดในเรื่องของเนื้อหาเรื่องราวภาพได้ใช้รูปแบบของการเขียนภาพในแบบงานจิตรกรรมไทย

ประเพณเีป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะในส่วนทีเ่ป็นองค์ประกอบส�ำคญัของภาพผสมผสานกบัรปูแบบทีเ่หมอืนจรงิในส่วนรายละเอยีด

ปลีกย่อย ซ่ึงเป็นองค์ประกอบท่ีส�ำคัญรองลงไปในภาพรวมนั้นได้ก�ำหนดให้มีลักษณะที่ดูเหมือนภาพธรรมชาติโดยทั่วไป 

อนัประกอบไปด้วยสตัว์ปีกชนดิต่างๆ ท้ังทีม่รีปูแบบตามอดุมคตใินจนิตนาการ เช่น หงส์ รวมถงึนกและแมลงชนดิต่างๆ ทีม่ี

ลกัษณะเหมือนจรงิตามธรรมชาต ินอกจากนีย้งัประกอบไปด้วยภาพพชืพนัธุต่์างๆ ทัง้ดอกไม้และผลไม้ ทัง้นีห้ากมไิด้พจิารณา

อย่างลึกซึ้งก็จะเป็นภาพธรรมชาติท่ัวไปท่ีมิได้มีความหมายอันใด อย่างไรก็ตามจากรูปแบบที่ก�ำหนดไว้ดังกล่าวผู้ออกแบบ 

ได้แฝงแนวคิดที่ส�ำคัญประการหนึ่งอยู่ในผลงาน คือ “คติไตรภูมิ” อันเป็นหนึ่งในแนวคิดที่ส�ำคัญทางพระพุทธศาสนา ซึ่งมัก

ปรากฏเป็นแรงบนัดาลใจส�ำคญัในการสร้างสรรค์งานศลิปะและสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณไีตรภมูหิมายถงึภพภมูทิัง้สาม

อันประกอบด้วยกามภูมิ รูปภูมิและอรูปภูมิ ส�ำหรับการแสดงภาพเพื่อส่ือความหมายของคติไตรภูมิในงานจิตรกรรมไทย

ประเพณีนั้น แทบทั้งหมดมักเขียนเป็นภาพตัดตามขวางที่สะท้อนถึงสภาพทางภูมิศาสตร์ตามความเชื่อ อันประกอบด้วย 

เขาพระสเุมรเุป็นประธานตัง้อยูก่ึง่กลางแวดล้อมไปด้วยเขาสัตบรภัิณฑ์ทัง้เจ็ด มพีระอาทติย์และพระจันทร์โคจรโดยรอบ มทีวปี

ทัง้สีต่ัง้อยูท่ัง้สีท่ศิของเขาพระสเุมร ุได้แก่ อตุรกรุทุวปีตัง้อยูท่ศิเหนอื บรุพวเิทหทวปีตัง้อยูท่ศิตะวนัออก อมรโคยานทวปีตัง้อยู่

ทิศตะวันตก และชมพูทวีปตั้งอยู่ทิศใต ้บนยอดเขาพระสุเมรุ คือ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เหนือขึ้นไปเป็นสวรรค์ชั้นต่างๆ รูปภูมิ

และอรูปภูมิตามล�ำดับ (รูปที่ 5)

รูปที่ 5 ภาพจิตรกรรมไตรภูมิ

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 (2542)
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	 	 	 แนวคิดของผู้ออกแบบในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ได้แสดงรูปแบบท่ีแตกต่างออกไปจากรูปแบบของ

จิตรกรรมภาพไตรภูมิตามแบบแผนประเพณีโบราณดังที่ได้กล่าวถึงวัตถุประสงค์ ซึ่งต้องการให้เห็นเป็นภาพของธรรมชาติ

โดยมิได้ต้องการให้ผู้ชมภาพรับรู้เนื้อหาเรื่องราวของคติไตรภูมิท่ีแฝงไว้ได้โดยตรง ผู้ออกแบบจึงได้ลดทอนภาพท่ีแสดงถึง

สภาพทางภูมิศาสตร์ตามคติไตรภูมิออกทั้งหมด โดยยังคงภาพสัญลักษณ์บางประการและได้ตีความภาพสัญลักษณ์ข้ึนใหม่

ให้มีรูปแบบที่สอดคล้องสัมพันธ์กับภาพธรรมชาติโดยให้ปรากฏเหลือแต่เพียงภาพสัตว ์ ต้นไม้และดอกไม้ ดังนี้

	 	 	 ดอกบัว เป็นสัญลักษณ์แทนสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ผู้ออกแบบก�ำหนดให้เป็นประธานของภาพ

ด้วยต้องการสือ่ความหมายถงึพระพทุธองค์ ซึง่ทรงอยูใ่นสภาวะทีเ่หนอืภพภูมทิัง้ปวง เป็นโลกตุตระหรอืนพิพาน ในการออกแบบ

ได้ยึดถือและน�ำคติโบราณมาใช้ “ดังสมัยครั้งพุทธกาลและสมัยต่อๆ มาในระยะแรกยังไม่มีการสร้างรูปเคารพแทนพระองค์

พระพุทธเจ้าเป็นพระพุทธรูปขึ้น แต่คิดท�ำสิ่งอื่นสมมุติไว้แทน เช่น รอยพระบาท พุทธบัลลังก์ หรือกงจักร ด้วยประเพณีของ

ชาวอนิเดยีห้ามมใิห้ท�ำรปูวตัถทุีเ่ป็นสรณะ” (สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ, 2503, หน้า 31) ความส�ำคญั

ของดอกบัวยังปรากฏในพระบาลีสุตตันตปิฎก อังคุตรนิกาย จตุกกนิบาต ได้เปรียบดอกบัวกับพระพุทธองค์ดังความว่า  

“...เปรียบเหมือนดอกอุบล ดอกปทุม หรือดอกบัวขาว เกิดในน�้ำเจริญในน�้ำตั้งอยู่พ้นน�้ำแต่น�้ำมิได้แปดเปื้อน แม้ฉันใด ดูก่อน

พราหมณ์ เรากฉ็นันัน้เหมอืนกนั เกิดในโลกเตบิโตขึน้ในโลก อยูค่รอบง�ำโลก อนัโลกมไิด้แปดเป้ือน ดกู่อนพราหมณ์ ท่านจง

ทรงจ�ำเราไว้ว่าเป็นพระพุทธเจ้า...” นอกจากนีด้อกบวัยงัสือ่ถงึพทุธประวตัติอนประสตู ิ(รุง่โรจน์ ธรรมรุ่งเรอืง, 2558, หน้า 18) 

ดังในพระปฐมสมโพธ ิคัพภานิกขมนปริวรรต ปริจเฉทที่ 3 กล่าวถึงเหตุการณ์ตอนประสูติว่า “พระโพธิสัตว์ทอดพระเนตรไป

ทั้ง 10 ทิศ มิได้เห็นผู้ใดผู้หนึ่งซึ่งจะเสมอด้วยพระองค์ จึ่งบ่ายพระพักตร์ไปข้างทิศอุดร แล้วย่างพระบาทไป 7 ก้าวบนพื้น

แผ่นทองอันท้าวจตุโลกบาลถือรองรับ แล้วหยุดยืนบนทิพย์ปทุมบุบผาชาติมีกลีบได้ 100 กลีบ” (สมเด็จพระมหาสมณเจ้า

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2551, หน้า 33) แม้เมื่อมีการจ�ำลองภาพพระพุทธองค์ด้วยพระพุทธรูปแล้วแต่คติของการน�ำรูป

ดอกบัวมาใช้เป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์พระพุทธเจ้าก็ยังคงมีสืบเนื่องมาอยู่บ้าง ดังตัวอย่างของงานศิลปกรรมไทยในสมัย

กรุงธนบุร ี เช่น งานจิตรกรรมจากภาพสมุดไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10 และ 10ก (รูปที่ 6)

  

รูปที่ 6 ภาพจิตรกรรมพุทธประวัติ

จากสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10 และ 10ก

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 (2542)
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	 	 	 นอกจากดอกบวัแล้วยงัมพีชืพนัธุช์นดิต่างๆ ทัง้ดอกไม้และผลไม้ซึง่ผูอ้อกแบบก�ำหนดให้เป็นสญัลกัษณ์

แทนทวีปทั้งสี่ ในงานศิลปกรรมไทยแบบประเพณี โดยทั่วไปนั้นเมื่อต้องการจะแสดงภาพของทวีปทั้งสี่มักแสดงด้วยภาพ

สัณฐานของทวีปท่ีมีลักษณะเป็นรูปร่างต่างๆ ได้แก่ อุตรกุรุทวีปสัณฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยม บุรพวิเทหทวีปสัณฐานเป็นรูป

พระจนัทร์วนัเพญ็ อมรโคยานทวปีสณัฐานเป็นรปูพระจันทร์เดือนแรมและชมพทูวปีสัณฐานเป็นรปูไข่ (รปูที ่7) ทัง้นีผู้อ้อกแบบ

ได้เปลี่ยนแบบแผนของการใช้สัญลักษณ์ในรูปแบบใหม่โดยน�ำต้นไม้ประจ�ำทวีปต่างๆ ดังที่ปรากฏจากข้อความในจิตรกรรม

สมุดภาพไตรภมิูมาใช้เป็นสญัลกัษณ์แทนแต่ละทวปี และวางต�ำแหน่งของภาพดอกไม้ ผลไม้ประจ�ำทวปีให้สมัพนัธ์กบัทศิทาง

ของที่ตั้งตามภูมิศาสตร์ในคติไตรภูมิดังนี้ (กรมศิลปากร, 2542; เศรษฐวัฒน์อุทธา, 2557)

	 	 	 อุตรกุรุทวีป ต้นไม้ประจ�ำทวีป คือ “กัปปรุกขะ” หรือต้นกัลปพฤกษ์

	 	 	 บุรพวิเทหทวีป ต้นไม้ประจ�ำทวีป คือ “สิรีสะ” หรือต้นทรึก

	 	 	 อมรโคยานทวีป ต้นไม้ประจ�ำทวีป คือ “กะทัมพะ” หรือต้นกระทุ่ม

	 	 	 ชมพูทวีป ต้นไม้ประจ�ำทวีป คือ “ชมพู” หรือต้นหว้า

	 	 	 นอกจากนี้ยังประกอบด้วยภาพสัตว์ได้แก่นกยูงและกระต่าย โดยนกยูงเป็นสัญลักษณ์แทนพระอาทิตย์ 

อยู่ทางทิศตะวันออกหรือด้านขวาของภาพ และกระต่ายเป็นสัญลักษณ์แทนพระจันทร์ อยู่ทางทิศตะวันตกหรือด้านซ้าย 

ของภาพ ที่กึ่งกลางภาพก�ำหนดให้เป็นภาพหงส์ก�ำลังคาบดอกบัวชูขึ้น เนื่องจากหงส์เป็นนกที่สูงศักดิ์กว่านกชนิดใดๆ และ

อกีความหมายหนึง่หงส์ยงัเป็นพาหนะของพระพรหม ซึง่ในทีน่ีเ้ปรยีบได้กบัรปูภมูหิรอืพรหมโลก ส�ำหรบัอรปูภมูซิึง่เป็นภพภมูิ

ที่ไม่มีรูปไม่มีตัวตนนั้นแทนค่าด้วยที่ว่างของภาพ โดยรอบภาพหงส์และดอกบัวซึ่งเป็นประธานของภาพแวดล้อมด้วยนกและ

แมลงชนิดต่างๆ เปรียบได้กับบุคคลในภพภูมิต่างๆ ที่ยังคงเวียนว่ายอยู่ในกามภูมิ (รูปที่ 8)

  

รูปที่ 7 ภาพทวีปทั้ง 4

จากสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขที่ 10 และ 10ก

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา - ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 2 (2542)

	 	 4.2.2 	แนวความคดิในเรือ่งของรปูแบบและการจัดวางองค์ประกอบภาพ ในการออกแบบได้ก�ำหนดให้ภาพรวม

ของงานมีลักษณะสมดุลแบบไม่สมมาตร ประกอบด้วยสองส่วนหลัก คือ กรอบภาพและส่วนตัวภาพ ในส่วนของกรอบภาพ

ผูอ้อกแบบได้แรงบนัดาลใจมาจากแบบแผนลายกรอบของหบีหรอืหบีพระธรรมลายรดน�ำ้ในศลิปะอยธุยาผูอ้อกแบบได้วเิคราะห์

และเห็นว่าการน�ำลายกรอบหน้ากระดานมาใช้นั้นจะท�ำให้ภาพมีความสมบูรณ์ในตัวเองและเป็นการสร้างความสัมพันธ์กับ

สัดส่วนของพื้นไม้กระดานที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ลายกรอบ โดยรอบของภาพบรรจุด้วยลายหน้ากระดาน แบ่งเป็นสองชั้น 

ได้แก่ ชั้นนอกบรรจุด้วยลายเครือเถา ซ่ึงผูกด้วยลายกระหนกเปลวสอดแทรกด้วยภาพนกจ�ำนวน 18 ตัวในท่วงท่าต่างๆ 

หรือเรียกว่ากระหนกเคล้าภาพ (สันติ เล็กสุขุม, 2545) ขอบลายชั้นในมีขนาดเล็กกว่าขอบด้านนอกบบรรจุลายหน้ากระดาน

ด้วยลายประจ�ำยามก้ามปูท้ังน้ีการสอดแทรกภาพสัตว์ไปกับลายเครือเถานั้นก็เป็นแบบแผนหนึ่งที่สามารถพบได้ในลวดลาย

ไทยประเพณีเพื่อให้เกิดความน่าสนใจเกิดเรื่องราวที่ไม่น่าเบื่อ ในกรณีนี้ผู้ออกแบบได้ใช้ภาพนกเพื่อให้มีเนื้อหาสัมพันธ์กับ

เรื่องราวทั้งหมดของภาพ
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	 	 	 ในส่วนของตวัภาพประกอบด้วยภาพดอกไม้และพชืพนัธุช์นดิต่างๆ ภาพสตัว์ปีกทัง้สตัว์ตามจนิตนาการ

ได้แก่ หงส์รวมทั้งสัตว์ปีกในแบบท่ีสมจริง เช่น นกและแมลงต่างๆ ผู้ออกแบบได้ก�ำหนดจุดเด่นของภาพด้วยต�ำแหน่งที่มี

ความส�ำคัญที่สุด คือ อยู่ตรงกึ่งกลางภาพรวมทั้งขนาดของภาพที่ใหญ่กว่าองค์ประกอบอื่นๆ การจัดวางต�ำแหน่งได้ก�ำหนด

ให้ตัวภาพกระจายอยู่ทั่วพ้ืนที่โดยเน้นให้มีที่ว่างโดยรอบตัวภาพทุกภาพเพื่อให้เสมือนหนึ่งว่าท่ีว่างโดยรอบนั้น คือ อากาศ 

เกิดความรู้สึกเบาท�ำให้ภาพนก สัตว์ปีกต่างและดอกไม้ดูล่องลอยอยู่ในอากาศ อย่างไรก็ตามแม้การวางภาพจะต้องการให้ดู

มีความล่องลอยกระจายตวักนัแต่เพือ่ให้องค์ประกอบเกดิความเป็นเอกภาพ ผูอ้อกแบบได้พยายามสร้างความสัมพนัธ์ของภาพ

แต่ละภาพทีข่าดออกจากกนัเข้าด้วยกนัโดยใช้จงัหวะของเส้นรอบรปูแต่ละรปูและพืน้ทีว่่างให้มคีวามสอดรบัสมัพนัธ์กนัทัง้หมด 

(รูปที ่ 8)

รูปที่ 8 แบบร่างงานจิตรกรรมลายรดน�้ำ

ที่มา: ผู้วิจัย (2558)
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	 4.3	 ขั้นตอนและกรรมวิธีในการปฏิบัติงาน

		  4.3.1	 เตรียมพื้นกระดานส�ำหรับเขียนเตรียมพื้นไม้กระดานที่แห้งสนิทลงพื้นด้วยรักสมุกเพื่ออุดผิวไม้ทิ้งให้

แห้งสนทิแล้วจงึขดัด้วยกระดาษน�ำ้หรอืหนิลบัมดีให้เรยีบจากนัน้จงึทาด้วยรกัน�ำ้เกลีย้งด้วยแปรงส�ำหรบัทารกั โดยเฉพาะจ�ำนวน

สามถงึสีช่ัน้จนเรยีบเป็นมนั โดยในแต่ละครัง้ต้องทิง้ให้แห้งสนทิและขดัผวิให้เรยีบก่อนทีจ่ะทาในครัง้ต่อไป เมือ่ทารกัน�ำ้เกลีย้ง

แล้วให้น�ำไปเก็บในตู้บ่มรัก ซ่ึงท�ำให้มีความชื้นเพ่ือป้องกันฝุ่นละอองและจะช่วยท�ำให้ยางรักแห้งเร็วขึ้นโดยใช้เวลาประมาณ

สามถึงห้าวัน

	 	 4.3.2	 ร่างแบบและปรลุายออกแบบลายทีจ่ะเขยีนลายรดน�ำ้ลงบนกระดาษ น�ำแบบไปส�ำเนาลงบนกระดาษไข 

ใช้เข็มที่มีขนาดเล็กที่สุดน�ำมาต่อด้ามน�ำวัสดุรองแบบ เช่น ผ้าท่ีไม่อ่อนหรือแข็งจนเกินมารองแบบแล้วจึงน�ำเข็มมาปรุตาม

ลายเส้นทีไ่ด้ร่างแบบไว้โดยตัง้ปลายเขม็ให้ตัง้ฉากกบัแบบปรแุละให้ต�ำแหน่งทีป่รมุคีวามถีส่ม�ำ่เสมอไม่ชดิกนัมากหรอืห่างกนั

จนเกินไป

	 	 4.3.3 	โรยแบบและเขียนน�้ำยาหรดาลการโรยแบบท�ำความสะอาดคราบมันของพื้นกระดานด้วยดินสอพอง 

แช่น�้ำพอหมาด ใช้มอืเปล่าถวูนทัว่ชิน้งานจนดนิสอพองแห้งหลดุจนหมด น�ำแบบทีป่รไุว้ทาบและยดึด้วยกระดาษกาวให้แน่น

ตรงกับต�ำแหน่งที่ต้องการใช้ลูกประคบฝุ่นดินสอพอง ซึ่งเผาไล่ความชื้นออกจนหมดแล้วลูบให้ทั่วแบบปรุและจึงค่อยๆ เปิด

แบบออกตรวจสอบดูว่าแบบมีความคมชัดสมบูรณ์หรือไม่การเขียนหรดาลเตรียมน�้ำยาหรดาลส�ำหรับเขียน ซึ่งประกอบด้วย

หินหรดาลชนิด “หรดาลหิน” กาวยางมะขวิดและน�้ำฝักส้มป่อย น�ำหรดาลมาบดให้ละเอียดโดยฝนกับหินลับมีด แช่น�้ำล้าง

ความเค็มออกแล้วใส่โกร่งบดให้ละเอียดย่ิงขึ้นน�ำกาวยางมะขวิดที่ละลายน�้ำเติมลงในโกร่งบดให้กาวและหรดาลเข้าเป็น 

เนื้อเดียวกันจากนั้นเติมน�้ำฝักส้มป่อยทิ้งไว้ให้แห้งอย่างน้อยหนึ่งครั้งเพื่อให้ส่วนผสมซึมเข้าเนื้อหินหรดาลเม่ือจะน�ำมาใช้ 

จึงเติมน�้ำฝักส้มป่อยให้ละลายและบดในโกร่งจนมีความข้นท่ีเหมาะส�ำหรับการเขียนการใช้น�้ำส้มป่อยเป็นตัวท�ำละลายน้ัน

เนือ่งจากส้มป่อยมรีสเปรีย้วเป็นกรดจงึมฤีทธิแ์ก้ความเคม็ของหรดาลท�ำให้มคีณุสมบตัทิีเ่หมาะสมก่อนเขยีนงานทกุครัง้ต้องมี

การทดสอบน�ำ้ยาโดยการทดลองเขยีนเส้นและระบายลงบนพืน้กระดานรกั เมือ่แห้งทดลองใช้นิว้มอืถไูปทีเ่ส้นต้องไม่หลุดออกมา 

หากหลุดเป็นฝุ่นผงออกมาแสดงว่าน�ำ้ยาอ่อนกาว หากหลุดร่อนเป็นเกล็ดแสดงว่าน�้ำยาแก่กาวมีความข้นหรือหนาจนเกินไป 

ในระหว่างการเขยีนงานต้องหมัน่บดและคนน�ำ้ยาในโกร่งอยูส่ม�ำ่เสมอเพือ่ไม่ให้น�ำ้ยาตกตะกอนแยกตวัจากกนั การเขยีนงาน

ต้องใช้พูก่นัขนาดเลก็ทีส่ดุและมปีลายเรยีวแหลมเพือ่ให้ได้เส้นทีค่มประณตี โดยใช้สะพานรองมอื คอื ไม้ทีใ่ช้รองมอืเพือ่ไม่ให้

สมัผสัโดนชิน้งาน ข้อควรระมดัระวงัอย่างทีส่ดุในขัน้ตอนนี ้คอื ความชืน้ทัง้จากอากาศและจากมอืผูป้ฏบิตังิานเนือ่งจากน�ำ้ยา

หรดาลเมื่อแห้งแล้วจะไวต่อความชื้นหากได้รับความชื้นอาจท�ำให้งานที่เขียนไว้เกิดความเสียหายได้กรรมวิธีของการเขียน 

ลายรดน�้ำโดยการเขียนหรดาลลงบนแบบที่โรยไว้เป็นการเขียนภาพโดยกลับกระบวนการกันกับลักษณะของงานจิตรกรรม 

ประเภทอืน่ๆ ซ่ึงเขยีนในสิง่ทีต้่องการให้ปรากฏเหน็โดยตรง ความพเิศษและความแตกต่างของการเขยีนลายรดน�ำ้ คอื การเขยีน

ส่วนที่เป็นพื้นและเว้นว่างส่วนที่จะปรากฏเป็นลวดลายหรือตัวภาพเอาไว้หรือที่ภาษาช่างเรียกกันว่า การเขียน “ถมพื้น” หรือ 

“ล้วงพืน้” (น. ณ ปากน�ำ้, 2543) ด้วยกระบวนการดงักล่าวมานีจ้งึมผีลต่อลกัษณะการเขยีนตามไปด้วย เช่น เมือ่โรยแบบแล้ว

ควรตดัเส้นให้ชดิรมินอกของแบบทีโ่รยไว้รวมทัง้ในส่วนรายละเอยีดทีเ่ป็นปลายกระหนกต้องเผือ่ระยะเอาไว้ให้มากกว่าแบบจรงิ

ทัง้น้ีเพือ่ไม่ให้ตวัภาพหรอืลวดลายผอมบางหรอืหดสัน้ลงจนผดิสัดส่วนไปจากแบบทีไ่ด้ร่างเอาไว้ นบัได้ว่าการเขยีนลายรดน�ำ้นัน้

มีขั้นตอนและกรรมวิธีในการสร้างงานที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ (รูปที่ 9)

	 	 4.3.4	 ลงรกัปิดทองเมือ่เขยีนแบบด้วยน�ำ้ยาหรดาลเรยีบร้อยแล้วจงึเข้าสูข่ัน้ตอนของการลงรกัปิดทอง เตรยีม 

“รักเช็ด” หรือ “รักน�้ำเกลี้ยง” ที่ตั้งไฟเคี่ยวจนน�้ำและความชื้นระเหยออกหมด หากยังมีความชื้นอยู่อาจท�ำให้หรดาลหลุด 

ในขัน้ตอนของการเชด็รกัได้ ท�ำการ “เชด็รกั” โดยเชด็รกัลงบนชิน้งานให้ทัว่และจงึใช้ผ้าสะอาดทีแ่ห้งสนทิเชด็รกัส่วนเกนิออก

หรือ “ถอนรัก” ให้เหลือความเหนียวที่พอเหมาะกับการปิดทองค�ำเปลว จากนั้นจึงปิดทองค�ำเปลวให้ทั่วชิ้นงานโดยปูทองให้

ขอบแผ่นทองเหลื่อมทับกันเล็กน้อยประมาณเท่ากับความหนาของก้านไม้ขีดไฟ เมื่อปูทองค�ำเปลวจนทั่วแล้วจึง “กวดทอง” 

โดยการใช้นิ้วมือกวดให้ทั่วชิ้นงาน ในขั้นตอนนี้ควรตรวจสอบและซ่อมส่วนที่ทองติดไม่สมบูรณ ์ จากนั้นกวดทองครั้งสุดท้าย

ด้วยส�ำลีหรือลูกประคบ จะได้ชิ้นงานส�ำหรับขั้นตอนการรดน�้ำ  (รูปที่ 10)
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	 รูปที่ 9 ขั้นตอนการเขียนหรดาล	 รูปที่ 10 ขั้นตอนการลงรักปิดทอง

	 ที่มา: ผู้วิจัย (2558)	  ที่มา: ผู้วิจัย (2558)

		  4.3.5	 รดน�้ำการรดน�้ำเป็นขั้นตอนของการล้างเอาน�้ำยาหรดาลและทองค�ำเปลวส่วนเกินออกเพื่อให้ลวดลาย

หรือภาพที่ปิดทองไว้ปรากฏขึ้นมา ขั้นตอนดังกล่าวนี้เป็นที่มาของชื่อเรียกงานช่างแขนงนี้ คือ “ลายรดน�้ำ” น�ำเปลือกทอง

หรอืกระดาษหุม้ทองค�ำเปลวทีเ่หลอืจากการใช้ไปชบุน�ำ้ทลีะแผ่นและน�ำไปวางเรยีงให้ทัว่ชิน้งาน พรมน�ำ้ทิง้ไว้สกัครูเ่มือ่น�ำ้ยา

หรดาลถกูน�ำ้ได้รบัความชืน้จะค่อยๆ ละลายหลดุออกมา ขยบัเปลอืกทองถเูกบ็รายละเอยีดส่วนทีย่งัมหีรดาลติดอยูอ่อกให้หมด

และน�ำไปรดน�ำ้ท�ำความสะอาดจึงได้ชิ้นงานที่เสร็จสมบูรณ์ (รูปที่ 11 และรูปที่ 12)

  

รูปที่ 11 ขั้นตอนการรดน�้ำ

ที่มา: ผู้วิจัย (2559)
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รูปที่ 12 งานจิตรกรรมลายรดน�้ำที่เสร็จสมบูรณ์

ที่มา: ผู้วิจัย (2559)

5. สรุป และข้อเสนอแนะ

	 ผลของการศกึษาวจิยัด้วยการเรยีนรูแ้ละทดลองปฏิบติังานจรงินีต้รงตามวตัถปุระสงค์ของการวจัิย ท�ำให้ได้ทราบถงึ

ขั้นตอนการท�ำงานทุกขั้นตอนโดยละเอียด และเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการน�ำประสบการณ์ที่ได้จากการท�ำงานมาถ่ายทอด

ความรูใ้ห้กบันกัศกึษา ซึง่ผูเ้ขยีนมหีน้าทีร่บัผดิชอบในภาระงานสอนโดยตรง รวมทัง้ยงัเป็นประโยชน์ต่อผูท้ีส่นใจงานช่างไทย

ในแขนงนี้งานวิจัยชิ้นน้ียังสามารถน�ำไปเป็นข้อมูลและเป็นแนวทางในการพัฒนาสร้างสรรค์งานศิลปะและงานสถาปัตยกรรม

ทีเ่กีย่วข้องกบังานตกแต่งด้วยลายรดน�ำ้ได้ต่อไปรวมทัง้สามารถใช้เป็นพืน้ฐานในการศกึษาและทดลองปฏบิตังิานช่างรกัในแขนง

อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น ลายก�ำมะลอ

	 ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัยนี้ คือ การปฏิบัติงานช่างในทุกขั้นตอนต้องมีความประณีตละเอียดรอบคอบ รวมทั้ง

กรรมวิธีทางงานช่างท่ีมีความเฉพาะตัวในศาสตร์แต่ละแขนง ซึ่งต้องใช้การฝึกฝนทดลอง การมีประสบการณ์ในการท�ำงาน

และการได้รับค�ำแนะน�ำที่ดีจากครูช่างผู้มีความรู้ความสามารถแม้ว่างานรักจะมีคุณสมบัติที่ทนต่อความร้อนและความชื้น 

ในระดบัหนึง่อยูแ่ล้ว แต่เพือ่ให้มอีายกุารใช้งานทีน่านขึน้ในการดูแลรกัษาจึงควรหลกีเลีย่งจากความชืน้ ความร้อนและแสงแดด 

ทัง้นีห้ากขัน้ตอนการลงพืน้รกัไม่ประณตีอาจท�ำให้มช่ีองว่าง ความชืน้สามารถเข้าไปในเนือ้ไม้ท�ำให้พืน้ผวิแตกร้าวหรอืพองได้ 

ข้อควรระมัดระวงั คอื การขดีข่วนเนือ่งจากลายทองทีเ่กดิจากการลงรกัปิดทองนัน้มคีวามบางเป็นอย่างมาก รอยขดีข่วนเพยีง

เลก็น้อยหรอืการจบัใช้งานบ่อยๆ เป็นระยะเวลานานๆ สามารถท�ำให้ลวดลายทองนัน้ลบเลอืนได้ ดังจะพบเหน็ได้จากลายรดน�ำ้

ทีเ่ขยีนประดบัตามบานประตแูละหน้าต่างหรอืฝาตูท้ีล่วดลายมกัลบเลอืนในต�ำแหน่งทีถ่กูมอืสมัผสัใช้ ในบางแห่งจงึได้เปลีย่น

รูปแบบของลายประดับบริเวณนั้นด้วยกรรมวิธีอื่น เช่น เปลี่ยนเป็นการแกะสลักลงรักปิดทองในต�ำแหน่งของอกเลาซึ่งต้อง

ถูกมือสัมผัสใช้บ่อยๆ เพื่อเป็นการแก้ปัญหา การแก้ปัญหาในชั้นหลังอาจมีการน�ำวัสดุชนิดใหม่เพื่อเข้ามาช่วยป้องกัน เช่น

การใช้แผ่นอะคริลิคปิดทับลงไปเพื่อป้องกันผิวหน้าของชิ้นงาน
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	 งานลายรดน�้ำถือเป็นงานช่างไทยท่ีมีคุณค่าเป็นอย่างสูงดังที่ได้กล่าวมาแล้วจึงควรที่จะมีการอนุรักษ์และสืบทอดให้

คงอยูต่่อไป แนวทางของงานช่างลายรดน�ำ้ในอนาคตนัน้ควรจะมคีวบคูไ่ปในทัง้สองแนวทาง คอื ทัง้แบบทีเ่ป็นแบบแผนประเพณี

โบราณและในอีกแนวทางหนึ่ง ซึ่งอาจมิได้จ�ำกัดเฉพาะแต่งานในรูปแบบประเพณีในแบบเดิมเท่านั้นแต่สามารถน�ำไปพัฒนา

ทั้งในเรื่องของการน�ำไปใช้เรื่องราวเนื้อหาและกรรมวิธีการสร้างงานโดยอยู่ในความเหมาะสมถูกกาลเทศะและสอดคล้องกับ

วัฒนธรรมอันดีงาม

6. กิตติกรรมประกาศ

	 ในการศึกษาวิจัยและทดลองปฏิบัติงานลายรดน�้ำนี้ ได้รับความกรุณาเป็นอย่างสูงจากท่านอาจารย์สนั่น รัตนะ  

ครชู�ำนาญการพเิศษวทิยาลยัช่างศลิป สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรมได้กรณุาจดัเตรยีมวสัดอุปุกรณ์ ถ่ายทอด

ความรู้และประสบการณ์ในการท�ำงานตลอดจนความเมตตาในการให้ค�ำแนะน�ำอันเป็นประโยชน์ความดีและประโยชน์อันใด 

ที่เกิดจากงานวิจัยนี้ผู้เขียนขอมอบแด่ท่านอาจารย์สนั่น รัตนะคุณ ครูผู้ถ่ายทอดวิชาช่างลายรดน�้ำแก่ผู้เขียน
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