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การประยุกต์ศิลปะพื้นบ้านสู่ผลงานทัศนศิลป์

ซึ่งส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะในประเทศไทย

Application of Folk Arts to Visual Arts

which Influence on the Creativity of Art Students in Thailand

อธิวุธ งามนิสัย1

บทคัดย่อ

	 บทความน้ีมีจุดประสงค์ท่ีจะศึกษาความเป็นมา อัตลักษณ์ของศิลปะพ้ืนบ้าน ภูมิปัญญาพื้นถิ่น รวมทั้งต้นก�ำเนิด

ของการน�ำศิลปะพื้นบา้นมาประยกุตเ์พือ่สรา้งสรรค์เปน็ผลงานทศันศิลปข์องศลิปินไทย ซึ่งนักศึกษาศลิปะไดน้�ำองค์ความรูน้ี้

มาต่อยอดทางการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ของตน และบทความนี้ยังวิเคราะห์ประเภทของผลงานศิลปะพื้นบ้าน คือ  

ภาพเขยีนพืน้บ้าน งานไม้ งานแกะสลัก เครือ่งป้ันดนิเผา งานถกัทอ งานจกัสาน สถาปัตยกรรมพืน้บ้าน และการแสดงพืน้บ้าน 

ซึง่ส่งอทิธพิลต่อ รปูแบบ แนวความคดิ และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ของนกัศึกษาศลิปะในปัจจบุนั การศกึษานี้

จึงแสดงให้เห็นถึงคุณค่าทางวิชาการ ทางด้านอนุรักษ์ และฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมของชุมชน การปลูกฝังให้คนรุ่นใหม่ตระหนัก

ถึงคุณค่าของศิลปะพื้นบ้าน ภูมิปัญญาพื้นถิ่น ที่เอื้อประโยชน์ต่อวงการศิลปะ ซึ่งเกิดจากการที่นักศึกษาน�ำศิลปะพื้นบ้านมา

ประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์เผยแพร่ออกสู่สายตาสาธารณชน

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะพื้นบ้าน  ภูมิปัญญาพื้นถิ่น   ประยุกต์   ทัศนศิลป์

Abstract

	 This article aims to study the background and identity of folk arts and local knowledge as well as 

the beginning of applying folk arts to visual arts of Thai artists that art students use this knowledge to continue 

their creation. This article also analyses the types of folk arts including folk painting, wood craft, carving,  

pottery, knitting, basket weaving, local architecture and local entertainment. These influence the format, concept 

and process to create visual arts of art students. Thus, this study shows the academic value, conservation, 

reviving art culture of the community and cultivating new generations to realize the value of local knowledge 

and the contribution to art works that students apply folk arts to create visual arts and present to public.
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1. บทน�ำ

	 ผลงานทัศนศิลป์ของนักศึกษาศิลปะที่ปรากฏในปัจจุบัน มีความหลากหลายทั้งทางด้าน แนวความคิด รูปแบบ 

การแสดงออก กระบวนการสร้างสรรค์ ซึง่จะปฏเิสธไม่ได้ว่ากระบวนการสร้างผลงานทศันศลิป์ในยคุศลิปะสมัยใหม่ (รชักาลที ่9) นัน้ 

เราได้น�ำองค์ความรูต้ามหลกัสากลมาปรบัใช้กบัการเรยีนการสอนในปัจจบุนั และเป็นแบบแผนทางการศกึษาทีป่ฏบิตัสิบืเน่ือง

กนัมาอย่างยาวนานจนถงึปัจจุบนั และถกูปรบัเปลีย่นไปตามสภาพสงัคม ค่านยิมของผลงานทศันศลิป์ในแต่ละช่วงเวลา ท�ำให้

ผลงานของนกัศึกษาศิลปะในประเทศไทยบางกลุม่ มรีปูแบบการแสดงออกทีเ่หมือนกบัผลงานสากลไปโดยปรยิาย แต่มผีลงาน

ของนักศึกษาศิลปะบางส่วนที่น�ำ  “ศิลปะพื้นบ้าน” ซึ่งเป็นภูมิปัญญาพื้นถิ่น เป็นองค์ความรู้ของบรรพบุรุษที่ดีงาม แสดงถึง

วิถีชีวิตของคนไทยในอดีตกาล มาประยุกต์กับการสร้างสรรค์ผลงานของตน ท�ำให้ผลงานนอกจากจะมีความร่วมสมัยแบบ

สากล ยังสามารถแสดงถึงเอกลักษณ์ที่มาจากภูมิปัญญาไทย แต่ด้วยกาลเวลาที่ผ่านมาท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อวิถีชีวิต 

สภาพสังคมไทย ท�ำให้ศิลปะพ้ืนบ้านเริ่มสูญหาย ขาดการอนุรักษ์ ขาดผู้สืบทอด เพราะถูกมองว่าเป็นสิ่งล้าสมัยโบราณ 

ไม่น่าสนใจ แม้จะมีรายวิชาซึ่งเปิดสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านในรั้วมหาวิทยาลัยที่สอนทางด้านศิลปะ ก็ท�ำการศึกษาเพื่อให้

เข้าใจแต่ในภาพรวม ขาดการลงพื้นที่ และขาดการลงมือปฏิบัติจริง ซึ่งศิลปะพื้นบ้าน ต้องอาศัยความเข้าใจ ความอดทน 

ความเพียรพยายาม จึงจะสามารถสร้างผลงานออกมาได้ ท�ำให้ถูกมองว่าเป็นเรื่องยุ่งยากในการศึกษาเรียนรู้ แต่เมื่อศิลปิน 

และอาจารย์สอนศิลปะในประเทศไทยได้เห็นคุณค่าของภูมิปัญญาเหล่านี้ และริเริ่มน�ำศิลปะพื้นบ้านมาประยุกต์กับการสร้าง

ผลงานทศันศลิป์ และได้สร้างสรรค์ผลงานศลิปะชัน้เลศิออกสูส่ายตาวงการศลิปะในประเทศไทย ท�ำให้นกัศกึษาศลิปะในปัจจุบนั

เริ่มเห็นความส�ำคัญ และน�ำศิลปะพื้นบ้าน ภูมิปัญญาพื้นถิ่น ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันดีงาม มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปนิพนธ์ระดับปริญญาตรี ผลงานวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโท และผลงานดุษฎีนิพนธ์ระดับปริญญาเอก

2. วัตถุประสงค์ของการศึกษา

	 2.1	 เพื่อศึกษาความเป็นมา และจุดเริ่มต้นของการน�ำศิลปะพื้นบ้านมาประยุกต์กับการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์

ของศิลปินไทย

	 2.2	 เพ่ือวิเคราะห์ รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ ของศิลปะพื้นบ้านที่ส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน

ทัศนศิลป์ของนักศึกษาศิลปะในประเทศไทย

	 2.3	 เป็นการศึกษาค้นคว้าเพื่อเผยแพร่องค์ความรู้เป็นบทความวิชาการ

3. วิธีด�ำเนินการศึกษาและระเบียบวิธีการศึกษา

	 วิธีการศึกษาเพื่อเขียนบทความวิชาการ มีขั้นตอนการปฏิบัติดังนี้

	 3.1	 รวบรวมข้อมูลที่เป็นเอกสาร

	 	 3.1.1 หนังสือ ต�ำรา งานวิจัย บทความ เกี่ยวกับ ศิลปะพื้นบ้านในประเทศไทย

	 	 3.1.2 	สูจิบัตร ผลงานทัศนศิลป์ของนักศึกษาศิลปะที่น�ำศิลปะพื้นบ้านเข้ามาประยุกต์กับการสร้างสรรค์

	 3.2	 ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามด้วยเครื่องมือ ถ่ายภาพ ภาพเคล่ือนไหว เพื่อเก็บข้อมูลผลงานทัศนศิลป์ของ

นกัศกึษาศลิปะท่ีน�ำศลิปะพ้ืนบ้านเข้ามาประยกุต์กบัการสร้างสรรค์ ณ พพิธิภัณฑสถานแห่งชาต ิหอศลิป์เจ้าฟ้า (The National 

Art Gallery) หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร (Bangkok Art and Culture Centre) หอศิลป์ร่วมสมัยราชด�ำเนิน 

(Ratchadamnoen Contemporary Art Center) พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย (Museum of Contemporary Art) หอศิลป์

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (The Queen’s Gallery)

	 3.3	 วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพที่เก็บรวบรวมทั้งหมด เพื่อท�ำการสังเคราะห์ออกมาเป็นองค์ความรู้ทางวิชาการ

	 3.4	 ก�ำหนดขอบเขตการศึกษา

	 3.5	 สรุปองค์ความรู้เพื่อเขียนบทความวิชาการ
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4. ผลการศึกษา

	 4.1	 ศิลปะพื้นบ้านในประเทศไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน

	 	 ศิลปะพื้นบ้าน มีความหมายครอบคลุมผลงานศิลปะที่สร้างขึ้นในลักษณะพื้นบ้าน ซ่ึงเป็นภูมิปัญญาพื้นถิ่น 
ที่ช่างชาวบ้านประดิษฐ์ขึ้น เพื่อเป็นประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ�ำวัน โดยได้รับอิทธิพลจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
ความเชื่อ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตามภูมิภาค ตลอดจนสภาพความเป็นอยู่ของสังคม 
ทีย่งัคงรกัษาคตนิยิมทีส่บืทอดต่อกนัมา โดยมสีาระส�ำคญั คอื ต้องเป็นผลงานของช่างชาวบ้าน มรีปูแบบการสร้างไม่ซบัซ้อน 
และใช้วัสดทุีห่าได้ตามท้องถิน่ ต้องมจี�ำนวนของการผลติ มคีวามเป็นธรรมชาตมิากกว่าความสละสลวย สามารถแสดงลกัษณะ
ความเป็นพื้นถิ่น และต้องเป็นงานหัตถกรรมที่สร้างด้วยมือเท่านั้น (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545)

		  ตามสภาพความเป็นจริง “งานพื้นบ้าน” ไม่ได้เป็นศิลปะทั้งหมด มีทั้งงานหัตถกรรมที่ถูกสร้างขึ้นจ�ำนวนมาก 
ซึง่ผลติมาเพือ่การใช้สอยมากกว่าเพือ่ความสวยงาม ส่วน “ศลิปะพืน้บ้าน” ช่างจะใส่ความพเิศษของแต่ล่ะกลุม่ชนช่างในแต่ละ
ท้องถิ่นลงไป เช่น รูปทรงมีความวิจิตรบรรจง หรือลวดลายที่มีความเป็นลักษณะเฉพาะในชิ้นงาน จึงท�ำให้เกิดความงดงาม
มากกว่างานพื้นบ้านทั่วไป ยกตัวอย่างเช่น หนังตะลุง เป็นศิลปะพื้นบ้าน มโนราห์ เป็นศิลปะพื้นบ้าน จิตรกรรมฝาผนัง  
เป็นศลิปะพืน้บ้าน แต่เครือ่งจกัสาน และเครือ่งป้ันดนิเผา บางชิน้เป็นศลิปะพืน้บ้าน บางชิน้เป็นงานพืน้บ้านทัว่ไป เพราะฉะนัน้
งานพืน้บ้านกบัศลิปะพ้ืนบ้านกม็คีวามแตกต่างกนัตามเง่ือนไขของการวเิคราะห์ทางวชิาการ ซ่ึงกม็ตีัง้แต่ระดับต�ำ่สดุจนถงึระดบั
สูงสุดในตนเอง แต่ในบทความวิชาการน้ีจะขอท�ำการเรียกงานหัตถกรรมที่ถูกสร้างขึ้นทั้งหมด ทั้งที่เป็นงานที่สร้างขึ้นจาก
ชาวบ้านทั่วไป รวมถึงงานที่สร้างขึ้นด้วยช่างที่มีฝีมือตามแต่ล่ะท้องถิ่น โดยภาพรวมทั้งหมดว่า “ศิลปะพื้นบ้าน” เพื่อง่ายต่อ
ความเข้าใจในเนื้อหาของบทความ และสามารถครอบคลุมความหมายของงานหัตถกรรมพื้นบ้านที่มีอยู่ทั้งหมด

	 	 4.1.1	 ความเป็นมาของศลิปะพ้ืนบ้านในประเทศไทย ภมูปัิญญาพืน้บ้านเกดิควบคูม่ากบัการด�ำเนนิชวีติของมนษุย์ 
ความต้องการในการสร้างสิ่งอ�ำนวยความสะดวกต่างๆ ในการใช้ชีวิต การประกอบอาชีพ การสร้างที่อยู่อาศัย ที่มาพร้อมกับ
ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของมนุษย์ รวมถึงความกลัวต่อภัยอันตราย และการคิดค้นวัสดุอุปกรณ์เพื่อป้องกันภัยอันตราย
จากปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ รวมถงึพยายามดดัแปลงสิง่ต่างๆ เพือ่แก้ไขสภาพความเป็นอยูใ่ห้ดกีว่าเดมิ ซึง่ศลิปะพืน้บ้าน
ในประเทศไทยกม็ปีระวตัศิาสตร์ทีแ่สดงให้เหน็ถงึววิฒันาการทางด้านศลิปะทีเ่กดิขึน้มาเป็นเวลาช้านาน เช่น หลกัฐานผลงาน
ศลิปหตัถกรรมทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุซึง่ได้ท�ำการค้นพบ คอื การท�ำเครือ่งป้ันดินเผา (Pottery) ทีม่ชีือ่เสียงและเป็นทีรู้่จักในประเทศไทย 
คือ บ้านเชียง อ�ำเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี นอกจากนี้ยังได้พบหลักฐานที่แสดงถึงการสร้างงานหัตถกรรมอื่นๆ เช่น 
การท�ำเครื่องโลหะ เครื่องประดับ เครื่องถักทอ เครื่องจักสาน เครื่องแก้ว ลูกปัด เป็นต้น ซึ่งงานศิลปหัตถกรรมเหล่านี้ 
แสดงให้เห็นว่า ดินแดนของประเทศไทยเป็นแหล่งก�ำเนิดและวิวัฒนาการทางศิลปหัตถกรรมที่ส�ำคัญแห่งหนึ่ง เช่นเดียวกับ
ดินแดนอื่นๆ ในโลก (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545)

	 	 4.1.2	 อิทธิพลซึ่งท�ำให้เกิดอัตลักษณ์ของศิลปะพื้นบ้าน สุวิทย์ จิระมณี (2548) สรุปไว้ว่า ปัจจัยส�ำคัญที่ท�ำให้
ศิลปะพื้นบ้านเกิดเป็นอัตลักษณ ์ซึ่งเป็นตัวผลักดันท�ำให้เกิดรูปลักษณ์เฉพาะในแต่ละท้องถิ่น ดังนี้

	 	 	 4.1.2.1	 สภาพดินฟ้าอากาศ ประเทศไทยตั้งอยู่บนคาบสมุทรอินโดจีน ซึ่งมีทรัพยากรอันอุดมสมบูรณ์
ประกอบด้วย ภเูขา แม่น�ำ้ ทะเล ป่าไม้ มีฝนตกต้องตามฤดูกาล และมลีมมรสมุ ท�ำให้เครือ่งใช้ไม้สอย เครือ่งนุง่ห่ม เครือ่งมอื 
เครื่องใช้ ถูกสร้างขึ้นเพื่อรับมือกับสภาพดินฟ้าอากาศเหล่านี้

	 	 	 4.1.2.2	 การประกอบอาชพี สงัคมท้องถิน่ของเราประกอบอาชพีเกษตรกรรม และโครงสร้างดนิมคีวาม
เหมาะสมแก่การเพาะปลูก จึงมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนไทยที่เป็น ชาวไร่ ชาวนา และชาวสวน เพื่อต้องการสร้าง
เครื่องมือ เครื่องใช ้ส�ำหรับประกอบอาชีพ ซึ่งเครื่องมือการเกษตร จะมีลักษณะที่เรียบง่าย ไม่ซับซ้อน เช่น ไถ คราด เกวียน 
รวมถึงเครื่องมือจับสัตว์เพื่อน�ำมาประกอบอาหาร ท�ำให้ศิลปะพื้นบ้านเกิดขึ้นเพื่อตอบสนองเกษตรกรเป็นหลักส�ำคัญเช่นกัน

	 	 	 4.1.2.3	 วัตถุดิบ แต่ล่ะภูมิภาคมีความสมบูรณ์ของวัสดุทางธรรมชาติที่แตกต่างกัน เช่น ภาคเหนือ  
มีไม้สกัท่ีอดุมสมบรูณ์ จึงใช้ไม้สกัในการปลูกสร้างบ้านเรอืน สร้างส่ิงของเครือ่งใช้ และการน�ำมาประกอบกบัวัสดอุืน่ๆ เพือ่ให้
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เกิดประโยชน์ใช้สอยในการด�ำรงชีวิต รวมถึงวัตถุดิบแม้จะสนองความต้องการส�ำหรับใช้สอยแบบเดียวกัน ก็จะมีคุณลักษณะ

ที่แตกต่างกัน เพราะวัสดุแต่ละชนิดย่อมมีคุณลักษณะเฉพาะของตน เช่น เครื่องจักสานที่สร้างด้วยไม้ไผ่ หากเป็นไม้ไผ่ 

ต่างสายพันธุ์กัน ผลงานจักสานก็จะมีความแตกต่างกันทางด้าน ส ี น�้ำหนัก และความคงทนในการใช้งาน

	 	 	 4.1.2.4	 คตคิวามเชือ่ ประเพณวีฒันธรรม ศลิปะพืน้บ้านบางประเภทมคีวามเกีย่วข้องกบั คติความเชือ่ 

ประเพณวีฒันธรรม ตามแต่ละภมูภิาค เช่น การวิง่ควาย การปักเฉลว ศาลตาแฮก ศาลพระภูม ิการท�ำไม้ค�ำ้โพธ์ิ การแทงหยวก

ในงานพิธีต่างๆ ล้วนมีอิทธิพลต่อรูปแบบของศิลปะพื้นบ้านทั้งสิ้น

	 4.2	 นโยบายของรัฐที่มีต่อศิลปะพื้นบ้าน

	 	 ทางภาครฐัได้ตืน่ตวัเร่ือง “ศลิปะพ้ืนบ้าน” ส�ำนกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาต ิสวช. (2561) สรปุไว้ว่า 

ประกาศส�ำนกันายกรฐัมนตร ีเรือ่ง นโยบายวัฒนธรรมแห่งชาติ ลงวนัที ่23 พฤศจกิายน พ.ศ. 2524 โดยมนีโยบายทางด้าน

วฒันธรรมตามแผนพฒันาเศรษฐกจิและสงัคมของประเทศว่า ต้องให้มกีารรกัษาวฒันธรรมและภมูปัิญญาพืน้ถิน่ไว้ โดยสนบัสนนุ

ให้องค์กรเอกชน หน่วยงานภาครัฐท้องถิ่นเป็นก�ำลังส�ำคัญในการศึกษา และท�ำการอนุรักษ์อย่างกว้างขวาง ส่วนสถาบัน

อุดมศึกษาก็สนองนโยบายโดยให้อาจารย์และนักศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพื่อท�ำการศึกษามากกว่าแต่ก่อน ท�ำการวิจัย สัมมนา 

และเผยแพร่ผลงานเพือ่แลกเปลีย่นองค์ความรูส้�ำหรบัการรวบรวมเป็นฐานข้อมลูตลอดมา เพราะถ้าไม่อนรุกัษ์กันอย่างจรงิจงั

สิง่เหล่านีอ้าจจะศนูย์หาย และท�ำให้ศนูย์เสยีเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาต ิซึง่จะส่งผลกระทบต่อเศรษฐกจิและความเป็นอยู่

ของประชาชนในชนบท

	 	 วัฒนธรรมชนบทในอดีตกาลเกิดมาจากวัฒนธรรมเมืองที่แพร่กระจายไปผสมผสานกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 

จนเกิดเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านตามสภาพความเหมาะสม สอดคล้องกับการด�ำรงชีวิต ฐานะทางเศรษฐกิจของชาวบ้าน แต่ใน

ปัจจบุนัสงัคมเมืองเป็นทีร่องรบัอิทธพิลจากวฒันธรรมต่างประเทศ แล้วส่งวฒันธรรมเหล่านีสู่้ชนบทท�ำให้ศลิปวฒันธรรมพ้ืนบ้าน

เกดิการศนูย์เสยีเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม เพราะคนรุน่ใหม่หนัมานยิมวตัถ ุและเทคโนโลยมีากกว่าแต่ก่อน ท�ำให้เกดิความขดัแย้ง

ทางสังคมระหว่างคนรุ่นเก่าและคนรุ่นใหม ่ ดังนั้นทางภาครัฐจึงเล็งเห็นถึงปัญหาที่จะตามมา และพยายามกระตุ้นการศึกษา

ค้นคว้าด้านศลิปวฒันธรรมท้องถิน่ของชมุชน และให้ความส�ำคญัในการน�ำผลการศกึษามาพฒันาและสร้างสรรค์ โดยมเีจตนา

แสดงให้เหน็ว่า ศลิปะพ้ืนบ้านซึง่เป็นภมูปัิญญาของบรรพบรุษุไทย กม็คีณุค่าไม่แพ้ภมูปัิญญาจากต่างประเทศ เพือ่กระตุ้นให้

คนรุ่นใหม่ในชมุชนได้เหน็คณุค่า กลับมาฟ้ืนฟูศลิปะพืน้บ้านของตนเพือ่พฒันาสูห่ลกัเศรษฐกจิพอเพยีงต่อไป (สวิุทย์ จริะมณ,ี 

2548)

	 4.3	 ต้นก�ำเนิดของการน�ำศิลปะพื้นบ้านมาประยุกต์ใช้กับผลงานทัศนศิลป์

	 	 ยุคศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย (รัชกาลที่ 9) ซึ่งวิทยาการทางด้านศิลปะต่างๆ ของชาติตะวันตกหลั่งไหล

เข้ามาสูป่ระเทศไทย และย่อมส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานทศันศลิป์ภายในประเทศ โดยถกูปรับเปลีย่นเพือ่ก้าวไปสู่ความเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละบุคคล และมีเสรีภาพในการน�ำเสนอรูปแบบของผลงานมากขึ้น

	 	 ผลงานทัศนศิลป์ของไทยสมัยอดีตนิยมแสดงออกทางประเภท จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ แต่ยุค

ศิลปะสมัยใหม่การพัฒนารูปแบบ การแสดงออก และแนวความคิด มีการแผ่ขยายมากขึ้น โดยผู้สร้างสรรค์พยายามค้นคว้า

กระบวนการที่สอดคล้องกับรสนิยมการสร้างสรรค์ของตนให้มากที่สุด ผลงาน “สื่อผสม” จึงเป็นอีกทางเลือกที่ศิลปินเริ่มท�ำ 

การศึกษา และเริ่มน�ำเสนอผลงานประเภทนี้สู่สายตาวงการศิลปะในประเทศไทย

	 	 ศลิปะสือ่ผสม (Mixed Media Arts) คอื ผลงานทีส่ือ่ความหมายโดยมไิด้จ�ำกดักระบวนการใดเพยีงกระบวนการเดียว 

แต่แสดงออกโดยใช้สือ่หลายประเภทผสมผสานเข้าด้วยกนั เช่น จติรกรรมผสมกบัประตมิากรรม ภาพพมิพ์ผสมกบัประตมิากรรม 

เป็นต้น และยังสามารถใช้ วัสดุ สิ่งของ วัตถุส�ำเร็จรูป มาประกอบเข้าด้วยกันเพื่อสร้างรูปทรงใหม่ รวมถึงการน�ำ  แสง สี 

เสียง กลิ่น รส สิ่งแวดล้อมต่างๆ เข้ามาประกอบในการสร้างสรรค์งาน ที่มาจากความคิดและกระบวนการที่หลากหลาย  

ซึ่งกลวิธีของผลงานสื่อผสมขึ้นอยู่กับแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์ ว่าจะมีวิธีคิดและการแสดงออกอย่างไร เพื่อให้ตอบรับ 
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กับจุดมุ่งหมายทางความคิดของตน ซ่ึงอิทธิพลการสร้างงานสื่อผสมเราได้รับอิทธิพลมาจากศิลปินซีกโลกตะวันตก เช่น  

มาร์แซล ดว์ูชอ็ง (Marcel Duchamp) ศิลปินชาวฝรัง่เศส และ ปาโบล รยุซ์ ปีกสัโซ (Pablo Ruiz Picasso) ศลิปินชาวสเปน 

(ปนท ปลื้มชูศักดิ์, 2550)

	 	 จากทีก่ล่าวมาแสดงให้เหน็ว่าศลิปะสมยัใหม่ในประเทศไทย มรีปูแบบการสร้างสรรค์ทีร่่วมสมยัตามแบบศิลปะ

ซีกโลกตะวันตก แต่มีกล่ินอายของการผสมผสานความเป็นไทยในผลงาน และมีสิทธิเสรีภาพในการน�ำเสนอผลงานมากขึ้น

กว่าแต่ก่อน ซึ่งปลายป ี พ.ศ. 2524 ภาครัฐสนับสนุนให้น�ำองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับ วิถีชีวิต สภาพสังคม ศิลปวัฒนธรรม 

รวมถึง ศิลปะพื้นบ้านมาสร้างสรรค์ผลงาน และถือเป็นจุดเริ่มต้นที่ศิลปินน�ำเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านมาสร้างสรรค์เป็น

งานทัศนศลิป์ ส่วนการทีศ่ลิปินน�ำศลิปะพืน้บ้านมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ เพราะเกดิความประทบัใจกบัความงาม

ของรูปทรง และความงามของรายละเอียดในชิ้นงาน กรรมวิธีและกระบวนการสร้างชิ้นงาน รวมถึงเรื่องราวปรัชญาต่าง ๆ  

ที่แฝงไว้ในชิ้นงาน ก็สามารถน�ำมาปรับใช้กับกระบวนการความคิดในการสร้างสรรค์ ผลงานที่ปรากฏจึงมีความซับซ้อนด้วย

กฎเกณฑ์ทางความงามของทศันศลิป์ (Visual Arts) จงึถอืเป็นความงามอกีรปูแบบหนึง่ซึง่ได้รับแรงบันดาลใจจากศลิปะพืน้บ้าน 

(Folks Arts) แม้จะเป็นเพยีงการหยบิยมืรปูทรง หรอืน�ำวธิกีารแบบพืน้บ้านมาใช้ผสมผสานกบักระบวนการสร้างงานทศันศลิป์

ในปัจจุบัน แต่ก็สามารถกระตุ้นให้ศิลปินไทยได้เห็นข้อดีของการน�ำศิลปะพื้นบ้านที่มีอยู่ภายในประเทศมาสร้างสรรค์เป็นงาน

ทัศนศิลป์ ที่สามารถแสดงเอกลักษณ์ของความเป็นไทยได้จนส�ำเร็จ

	 	 ซึ่งผลงานท่ีศิลปินสร้างสรรค์ออกมา ล้วนแล้วแต่เป็นผลงานที่มีคุณค่า ถือเป็นต้นแบบของผลงานทัศนศิลป์ 

ทีมี่ส่วนช่วยฟ้ืนฟูศลิปะพืน้บ้านให้กลบัมามคีณุค่า และยิง่มคีวามชดัเจนมากยิง่ขึน้เม่ือศลิปินเริม่น�ำศลิปะพืน้บ้าน มาสร้างสรรค์

เป็นผลงานสื่อผสม เพราะนอกจากจะมีรูปแบบการแสดงออกที่มีกลิ่นอายของศิลปะพื้นบ้าน ท่ีเกิดจากการน�ำวัตถุพื้นบ้าน

มาสร้างสรรค์งาน ซ่ึงได้รบัอทิธิพลการน�ำหลกัความคดิเกีย่วกับ “สจัจะแห่งวตัถ”ุ (The Truth of Material) ของซกีโลกตะวนัตก

มาปรับใช้แล้ว ผลงานบางส่วนยังน�ำกระบวนการสร้างงานแบบพื้นบ้านมาประยุกต์กับกระบวนการสร้างสรรค์ร่วมสมัย ท�ำให้

ภมูปัิญญาพืน้ถิน่มคีวามส�ำคญัต่อการสร้างสรรค์ผลงานทศันศลิป์มากข้ึน และส่งอิทธพิลให้กบันักศกึษาศลิปะทีจ่ะน�ำองค์ความรู้

การประยุกต์ศิลปะพ้ืนบ้านสู่การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ต่อยอดมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งผลงานทัศนศิลป์ที่เป็นต้นแบบทาง 

การสร้างสรรค์ที่ศิลปินได้รับอิทธิพลจากศิลปะพื้นบ้านมาประยุกต์กับการสร้างสรรค ์ (รูปที่ 1-4) คือ

	 	 4.3.1	 ผลงานจิตรกรรม เช่น “บ้านชาวประมง 2” โดย ด�ำรง วงศ์อุปราช, “ยี่เป็ง ปี 2552” โดย พรชัย ใจมา

	 	 4.3.2	 ผลงานประติมากรรม เช่น “ขลุ่ยทิพย์” โดย เขียน ยิ้มศิริ, “จินตนาการจากเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน” 

โดย อดุลย์ บุญฉ�่ำ

	 	 4.3.3	 ผลงานภาพพิมพ์ เช่น “ผิงไฟ” โดย ประพันธ์ ศรีสุตา, “ประเพณีวิ่งควาย” โดย เฉลิม นาคีรักษ์

	 	 4.3.4	 ผลงานสื่อผสม เช่น “นาวา.....ชีวี” โดย สมโภชน ์ ทองแดง, “เกิด” โดย ชูศักดิ์ ศรีขวัญ

รูปที่ 1 “บ้านชาวประมง 2”

โดย ด�ำรง วงศ์อุปราช

ที่มา: บุญชัย เบญจรงคกุล 

(2555)

รูปที่ 2 “ขลุ่ยทิพย์”

โดย เขียน ยิ้มศิริ

ที่มา: บุญชัย เบญจรงคกุล 

(2555)

รูปที่ 3 “ผิงไฟ”

โดย ประพันธ์ ศรีสุตา

ที่มา: สน สีมาตรัง (2553)

รูปที่ 4 “เกิด”

โดย ชูศักดิ์ ศรีขวัญ

ที่มา: ภาควิชาศิลปไทย 

(2552)



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.309

5. วิเคราะห์ประเภทศลิปะพืน้บ้านทีส่่งอทิธพิลต่อการสร้างสรรค์ผลงานทศันศลิป์ของนกัศกึษาศิลปะ

	 จากการศกึษาในหวัข้อทีผ่่านมาทัง้หมด ท�ำให้ทราบถงึความเป็นมา อทิธพิล และจดุเริม่ต้นของการน�ำศิลปะพืน้บ้าน

มาสร้างเป็นผลงานทัศนศิลป์ แต่หากจะวิเคราะห์แง่มุมเชิงวิชาการของศิลปะพื้นบ้านแต่ล่ะประเภทท่ีน�ำมาสร้างเป็นผลงาน

ทัศนศิลป์ของนักศึกษาศิลปะ เราต้องเข้าใจถึงธรรมชาติของศิลปะพื้นบ้านแต่ละประเภทเสียก่อน ซึ่งพอจะจ�ำแนกประเภท

ของศิลปะพื้นบ้านตามโครงสร้างที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค ์ (รูปที่ 5) ดังนี้

รูปที่ 5 แผนภาพแสดงการจ�ำแนกประเภทของศิลปะพื้นบ้านซึ่งส่งอิทธิพลทางการสร้างสรรค์สู่ผลงานทัศนศิลป์

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

	 5.1 	 ภาพเขียนพื้นบ้าน (Folk Painting) บนกระดาษ สมุดข่อย บนผนัง บนแผ่นไม้ ถูกค้นพบในทุกภูมิภาค

ของประเทศ และเรื่องราวท่ีถ่ายทอดส่วนใหญ่เป็นเร่ืองราวของพุทธประวัติ ทศชาดก วรรณคดี วิถีชีวิต นิทานพื้นบ้าน  

ถกูสร้างขึน้โดยช่างชาวบ้าน ซึง่เป็นผลงานทีแ่สดงออกมาอย่างไร้แบบแผน ไร้ข้อก�ำหนดกฎเกณฑ์ ไม่มรีะเบยีบข้อบงัคับใดๆ 

อาจจะมีการผสมผสานงานเขียนของช่างหลวงบ้าง แต่ก็เป็นเพียงแค่ส่วนน้อย รูปร่าง รูปทรง การวางองค์ประกอบภาพ  

ล้วนเขียนออกมาจากสามัญส�ำนึก เพื่อเป็นการถ่ายทอดเรื่องราวตามความรู้สึกนึกคิดของตนเป็นส�ำคัญ ไม่สามารถที่จะระบุ

ที่มาของช่างที่เป็นผู้เขียนได้ ภูมิภาคในประเทศไทยที่ถือว่ามีความโดดเด่นในการสร้างภาพเขียนพื้นบ้าน คือ ภาคอีสาน 

จิตรกรรมฝาผนังบนสิมอีสาน หรือที่เรียกว่า “ฮูปแต้ม” (ตารางที่ 1)



Arch Journal Issue 2018

Vol. 26 310

ตารางที่ 1 วิเคราะห์อิทธิพลภาพเขียนพื้นบ้านที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

งานภาพเขียนพ้ืนบ้าน ส่งอิทธิพลให้กับ

นักศึกษาศิลปะในการน�ำไปสร้างสรรค ์

ผลงานประเภท จิตรกรรม

รูปที่ 6 สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม 

ขอนแก่น

ที่มา: สุมาลี เอกชนนิยม (2548)

รูปที่ 7 ฮูปแต้ม วัดโพธาราม 

มหาสารคาม

ที่มา: สุมาลี เอกชนนิยม (2548)

-	รูปแบบ โดยน�ำรูปทรง สิ่งมีชีวิต คน สัตว์ สิ่งของเครื่องใช ้ สถาปัตยกรรม เส้นสินเทา มาใช้

สร้างผลงาน ทั้งที่มีการน�ำรูปทรงที่เหมือนกับต้นแบบ และท�ำการตัดทอน เปลี่ยนแปลงรูปทรง

ก่อนการน�ำมาใช้กับการสร้างสรรค์

-	แนวความคิด น�ำเรื่องราวเกี่ยวกับ พุทธประวัติ ทศชาดก วรรณคดี นิทานพื้นบ้าน วิถีชีวิต 

คติความเชื่อ ปรัชญา ของภาพเขียนพื้นบ้าน มาใช้กับการสร้างผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย 

ตามแบบประเพณี หรือผสมผสานกับเรื่องราวสภาพสังคมปัจจุบันตามแนวประเพณี

-	กระบวนการ ภาพเขียนพื้นบ้าน มีกระบวนการสร้างที่เป็นเอกลักษณ์ คือ ใช ้ สีฝุ่น ในการ 

ลงสีใช้ดินสอพองผสมกับเมล็ดมะขามเพื่อเตรียมรองพื้น ท�ำการปิดทอง เพื่อประดับเครื่องทรง 

และเน้นสิง่ส�ำคัญภายในรูปทรงของภาพ ซึง่กระบวนการบางอย่างช่างชาวบ้านได้เรยีนรู้มาจาก

ช่างหลวง และนักศึกษาศิลปะก็น�ำกระบวนการตามแบบแผนเดิมไปสร้างผลงาน รวมถึงน�ำมา

ผสมผสานกับการสร้างผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม

รูปที่ 8 นักศึกษาได้น�ำกระบวนการสร้างภาพเขียนพื้นบ้าน การลงสีบนพื้นดินสอพอง

มาปรับใช้กับการสร้างงานจิตรกรรม

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

	 	

    รูปที่ 9 “พุทธปรินิพพาน” โดย ทรงฤทธิ ์ เหมือยพรหม	 รูปที่ 10 “สิมอีสาน” โดย สุชาวดี พลช�ำนิ

	 นิทรรศการครบรอบ 36 ปี ศิลปะไทย	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2556

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากภาพเขียนพื้นบ้าน	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากภาพเขียนพื้นบ้าน

	 ที่มา: โฆสิต ปั้นเปี่ยมรัษฎ์ (2555)	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2556)
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	 5.2	 งานไม้ (Wood Craft) กรรมวิธีของงานไม้ คือ การเข้าไม้ การประกอบไม้ การฉลุ การกลึง การเหลา  

เพื่อสร้างเครื่องใช้ไม้สอย และเครื่องมือในการประกอบอาชีพ สร้างที่อยู่อาศัย เช่น เรือนเครื่องผูก เรือนเครื่องสับ และสร้าง

ยานพาหนะจ�ำพวก เรือขุด ชนิดต่างๆ เช่น เรือชะล่า เรือโปงตาล เรือโปงไม้สัก เรือม่วง เรือพายม้า เรือหมู เรือส�ำปั้น  

ซึ่งงานไม้ของช่างชาวบ้าน จะมีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อนเท่ากับงานช่างหลวง เพราะถูกสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้สอยและ

เป็นเครื่องมือทุ่นแรงเป็นส่วนใหญ ่ ซึ่งงานไม้พื้นบ้านจะมีสองลักษณะ คือ

	 	 5.2.1	 วัฒนธรรมชาวนา จะมีความเรียบง่าย ซื่อ ดิบ หยาบ มีความตรงไปตรงมาตามวัตถุประสงค์ของการ

ใช้สอย การสร้างเครือ่งมอื เครือ่งใช้ บางครัง้โกลนไม้ให้เกดิรปูทรงตามความจ�ำเป็นทีต้่องใช้ทกุวนั ดังนัน้จึงคดิเรือ่งประโยชน์

ใช้สอยเป็นหลัก จึงตัดความวิจิตรบรรจงในการสร้างออก เช่น ผาน คราด ไถ ขลุบ จนถึงเรือนเครื่องผูก (ตารางที่ 2)

	 	 5.2.2	 วฒันธรรมของช่างชาวบ้าน แม้ช่างชาวบ้านจะสร้างเครือ่งใช้ไม้สอย และสร้างทีอ่ยูอ่าศยัอย่างเรยีบง่าย 

ไม่มคีวามซบัซ้อนเท่าช่างหลวง แต่มไีม่น้อยทีเ่ครือ่งใช้ไม้สอยบางอย่าง เรอืนบางหลงั เรอืบางล�ำ ช่างจะใส่ความวจิติรบรรจง

ในการสร้างงาน ดังที่ปรากฏให้เห็นในลายฉลุประดับเรือนตาม กรอบหน้าต่าง บานประตู ฯลฯ (ตารางที่ 2)

ตารางที่ 2 วิเคราะห์อิทธิพลงานไม้ที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

งานไม้ ส่งอิทธิพลให้กับนักศึกษาศิลปะ

ในการน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานประเภท

ประติมากรรม สื่อผสม

รูปที่ 11 เรือพายม้า เรือหม ู เรือส�ำปั้น

ที่มา: วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2546)

รูปที่ 12 เกวียนเทียมควาย วัว

ที่มา: วัฒนะ จูฑะวิภาต (2545)

-	รปูแบบ ความงามของรปูทรงงานไม้พืน้บ้าน เป็นความงามทีม่เีอกลกัษณ์ซึง่เกดิขึน้โดยบงัเอญิ 

นักศึกษาศิลปะจึงน�ำรูปทรงงานไม้ มาปรับเปลี่ยนรูปทรง ประกอบรูปทรง ผสานรูปทรงต่างๆ 

บนผลงานประติมากรรม ผลงานสื่อผสม

-	แนวความคดิ ใช้กระบวนการสร้างงานไม้เป็นตัวเล่าเรือ่งผ่านรปูทรง ท�ำให้กระบวนการไม่เป็น

เพียงแค่วิธีการเท่านั้น แต่ยังสามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านการสร้างสรรค์ได้อีกด้วย

-	กระบวนการ น�ำกรรมวิธีการสร้างงานไม้ของช่างชาวบ้าน เช่น การเข้าไม้ การประกอบไม้ 

การฉลุไม้ มาประยุกต์ใช้กับการสร้างผลงานประติมากรรม สื่อผสม เพื่อให้มีกล่ินอายของ

กระบวนการสร้างงานแบบพื้นบ้าน

รูปที่ 13 นักศึกษาได้น�ำกรรมวิธีการเข้าไม้ การประกอบไม้ มาปรับใช้กับการสร้างงาน

ประติมากรรม

ที่มา: ผู้วิจัย (2560)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)
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	รูปที่ 14 “รูปทรงวิถีชีวิตชนบท” โดย พลวัฒน์ แกล้ววิกิจ	 รูปที่ 15 “ลีลาการเคลื่อนไหวของรูปทรงธรรมชาติ”

	 ศิลปกรรมกรุงไทย ครั้งที่ 1	  โดย พรทวี พลอยกระโทก

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานไม้	  ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2559

	 ที่มา: นนทิกร กาญจนะจิตรา (2557)	  ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานไม้

 	 	  ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2559)

	 5.3	 งานแกะสลัก (Carving) การแกะสลัก มีวิธีการหลากหลาย ได้แก่ ตัด เกลา ปาด แกะ คว้าน เจาะ  

ด้วยเครื่องมือ มีด สิ่ว ซึ่งท�ำให้เกิดลวดลายบนวัสดุหรือบนวัตถุตามต้องการ ซึ่งงานสลักนี้เป็นการฝึกทักษะ ความสัมพันธ์

ระหว่างมือและสายตาให้มีความความแม่นย�ำจนเกิดเป็นความช�ำนาญ เช่น การแกะสลัก งาช้าง เขาสัตว์ หนังสัตว์ หิน ไม้ 

เพื่อสร้างเป็นเครื่องใช้ไม้สอย การแกะสลักด้ามจับอุปกรณ ์ เช่น กระบวยน�้ำ  กระต่ายขูดมะพร้าว เครื่องมือดักสัตว ์ รวมถึง

การแกะสลักเพื่อเป็นศิลปวัตถุ เช่น ตุ๊กตาไม้ พระเครื่อง หนังใหญ่ หนังตะลุง เป็นต้น (ตารางที่ 3)

ตารางที่ 3 วิเคราะห์อิทธิพลงานแกะสลักที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

งานแกะสลัก ส่งอิทธิพลให้กับนักศึกษา

ศิลปะในการน�ำไปสร้างสรรค์ผลงาน

ประเภท จิตรกรรม สื่อผสม

รูปที่ 16 การสลักหนังตะลุง

ที่มา: วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2536)

รูปที่ 17 หนังตะลุง นครศรีธรรมราช

ที่มา: วัฒนะ จูฑะวิภาต (2552)

-	รปูแบบ ลวดลายงานแกะสลกั ทีม่คีวามงามแบบพืน้บ้าน ถกูน�ำมาประยกุต์ใช้กับการสร้างสรรค์

ทางด้านรปูทรง โดยเฉพาะรปูทรงของเคร่ืองหนงัแกะลวดลาย เช่น หนงัใหญ่ หนงัตะลุง มกัจะ

ถูกหยิบยืมมาใช้สร้างผลงานจิตรกรรม ผลงานสื่อผสม

-	แนวความคิด งานแกะสลักที่มีความโดดเด่น เช่น หนังตะลุง มักจะถูกน�ำมาสร้างสรรค์ผ่าน

เรื่องราวของวิถีชีวิตชาวใต้ในการสร้างผลงานจิตรกรรม รวมถึง การเชิด การขับร้องหนังตะลุง 

ซึ่งเป็นการแสดงพื้นบ้านก็ถูกน�ำมาประยุกต์เพื่อใช้สื่อสารกับผู้ชมในผลงานสื่อผสม

-	กระบวนการ ขั้นตอนการแกะสลักวัสดุ เช่น หนัง กระดาษ ไม้ ถูกน�ำมาประยุกต์ใช้กับการ

สร้างสรรค์ รวมถงึอปุกรณ์การแกะสลัก เช่น ส่ิว ตุด๊ตู่ ของช่างชาวบ้าน กถ็กูน�ำมาใช้ผสมผสาน

กับเครื่องมือและเทคโนโลยีการแกะสลักในปัจจุบัน

รูปที่ 18 นักศึกษาได้น�ำการสลักหนังตะลุง มาปรับใช้กับการสร้างผลงานสื่อผสม

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.313

	 	 	

	 รูปที่ 19 “จับลิงหัวค�ำ่  2” โดย พีระพล ตั้งป๊อก	 รูปที่ 20 “ตุงผ่อกรรม หมายเลข 2” โดย อรุณรัตน์ ศรทรง

	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2559	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2559

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานแกะสลัก	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานแกะสลัก

	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2559)	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2559)

	 5.4	 เครือ่งป้ันดนิเผา (Pottery) มคีวามผกูพนัและอยูคู่ก่บัคนไทยมาต้ังแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์ เพราะใช้บรรจุ

อาหารและสิง่ของมาอย่างช้านาน ฉะนัน้จงึได้มกีารประดษิฐ์คดิค้นและท�ำการปรบัปรงุอยูต่ลอดเวลา ทัง้ชนดิทีเ่ป็นแบบเคลอืบ

และไม่เคลือบ โดยส่วนมากจะเป็นภาชนะต่างๆ เช่น ชาม หม้อ ไห แจกัน ตุ่ม รวมถึงงานเครื่องสังคโลกของสุโขทัยอีกด้วย 

(ตารางที ่ 4)

ตารางที่ 4 วิเคราะห์อิทธิพลเครื่องปั้นดินเผาที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

เคร่ืองป้ันดินเผา ส่งอิทธพิลให้กบันักศึกษา

ศิลปะในการน�ำไปสร้างสรรค์ผลงาน

ประเภท จิตรกรรม ประติมากรรม

รูปที่ 21 การท�ำเครื่องปั้นหม้อ 

นครราชสีมา

ที่มา: วัฒนะ จูฑะวิภาต (2552)

รูปที่ 22 หม้อน�้ำดินเผา สุโขทัย

ที่มา: วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2536)

-	รูปแบบ รูปทรงเครื่องปั ้นดินเผามีความงามในตนเอง นักศึกษามักน�ำเครื่องปั ้นดินเผา 

ไปประกอบ เพื่อสร้างรูปทรงใหม่ในผลงานจิตรกรรม ผลงานประติมากรรม

-	แนวความคิด นักศึกษาศิลปะได้น�ำเครื่องปั้นดินเผา มาใช้เป็นสัญลักษณ์เพื่อแสดงเรื่องราว

ของวิถีชีวิต และความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายของชนบท

-	กระบวนการ วิธีการปั้น การขึ้นรูป การเผาด้วยเตาแบบโบราณ เช่น การท�ำเครื่องปั้นหม้อ

นครราชสีมา การท�ำเครื่องสังคโลกของสุโขทัย ถูกน�ำมาประยุกต์กับกระบวนการสร้างงาน

ปัจจุบัน และนักศึกษาศิลปะบางคนก็น�ำกระบวนการสร้างแบบโบราณมาใช้ เพราะได้อรรถรส

และมีกลิ่นอายของความเป็นพื้นบ้านผสมผสานอยู่ภายในผลงานอย่างเด่นชัด

รูปที่ 23 นักศึกษาน�ำดินที่ใช้ส�ำหรับท�ำเครื่องปั้นดินเผา มาปรับใช้กับการสร้างผลงาน

ประติมากรรม

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)
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	รูปที่ 24 “สุนทรียภาพแห่งวิถีชนบท 3” โดย ภานุพงษ์ แก้วคง	  รูปที่ 25 “เมล็ดพันธุ์” โดย อภิชาติ โพชา

	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2559	  ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2560

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากเครื่องปั้นดินเผา 	  ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากเครื่องปั้นดินเผา

	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2559)	  ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2560)

	 5.5 	 งานถักทอ (Knitting) ได้แก่ ผลิตภัณฑ์สิ่งทอด้วยผ้า โดยเฉพาะการมัดย้อม มัดหมี่ ถือเป็นเทคโนโลยีสูงสุด

ของพืน้บ้าน ทีถ่่ายทอดภมูปัิญญาสบืต่อกนัมามีความซับซ้อนและกระบวนการสร้าง ตัง้แต่การเลีย้งไหม ย้อมสจีากอนิทรยีวัตถ ุ

การมัดลวดลายอย่างวิจิตรพิสดาร และการทอ ซึ่งมีความสลับซับซ้อนด้วยกระบวนความคิด กระบวนการสร้างงานถักทอ 

นอกเหนือจากการทอผ้าแล้ว ยังรวมถึงการทอเสื่อ และงานถักที่เป็นเครื่องใช้ไม้สอยอื่นๆ อีกด้วย (ตารางที่ 5)

ตารางที่ 5 วิเคราะห์อิทธิพลงานถักทอที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

งานถกัทอ ส่งอทิธพิลให้กบันักศึกษาศิลปะ

ในการน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานประเภท 

จิตรกรรม สื่อผสม

รูปที่ 26 กี่ทอผ้า ล�ำพูน

ที่มา: วัฒนะ จูฑะวิภาต (2552)

รูปที่ 27 ซิ่นตีนจก ผ้าทอพื้นเมืองล้านนา

ที่มา: วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2536)

-	รูปแบบ ลวดลายของส่ิงทอ เช่น ลายผ้า จากภูมิภาคต่างๆ ถูกน�ำมาปรับใช้ในการสร้าง 

ผลงานจิตรกรรม รวมถึงนักศึกษาศิลปะมักน�ำรูปทรง วัสด ุ อุปกรณ์ ในการถักทอ เช่น ไหม 

แกนด้าย กระสวย กี่ทอผ้า เครื่องทอผ้าโบราณ มาเป็นส่วนประกอบของการสร้างผลงาน

จิตรกรรมเทคนิคผสม และน�ำวัสดุจริงมาใช้ในการสร้างผลงานสื่อผสม

-	แนวความคิด การถักทอ มักถูกน�ำไปเปรียบเทียบกับเรื่องราว สายใย สายสัมพันธ์ เครือข่าย

ของครอบครัว ชุมชน จนเป็นสัญลักษณ์ที่มักจะถูกน�ำมาใช้สร้างสรรค์ผลงาน

-	กระบวนการ ทัก ทอ เย็บ ปัก วัสดุจากเส้นใยธรรมชาติ ซึ่งเป็นกรรมวิธีของช่างชาวบ้าน 

มักจะถูกน�ำมาใช้กับการสร้างผลงานจิตรกรรม ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม ผลงานสื่อผสม

รูปที่ 28 นักศึกษาได้น�ำการมัดย้อม เย็บ ปัก ถัก มาปรับใช้กับการสร้างผลงานจิตรกรรม

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.315

	 	 	

	 รูปที่ 29 “ก่อกองทราย” โดย รัตนา สุวรรณ์	 รูปที่ 30 “ความหลัง” โดย วิจิตรา เตโช

	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2559	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2556

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานถักทอ	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานถักทอ 

	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2559)	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2556)

	 5.6	 งานจกัสาน (Basket Weaving) เป็นการสร้าง เครือ่งมอื เครือ่งใช้ ในชวิีตประจ�ำวนัด้วยวธีิการ สอด ขดั สาน 

ของวสัดทุางธรรมชาตซิึง่เป็นเส้นริว้ เช่น ไม้ไผ่ หวาย ตอก โดยสร้างรปูทรงตามวตัถปุระสงค์ของการใช้สอยจากสภาพภมูศิาสตร์ 

ซึง่แบ่งออกเป็น เครือ่งจกัสานทีใ่ช้ในการบรโิภค เครือ่งจกัสานทีใ่ช้เป็นภาชนะ เครือ่งจกัสานทีใ่ช้เป็นเครือ่งตวง เครือ่งจกัสาน

ทีใ่ช้เป็นเครือ่งเรอืนและเครือ่งปลูาด เครือ่งจักสานทีใ่ช้ป้องกนัแดดฝน เคร่ืองจักสานทีใ่ช้ในการดักจับสตัว์ เคร่ืองจักสานทีใ่ช้

เกี่ยวกับความเชื่อประเพณีและศาสนา (ตารางที่ 6)

ตารางที่ 6 วิเคราะห์อิทธิพลงานจักสานที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

งานจักสาน ส่งอิทธิพลให้กับนักศึกษา

ศิลปะในการน�ำไปสร้างสรรค์ผลงาน

ประเภท จติรกรรม ประติมากรรม สือ่ผสม

รูปที่ 31 เครื่องจักสาน (ภาคเหนือ 

กลาง ใต้)

ที่มา: วัฒนะ จูฑะวิภาต (2552)

รูปที่ 32 ลวดลายการสานแบบต่างๆ

ที่มา: วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2546)

-	รูปแบบ เสน่ห์ของงานจักสาน คือ ลวดลาย เช่น ลายขัด ลายสอง ลายสาม ลายขอ ลายทแยง 

ลายขด ลายดอกขิง ลายดีหล่ม เพราะมีความสวยงามที่เป็นระเบียบ วิจิตรบรรจง รวมถึง 

รูปทรงของงานจักสานมีความเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งมักถูกน�ำไปประยุกต์ใช้กับการสร้างผลงาน

จิตรกรรม ประติมากรรม ผลงานสื่อผสม

-	แนวความคิด การสานงานจักสานต้องมีความอดทน เพราะต้องเริม่สานจากพื้นที่ขนาดเล็กและ

ค่อยๆ ก่อร่างจนเป็นวัตถุขนาดใหญ่ ซึ่งต้องอาศัยความพยายามจึงจะส�ำเร็จ และงานจักสาน

ยังเปรียบเสมือนการผสานส่ิงเล็กๆ ที่เปราะบางมาหล่อหลอมรวมกันจนกลายเป็นสิ่งที่มีความ

ทนทาน แข็งแรง ซึ่งปรัชญาท่ีแฝงอยู่ในงานจักสานก็สามารถเป็นต้นความคิดในการน�ำมา 

สร้างสรรค์ผลงาน

-	กระบวนการ ขั้นตอนการสานงานจักสาน ถ้าท�ำการศึกษาอย่างจริงจัง ก็สามารถน�ำมาสร้าง 

รูปทรงใหม่ที่มีความแตกต่างจากรูปทรงเครื่องใช้ไม้สอยเดิม ซึ่งสามารถน�ำมาประยุกต์ใช้กับ 

การสร้างผลงานประติมากรรม ผลงานสื่อผสม

รูปที่ 33 นักศึกษาได้น�ำกระบวนการสร้างงานจักสาน มาปรับใช้กับการสร้างผลงานสื่อผสม

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)
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	 รูปที่ 34 “กวยโจวโปล” โดย พิเชษฐ์ เงางาม	 รูปที่ 35 “วิถีชีวิตชนบท” โดย นัสวี ฉิมยศ

	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2556	 ศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาจิตรกรรม ม.บูรพา ปี 2559

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานจักสาน	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากงานจักสาน

	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2556)	 ที่มา: ผู้วิจัย (2560)

	 5.7 	 สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน (Local Architecture) เป็นสิ่งก่อสร้างในแต่ละท้องถิ่นที่มีลักษณะแตกต่างกันไป

ตามสภาพแวดล้อม เพือ่สนองความต้องการในการใช้สอย รปูแบบของสถาปัตยกรรมอาจจะพฒันาไปจากรปูแบบเดิม เพ่ือให้

เหมาะสมกับการด�ำเนินชีวิต โดยใช้วัสดุก่อสร้างที่หาได้ตามท้องถิ่นมาก่อสร้างเป็น อาคาร ที่พักอาศัย เช่น เรือนเครื่องผูก 

เรือนเครื่องสับ เรือนลาวโซ่ง เรือนชาวเขา เรือนมนิลา เรือนชาวประมง ตั้งแต่ชุมชนขนาดเล็กถึงชุมชนขนาดใหญ่ ถือเป็น

เรอืนต้นแบบพืน้ฐานทางวฒันธรรม ซึง่มคีณุค่าและมอีตัลกัษณ์เฉพาะของแต่ล่ะท้องถิน่ มคีวามสอดคล้อง กลมกลนื ระหว่าง

สิ่งปลูกสร้างกับสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาต ิ (ตารางที่ 7)

ตารางที่ 7 วิเคราะห์อิทธิพลสถาปัตยกรรมพื้นบ้านที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

สถาปัตยกรรมพื้นบ้าน ส่งอิทธิพลให้กับ

นักศึกษาศิลปะในการน�ำไปสร้างสรรค ์

ผลงานประเภท จิตรกรรม สื่อผสม

รูปที่ 36 เรือนเครื่องผูก ราชบุรี

ที่มา: วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2536)

รูปที่ 37 เรือนเครื่องสับ สุพรรณบุรี

ที่มา: วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2546)

-	 รูปแบบ การสร้างผลงานจิตรกรรมทีแ่สดงออกถงึวิถชีีวติชนบท มกัจะน�ำรปูทรงของสถาปัตยกรรม

พื้นบ้านเข้ามาใช้ รวมถึงผลงานสื่อผสม และศิลปะการจัดวาง ได้น�ำวัสดุจากส่วนประกอบของ

สถาปัตยกรรมพื้นบ้านมาใช้ในการสร้างผลงาน

-	แนวความคิด ความเรียบง่ายทางวัฒนธรรม และความเป็นอยู่ที่พอเพียง ที่แสดงออกผ่าน

สถาปัตยกรรมพื้นบ้าน มักจะถูกน�ำมาเป็นต้นความคิดทางการสร้างสรรค์

-	กระบวนการ กระบวนการสร้างสถาปัตยกรรมพื้นบ้าน มักจะมีความเกี่ยวข้องกับงานไม้ เช่น 

การผูก การมัด การเข้าไม้ การเกลาไม้ การท�ำที่แขวนภาชนะ และอุปกรณ์ต่างๆ ซึ่งเป็น

ภมูปัิญญาทีเ่รยีบง่ายแต่กม็คีวามคงทน มกีลิน่อายของความเป็นหตัถกรรม ท�ำให้นกัศกึษาศลิปะ

น�ำกระบวนการเหล่านีไ้ปประยกุต์ใช้กบัการสร้างผลงาน ทีม่คีวามเกีย่วข้องกบังานไม้แบบพืน้บ้าน

บนผลงานจิตรกรรม ผลงานสื่อผสม

รูปที่ 38 นักศึกษาได้น�ำรูปทรงสถาปัตยกรรมพื้นบ้าน มาปรับใช้กับการสร้างผลงานจิตรกรรม

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.317

	 	

	 รูปที่ 39 “วิถี สงบ อบอุ่น” โดย ประเสริฐ ทะเสนฮด	 รูปที่ 40 “ต่อเติม” โดย สันติ สีดาราช

	 ศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2557	 การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 63

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมพื้นบ้าน	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมพื้นบ้าน

	 ที่มา: ธนาคารกรุงเทพ (2557)	 ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

	 5.8	 การแสดงพืน้บ้าน (Local Entertainment) เป็นการสบืทอดศลิปะและวฒันธรรมของแต่ละท้องถิน่ทีส่บืทอด

กนัมาอย่างช้านาน ซึง่การแสดงจะออกมาในรปูแบบใดนัน้ ขึน้อยูก่บัสภาพทางภมูศิาสตร์ สิง่แวดล้อม อาชพี และความจ�ำเป็น

ทางเศรษฐกจิ ตลอดจนอปุนสิยัของประชากรในแต่ละท้องถิน่ จงึท�ำให้การแสดงพืน้บ้านมลีลีาท่าทางทีแ่ตกต่างกนัไปตามแต่ละ

ภูมิภาค แต่ก็มีจุดมุ่งหมายเพื่อก่อให้เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน และเป็นความบันเทิงในรูปแบบต่างๆ เช่น กลุ่มดนตรี

นาฏศิลป ์ เพลงประกอบพิธี การละเล่นพื้นบ้าน (ตารางที่ 8)

ตารางที่ 8 วิเคราะห์อิทธิพลการแสดงพื้นบ้านที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ

ประเภทผลงานทัศนศิลป์

(ที่ได้รับอิทธิพลอย่างเด่นชัด)

อิทธิพลที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์

(รูปแบบ แนวความคิด กระบวนการ)

การแสดงพื้นบ้าน ส่งอิทธิพลให้กับ

นักศึกษาศิลปะในการน�ำไปสร้างสรรค ์

ผลงานประเภท จิตรกรรม สื่อผสม

รูปที่ 41 ละครชาตร ี ทางภาคใต้

ที่มา: วัฒนะ จูฑะวิภาต (2545)

รูปที่ 42 การละเล่นมโนราห ์พัทลุง

ที่มา: วัฒนะ จูฑะวิภาต (2552)

-	รูปแบบ ความเป็นเอกลักษณ์ทางด้าน การแต่งกาย เพลงประกอบ วิธีการแสดง การร�ำ  

การขับร้อง การเล่นเครื่องดนตรี ลักษณะท�ำนอง ซึ่งเป็นที่น่าประทับใจแก่ผู้ชม ทั้งชาวไทย 

และชาวต่างชาต ินักศึกษาศิลปะจึงยิบยกภาพลักษณ์อันวิจิตรงดงามตระการตา ของการแสดง

พื้นบ้านมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

-	แนวความคิด การแสดงพื้นบ้านจะมีความเกี่ยวข้องกับวรรณคดี เรื่องเล่าปรัมปรา นิทาน  

บทประพันธ์ ที่สอดแทรกเรื่องราวปรัชญาที่เป็นประโยชน์ต่อการด�ำรงชีวิต นักศึกษาศิลปะ 

จึงน�ำเรื่องราวการแสดงพื้นบ้านมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

-	กระบวนการ กระบวนการบางอย่างของการสร้าง เครื่องแต่งกาย ในการแสดงพื้นบ้าน เช่น 

โขนพืน้บ้าน ละครชาตร ีมโนราห์ สามารถน�ำมาประยกุต์กับการสร้างผลงาน รวมถงึ การขบัร้อง 

และบทเพลง มกัจะถกูน�ำมาใช้เป็นเสียงประกอบบนผลงานส่ือผสม ทีต้่องการแสดงออกในเรือ่งราว

ของความเป็นพื้นบ้าน

รูปที่ 43 นักศึกษาได้น�ำเรื่องราวในวรรณคดี มาปรับใช้กับการสร้างผลงานศิลปะจัดวาง

ที่มา: ผู้วิจัย (2555)

ที่มา: ผู้วิจัย (2561)
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	รูปที่ 44 “จินตนาการจากวรรณกรรม เรื่อง เจ้าจันท์ผมหอม”	 รูปที่ 45 “มโนราห์ 4” โดย กฤษดา น่วมทนงค์

	 โดย ศิริพร กันตา	 ศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาจิตรกรรม ม.บูรพา ปี 2560

	 ศิลปนิพนธ ์ ม.เทคโนโลยีราชมงคลล้านนา ปี 2557	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากการแสดงพื้นบ้าน

	 ผลงานที่ได้รับอิทธิพลจากการแสดงพื้นบ้าน	 ที่มา: ผู้วิจัย (2561)

	 ที่มา: คณะศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ (2557)

6. สิ่งที่ปรากฏส�ำหรับการน�ำศิลปะพื้นบ้านมาสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ของนักศึกษาศิลปะ

	 6.1 	 สิ่งที่ปรากฏให้เห็น “เชิงบวก”

	 	 6.1.1 	มทีางเลอืกส�ำหรบัการสร้างสรรค์มากขึน้ ไม่ยดึติดกบัรปูแบบกระบวนการสร้างสรรค์งานตามแบบแผนเดิม 

หรือตามกระบวนการทีไ่ด้รบัความนยิม เช่น การสร้างงานจติรกรรมด้วยการเขยีนสีบนผนืผ้าใบ การท�ำงานภาพพมิพ์บนกระดาษ

ผ่านแท่นพิมพ ์การสร้างงานประติมากรรมโดยการปั้นดินแล้วท�ำการหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์ แต่การที่น�ำองค์ความรู้เกี่ยวกับ

ศิลปะพื้นบ้านมาประยุกต์ใช ้และสร้างสรรค์ใหม่ นอกจากจะท�ำให้รูปแบบการแสดงออก แนวความคิด มีกลิ่นอายของความ

เป็นไทยแล้ว ยังท�ำให้กระบวนการสร้างสรรค์มีความแปลกใหม่ เกิดความน่าสนใจ ซึ่งเป็นการน�ำกระบวนการสร้างงานแบบ

พืน้บ้านทีเ่ป็นสิง่ใกล้ตัวมาประยกุต์เป็นงานศลิปะไทยร่วมสมยั เช่น สร้างผลงานจิตรกรรมด้วยการผสมผสานกระบวนการถกัทอ 

ผสมผสานกรรมวิธีของเครื่องจักสาน ท�ำให้ผลงานมีมิติที่น่าสนใจ และไม่ใช่เป็นการสร้างงานจิตรกรรมด้วยสีเพียงอย่างเดียว

อีกต่อไป แต่ถูกปรับเปลี่ยนให้เป็นงาน “จิตรกรรมเทคนิคผสม” (Mixed Painting) ที่น�ำภูมิปัญญาพื้นบ้านเข้ามาประยุกต์ใช้ 

และการศกึษาศลิปะในปัจจบุนัต้องยอมรบัว่า ผลงานส่ือผสม (Mixed Media) ผลงานศลิปะจัดวาง (Installation) เข้ามามีบทบาท

ในกระบวนการสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก เพราะกระบวนการสร้างงานไม่ได้ถูกจ�ำกัดด้วยวิธีการใดวิธีการเดียว ยิ่งถ้ามีการน�ำ

ศลิปะพืน้บ้านเข้ามาผสมผสาน จะท�ำให้ผลงานนอกจากจะมีรูปแบบการสร้างสรรค์ทีม่คีวามเป็นศลิปะร่วมสมยัแล้ว ยงัสามารถ

แสดงเอกลักษณ์ความเป็นไทยได้อีกด้วย

	 	 6.1.2 	น�ำภูมิปัญญาพ้ืนบ้านของประเทศซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะมาสร้างเป็นงานทัศนศิลป์ ศิลปะพื้นบ้าน 

ภูมิปัญญาพื้นถิ่น ถูกมองว่าเป็นส่ิงล้าสมัย และไม่น่าสนใจส�ำหรับเยาวชนรุ่นใหม่ แต่เมื่อระบบการศึกษาพยายามที่จะให้

เยาวชนได้เห็นคุณค่า โดยการแทรกเนื้อหาไว้ในหลักสูตรการสอน ซึ่งการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะด้านทัศนศิลป์ ถือว่า

ประสบความส�ำเรจ็ในการให้นกัศกึษาศลิปะเหน็ความส�ำคญั เพราะผลงานทศันศลิป์ท�ำให้ศลิปะพืน้บ้านไม่น่าเบือ่ ไม่เป็นเพยีง

ภูมิปัญญาเรียบง่ายเพ่ือใช้ส�ำหรับการด�ำรงชีวิตเท่านั้น แต่สามารถน�ำมาปรับใช้ทางการสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองความคิด 

อารมณ์ความรู้สึก และคุณค่าทางจิตใจที่ดีงามผ่านผลงานศิลปะ

	 	 6.1.3 ตระหนกัถงึคณุค่าภมูปัิญญาของบรรพบรุษุซึง่สามารถน�ำมาพฒันาต่อยอดทางการสร้างสรรค์ นกัศกึษา

ปัจจุบันมักจะมองข้ามของดีที่มีอยู่ใกล้ตัว และให้ความส�ำคัญกับวิทยาการสมัยใหม่ตามยุคโลกาภิวัตน ์ (Globalization) ของ

ต่างประเทศ ซึ่งศิลปะพื้นบ้านถ้าสามารถน�ำมาพัฒนาประยุกต์ให้มีความร่วมสมัยได้ ก็เป็นสิ่งที่ท้าทาย และมีความน่าสนใจ

ไม่แพ้กับกระบวนการสร้างสรรค์ของชาติใดในโลก เพราะฉะนั้นการสร้างผลงานทัศนศิลป์ที่มีที่มาจากศิลปะพื้นบ้าน สามารถ

ท�ำให้ผู้ชมผลงานทั้งชาวไทย และชาวต่างชาติ ได้เห็นสิ่งที่ดีงามจากการสร้างสรรค์โดยคนไทยเพื่อคนไทย ซึ่งการสร้างสรรค์
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ผลงานทัศนศิลป์ก็ท�ำให้นักศึกษาศิลปะ ตระหนักถึงคุณค่าของศิลปะพื้นบ้าน ที่ยังสามารถมีบทบาท สามารถด�ำรงอยู่ ควบคู่

กับการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยได้

	 6.2	 สิ่งที่ปรากฏให้เห็น “เชิงลบ”

	 	 6.2.1	 น�ำศิลปะพื้นบ้านมาใช้สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์แบบผิวเผิน เพราะไม่ได้ท�ำการศึกษาอย่างจริงจัง  

ขาดการลงพืน้ทีเ่พือ่ศกึษาข้อมลู ความเป็นมา วสัด ุและกรรมวธิใีนการสร้าง เพราะคดิเพยีงว่าอาจจะน�ำแค่ รปูลักษณ์ รปูทรง 

ของศิลปะพื้นบ้านมาใช้เท่านั้น จึงไม่จ�ำเป็นต้องศึกษาจริงจังมากนัก เมื่อขาดการศึกษาข้อมูลอย่างละเอียดถี่ถ้วน จะท�ำให้

นักศึกษาเข้าใจความเป็นธรรมชาติของศิลปะพ้ืนบ้านผิดเพี้ยนไปจากความเป็นจริง ท�ำให้ไม่สามารถน�ำมาใช้ส่ือสาร และ

แสดงออกทางการสร้างสรรค์อย่างถูกต้อง และส่งผลท�ำให้เกิดข้อบกพร่องทางการสร้างสรรค์ผลงานขึ้น

7. คุณค่าทางวิชาการของการน�ำศิลปะพื้นบ้านมาประยุกต์ใช้กับการสร้างผลงานทัศนศิลป์

	 7.1	 ทางด้านการศึกษาศิลปะ

	 	 เมือ่น�ำศลิปะพืน้บ้านมาเป็นอทิธพิลส�ำหรบัการสร้างผลงานทศันศลิป์ โดยเฉพาะการน�ำมาสร้างผลงานศลิปนพินธ์ 

วทิยานิพนธ์ ดษุฎนีพินธ์ ท�ำให้มกีารจดบนัทกึวธิกีารประยกุต์ วธิกีารสร้างสรรค์ ในหลายแง่มมุไว้ในเล่มประกอบผลงานสร้างสรรค์ 

ทีน่กัศกึษาศลิปะจะต้องท�ำประกอบควบคูก่บัตวัชิน้งานเสมอไม่ว่าจะท�ำการศกึษาในระดบัใดกต็าม ซึง่จะท�ำให้เกดิคณุค่าทางด้าน

วิชาการส�ำหรับเป็นแหล่งรวบรวมข้อมูล ของสถาบันการศึกษาที่เปิดสอนเกี่ยวกับศิลปะ มหาวิทยาลัย หอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ 

ทีมี่การน�ำเสนอผลงานทศันศลิป์ทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากศลิปะพืน้บ้าน ซ่ึงเป็นประโยชน์ต่อนกัศกึษาศลิปะรุน่ต่อไปทีต้่องการศกึษา

ค้นคว้าข้อมูล

	 7.2	 ทางด้านการอนุรักษ์

	 	 แม้บางคนมองว่าการน�ำศลิปะพืน้บ้านมาสร้างผลงานทศันศลิป์ไม่ใช่การอนรุกัษ์ เพราะเป็นการน�ำมาสร้างสรรค์

ออกนอกกรอบประเพณีที่บรรพบุรุษเคยสร้างมา แต่ถือว่าเป็นการอนุรักษ์โดยทางอ้อมเพราะท�ำให้ศิลปะพื้นบ้านท่ีถูกลืม 

กลับมามีบทบาทอีกครั้งผ่านการสร้างสรรค์ ซึ่งอย่างน้อยก็ท�ำให้นักศึกษาที่เป็นผู้สร้างผลงานเห็นความส�ำคัญ เห็นคุณค่า 

และอยากจะสบืทอดให้ศิลปะพ้ืนบ้านได้ด�ำรงอยูผ่่านกระบวนการสร้างสรรค์ศลิปะต่อไป โดยเป็นการอนรุกัษ์ซึง่มทีีม่าจากการ

สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์นั้นเอง

	 7.3	 ทางด้านการฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมของชุมชน

	 	 เม่ือเร่ิมน�ำศิลปะพ้ืนบ้านมาสร้างผลงานทัศนศิลป์ และเริ่มมีการลงพ้ืนที่เพื่อท�ำการศึกษา จะท�ำให้ชุมชนนั้น

เริ่มเห็นคุณค่า ซึ่งอาจจะน�ำองค์ความรู้ของการประยุกต์บนผลงานทัศนศิลป์ไปพัฒนาสู่การสร้างงานออกแบบส�ำหรับงาน

หัตถกรรมพื้นถิ่นเพื่อสร้างอาชีพให้ชุมชนต่อไป และถ้าได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐก็จะท�ำให้เกิดการฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม

ของชุมชนที่ยั่งยืนขึ้น

	 7.4	 ทางด้านการปลูกฝังให้เห็นคุณค่าของภูมิปัญญาพื้นถิ่น

	 	 เมื่อท�ำการศึกษาศิลปะพื้นบ้าน และน�ำกระบวนการของภูมิปัญญาพื้นถิ่นมาสร้างเป็นผลงานทัศนศิลป์ ท�ำให้

นักศึกษาศิลปะ และนักศึกษาสาขาวิชาอื่นๆ ได้ตระหนักถึงคุณค่าองค์ความรู้ของการน�ำศิลปะพื้นบ้านซึ่งเป็นภูมิปัญญาไทย

ทีเ่รยีบง่ายมาสร้างสรรค์เป็นผลงานทศันศลิป์ทีว่จิติรงดงาม มคีวามประณตีละเอยีดลออ ให้เหน็เป็นรปูธรรม และเมือ่มผีลงาน

ปรากฏออกมาสู่สายตาสาธารณชนอย่างมีคุณภาพ ก็จะท�ำให้เห็นถึงคุณค่าของภูมิปัญญาไทย ซึ่งภูมิปัญญาเหล่านี้สามารถ

น�ำมาประยุกต์ใช้กับการสืบสานศิลปวัฒนธรรมของประเทศได้ในทุกๆ ด้าน
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	 7.5	 ปัจจัยที่ส่งผลต่อวงการศิลปะของไทยในระดับนานาชาติ

	 	 ผลงานทัศนศิลป์ที่มีการน�ำศิลปะพื้นบ้านเข้ามาประยุกต์กับการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะในประเทศไทย 

เมื่อถูกเผยแพร่ในระดับนานาชาติ โดยการส่งประกวด หรือการไปร่วมสร้างสรรค์เชิงปฏิบัติการ ถือเป็นสิ่งที่น่าสนใจ เพราะ

กระบวนการสร้างสรรค์แบบพ้ืนบ้านของประเทศไทยถอืเป็นสิง่แปลกใหม่ในสายตาชาวต่างชาต ิเพราะกระบวนการสร้างผลงาน

พื้นบ้านของไทย มีความประณีต มีความละเอียดลออ ซึ่งชาวต่างชาติจะรู้สึกว่ากรรมวิธีการสร้างผลงานเหล่านี้เป็นสิ่งที่ต้อง

ใช้เวลา ใช้สมาธิ และความอดทนเป็นอย่างมาก และเมื่อถูกน�ำมาประยุกต์เป็นผลงานทัศนศิลป์ก็จะท�ำให้รู้สึกถึงคุณค่า และ

ความต้ังใจของศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานออกมา รวมถึงเป็นการสร้างปรากฏการณ์ที่น่าประทับใจไม่แพ้กับผลงานทัศนศิลป์

ของชนชาติอื่นแต่อย่างใด

8. บทสรุป

	 นักศกึษาศลิปะทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากการน�ำศลิปะพืน้บ้านมาสร้างสรรค์เป็นผลงานทศันศลิป์ โดยส่วนใหญ่จะเป็นนกัศกึษา

ที่เกิด เจริญเติบโต และมีภูมิล�ำเนาอยู่ในชนบท เพราะได้สัมผัสกับศิลปะพื้นบ้านเหล่านี้มาบ้างไม่มากก็น้อย เพราะฉะนั้น 

เมื่อนักศึกษาศิลปะมีความต้องการจะน�ำศิลปะพ้ืนบ้านซึ่งเป็นศิลปะที่มีอยู่ในชุมชนบ้านเกิดของตนมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปนิพนธ ์วิทยานิพนธ์ และดุษฎีนิพนธ์ ในสถาบันอุดมศึกษา เหล่าคณาจารย์ควรให้การสนับสนุน และผลักดันให้นักศึกษา

ท�ำการลงพืน้ทีเ่พือ่ศกึษาวธิกีารสร้างผลงานศลิปะพืน้บ้านทีต่นสนใจอย่างจรงิจงั เพราะจะสามารถน�ำองค์ความรูก้ลับมาสร้างสรรค์

ผลงานทศันศลิป์ได้อย่างเตม็ประสทิธภิาพไม่ว่าจะเป็นทางด้าน รปูแบบ แนวความคดิ กระบวนการ ซึง่จะท�ำให้ผลงานทศันศิลป์

ที่แสดงออกมามีคุณภาพทางการสร้างสรรค์ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะพื้นบ้านอย่างแท้จริง

	 เมื่อการประยุกต์ศิลปะพื้นบ้านสู่ผลงานทัศนศิลป์ สามารถท�ำให้ผลงานสร้างสรรค์ที่ปรากฏต่อสายตาสาธารณชน 

มีคณุภาพทางการศกึษา มคีณุภาพทางวชิาการ จะเป็นแรงบนัดาลใจให้นกัศกึษาศลิปะรุน่หลังน�ำศลิปะพืน้บ้านมาสร้างสรรค์

เป็นผลงานทศันศลิป์เหมอืนกบันักศกึษารุน่พ่ี ซ่ึงจะท�ำให้เกดิการแผ่ขยายกระบวนการสร้างสรรค์ทีม่กีลิน่อายของความเป็นไทย

ในวงกว้างต่อไป และสามารถส่งผลให้ประจักษ์ในเชิงบวกมากกว่าเชิงลบ เพราะท�ำให้นักศึกษาตระหนักถึงความส�ำคัญของ

ศลิปะพืน้บ้าน และภมูปัิญญาพืน้ถิน่มากขึน้ และถอืเป็นการท�ำนบุ�ำรุงศลิปวฒันธรรมทางอ้อม ซึง่เป็นผลดีต่อการศกึษาศลิปะ

ทางด้านวิชาการ ทางด้านการอนุรักษ์ ทางด้านการฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม และเป็นการปลูกฝังให้นักศึกษาศิลปะได้เห็นคุณค่า

ของศิลปะพื้นบ้านผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ รวมถึงเป็นการเผยแพร่ศักยภาพทางการสร้างสรรค์ของนักศึกษาศิลปะ 

ในประเทศไทย โดยการน�ำศิลปะพื้นบ้านซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานทัศนศิลป์ เผยแพร่

ออกสู่สายตาสาธารณชนทั้งในประเทศ และระดับนานาชาติ
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