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บทคดัย่อ  
 จากอดตี การเขา้มาของชาวจนีในราชอาณาจกัรไทยส่งผลต่อการเปลีย่นแปลงรูปแบบ ศลิปะและวฒันธรรม  
ในหลาย ๆ ดา้น การมบีทบาทต่อราชส านัก การตดิต่อดา้นการคา้ทีส่่งผลต่อเศรษฐกจิและสงัคมไทย ท าใหว้ฒันธรรม
จีนแทรกตัวเข้ามาผสานปนเปไปกับวิถีไทยอย่างกลมกลืน ในงานศิลปกรรมนัน้ จิตรกรรมฝาผนังเป็นเสมือน           
ภาพสะท้อนเรื่องราวทางพุทธศาสนา ดว้ยการจดัรูปแบบการเขยีนของผนังแต่ละด้านอย่างมรีะเบยีบแบบแผน และ             
การก าหนดรูปแบบ ลว้นถูกน ามาใช้ในงานจติรกรรมไทยมาตัง้แต่สมยัอยุธยา การปรากฏรูปแบบของงานจติรกรรม           
ฝาผนงักระบวนจนี จงึเป็นการรบัแบบอย่างดา้นศลิปกรรมทีม่ผีลต่อชมุชน และทอ้งถิน่นัน้ สามารถแสดงใหเ้หน็อทิธพิล
ทัง้ในรูปแบบแนวคดิ ค่านิยม ความเชื่อ และพฤติกรรมทางสงัคม การแสดงออกซึ่งอ านาจ ความเป็นผู้น าของชุมชน 
โดยวเิคราะหไ์ดจ้ากภาพและรปูแบบโครงสรา้งของงานจติรกรรม  
 กรณีศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังวดับุปผาราม อ. เมือง จ. ตราด พบว่ามีจิตรกรรมมีความโดดเด่นและ
แตกต่าง ดว้ยอทิธพิลแบบอย่างกระบวนจนี ซึง่มกีารเขยีนแบบจนีเตม็พืน้ทีผ่นงัทุกดา้น มโีครงสรา้งทีไ่ม่ยดึกรอบตาม
จติรกรรมไทยประเพณี สะท้อนให้เหน็ถงึบทบาทและอทิธพิลจนี การสรา้งเอกลกัษณ์ตวัตนใหม่ผ่านจติรกรรมฝาผนัง           
ที่ปรากฏในชุมชน ด้วยสญัลกัษณ์ความเชื่อในมุมมองต่าง ๆ ที่เกี่ยวขอ้งกบัวถิีชวีติ บ่งบอกถึงตวัตนของคนจนี กบั
แนวคดิต่อพุทธศาสนาในแง่มุมของตนเอง และสง่ผลต่อความเป็นผูน้ าทีม่อีทิธพิลต่อชุมชนดว้ย ดงันัน้ การปรากฎของ
ภาพจติรกรรมฝาผนังแบบกระบวนจนี วดับุปผาราม จงึแสดงออกด้วยรูปแบบเชงิสญัลกัษณ์ เป็นการผสมผสานทาง
วฒันธรรม เสมอืนภาพสะท้อนเหน็ถึงการขยายของวฒันธรรมจนีจากเมอืงหลวงสู่หวัเมอืงทางฝัง่ทะเลตะวนัออกที่มี
แนวคดิและองคป์ระกอบโดยรวมจากการรบัอทิธพิลศลิปะจนีมาอย่างแทจ้รงิ 
 
ค าส าคญั:  จติรกรรมฝาผนงั  ภาพสะทอ้น  สญัลกัษณ์  อทิธพิลจนี  วดับุปผาราม 
 
Abstract 
 From the past, the arrival of Chinese in the Kingdom of Thailand has affected the change of style, 
arts and culture in many aspects including the role of the royal court, trade relations affecting the Thai 
economy and society. The Chinese culture had blended with the harmonious Thai method. In the arts, mural 
painting is a reflection of Buddhist stories in orderly pattern of each wall which has been used in Thailand 
since the Ayutthaya period. The appearance of Chinese mural painting is an art style that affects the 
community and local to present the influence of concepts, values, beliefs, and social behaviors. It also 
expresses the power of leadership in the community by image and structure of the painting analysis.  
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 The study of mural paintings of Wat Buppharam, Muang, Trad province, found that the painting is 
unique and different from others by the influence of traditional Chinese painting. There are full of Chinese 
writing on the whole area of the wall; the structure is not based on the original Thai framework to reflect the 
role and influence of China which is creating a new identity through mural painting in the community. The 
symbol of belief in various perspectives, related to the way of life, indicates the identity of the Chinese people 
to Buddhism which also impacts to the leadership of the community. As a result, the appearance of Chinese 
mural painting of Wat Buppharam has represented both concepts and elements of Chinese arts by using a 
combination of cultures and symbolic forms to reflect the expansion of Chinese culture from the capital cities 
of the east coast. 
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1. บทน า  
 จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์จีนกับไทยนัน้ มีความสัมพันธ์ทางการค้าขายมาหลายศตวรรษ  โดย           
เหน็ชดัเจนในปลายสมยัราชวงศซ์อ้ง ในพุทธศตวรรษที ่18 ลงมา เพราะเป็นเวลาทีจ่นีขยายกจิการดา้นการคา้ (ศรศีกัร    
วลัลิโภดม, 2522) โดยเฉพาะในสมยัอยุธยา มีร่องรอยหลักฐานของชุมชนและวดัจีนอยู่จ านวนมาก อีกทัง้คนจีน            
เริ่มเข้ามามีบทบาทในการรับราชการของไทยปรากฏให้เห็นในบันทึกพระราชพงศาวดารสมัยกรุงธนบุรีและ              
ในพงศาวดารสมยักรุงรตันโกสนิทร์ (ประยูร อุลุชาฏะ, 2530) จากการอพยพของชาวจนีนัน้ นอกเหนือจากการเดิน
ทางเขา้มาเพื่อคา้ขายแลว้ ชาวจนียงัอพยพเขา้มาเพื่อมาตัง้ถิ่นฐานในดนิแดนประเทศไทย ในสมยัพระเจา้คงัซ ีพระเจา้
หย่งเจิน้ และพระเจา้เฉียนหลง ของราชวงศเ์ชง็ พ.ศ. 2205-2388 ค่อนขา้งมาก เนื่องจากเขตอ าเภอต่าง ๆ ของจงัหวดั
เฉาโจว ประสบภยัธรรมชาตมิากมายหลายครัง้ ท าใหพ้ืน้ทีต่่าง ๆ ประสบปัญหาน ้าท่วม ท าลายไร่นาและคร่าชวีติผูค้น
เป็นจ านวนมาก จงึเกดิการอพยพขึน้ (ด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2522) และการเขา้มาของชาวจนีในภาค
ตะวนัออกนัน้พบว่า ชาวจนีเริม่เขา้มาประกอบอาชพีตัง้แต่สมยักรุงธนบุร ีเป็นตน้มา  
 ในสมยัสมเดจ็พระเจา้ตากสนิ โดยเฉพาะพืน้ที่ภาคตะวนัออกตอนล่างของจงัหวดัชลบุร ีจังหวดัจนัทบุร ีและ
ภาคตะวนัออกตอนบน เนื่องจากมกีารรวบรวมชาวจนีเพื่อเขา้ร่วมในการท าสงครามกู้ชาตจิากพม่า  หลงัจากที่สมเดจ็
พระเจา้ตากสนิไดก้อบกูอ้สิรภาพส าเรจ็แลว้ พระองคท์รงสรา้งพระราชวงัขนาดย่อมเป็นสงัเขป ในโอกาสนี้ช่างจนีไดม้ี
บทบาทในการช่วยสถาปนากรุงธนบุรขีึ้น ในพระราชฐานของพระองคจ์งึเตม็ไปดว้ยแบบอย่างช่างจนี (น ณ. ปากน ้า, 
2522) และชาวจนีกเ็ริม่เขา้มาตัง้หลกัแหล่งมากขึน้ และกระจายอยู่ทัว่ไปในภูมภิาคกลางและภาคตะวนัออก ชาวจนี           
ในชุมชนภาคตะวนัออกช่วงนี้สนันิษฐานว่า น่าจะเป็นคนจนีกลุ่มแตจ้ิว๋ ซึง่มจี านวนมากอพยพเขา้มาตัง้ถิน่ฐานแถบอ่าว
ไทยฝัง่ตะวนัออก ได้แก่ จงัหวดัตราด จงัหวดัจนัทบุร ีบางปลาสรอ้ย(ชลบุร)ี แปดริ้ว (ฉะเชงิเทรา) โดยมีชุมชนจีน               
ทีส่ าคญั (สชุาต ิเถาทอง, 2544)  คอื 
 1. ชุมชนบางปลาสรอ้ย หรอืทีช่าวจนีเรยีกว่า “มัง่กะ้สว่ย” ปัจจุบนัเป็นทีต่ัง้ของเทศบาลเมอืงชลบุร ีชาวจนีได้
เขา้มาตัง้ถิ่นฐานในจงัหวดัชลบุรปีระมาณสมยัอยุธยาตอนปลาย เป็นชาวจนีแต้จิว๋ ประกอบอาชพีทุกชนิดตัง้แต่กุล ี
รบัจา้ง ช่าง การประมง และการเกษตร 
 2. ชุมชนแปดริว้ หรอืเมอืงฉะเชงิเทรา ซึ่งตัง้อยู่รมิฝัง่แม่น ้าบางประกง เป็นชาวจนีที่อพยพมาจากชุมชนที่           
ส าเพง็ กรุงเทพมหานคร เน่ืองจากว่า ส าเพง็มชีาวจนีอยู่หนาแน่นมากเกนิไป 
 3. ชุมชนจีนเมืองจันทบุรี ชาวจีนจะเข้ามาท าเกษตรกรรม ปลูกพืชเศรษฐกิจ ประเภทพืชสวน พืชไร่            
พชืสมุนไพร และการคา้อญัมณี 
 หลกัฐานหนึ่งทีเ่ป็นเครื่องยนืยนัในดา้นการเขา้มาของชาวจนี ในดา้นการคา้ คอืการคน้พบแหล่งเรอืจมโบราณ 
บรเิวณอ่าวไทย ตัง้แต่อ่าวบรเิวณจงัหวดัชลบุรต่ีอเน่ืองไปจนถงึอ่าวบรเิวณจงัหวดัตราด และจงัหวดัชลบุรี จากการขุด
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คน้พบว่า เป็นเรอืส าเภากวางตุ้ง และบรรทุกสิง่ของ เช่น เครื่องถ้วยจนี พรกิไทย ไม้แดง งาช้าง และตราชัง่ ซึ่งเป็นสิง่ที ่          
ท าให้เห็นได้ว่าชาวจีนมีบทบาทในด้านการเดินเรือและค้าขายโดยผ่านเข้ามายังบริเวณภาคตะวนัออกของไทย               
(เจนิเฟอร ์เวยน์ คุชแมน, 2528) และเป็นแหล่งชุมชนจนี ซึง่จากหลกัฐานต่อมาพบว่าชาวจนีในภาคตะวนัออกนอกจาก
จะมคีวามสามารถทางการค้าเรอืส าเภาแลว้ ความสามารถเกีย่วกบัการต่อเรอืกม็มีากเช่นเดยีวกนั (นิธ ิเอยีวศรวีงศ์, 
2531) ไดม้กีารเปิดกจิการอู่ต่อเรอืเป็นของตนเองตัง้แต่พืน้ทีจ่งัหวดัชลบุร ีต่อเนื่องลงไปถงึจงัหวดัตราด 
 ผลจากการเขา้มาอยู่อาศยัและท าการค้าของชาวจนี ท าให้เกดิชุมชนเมอืงที่เป็นศูนย์กลางการคมนาคมและ
การคา้ขายทีม่กัจะตัง้อยู่แถวบรเิวณชายทะเล หรอืไม่กใ็กลก้บัล าน ้าสายใหญ่ ๆ (ศรศีกัร วลัลโิภดม, 2541) โดยยงัรบั
รูปแบบทางวฒันธรรมซึ่งชาวจนีได้น าเอาความรู้วชิาการต่าง ๆ อาทิ การเดนิเรอื การประมง อาหาร และ อทิธพิล 
ค่านิยมประเพณีต่าง ๆ (แสงอรุณ กนกพงศช์ยั, 2550) รวมทัง้การรบัรูปแบบของงานศลิปกรรมแบบจนีเขา้มา ท าใหม้ี
การผสมผสานกนัระหว่างงานช่างของไทยและจนี 
 อทิธพิลรปูแบบทางดา้นศลิปะของจีนในงานศลิปกรรมนัน้ เริม่มปีรากฏมาตัง้แต่สมยัสุโขทยัในงานจติรกรรม 
จากลวดลายดอกโบตัน๋ทีล่ายสลกัหนิ ทีม่ณฑปวดัศรชีุม สโุขทยั (ธรีะ ค าลอืชา, 2522) ซึง่เป็นลวดลายทีย่มืมาจากดอก
โบตัน๋ในราชวงศซ์อ้ง มลีกัษณะใกลเ้คยีงธรรมชาต ิ(วนิยั พงศศ์รเีพยีร, 2532)  จากนัน้รูปแบบของจติรกรรมกระบวน
จนี ยงัได้ปรากฏให้เห็นในภาพจติรกรรมฝาผนังต่าง ๆ ดงัตวัอย่าง จติรกรรมฝาผนังซึ่งเชื่อว่าเป็นฝีมือช่างจนี คือ
จติรกรรมบนผนังกรุปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรอียุธยา เขยีนเป็นภาพดอกไม้ กอ้นเมฆ รวมถึง
ภาพบุคคล ภาพขุนนางจนี ทีแ่สดงท่วงท่ารายละเอยีดในชุดเครื่องแต่งกายแบบจนี  แสดงใหเ้หน็บทบาทของชาวจนีใน
ราชส านัก และลวดลายจนีซึ่งมีแนวเลยีนแบบธรรมชาติ เช่น ลายพนัธุ์พฤกษา ที่ปรากฏเป็นลวดลายสลกัหินที่วดั
มหาธาตุ อยุธยา (สนัติ เล็กสุขุม, 2548) โดยภาพจิตรกรรมได้สะท้อนอิทธิพลศิลปะจีนอย่างเห็นได้ชดั และยงัคง
ต่อเนื่องมาถึงสมยัอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ. 1991 - 2231) ได้ปรากฏลวดลายจีนบนบานประตูไม้สลักรูปเสี้ยวกาง 
ลกัษณะเป็นทวารบาลอย่างธรรมเนียมจีน ที่วดัหันตรา เป็นต้น จะเห็นได้ว่ารูปแบบของศิลปะจีนยงั คงมีอิทธิพล            
จนมาถงึสมยักรุงธนบุร ี(พ.ศ. 2310 - 2325) โดยเฉพาะสมยัต้นกรุงรตันโกสนิทร์ (พ.ศ.2325 - 2394)  งานจติรกรรม
แบบจนีกเ็ริม่เป็นทีน่ิยมมากขึน้ และเด่นชดัในรชัสมยัของพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั ซึง่ประเทศไทยมกีาร
ตดิต่อการคา้กบัจนีเป็นอย่างมาก และศลิปะจนีกม็ผีลต่อความนิยมของผูค้นในสมยันัน้ (มาลนิี คมัภรีญาณนนท,์ 2550) 
 ในงานจิตรกรรมฝาผนังแบบอย่างจีนในภาคตะวนัออกนัน้ พบว่ามีปรากฏให้เห็นเด่นชดัที่วดับุปผาราม              
ซึง่เป็นวดัเก่าแก่และส าคญัทีสุ่ดของจงัหวดัตราด จากหลกัฐานทางเอกสารของกรมศาสนา กล่าวว่า วดับุปผารามได้
ประกาศตัง้เป็นวดัเมื่อ พ.ศ 2195 ตรงกบัรชัสมยัของพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ. 2172 - 2199) ภายในพระอุโบสถ              
มีรูปแบบของงานจิตรกรรมที่โดดเด่นและน่าสนใจ ได้รบัอิทธิพลจีน ทัง้แนวคิด ลกัษณะการเขยีน การสร้างสรรค์              
ซึง่แสดงออกถงึสญัลกัษณ์เหน็ไดจ้ากรูปแบบของเสน้ ส ีลวดลาย มคีวามแตกต่างไปจากลวดลายในงานจติรกรรมไทย
ที่ปรากฏในสมยัใกล้เคยีง เนื่องจากรูปแบบทัง้หมดล้วนเป็นแบบกระบวนจนี อาจสนันิษฐานได้ว่า เป็นฝีมอืของช่าง            
พื้นถิ่นที่อยู่ในชุมชน ซึ่งมทีัง้ช่างจนีและช่างไทย แต่แสดงออกมาในรูปแบบอย่างจนี ที่น่าจะเป็นผู้ที่มคีวามเลื่อมใส            
ในงานของพระพุทธศาสนา การที่ภาพงานจิตรกรรมเป็นรูปแบบของศิลปกรรมจีนทัง้หมดนัน้ อาจแสดงให้เห็น
ความสมัพนัธข์องสงัคมวฒันธรรมชาวจนีทีม่ผีลและอทิธพิลในชุมชนในอดตี    
 ดงันัน้การศกึษารปูแบบของงานจติรกรรมทีป่รากฎ จงึไม่เพยีงแสดงใหเ้หน็รายละเอยีดของลกัษณะในเชงิช่าง 
แต่ยังวิเคราะห์ได้ถึงแนวคิดเชิงสญัลักษณ์ที่แฝงคติ ความเชื่อ และอิทธิพลของวฒันธรรมจีนที่เข้ามาผสมผสาน                
ในสงัคมไทยช่วงตน้สมยักรุงรตันโกสนิทร ์ไม่ว่าจะเป็นภาพผูค้น ภาพธรรมชาต ิลวดลายประดบัผา้ ภาพเครื่องตัง้บชูา 
ภาพแสดงความเคารพต่อพระพุทธเจา้ ภาพเทพเจา้ตามคตอิย่างจนี ภาพสตัวม์งคลตามคตคิวามเชื่อ ซึง่สามารถน ามา
ถอดความหมายในแง่ของการศกึษาสญัลกัษณ์ สะทอ้นความเขา้ใจบางแง่มุมของความคดิและอทิธพิลวฒันธรรมจนีจาก
เมอืงหลวงสูชุ่มชนหวัเมอืงทางฝัง่ทะเลตะวนัออกผ่านภาพในงานจติรกรรมไดม้ากขึน้ 
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2. วตัถปุระสงคก์ารศึกษา
2.1 เพื่อศึกษาแนวคิดในการแสดงออก ค่านิยม คติความเชื่อด้านประติมานวิทยา จากภาพสญัลักษณ์              

ทีป่รากฏในงานจติรกรรมฝาผนงัแบบอย่างจนี วดับุปผาราม 
2.2 เพื่อวิเคราะห์การรับแบบอย่างของอิทธิพลจีนที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น ในสมัยต้น              

กรุงรตันโกสนิทรจ์ากภาพทีป่รากฏในงานจติรกรรม 

3. กรอบแนวคิดการศึกษา
3.1 ลกัษณะของรปูแบบในงานจติรกรรมวดับุปผาราม เป็นลกัษณะของช่างพืน้ถิน่ทีไ่ดร้บัแนวคดิ และอทิธพิล

รปูแบบของศลิปะจนีเป็นส่วนส าคญั ดว้ยดูจากโครงสรา้งของรูปทรง เสน้และลวดลายประดบั เรื่องราว ซึ่งอาจเป็นไป
ได้ว่ามทีัง้ช่างชาวจนีและช่างไทยเป็นผู้เขยีน เนื่องจากองค์ประกอบมคีวามแตกต่างจากรูปแบบของงานจติรกรรม   
ฝาผนงัของไทยโดยทัว่ไป  

3.2  การก าหนดอายุของภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถก าหนดได้อย่างสงัเขปจากรูปแบบที่ปรากฏ และ           
ช่วงระยะเวลาที่สมัพนัธ์กนักบัความนิยมในศลิปกรรมของจนีในราวต้นกรุงรตันโกสนิทร์  (พ.ศ.2325 - 2394) ในช่วง
รชักาลที ่3 ซึ่งมกีารน าขนบนิยมแบบจนีมาผสมผสานในงานศลิปกรรมแบบไทย ไม่ว่าจะเป็นสถาปัตยกรรม รูปทรง
อาคาร รวมไปถึงรูปแบบของจติรกรรมฝาผนัง ซึ่งมกีารเขยีนลายผสมผสานแบบอย่างของจนี ทัง้ในช่างหลวง และ
ขยายความนิยมมายงัหวัเมอืงและมณฑลทางภาคตะวนัออก ซึง่มทีัง้การเขา้มาของชาวจนีดา้นความสมัพนัธท์างการคา้
รมิฝัง่ทะเล รวมทัง้มชีาวจนีทีอ่พยพมาตัง้เป็นชุมชนอยู่อกีจ านวนหนึ่ง 

3.3 รูปแบบของงานจติรกรรมที่ปรากฏถือได้ว่าเป็นการรบัแบบอย่างอทิธพิลจนีอย่างเหน็ได้ชดั โดยดูจาก
เรื่องราวและภาพสญัลักษณ์ที่ใช้ในการเขียน ไม่ว่าจะเป็นภาพเทพเจ้า ภาพสญัลกัษณ์มงคลต่าง ๆ ของจีน อาท ิ
ภาพดอกไม้ ภาพสตัว ์ภาพเครื่องตัง้บูชา ที่ลว้นแต่มคีต ิความเชื่อของประเพณีและวฒันธรรมจนี ที่สอดแทรกอยู่ใน
งานจติรกรรมเหล่านัน้ 

3.4 ในการศกึษาสามารถสนันิษฐานได้ถงึวถิชีวีติชุมชน การนับถอืพุทธศาสนา ซึ่งวดัเป็นเสมอืนศูนยก์ลาง
ของชุมชน ทัง้คนไทยและคนจีน ซึ่งในรูปแบบของงานจติรกรรมแบบกระบวนจีนที่ปรากฏนี้ สามารถสะท้อนภาพ
ความส าคญัของคนจนีในชมุชน ซึง่อาจจะเป็นลกัษณะของผูใ้หค้วามสนบัสนุนในดา้นพระพุทธศาสนา หรอืมชีุมชนจนีที่
ส าคญัตัง้อยู่ในบริเวณใกล้เคียง เนื่องจากองค์ประกอบของภาพที่ไม่ปรากฏลวดลายหรอืลกัษณะอย่างไทยในงาน
จติรกรรม   

4. วิธีการศึกษา
4.1  เกบ็ขอ้มูลภาคเอกสารโดยรวบรวมขอ้มูลทางด้านเอกสารที่เกี่ยวขอ้งและมปีระโยชน์ต่อการศกึษา เช่น 

ประวัติ ที่มา ยุคสมัยที่สรา้งจากพงศาวดารต่าง  ๆ รูปแบบ ลกัษณะของภาพจิตรกรรมที่ได้รบัอิทธิพลจีนในงาน
จติรกรรมไทยรวมทัง้บทความ   และผลงานการวจิยัทีม่สีว่นเกีย่วขอ้ง   

4.2  เกบ็ขอ้มลูภาคสนาม ใชก้ารส ารวจ ถ่ายภาพ ร่างแบบ ภาพลายเสน้ในงานจติรกรรมฝาผนงัเพื่อวเิคราะห์
ความสมัพนัธข์องศลิปะจนี จากคตคิวามเชื่อและแบบอย่างของภาพจติรกรรมทีม่คีวามคลา้ยคลงึกนั  

4.3  ด าเนินการวเิคราะห์ วจิยั ตีความ และอธบิายลกัษณะแบบอย่างทางศลิปะ และองคป์ระกอบของภาพ 
รวมทัง้แหล่งบนัดาลใจทีไ่ดร้บั จากหลกัฐานทัง้ทางเอกสาร และหลกัฐานภาพจติรกรรมฝาผนงัทีเ่กีย่วขอ้ง 

4.4  สรุปผลการศึกษา เพื่อน ามาประมวลถึงเหตุและปัจจัย อิทธิพลทางศิลปะที่ส่งผลต่อแนวคิดและ                 
การพฒันารปูแบบ ความนิยม รวมทัง้การวเิคราะห์ปัจจยัในการรบัวฒันธรรมจนีทีม่ผีลต่อการเปลีย่นแปลงววิฒันาการ
รปูแบบในงานจติรกรรมทีป่รากฏ  
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 ชุมชนจีนในจงัหวดัตราด 
 จังหวัดตราด เป็นเมืองที่มีหลักฐานในการเรียกชื่อนี้มากว่า 300 ปี ชื่อเมืองตราด หรือเมืองทุ่งใหญ่                  
จากหลกัฐานทีป่รากฏชื่อในท าเนียบหวัเมอืงชายทะเล ฝ่ายคลงัการต่างประเทศของประเทศมาตัง้แต่สมยัสมเดจ็พระ
เจา้ปราสาททอง นอกจากเป็นแหล่งสนิคา้แลว้ ตราดยงัเป็นหนึ่งในเมอืงท่าชายทะเล ทีม่ชียัภูมเิหมาะแก่การแวะจอด
เรอื เพื่อขนถ่ายซือ้ขายแลกเปลีย่นสนิคา้ เตมิเสบยีงอาหาร น ้าจดื บรเิวณอ่าวเมอืงตราด จงึเป็นแหล่งทีต่ัง้ชุมชนพ่อคา้
ชาวจนีทีเ่ดนิทางเขา้มาคา้ขาย (วาสฏิฐ ์อิม่แสงจนัทร ์และคณะ, 2544)  ซึง่ในสมยัพระเจา้ตาก ไดป้รากฎขอ้มูลการคา้
ในพงศาวดารในสมยัพระเจา้ตาก ว่า 
 

 “...หลงัจากเจา้ตากตเีมอืงจนัทบุรไีดแ้ลว้ (เมื่อวนัอาทติย์ เดอืน 7 ปีกุน พ.ศ. 2310) กใ็ห้เกลีย้กล่อมผูค้นให้
กลับคืนมายังภูมิล าเนาเดิม ครัน้เห็นว่าเมืองจนัทบุรีเรียบร้อยอย่างเดิมแล้ว จึงยกกองทัพเรือลงไปยังเมือตราด               
พวกกรมการและราษฎรกพ็ากนัเกรงกลวัยอมอ่อนน้อมโดยดทีัว่เมอืง และขณะนัน้มสี าเภาจนีมาทอดอยู่ทีป่ากน ้าเมอืง
ตราดหลายล า เจา้ตากใหไ้ปเรยีกนายเรอืมาเฝ้าพวกจนีขดัขนืแลว้กลบัยงิเอาขา้หลวง เจา้ตากทราบกล็งเรอืพระทีน่ั ่ง
คุมเรอืรบลงไปลอ้มส าเภาไว ้แลว้บอกใหพ้วกจนีมาอ่อนน้อมโดยด ีพวกจนีกห็าฟังไม่ กลบัเอาปืนใหญ่น้อยระดมยงิรบ
กันอยู่ครึ่งวัน เจ้าตากก็ตีได้เรือส าเภาจีนทัง้หมด ได้ทรพัย์สิ่งของเป็นก าลังการทัพเป็นอันมาก เจ้าตากจัดการ           
เมอืงตราดเรยีบรอ้ยแลว้กก็ลบัขึน้มาตัง้อยู่ ณ เมอืงจนัทบุร”ี (องคก์ารคา้ครุสภา, 2506, หน้า 164-165) 
 

 จากบนัทึกพงศาวดารนี้ สนันิษฐานได้ว่า คนจีนที่เข้ามาท าการค้า บางส่วนน่าจะมีการย้ายถิ่นฐานมาตัง้
รกรากและใชเ้มอืงตราด เป็นถิน่พ านักอาศยั ซึง่ในสมยัรชักาลที ่3 หลงัจากคนจนีอพยพเขา้มารบัจา้งเป็นแรงงานและ
เป็นพ่อค้า ตลอดจนท าสวนท าไร่กนัตามจงัหวดัชายทะเลทางภาคตะวนัออก ได้มีการตัง้หลกัแหล่งชาวจนีในทุก ๆ 
เมอืงตลอดชายฝัง่ทะเลด้านอ่าวสยาม ตัง้แต่ตราด (ซึง่ในขณะนัน้เรยีกกนัว่า ทุ่งใหญ่)  ทางฝัง่ตะวนัออกเฉียงใต้สุด            
มาจนถึงไทรบุร ี (จ.ีวลิเลยีม สกนิเนอร.์ 2529) ก่อให้เกดิชุมชนที่เป็นย่านตลาด ย่านคา้ขาย มกีารแลกเปลี่ยนสนิค้า 
รวมทัง้การแลกเปลีย่นทางวฒันธรรมดว้ย ดงันัน้การตัง้ถิน่ฐานของชาวจนีในจงัหวดัตราดจงึมกัรวมกลุ่มเป็นชุมชนอยู่
ตามรมิแม่น ้า ล าคลอง และแหล่งทีม่ทีรพัยากรอุดม  อาท ิแม่น ้าตราด แม่น ้าเวฬุ และคลองบางพระ เป็นตน้ 
 ในอดตีย่านการคา้ทีเ่ป็นศนูยก์ลางการคา้ที่ส าคญัทีส่ดุของตราด คอื ตลาดรมิคลอง ซึง่ตัง้อยู่รมิคลองบางพระ 
เป็นแนวยาวเลียบล าคลอง ตัง้แต่ชุมชนบ้านล่างตลอดแนวคลองไปจรดหวัถนน มีถนนผ่านหน้าร้านค้าตลอดแนว 
เรยีกว่าถนนรมิคลอง (ถนนธนเจรญิในปัจจุบนั) ย่านนี้เป็นย่านที่รวมสนิค้าทัง้เครื่องอุปโภค บรโิภค การผลติแ ละ            
การบรกิาร ผลผลติสว่นใหญ่ในเมอืงตราดถกูสง่มาขายทีน่ี่ รวมทัง้สนิคา้ทีม่าจากแหล่งอื่น ๆ ดว้ย สองฝัง่ถนน มรีา้นคา้
ทัง้ผ้าแพรพรรณ ร้านขายยาไทย ยาจนี  เครื่องถ้วยชามจากประเทศจนี ร้านขายขา้วสาร ร้านขายของช า เป็นต้น  
(คณะกรรมการอ านวยการจดังานเฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวั, 2542) จะเหน็ไดว้่าย่านการคา้ตลาด
รมิคลองกลายเป็นเสมอืนศูนยก์ารดา้นการคา้โบราณทีน่่าจะเป็นแหล่งชุมชนของชาวจนีทีส่ าคญัในจงัหวดัตราด  เน่ือง
ดว้ยสภาพบา้นเรอืนทีอ่ยู่อาศยัส่วนใหญ่ก่อสรา้งเป็นเรอืนไมช้ัน้เดยีวแบบรา้นคา้คนจนี หลายบา้นจะมกีารคา้ทางเรอื 
โดยคา้ขายภายในจงัหวดับา้ง และตดิต่อคา้ขายกบัจงัหวดัชายทะเลบรเิวณอ่าวไทยบา้ง และมเีรอืบรรทุกสนิคา้จากที่
ต่าง ๆ ซึง่เขา้มาทางปากแม่น ้าตราด นอกจากนี้ยงัเป็นแหล่งชุมชนที่หนาแน่น เป็นแหล่งที่ท าค้าการประเภทตดัเยบ็
เสือ้ผา้ และขายเสน้ก๋วยเตีย๋ว และขนม รวมทัง้การท าการคา้สนิคา้สง่ออกประเภท พรกิไทย เครื่องเทศ และหตัถกรรม
ทอผา้ บา้นเรอืนสว่นใหญ่ถูกสรา้งใหเ้ป็นย่านทีอ่ยู่อาศยัของคหบด ีขา้ราชการชัน้ผูใ้หญ่ และยงัเป็นแหล่งชุมชนของคน
จนีที่มีฐานะ พ่อค้า เจ้าของเรอืส าเภา ที่มีการค้าขายกบัข้าราชการชาวไทย และยงัมกีารท าธุรกิจที่โดดเด่น นัน่คือ              
การให้บรกิารเรอืรบัส่งผู้โดยสารข้ามฝาก ซึ่งเป็นลกัษณะของเรอืจ้าง เรอืแจว ซึ่งส่วนใหญ่เป็นคนจีนที่อพยพและ           
มารบัจ้างใช้แรงงาน ดังนัน้ในบริเวณชุมชนนี้  จึงเป็นแหล่งชุมชนของชาวจีน ผู้ใช้แรงงานกลุ่มเล็ ก ๆ อาศัยอยู่                  
ในรปูแบบของย่านการคา้ท่าเรอืจา้งรมิแม่น ้าตราดฝัง่เดยีวกบัชุมชนเมอืง 
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 อิทธิพลของศิลปะจีนท่ีปรากฎ ในภาพงานจิตรกรรมฝาผนังวิหารไม้ (อโุบสถเก่า) วดับปุผาราม 
 วดับุปผาราม ตัง้อยู่หมู่ที ่3 บ้านปลายคลอง ต าบลวงักระแจะ อ าเภอเมอืง จงัหวดัตราด ทีต่ัง้วดัอยู่เนินเขา 
ห่างจากศาลากลางจงัหวดัตราดประมาณ 2 กโิลเมตร เป็นวดัทีเ่ก่าแก่และส าคญัทีสุ่ดของจงัหวดัตราด มหีลกัฐานทาง
เอกสารของกรมการศาสนา ว่าวดับุปผาราม ไดป้ระกาศตัง้เป็นวดัเมื่อ พ.ศ. 2195 (ซึง่ตรงกบัสมยัพระเจา้ปราสาททอง 
พ.ศ. 2172-2199) และไดร้บัพระราชทานวสิงุคามสมีาเมื่อ พ.ศ. 2225 (ตรงกบัรชัสมยัของสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช 
พ.ศ. 2199-2225) (วรรณิภา ณ สงขลา, 2535) 
 การก่อสรา้งวดับุปผารามมผีูบ้นัทกึว่าหลวงเมอืงเป็นผู้สรา้ง และเนื่องจากในสมยันัน้ บรเิวณนี้เคยเป็นเกาะ   
มพี่อคา้คนจนีไหหล า มาจอดเรอืและไดต้ัง้บา้นเรอืนพกัอาศยับนเกาะน้ี คงจะไดร้่วมกนัสรา้งวดัน้ีขึน้มาดว้ย จากประวตัิ
การก่อสรา้งวดั มผีูส้งูอายุเล่าสบืกนัมาว่า ในขณะทีจ่ะสรา้งวดัขึน้นัน้ ผูท้ีเ่ดนิทางมาตรวจพืน้ที ่ไดม้าถงึเนินเขาแห่งนี้ 
และไดพ้จิารณาภูมปิระเทศ ซึง่เป็นเนินเขาชานเมอืงตราด เหน็เมอืงตราดอยู่เชงิเขา มภีูมทิศัน์อนัสวยงามและเป็นชยั
มงคล ในขณะทีด่่านเหล่านัน้ก าลงัตรวจตราพืน้ที ่กไ็ดก้ลิน่หอมของดอกไมข้จรขจายทัว่ไป แต่ไม่พบว่ากลิน่หอมนัน้มา
จากทีใ่ด จงึเกดิความศรทัธาเหน็ควรสรา้งวดัขึน้ ณ ทีน่ี้ใหส้วยงาม และใหช้ื่อว่า วดับุปผารามตามศุภนิมติรนัน้ (นิพนัธ ์
พุทธปิรางค์, 2524) และเนื่องด้วยวดับุปผารามเป็นวดัส าคญัในหมู่บา้นปลายคลอง ผู้คนบางกลุ่มจงึนิยมเรยีกชื่อว่ า  
วดัปลายคลอง ตามชื่อหมู่บา้น และยงัมผีูเ้รยีกชื่อวดัน้ีว่า วดัเนินหย่อง ดว้ยวดัน้ีมตีน้หย่องมาก  
 วหิารไม ้หรอือุโบสถเก่า (รปูที ่1) เป็นอาคารทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดในวดับุปผาราม มหีลกัฐานว่าสรา้งก่อน พ.ศ.2313 
เพราะมจีารกึทีฐ่านชุกชหีน้าพระประธานว่า เป็นฐานประดษิฐานพระศรอีรยิเมตไตรย สรา้งโดยแม่ทองด ีพ.ศ. 2313 
ต่อมาไดร้บัการบรูณปฏสิงัขรณ์ครัง้ใหญ่ เมื่อพ.ศ. 2396 และบรูณะอกีครัง้หนึ่งในสมยัพระครคูุณสารพสิทุธ ิ(โห) ในราว    
พ.ศ. 2452 และครัง้หลงัสุดไดร้บัการบรูณะ ในปีพ.ศ. 2524 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมของวหิารไม ้เป็นอาคารทรงโรง 
ฐานเป็นเครื่องก่อ ฉาบดินและทาน ้ าปูนขาว มีรูปแบบเป็นฐานปัมท์โค้งอ่อนทรงเรือส าเภา ซึ่งเป็นรูปแบบ
สถาปัตยกรรมสมยัอยุธยาตอนปลาย ฝาเป็นไม้กระดานเรยีงในแนวตัง้ มขีนาด 3 ห้อง หนัหน้าไปทางทศิตะวนัออก 
หลงัคามุงกระเบื้องดนิเผาแบบกระเบื้องเกลด็เต่า (กระเบื้องลิน้หมา) มหีลงัคาประธาน 1 ตบั หลงัคาเฉลยีงล้อมรอบ    
1 ชัน้ และมหีลงัคาพาไลลาดลงมาทางดา้นหน้าและหลงัวหิารไมอ้กีดา้นละ 1 ตบั เครื่องล ายองเป็นไมแ้กะสลกั หุม้แผ่น
โลหะเรยีบทาสเีหลอืงที่คอหางหงสม์อีกัษรจารกึว่า “วอก 127” หน้าบนัเป็นแผงไมก้ระดานเรยีบแบบเดยีวกบัฝาผนัง    
มเีสานางเรยีงทางดา้นขา้งของวหิารไม ้ทัง้ 2 ขา้ง ดา้นละ 4 ต้นเป็นเสาไมร้ปูสีเ่หลีย่มขนาดเลก็ สว่นทางดา้นหน้าและ
หลงัมทีา้วแขนขึน้รบัปลายเตา้หลงัคาเฉลยีงทัง้ 4 มุม มปีระตูทางดา้นหน้าและหลงัวหิารดา้นละ 2 ช่อง มหีน้าต่างทีฝ่า
ผนังด้านขา้งด้านละ 3 ช่อง ซึ่งอยู่ทางข้างของช่องกลาง บรเิวณเหนือช่องประตูหน้าวหิารทางขา้งขวาพระประธาน      
มแีผ่นไม ้มอีกัษรจารกึแขวนไว ้1 แผ่น มขีอ้ความในจารกึว่า พระแจ่งกบัผูศ้รทัธาอื่น ๆ (บรูณะ) พ.ศ. 2396  ทีแ่ผ่นไม้
และมจีติรกรรมทีป่ลายไมท้ัง้ 2 ขา้ง 
 ภายในวหิารไม้เป็นที่ประดิษฐานพระประธาน ซึ่งเป็นพระพุทธรูปส ารดิลงรกัปิดทอง ปางมารวชิยั มพีุทธ
ลกัษณะในสมยัรตันโกสนิทรต์อนต้น ฐานชุกชพีระประธานมลีวดลายเขยีนสแีดงบนพื้นขาว เป็นลวดลายกระบวนจนี 
ต่อมามกีารทาปูนขาวทบัและมรี่องรอยว่า มอีกัษรจารกึเป็นอกัษรขอมบ้าง ไทยบา้ง จารลงบนผวิปูนทีฉ่าบทบับนผวิ
ปนูเดมิของฐานชุกชพีระประธานไวบ้าง ๆ  
 พื้นวิหารไม้แต่เดิมเป็นพื้นดิน ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษ ซึ่งพื้นอาคารโดยทัว่ไปมักจะเทปูหรือปูกระเบื้อง         
แต่อาคารในเขตพุทธาวาสของวดับุปผาราม อดตีเป็นอาคารสรา้งไม่ยกพื้น ใชพ้ืน้ดนิเป็นพืน้อาคารทุกหลงั และหากมี
สว่นทีเ่ป็นอาสนะกย็กขอบขึน้และถมดนิแน่นปรบัผวิใหเ้รยีบรอ้ย ปัจจุบนัไดม้กีารท าพืน้วหิารใหม่ รวมทัง้อาคารอื่น ๆ       
กไ็ดร้บัการบรูณะปฏสิงัขรณ์และท าพืน้ใหม่เป็นพืน้ปนูแลว้เมื่อประมาณ พ.ศ. 2523 
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รปูท่ี 1  วหิารไม ้อุโบสถเก่า (ซา้ย)  พระประธานภายในวหิารไม ้อุโบสถเก่า (ขวา) 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

 
 รปูแบบและความหมายของภาพสญัลกัษณ์ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม 
 ภายในวหิารไม้ วดับุปผารามน้ีมภีาพจติรกรรมฝาผนังที่เขยีนขึน้ด้วยสฝีุ่ นบนผวิปูนฉาบที่ขดัเรยีบเป็นมนั 
เป็นผวิปูนขาวไม่ผสมทรายและฉาบบางมาก มภีาพจติรกรรมเขยีนทุกดา้นของผนัง รวมทัง้ลวดลายเพดาน ลกัษณะ
เขยีนดว้ยสบีางเป็นลายกระบวนจนี แทรกภาพวรรณกรรมต่าง ๆ รวมทัง้ภาพทีม่คีวามหมายเกีย่วกบัความมสีริมิงคล
แบบจนี ซึง่สามารถวเิคราะหร์ปูแบบและความหมายของสญัลกัษณ์ตามคตขิองจนีไดด้งันี้  
 1.  ภาพธรรมชาติ  
  งานจติรกรรมฝาผนงัวดับุปผารามนี้ มภีาพธรรมชาตอิยู่มากมาย ทัง้ลายดอกไม ้ตน้ไม ้ลายเมฆ กอ้นหนิ 
ซึง่ต่างมคีวามหมายในแง่ของการเป็นสญัลกัษณ์มงคล แต่ทีโ่ดดเด่นและเป็นลวดลายทีส่วยงาม คอืบรเิวณผนงัหุม้กลอง
ด้านหลงัพระประธานในทศิตะวนัตก เขยีนเป็นลายดอกไม้ คล้ายดอกกุหลาบ แทรกด้วยภาพนกจ านวนมาก อยู่ใน
กรอบผา้ม่านทีแ่ขวนหอ้ยลงเป็นผนืเรยีบคลา้ยฉากอยู่ในกรอบสีเ่หลีย่มขนาดใหญ่ 2 กรอบเตม็ผนงั (รูปที ่2) การเขยีน
ภาพลกัษณะเช่นนี้ ต่างไปจากงานจติรกรรมไทย แต่ดคูลา้ยเป็นการจดัฉากดา้นหลงัพระประธาน ใหเ้หมอืนกบัลวดลาย
ผา้ม่าน โดยองคป์ระกอบหลกัของภาพจติรกรรมแสดงให้เหน็ถงึแนวคดิและคตินิยมแบบจนี ภาพเครื่องบูชาแบบจนี 
รวมไปถงึภาพเทพเจา้ของจนี  ลกัษณะของการประดบัผา้ทีม่ลีวดลายเขยีนไวท้ี่ขอบฝาผนังและสว่นทีต่่อลงมาคอืชาย
ผ้าท าเป็นชายครุย ผูกประสานกนัเป็นรูปตาข่าย มีพู่เป็นดอกไม้ห้อยอย่างงดงามเป็นการประดบัฝาผนังตามคติจนี    
ซึ่งคติการแขวนผ้าประดบัเช่นนี้ พบในจติรกรรมฝาผนังหลายแห่ง โดยมลีกัษณะของผ้าแขวนเป็นริ้วที่ระบายและ
ประดบัเป็นแนวโค้งขึ้นลงเรื่อยไปตลอดฝาผนัง แต่ส าหรบัที่วดับุปผารามเขยีนแถบผ้าเรยีบ ซึ่งเป็นลกัษณะพเิศษที่           
ไม่พบในทีอ่ื่น ๆ เป็นแบบทีห่าชมยาก และลกัษณะผา้ยงัแสดงความวจิติรเป็นลวดลายผา้ทีท่ าขึน้อย่างประณีตพเิศษ 
  นอกจากให้ความงดงามแลว้ยงัแสดงให้เหน็ความส าคญัของพระประธาน โดยมลีกัษณะคลา้ยกบัฉาก
หลงัของโต๊ะบูชาแบบจนีที่มกัมฉีากหลงัเป็นผ้าไหมปักลวดลาย ด้านหน้าจดัวางสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ี่นับถือ หรอืรูปเคารพ             
จงึอาจเป็นลกัษณะของการเลยีนแบบโดยปรบัเปลี่ยนให้เป็นฉากภาพเขยีนผนังแทน และจดัวางเชื่อมต่อด้านบนใน
รูปแบบของม่านมีพู่ห้อย ทิ้งตัวเป็นแนวยาวเต็มผนังด้านหลัง ใช้ลวดลายที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน แต่มีน ้าหนัก                    
ที่แตกต่าง เพื่อใหดู้โดดเด่นและต่อเนื่องเคลื่อนไหวไม่มทีี่จบ (สุชาติ เถาทอง, 2544) ด้วยลวดลายธรรมชาติ ต้นไม ้
ดอกไม้ จงึถือเป็นการแสดงออกถึงสญัลกัษณ์แทนค าอวยพร (ธวชัชยั ดุลยสุจรติ, 2545)  ซึ่งสามารถระบุโดยสงัเขป
จากรปูแบบและตคีวามตามสญัลกัษณ์ไดด้งันี้ 
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รปูท่ี 2 ผนงัดา้นหลงัพระประธาน (ซา้ย) ภาพลายดอกกุหลายเคลา้ลายนก (ขวา) 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

 
  ดอกกุหลาบ  (เฉียง-เวย) หลาบเป็นดอกไม้ถูกกล่าวถึงไม่มากนักในต านานความเชื่อของจีน           
เป็นสญัลกัษณ์ของเยาวว์ยั ไม่ใช่หมายถงึ ความรกัอย่างทีป่รากฎในธรรมเนียมของชาตอิื่น ๆ และยงัหมายถงึฤดูทัง้สี ่
เนื่องจากเป็นไม้ดอกที่ผลิบานได้ทัง้ปี และในภาพวาดของจีนจึงมักพบการเขียนกุหลาบพันด้วยเถาวัลย์ อันมี               
ความหมายถงึอายุทีย่นืยาว การเขยีนดอกกุหลาบ อาจจะหมายถงึการอยู่ร่มเยน็เป็นสุข อายุยนืทัง้ 4 ฤดกูาล (ธวชัชยั 
ดุลยสุจรติ, 2545)   ดงันัน้ การเขยีนผนงัดา้นหลงัพระประธานดว้ยลายกุลาบจงึเป็นการเขยีนสญัลกัษณ์เพื่อความเป็น
มงคลของผูท้ีเ่ขา้มาในอุโบสถ อ านวยพรในเรื่องของความร่มเยน็เป็นสขุและการมอีายุยนืยาว 
  ดอกโบตัน๋  (หมู่ตาน , ซวอเหยา) ชาวจีนมักถือว่าดอกโบตัน๋ เป็นนางพญาแห่ งดอกไม้และ                       
เป็นเครื่องหมายของความร ่ารวยมัง่คัง่และความโดดเด่นและความสง่างาม ความเด่นเป็นเลศิทัง้ด้านความงามและ
ความสามารถ (พรพรรณ จนัทโรนานนท์, 2530)  โบตัน๋สแีดง เป็นสทีี่ได้รบัความนิยมในภาพวาดจีน ดอกโบตัน๋              
เป็นดอกไม้แห่งฤดูใบไม้ผลิ มีลกัษณะคล้ายดอกกุหลาบแต่มีขนาดใหญ่กว่า กลีบซ้อนกนัหลายชัน้ เป็นสชีมพูแก่             
บานในฤดหูนาว และเป็นดอกใมพ้เิศษซึง่ผูม้ศีกัดิส์งูเท่านัน้จงึจะสามารถน ามาประดบัหรอืบูชาได ้ดอกโบตัน๋ทีเ่ขยีนไว้
ผนังดา้นบนทางทศิตะวนัออก ดา้นหน้าของพระประธานนัน้เป็นการเขยีนต้นโบตัน๋ทีม่ลีกัษณะล าต้นแผ่กิง่กา้นออกไป
อย่างงดงาม   
  ดอกเกก็ฮวย (จว๋ี) หรอืดอกเบญมาศ ดอกเกก็ฮวย มคีวามเกีย่วขอ้งกบัเดอืนเกา้ตามปฏทินิจนัทรคติ
ของจีน เพราะชื่อดอกไม้มีเสียงใกล้กับค าว่า จิว (ยังอยู่ ) และค าว่า จิ่ว (เก้า) ก็พ้องกับค าว่า จิ่ว ที่หมายถึง                     
เป็นเวลานาน ดงันัน้ ดอกเกก็ฮวยจงึเป็นสญัลกัษณ์ของการมชีวีติทีย่นืยาว (ธวชัชยั ดุลยสจุรติ, 2545)     
  ดอกพุดตาน (ฝหูยง) เป็นสญัลกัษณ์แห่งความมัง่คัง่ ร ่ารวย และมยีศศกัดิ ์(พรพรรณ จนัทโรนานนท์, 
2530) 
  ดอกท้อ (เถาฮวา) เป็นสญัลกัษณ์ของการมชีวีติที่ยนืยาว เช่นเดยีวกบัผลท้อ ในบรรดาผลไม้ทัง้ปวง
ของจนี ลกูทอ้จะมคีวามนิยมสงูสดุและมคีวามหมายเชงิสญัลกัษณ์หลายประการ เชื่อกนัว่าเน้ือไมแ้ละสขีองทอ้สามารถ
ขบัไล่ภูตผปีีศาจได ้สว่นกลบีดอกกส็ามารถสะกดคนได ้คนจนีมกันิยมวางผลทอ้ไวห้น้าประตูบา้นในวาระปีใหม่เพื่อขบั
ไล่วญิญานชัว่รา้ย (ธวชัชยั ดุลยสจุรติ, 2545)  เป็นตน้  
  ดอกบวั (เหลียนฮวา)  ดอกบวัถอืเป็นสญัลกัษณ์วทิยาของจนี เป็นสญัลกัษณ์ของความบรสิทุธิ ์(ธวชัชยั 
ดุลยสจุรติ, 2545) 
  ก้อนหิน กอ้นหนิถอืเป็นสญัลกัษณ์แห่งความมอีายุยนื (ธวชัชยั ดุลยสจุรติ, 2545) 
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 2.  ภาพสตัว ์
  ในจติรกรรมฝาผนังวดับุปผารามนี้ ยงัมกีารเขยีนภาพสตัว์ทีเ่ป็นภาพสตัวม์งคล ตามคติและความเชื่อ
ของจีน มีทัง้ที่เป็นลักษณะของการเขียนแทรก และการเขียนที่เน้นให้ความส าคัญ จึงน ามาอธิบายรูปแบบของ
สญัลกัษณ์ทีป่รากฎไดด้งันี้ 
  ค้างคาว (เป่ียนฝู้ ) ในสญัลกัษณ์มงคลของจนีมคีวามหมายเกีย่วกบัโชคลาภหรอืความโชคด ี(พรพรรณ 
จนัทโรนานนท,์ 2530) 
  มงักร เป็นสญัลกัษณ์แห่งความรุ่งเรืองความกล้าหาญ และเพศชาย (หยาง) ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ของ
จกัรพรรดิ อนัถือว่าเป็นโอรสแห่งสวรรค์ รวมทัง้มงักรยงัเป็นสตัว์ประจ าทิศตะวนัออก อนัเป็นทิศที่พระอาทิตย์ขึ้น              
จงึเป็นสตัว์ที่ให้ความรุ่งเรอืง ให้ฝน ตามหลกัจกัรวาลวทิยาสมยัแรกของจนี มีแบ่งมงักรออกเป็นสี่ประเภท ได้แก่  
เทยีนหลง (มงักรฟ้า) เป็นสญัลกัษณ์ของอ านาจการเกดิของสวรรค์ เสนิหลง (มงักรเทพ) ซึง่ท าใหฝ้นตก ตีห้ลง (มงักร
โลก) ซึง่ปกครองบรรดาน ้าพุและสายน ้า และ ฝจูงัหลง (มงักรเฝ้าทรพัย)์ นอกจากนี้ยงัม ีหลงวาง หรอืจกัรพรรดมิงักร 
ซึง่ปกครองทะเลทัง้สีแ่ห่งทศิทัง้สีข่องโลก (ธวชัชยั ดุลยสจุรติ, 2545)   
  การน าสญัลกัษณ์มงักรมาใช ้ไม่ว่าจะเป็นรูปวาด รปูปั้น หรอืประดบัตามขา้วของเครื่องใช ้หากเป็นของ
จกัรพรรด ิมงักรจะม ี5 เลบ็ ของขุนนางจะม ี4 เลบ็ ถ้าสามญัชนจะม ี3 เลบ็ ตามต านานจนี มงักรเป็นสตัวม์งคลสงูสุด 
เป็นราชาแห่งสตัว์มีเกลด็ทัง้มวล เป็นตัวแทนแห่งความแขง็แกร่ง ความดงีาม ความตัง้ใจ ความอุตสาหะพยายาม  
ความกลา้หาญ และความอดทน ชาวจนีจงึถือว่ามงักรคอื จติวญิญาณของการเปลีย่นแปลง และฟ้ืนฟูให้ดขีึน้ อกีทัง้
มงักรยงัเป็นผูน้ าฝนแห่งชวีติมาให ้
  หงส์ (เฟ่ิงหวง) หงส์เป็นสัตว์ใหญ่แห่งสัตว์ปีกทัง้มวล ตัวผู้เรียกว่า เฟ่ิง ตัวเมียเรียกว่า หวง                 
เป็นสญัลกัษณ์ของการเริม่ต้น หรอืการมชีวีติใหม่ทีด่ ีหงส ์เป็นสตัวใ์นต านานเหมอืนมงักร และกเิลน มลีกัษณะของนก
มงคล 5 ชนิดประกอบกนั คอื หวัไก่ฟ้า ปากนกแก้ว ตวัเป็ดแมนดารนิ ขนนกกระสา และหางนกยูง หงสเ์ป็นใหญ่ใน
สตัวปี์กทัง้หมด ม ี5 ประเภทคอื ประเภทขนสแีดง ขนสมี่วง ขนสเีหลอืง และขนสขีาว (หรือห่านฟ้า) หงสต์วัเมยีมหีวัสี
แดง ตวัผูห้วัสเีขยีวหรอืน ้าเงนิ เสยีงรอ้งเหมอืนขลุ่ย ไม่กนิแมลงทีม่ชีวีติ ไม่จกิต้นไมท้ีเ่ขยีวสด ไม่บนิเร่ร่อน เมื่อบนิไป
ไหนจะมนีกอื่นบนิตาม นกนี้สามารถหยัง่รูเ้หตุการณ์ณ์บนโลกได้ จะปรากฏในสถานที่มคีวามสงบเท่านัน้ จงึใช้เป็น              
สือ่แสดงถงึความงาม และความด ี5 ประการ คอื คุณธรรม ความยุตธิรรม ศลีธรรม มนุษยธรรม และสจัธรรม  
  แต่ก่อนชาวจนีเชื่อว่านกชนิดนี้สามารถหยัง่รูค้วามวุ่นวายในโลกมนุษย์ได้ ดงันัน้หงสจ์งึปรากฎตวัขึน้
ต่อเมื่อประเทศมคีวามสงบ เรื่องของหงสใ์นหลกัฐานของจนีนัน้มปีรากฎตัง้แต่ปลายช่วงสองพนัปีก่อนครสิตกาล และ           
มกีล่าวไวใ้นบนัทกึชุนชวิ (ศตวรรษที่ 4 ก่อนครสิตกาล) โดยมเีรื่องเล่าว่า หงสต์วัผู ้(พรอ้มกบักเิลนตวัเมยี และสตัว์
วเิศษทัง้ ห้า ได้แก่ เสอืขาว เต่า มงักรเขยีว และนักรบด า) เป็นสญัญาณว่าแผ่นดินก าลงัถูกปกครองโดยกษัตรยิ์ที่
ยุติธรรม (พรพรรณ จนัทโรนานนท์, 2530) ดงันัน้การเขยีนหงสใ์นงานจติรกรรมจงึเป็นการอธบิายถงึสญัลกัษณ์ของ
ความสงบสขุ และความร่มเยน็ (รปูที ่3) 
 
 
 
 
 
 
 
 

รปูท่ี 3 ลายหงสค์ู่และดอกโบตัน๋ 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 
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รปูท่ี 4 ปลามงักร ดา้นหน้าประตูทศิเหนือ 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

รปูท่ี 5 ภาพเสอื และนก 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

 ปลามงักร หรือ ปลาหล่ีฮื้อ (หล่ีอว๋ี) หมายถงึ ความส าเรจ็ (รูปที ่4) โดยมตี านานว่า ปลาหลีฮ่ือ้ตวัใด
สามารถว่ายมาถงึประตูมงักรทีป่ากทางสวรรค ์แลว้กระโดดขา้มไปได ้จะกลายเป็น "ปลามงักร" ซึง่เป็นคตสิอนใจชาวจนีว่า 
คนจนกม็สีทิธิร์วยได ้ถา้มคีวามมุ่งมัน่และพยายามเหมอืนปลาหลีฮ่ือ้ ทีเ่พยีรว่ายน ้ามาจนถงึปากทางสวรรค ์และใชแ้รง
พยายามสดุชวีติเพื่อใหเ้ขา้ประตูมงักรไดส้ าเรจ็ ซึง่จะไดเ้ปลีย่นเป็นปลาทีม่เีกยีรตยิศสง่างาม ถา้ปลาตวัใดกระโดดขา้ม
ไม่ไดก้ย็งัคงเป็นปลาหลีฮ่ือ้ตามเดมิ (พรพรรณ จนัทโรนานนท,์ 2530) 

 เสือ (หู่) เป็นสญัลกัษณ์ของความกลา้หาญ ความฉลาดปราดเปรีอ่ง รวมทัง้มคีวามเชื่อว่าเสอืเป็นสตัวท์ี่
สามารถขบัไล่ปีศาจหรอืความชัว่ได ้(รปูที ่5) 

 ปลาเงินปลาทอง (จินอว๋ี) ปลาทองในภาษาจีนมีเสยีงพ้องเสยีงกับค าที่หมายถึง "ทองและหยก ” 
(พรพรรณ จนัทโรนานนท,์ 2530)  การวาดภาพปลาทองและดอกบวัไวด้ว้ยกนั จะหมายถงึทองค าและหยกอยู่ดว้ยกนั 
และภาพปลาทองคู่เป็นสญัลกัษณ์ของความเตบิโต ความสมบรูณ์ 

 กิเลน (ฉ่ี หลิน) คือสญัลกัษณ์ของวาสนา ความมัน่คง และป้องกนัสิง่อปัมงคล กเิลน เป็นสตัว์มงคล 
ตามต านาน ซึง่เมื่อปรากฏขึน้ทีไ่หน หมายถงึก าลงัจะมเีรื่องมงคลเกดิขึน้ หรอืจะมแีต่โชคด ีไม่มเีรื่องรา้ย และชาวจนี
เชื่อว่าสตัวว์เิศษนี้สามารถขจดัภูตผิปีีศาจได้ (พรพรรณ จนัทโรนานนท,์ 2530) กเิลนเป็นสตัวท์ีม่คีุณธรรม จงึได้ชื่อว่า
เป็นสตัวแ์ห่งเมตตาธรรมและเป็นสตัวน์ าโชคดว้ย 

นก (เหน่ียว) เป็นสญัลกัษณ์ของการมอีายยุนืยาว (ธวชัชยั ดุลยสจุรติ, 2545)  
 ลิง (โหวจื่อ) ค าว่าโหวเป็นค าพอ้งกนักบัค าว่าโหว ทีแ่ปลว่าเจา้เมอืง ขนุนาง ดงันัน้ลงิจงึเป็นสญัลกัษณ์

ของขนุนาง (ธวชัชยั ดุลยสจุรติ, 2545)   
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 3.  ภาพบุคคล 
  การเขยีนภาพบุคคลในงานจติรกรรมฝาผนังส่วนมากมกัเป็นตวัแทนของเทพเจา้ สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์รวมไปถงึ
ผูม้ยีศศกัดิแ์ละการเขยีนภาพบุคคลทีแ่สดงออกถงึวถิชีวีติ ผูค้นในสภาพแวดลอ้มและบางครัง้เป็นการเขยีนเพื่อน าเนอ
เรื่องราวของวรรณกรรมสอนใจ ซึง่ในงานจติรกรรมฝาผนงัวดับุปผารามกม็แีนวคดิและความเชื่อในการเขยีนภาพบุคคล
ต่างๆ โดยมรีปูแบบองคป์ระกอบของขนาดและความส าคญัทีแ่ตกต่างกนั 
  ภาพบนผนังทิศตะวนัออกด้านบนจะมีภาพบุคลเรียงอยู่ในกรอบตรงกลาง 9 คนและริมซ้ายและขวา  
อย่างละ 1 คน รวมเป็น 11 คน ซึง่จากรปูแบบการเขยีนเป็นไปไดว้่า น่าจะเป็นเทพเจา้ หรอืเซยีน แต่ยงัไม่สามารถระบุ
ชีช้ดัไดว้่าจะเป็นเทพเจา้องคใ์ด มผีูส้นันิษฐานไวว้่า เป็นเทพเจา้ ฮก ลก ซิว่ ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของเทพมงคล และภาพ
ขุนนาง 8 คน ซึ่งผู้ศึกษาสันนิษฐานว่า น่าจะเป็นภาพของเซียนทัง้ 8 และถือสิ่งของมงคลทัง้ 8 อย่าง ซึ่งจะมี
ความหมายตามสญัลกัษณ์มงคล ดงันี้ 
  ภาพฮก ลก ซ่ิว เป็น 3 บุคคลสญัลกัษณ์แทนความเป็นมงคล 3 ประการของจนี เทพแห่งการอวยพร 
ลกัษณะของเทพทัง้ 3 องคใ์นสมยัโบราณ ซึง่สมเดจ็ฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงนิพนธเ์รื่อง "ต านานเรื่องเครื่อง
โต๊ะและถว้ยปัน้" (ด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2507)  ไดก้ล่าวถงึลกัษณะของเทพทัง้ 3 องคน์ี้ว่า 
  ฮก เป็นรปูเจา้หรอืขนุนางสวมหมวก มใีบหกูางออกไป 2 ขา้ง มมีอืถอืหยู่อี ่แสดงวาสนา 
  ลก เป็นรปูเศรษฐ ี สวมหมวกมเีสาขา้งหลงัสงู มผีา้คลุมลงไปเบือ้งหลงั แสดงโภคสมบตั ิ มอืหนึ่งอุม้เดก็ 
แสดงบรวิารสมบตั ิ
  ซิว่ เป็นรปูชายแก่ ถอืไมเ้ทา้มอืหนึ่ง ถอืผลทอ้มอืหนึ่ง แสดงความเป็นผูม้อีายุยนืและมัน่คง 
  ภาพเซียนทัง้แปด 
  เซียนทัง้แปดนี้  เป็นเทพทางศาสนาในลัทธิเต๋า ประกอบด้วย จางกัว๋เหล่า  ลวี่ต้งปิง หานเซียงจื่อ               
เหอเซียนกู หลี่เลียก่วย จลหลีเฉวยีน เฉ่ากัว๋จิ้ง และหนันไช้เหอ (พรพรรณ จนัทโรนานนท์, 2530) เซียนทัง้แปด
ดงักล่าวต่างมอีาวุธวเิศษประจ าพระองค์ ในสญัลกัษณ์ของเซยีนทัง้แปดนี้ เชื่อกนัว่าสามารถขจดัภูตผ ีสิง่เลวรา้ยได ้
อาวุธของเซยีนทัง้แปด เรยีกว่า มงคลแปด 
  ภาพพระพุทธเจ้า ภาพตรงกลางดา้นทศิตะวนัออกเป็นภาพพระพุทธเจ้าทรงถอืดอกบวั ซึ่งมลีกัษณะ           
ทีต่่างจากการเขยีนพระพุทธเจา้ในจติรกรรมไทย ทีส่่วนใหญ่มกัเขยีนในรูปของปางสมาธ ิและปางมารวชิยั  แต่ส าหรบั
ทีน่ี่จะเป็นแบบเทพเจา้ของจนีทีม่กัถอืสิง่ของมงคล ดา้นหน้าเบือ้งพระพกัตรม์เีครื่องสกัการะบชูา ธปูเทยีน พานผลลิน้จี่
และผลพลบั ดา้นขา้งทหารก าลงัตีระฆงัและภาพตอนล่างตรงกลางเป็นผ้าหน้าโต๊ะมลีายมงักร 1 คู่หนัหน้าเขา้หากนั 
ตอนบนมีลูกแก้วประดบัด้วยดอกพุดตาน 3 ดอก ด้านข้างโต๊ะเป็นภาพมีคนไทย 4 คน และคนจนี 4 คนก าลงับูชา
พระพุทธเจา้ 
   ภาพทหารตีฆ้อง  อาจหมายถงึ ผูม้าบูชาพระเป็นผูส้งูศกัดิ ์การเดนิทางมาเป็นกระบวน มทีหารน ามา 
จึงต้องใช้ทหารตีฆ้อง ซึ่งตามปกติจะมีคนของวัดเป็นผู้ตีฆ้องกลอง เมื่อมีคนมาบูชาพระ และยังมีภาพผลลิ้นจี่             
ขนาดใหญ่กบัผลพลบั เป็นผลไมท้ีม่าจากจนี อาจหมายความว่าผูม้ยีศศกัดิส์งูน้ีเดนิทางมาจากประเทศจนีและน าของ
พเิศษมาบชูาพระทีว่ดัน้ีกเ็ป็นได ้
  ภาพชาวไทยและชาวจีนแสดงความเคารพสกัการะ แสดงใหเ้หน็ถงึความสมัพนัธข์องชุมชนทีม่ที ัง้
ชาวไทยและชาวจนี ซึ่งต่างกม็คีวามเคารพบูชาในพุทธศาสนา (รูปที่ 6) ลกัษณะของชาวจนีที่มบุีคคล 2 คนยนื และ             
อกี 2 คนนัง่ อาจแสดงฐานะทีแ่ตกต่าง ดูไดจ้ากการแต่งกายของเสือ้ผา้ทีส่วมใสบุ่คคลยนืน่าจะเป็นผูม้ตี าแหน่งและผูท้ี่
นัง่เป็นสตรชีาวจนีซึง่อาจเป็นผูต้ดิตามหรอืชาวบา้น 
  ส่วนทางด้านบุคคลชาวไทย ทัง้หมดเป็นหญิงสาวชาวไทย ซึ่งสามารถสนันิษฐานได้ว่า ในสมัยนัน้                 
ผูห้ญิงไทยน่าจะมีความเลื่อมใสในพุทธศาสนาและเป็นผู้ที่เขา้วดัมากกว่าชายไทย และมีการแสดงความอ่อนน้อม
มากกว่าภาพของชาวจีนอีกด้าน รวมทัง้การถือสิง่ของซึ่งเป็นดอกบวั แสดงให้เห็นถึงความเคารพ ที่แสดงให้เห็น
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ขนบประเพณีวถิไีทย ทีช่าวบา้นมกัน าดอกไมม้าบชูาพระพุทธเจา้ ในขณะทีค่นจนี จะเน้นทีก่ารไหวแ้ละการจุดธุปเทยีน
บชูา ซึง่แสดงใหเ้หน็อตัลกัษณ์ทีแ่ตกต่างของชนชาตไิดอ้ย่างชดัเจน 

รปูท่ี 6 ภาพพระพุทธเจา้ (ซา้ย) และการสกัการะ (ขวา) 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

ภาพบุคคลต่อสู้กบัเสือ และบคุคลชาวไทยอยูบ่นต้นไม ้
ภาพนี้เป็นการภาพวาดทีผ่นงัทางทศิใต้ เป็นภาพคนจนีถอืไมพ้ลองยาวสูเ้สอื มชีายไทยอกีคนหนึ่งหนีขึน้ไป

บนตน้ไม ้และมขีวานตกอยู่ทีพ่ืน้เบือ้งล่าง (รปูที ่7) ภาพนี้หากไม่มภีาพของชายไทยทีห่นีขึน้ตน้ไมอ้าจสนันิษฐานไดว้่า
เป็นเรื่องราวของ วรรณกรรมของจีนในเรื่อง บู๊สงปราบเสอื ทีแ่สดงออกถงึความกลา้หาญ แต่ในภาพได้เขยีนภาพคน
หนี ขึน้ต้นไมป้รากฏร่วม จงึสนันิษฐานได้ว่ามกีารน าคตสิอนใจในเรื่องของความกลา้หาญของชาวจนีมาน าเสนอโดย             
เชงิเปรยีบเทยีบ   

รปูท่ี 7 ภาพคนจนีถอืไมพ้ลองยาวสูเ้สอื 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

รปูท่ี 8 ภาพสตรจีนีถอืพดั และชายจนีไวผ้มเปียยาวถอืบอ้งยาสบู ถุงใสย่า 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 
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รปูท่ี 9 ภาพสตรจีนี 2 คน ผกูผมแบบเดยีวกนั คนหนึ่งมป่ิีนท าดว้ยหยกเป็นรปูเงนิตราแบบโบราณ 
ระหว่างคนทัง้ 2 มแีจกนัโบราณตัง้อยู่ 

ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

 ภาพสตรี-บุรุษจีน การเขยีนภาพสตรจีนีจะเหน็ได้ที่บรเิวณเชงิฝาผนังทิศใต้ ซึ่งภาพแรกเป็นสตรจีนี         
ถอืช่อดอกไม้ และภาพถดัมาเป็นภาพสตรจีนีสองคน มฉีากหลงัเป็นภูเขาและต้นทอ้ (รูปที่ 9) น่าจะเป็นเรื่องราวของ
สตรทีี่เป็นตวัแทนของบุคคลที่ส าคญั อาจจะเป็นสตรใีนวรรณกรรมจนีที่มคีวามเกี่ยวขอ้งกบัความเชื่ออนัเป็นมงคล 
รวมไปถึงภาพของคนจนีในชุดการแต่งกายในลกัษณะและนักรบ และแสดงอาการต่อสู ้ในผนังทางทศิเหนือ อกีภาพ
หนึ่งของการเขยีนภาพเรื่องเล่า ต านานของชาวจนี การแต่งตวัของนกัรบทีม่ธีงปักไวด้า้นหลงัสนันิษฐานว่า เป็นแม่ทพั 
และมบีุรุษทีเ่ป็นนักรบถอือาวุธในลกัษณะทีแ่ตกต่างกนั ส่วนภาพกลุ่มคนเชงิผนังมุมดา้นทศิตะวนัออกเฉียงเหนือ เป็น
ภาพสตร ีแต่งกายแบบจนีมผีา้ผูกและป่ินเป็นรูปเหด็หลนิจอื และเงนิตราโบราณ ก าลงัถอืพดั และชายชาวจนีถอืบอ้ง
ยาสบูกบัถุงใส่ยาเสน้ โดยอกีมอืหนึ่งถือร่มกระดาษ (รูปที่ 8) กเ็ป็นอกีหนึ่งลกัษณะของการแสดงออกไดถ้ึงฐานะและ
วฒันธรรมการแต่งตวัและลกัษณะของผู้คน ซึ่งแสดงให้เหน็ความเชื่อในการน าสญัลกัษณ์มงคลมาประดบั อาท ิเห็ด
หลนิจอื เหด็หมายถงึความสมปรารถนา และพดั กแ็สดงถงึต าแหน่งของขนุนาง เป็นตน้ 

4. ภาพเครือ่งประดบัแบบจีน
 ในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังกระบวนการจีนนี้  สิ่งที่โดดเด่นอีกอย่างในจิตรกรรมผนังอุโบสถ                

วดับุปผาราม เหน็จะเป็นลวดลายผนงัทีไ่ม่ค่อยจะมปีรากฎทีอ่ื่น ซึง่ในจติรกรรมไทย มกัเหน็การเขยีนลายผนงัสว่นใหญ่
เป็นลกัษณะของลายดอกไมร้่วง แต่ส าหรบัทีน่ี่เป็นการใช้ลวดลายเรขาคณิตรปูหกเหลีย่ม  ทีเ่รยีกว่า จู๋ หรอืลายใบไผ่ 
(รูปที่ 10) โดยมีลายดอกไม้ซ้อนอยู่ ในช่องเรียงสลับระหว่างแถว ซึ่งมีความหมายว่าให้ร่มเย็นเป็นสุข (พรพรรณ 
จนัทโรนานนท,์ 2530) 

      รปูท่ี 10 ลวดลายเรขาคณติรปูหกเหลีย่ม ทีเ่รยีกว่า จู๋ หรอืลายใบไผ ่
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 
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รปูท่ี 11 ภาพแจกนั 3 ใบ ตรงกลางปักดอกบวั สว่นอกี 2 ขา้ง ปักดอกทอ้ 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

 พดั (ธวชัชยั ดุลยสุจรติ, 2545)  นับเป็นสญัลกัษณ์มงคล เนื่องมาจากค าว่าพดัในภาษาจนีออกเสยีง
เรยีกว่า “ซ่าน”  หรอื “ซ่านจื่อ” ซึ่งส าเนียงเรยีกดงักล่าวไปพ้องเสยีงกบั “ซ่าน” ที่แปลว่า ความดงีาม จงึเป็นเหตุผล
ส าคัญที่ “พัด”(ซ่าน) ได้รบัการยกย่องให้เป็นเสมือนของวิเศษอันเป็นมงคลนาม และบางครัง้ใช้ เป็นสัญลักษณ์            
แสดงฐานะไดอ้กีดว้ย 

 น ้ าเต้า  (พรพรรณ จันทโรนานนท์, 2530) หรือ  “หูหลู” ในภาษาจีน น ้ าเต้าในวัฒนธรรมจีน 
เป็นสญัลกัษณ์มงคล ว่ากนัว่าภายในบรรจุน ้าทพิยแ์ห่งความเป็นอมตะไว ้ดงันัน้ น ้าเต้าจงึมคีวามหมายถงึการเกบ็กกั
ความเคราะหร์า้ยไม่ใหม้าเยอืน และยงัมคีวามหมายในการช่วยรกัษาโรคภยัไขเ้จบ็อกีดว้ย  

 แจกนั (พรพรรณ จนัทโรนานนท,์ 2530) ศลิปหตัถกรรมทีม่ลีวดลายอนัวจิติร ลวดลายประดบับนแจกนั
นัน้เป็นที่นิยมกนัมาตัง้แต่สมยัราชวงศ์ซ่งและรุ่งเรอืงมากในสมยัราชวงศ์หมงิและชงิ ทัง้นี้เป็นเพราะความหมายใน
ความรู้สกึของคนจนีนัน้ แจกนัเป็นสญัลกัษณ์แห่งความสงบสุขและความสนัต ิค าว่า “ผงิ” หรอืค าเต็ม ๆ ว่า “ผงิอนั” 
มคีวามหมายว่า “สนัตสิุข” แจกนั นอกจากจะมคีวามหมายถงึ “สงบสนัต”ิแลว้ ผลไม้ “แอปเป้ิล” ทีเ่รยีกกนัว่า “ผงิกัว่” 
ซึง่ออกเสยีงว่า “ผงิ” เช่นเดยีวกบัแจกนั (ผงิ) ยงัมคีวามหมายเป็นแบบเดยีวกนัและสามารถสือ่ความหมายแทนกนัได้
เช่นกนั 

 ภาพของแจกนัทีปั่กไวด้ว้ยสญัลกัษณ์มงคลอื่น ๆ (รูปที ่11) สามารถกลายมาเป็นสญัลกัษณ์มงคลใหม่ 
ไดอ้กี ท าใหจ้ติรกรหลายคนนิยมน ากลุ่มสญัลกัษณ์มงคลต่าง ๆ มาลงเพิม่เตมิกบัภาพแจกนั อาทิ 

• “ฟู่กุย้ผงิอนั” เป็นภาพของดอกโบตัน๋ปักไวใ้นแจกนั (โบตัน๋ มคีวามหมายถงึความร ่ารวย และแจกนั
หมายถึงความสงบสนัติ) บ้างกม็ลีูกแอปเป้ิล (ผงิกัว่ ) รวมอยู่ด้วยกนั มคีวามหมายมงคลว่า มัง่คัง่
ร ่ารวย และพบแต่สนัตสิขุ

• “ผงิอนัหยูอี้” เป็นภาพของหยูอี้ปักอยู่ในแจกนั หรอืสรา้งภาพหูจบัขวดแจกนัเป็นรูป หยูอีก้ม็ภีาพ
ในลกัษณะเช่นน้ี มคีวามหมายว่า สนัต ิและสขุสมดงัใจปรารถนา 

• ตวัอกัษรโซ่ง หรอืซิว่ เขยีนในวงกลม เป็นอกัษรแสดงความยัง่ยนื วงกลมหมายถึงความสมบูรณ์
หรอืสมหวงั (พรพรรณ จนัทโรนานนท,์ 2530)

5. ผลการวิเคราะห์
จากรปูแบบลกัษณะของภาพสญัลกัษณ์ต่าง ๆ ทีป่รากฏในงานจติรกรรมฝาผนงั ในพระอุโบสถ วดับุปผาราม

นี้ สนันิษฐานได้ว่า เขยีนขึน้จากคติความเชื่อในเรื่องของความเป็นมงคล ผู้เขยีนเป็นช่างจนี และมเีป็นช่างไทยร่วม
เขียนด้วย โดยมีช่างจีนเป็นผู้ควบคุมงานที่เดินทางมาตัง้หลักแหล่งในแถบนี้   สามารถสังเกตได้จากรูปแบบ
องค์ประกอบของภาพ การลงลายเสน้ และน ้าหนักสใีนภาพ ลกัษณะของเส้นพู่กนัที่ใ ช้  เป็นการเขยีนที่ไม่มีความ
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ปราณีตในเรื่องของสดัส่วนและองคป์ระกอบ แต่ไดค้วามวจิติร งดงามแบบจนี การเลอืกใช้สมีกัเป็นสเีหลอืง แดงเป็นหลกั 
เช่น สแีดงชาด  สดี าหมกึ สดีนิแดง และสจี าปา 

การเขยีนองคป์ระกอบของโครงสรา้งภาพไม่เป็นไปตามระเบยีบแบบแผนของจติรกรรมไทยประเพณี ดงันัน้
แนวคดิในการจดัวางภาพจงึเป็นไปตามแนวคดิของช่างพืน้ถิน่ มกีารน าคตนิิยมของการไหวบู้ชา ในวฒันธรรมจนีเขา้
มาผสมผสาน เริม่ตัง้แต่ การจดัโครงร่างของภาพผนังทุกดา้น ใหเ้ป็นลายบุผนังในรูปแบบของการเลยีนแบบผนังหนิ
อ่อน โดยการใช้ลวดลายจู๋ หรอื ลายไม้ไผ่ ที่มกีารสอดแทรกภาพดอกไมใ้หส้วยงามและแทรกความเชื่อของการเป็น
สญัลกัษณ์ของความร่มเยน็เป็นสขุ 

ในแง่ของการวเิคราะหเ์ชงิประตมิานวทิยา ผนงัดา้นหลงัพระประธานใชล้กัษณะของผา้ม่านตามแนวนิยมของ
จนีเป็นฉากหลงั โดยอาจมาจากความนิยมใช้ตกแต่งภายในอาคารบ้านเรอืนของชาวจนี (อชริชัญ์   ไชยพจน์พานิช, 
2547) มรีปูแบบทีโ่ดดเด่น คอืเป็นม่านผนืเรยีบขนาดใหญ่ แตกต่างจากม่านทัว่ไปซึง่มกัจะโคง้ไปตามผนงั ดา้นบนของ
ม่านมแีนวของพู่ห้อยลงมา ลายม่านใช้เป็นลายกุหลาบแทรกด้วยภาพนกตลอดทัง้ผนื ซึ่งในสญัลกัษณ์ของจนี  นก 
เป็นตวัแทนของความมอีายุยนื และกุหลาบเป็นดอกไมท้ีส่ามารถผลดิอกไดทุ้กฤด ูจงึตคีวามไดถ้งึความหมายของการมี
ชวีติที่ยนืนานและร่มเยน็เป็นสุขตลอดกาล รวมถึงด้านบนของผนังที่ยงัมภีาพคา้งคาวแทรกอยู่ตลอด กเ็ป็นนัยะของ
ความเชื่อของจนีเช่นเดยีวกนั เนื่องจากคา้งคาวเป็นสตัวท์ีแ่ทนความหมายของโชคด ี 

นอกจากนี้ในภาพจติรกรรมฝาผนงัดา้นหน้าพระประธานเขยีนภาพใหญ่ ซึง่ถอืเป็นภาพหลกัและมคีวามส าคญั
ทีส่ดุในอุโบสถ และดา้นบนยงัคงคตกิารการเขยีนในรูปแบบของลายม่าน ซึง่ทิง้ตวัเป็นผา้ผนืเรยีบคลา้ยกบัผา้ปักไหม
ของจนีทีง่ดงามดว้ยภาพลายดอกโบตัน๋และหงสอ์กี 1 คู่ รวมทัง้มภีาพของเทพเจา้สลบักบัลายเมฆอยู่ในแถบดา้นบนสดุ  
(รปูที ่12) อาจจะวเิคราะหผ์นังส่วนนี้ไดว้่า เป็นการเขยีนตามความเชื่อในเรื่องเทพเจา้ของจนีทีส่ามารถอ านวยพรและ
ความสุขให้แก่มวลมนุษย์ตามคติของลทัธเิต๋า รวมทัง้หงสแ์ละดอกโบตัน๋ที่เขยีนตามคติสญัลกัษณ์มงคลและยงัเป็น
สญัลกัษณ์ผูท้ีส่งูศกัดิอ์กีดว้ย 

รปูท่ี 12 ผนงัดา้นขา้งทศิตะวนัออก ดา้นบนสดุเป็นลกัษณะม่านมพีู่หอ้ย และทิง้ลงมาเป็นผา้ผนืเรยีบ 
ดา้นบนปักลายเทพเจา้ 11 องคม์ลีายหงสค์ู่และดอกโบตัน๋ ดา้นล่างเขยีนรปูพระพทุธเจา้ 

ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 
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รปูท่ี 13 ภาพขยายลกัษณะการจดัโต๊ะบชูา และลกัษณะการไหวส้กัการะของชาวไทยและชาวจนี 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

บรเิวณกลางภาพ เขยีนภาพพระพุทธเจา้ มบีุคคลก าลงัสกัการะทัง้ชาวไทยและชาวจนี มภีาพคนตฆีอ้งอยู่ทัง้ 
2 ดา้น  ดา้นหน้ามเีครื่องบูชาทัง้ธูป เทยีนและถาดผลไม้ (รูปที ่13) ภาพนี้สามารถวเิคราะหไ์ดถ้งึรปูแบบการบูชาอย่างจนี 
ดว้ยการจุดธูปเทยีน ดอกไม้แล้ว ยงัมกีารน าของถวายในลกัษณะเดยีวกบัการไหวเ้จา้ของจนี โดยใชผ้ลไมม้งคล คอื 
ลิน้จี ่และลกูพลบั  แทนความหมาย ของความคล่องแคล่วปราชญเ์ปรื่อง และความประสบความส าเรจ็ในหน้าทีก่ารงาน 
สามารถตคีวามไดว้่าผูท้ีน่ าของมาถวาย น่าจะเป็นผูท้ีม่ตี าแหน่งหน้าทีก่ารงาน อาจเป็นพ่อคา้ เจา้สวั ขา้ราชการ หรอืผู้
มยีศศกัดิ ์และเป็นการถวายเพื่อขอพรให้กบัตวัเอง โดยมผีู้ติดตามซึง่มทีัง้ชาวไทยและชาวจนี ดูจากลกัษณะของใน
ภาพทีช่าวจนีและชาวไทยถอื กม็คีวามแตกต่าง สามารถวเิคราะหค์ต ิความเชื่อของการบชูาพระพุทธเจา้ได ้โดยคนจนี
ยงัใชว้ธิเีซ่นไหวด้ว้ยธปูเทยีน แต่คนไทย มกัจะบชูาดว้ยดอกไม ้  

นอกจากนี้การเขยีนลายผา้ปูหน้าโต๊ะกเ็ป็นการเขยีนภาพทีม่คีวามหมายในเชงิสญัลกัษณ์ เช่น ภาพมงักรหนั
หน้าเขา้หากนัอยู่ในพืน้สแีดง 1 คู่ มดีอกโบตัน๋ 3 ดอก และลูกแกว้เป็นตวัแทนของของสญัลกัษณ์มงคล ความรุ่งเรอืง 
และสแีดงชาวจนีเชื่อว่าเป็นสทีีใ่หช้วีติและความมัง่คัง่ร ่ารวย 

รปูท่ี 14 ภาพจติรกรรมลวดลายผา้ม่านประดบับรเิวณช่องหน้าต่างผนงัทศิเหนือ (ซา้ย และกลาง) และทศิใต ้(ขวา) 
ทีม่า: ผูเ้ขยีน (2560) 

ในผนังด้านทิศเหนือและทิศใต้อื่นที่แบ่งออกเป็นช่อง ๆ บรเิวณขอบหน้าต่างมกีารเขยีนลายม่านหน้าต่าง 
แบบจนี ซึง่ตอนบนเป็นแถบผา้มลีวดลายเขยีนคลา้ยผา้ทอหรอืผา้ปักเป็นภาพต่าง ๆ (รปูที ่14) ทัง้ภาพแสดงใหเ้หน็วถิี
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วฒันธรรมภาพบา้นเรอืนแบบจนี ผูค้นซึง่แสดงทวิทศัน์ในทอ้งถิน่ รวมไปถงึรปูสตรแีต่งกายแบบชาวตะวนัตกและบุรุษ
ชาวตะวนัตกจูงลงิ แสดงว่ามนีอกจากชาวจนีและไทยแลว้ ยงัมกีารเขา้มาของชาวตะวนัตกในเมอืงตราด ที่เขา้มาใน
เรื่องของการตดิต่อดา้นการค้ากบัเจ้าของเรอืส าเภาจนีชาวจนีที่ตัง้ถิน่ฐานอยู่ในพื้นที่  ซึ่งอาจมสี่วนอุปถมัภ์การเขยีน
ภาพจติรกรรม จงึไดเ้ขยีนประกอบใหเ้ป็นสว่นหนึ่งของงานจติรกรรมนี้ 

ภาพในสว่นอื่น ๆ ของผนงักย็งัมเีรื่องราวของชาวจนีในชุดแต่งกายต่าง ๆ ทัง้เป็นขนุนาง นักรบ แม่ทพั สตรี
ชาวจนี ทีแ่สดงออกถงึภาพเล่าเรื่อง  อาจจะเป็นบุคลในวรรณกรรม หรือบุคคลส าคญัที่น่ายกย่องของชาวจนี รวมทัง้
การเขยีนภาพสตรชีาวจนีทีม่กีารแต่งกายและเครื่องประดบัหรอืถอืสิง่ของอนัเป็นสญัลกัษณ์มงคล ตามคตแินวการเขยีน
ภาพแบบจนี  

ภาพสตัว์ต่าง ๆ ที่ปรากฏยังเป็นสญัลกัษณ์มงคล เขียนตามความเชื่อ ทัง้ในเรื่องของความส าเร็จและ         
ความมัน่คง เช่น การเขยีน ปลามงักร หรอืกเิลน รวมทัง้เสอื และภาพคตสิภุาษิตจนี เช่น ภาพทีช่าวจนีถอืพลองสูเ้สอื
ในขณะที่คนไทยกลบัทิ้งขวานวิง่ขึน้ต้นไม้ น่าจะเป็นการเปรยีบเปรยความกล้าหาญอุปนิสยัของชาวจนีที่ยามคบัขนั          
กไ็ม่ทิง้กนั กเ็ป็นได ้

6. สรปุ
อาจกล่าวได้ว่า การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของงานจิตรกรรมทัง้องค์ประกอบของงานเขียนในด้าน

ศลิปกรรม รวมทัง้การวเิคราะหร์ะบบสญัลกัษณ์ทีเ่กีย่วขอ้งกบัคตคิวามเชื่อของคนจนีสามารถน าไปสูก่ารเขา้ใจวถิชีวีติ 
แนวคดิและวฒันธรรมชุมชนในช่วงเวลาของการสรา้งงานจติรกรรมขึน้ได้ในอกีแง่มุมหนึ่ง และยงัสามารถน ามาเป็น            
ขอ้สนันิษฐานเรื่องการก าหนดอายุของงานจติรกรรม โดยอาจเขยีนขึ้นในสมยัรชักาลที่ 3 ซึ่งเป็นสมยัที่จนีเข้ามามี
บทบาทและประเพณีนิยมแบบจนีเจรญิสงูสดุ ดงันัน้ผูอุ้ปถมัภช์่างเขยีนคงเป็นผูท้ีเ่ดนิทางมาคา้ขายกบัเมอืงหลวง และ
แถบชายฝัง่ทะเลตะวนัออก ซึง่ต่อมากลายเป็นผูท้ีเ่ขา้มาตัง้ถิน่ฐานท าการคา้และมสี่วนในการอุปถมัภ์พระพุทธศาสนา
ในช่วงนัน้กเ็ป็นได ้

ในงานจติรกรรมฝาผนังกระบวนจนี จงึถอืเป็นการรบัแบบอย่างดา้นศลิปกรรมทีม่ผีลต่อชุมชน และทอ้งถิน่ที่
งานจติรกรรมนัน้ปรากฏ  สามารถแสดงให้เหน็อทิธพิลทัง้ในรูปแบบแนวคดิ ค่านิยม ความเชื่อ และพฤติกรรมทาง
สงัคม การแสดงออกซึง่อ านาจ ความเป็นผูน้ าของชุมชน ทีส่ามารถวเิคราะหไ์ดจ้ากภาพและรปูแบบโครงสรา้งของงาน
จติรกรรมฝาผนัง เนื่องจาก วดั เป็นสถานที่ซึ่งเปรยีบเสมือนศูนย์รวมของผู้คนในท้องถิ่น การเกิดขึ้นของประเพณี             
ต่าง ๆ ลว้นเกีย่วขอ้งกบัพุทธศาสนา ดงันัน้ในการสรา้งโบสถก์ด็ ีหรอืแมแ้ต่การเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงั มกัเป็นการ
เขยีนตามแนวคดิเพื่อเป็นพุทธบชูาต่อพระพุทธเจา้ และเป็นการสอดแทรกแนวคดิในทางพุทธศาสนาแก่ชุมชน คนไทย
ยอมรบัพุทธศาสนาในฐานะทีเ่ป็นทัง้ชวีติและแก่นหลกัของความคดิ การเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัของไทยเพื่อใชโ้น้ม
น้าวศรทัธาและความเลื่อมใสของสาธารณชน 

รูปแบบของงานจติรกรรมไทย จงึเป็นการเขยีนภาพที่มอีงค์ประกอบของภาพเล่าเรื่อง ทัง้เรื่องราวของพุทธ
ประวตั ิภาพชาดก หรอืแมแ้ต่การเขยีนเทพชุมนุมหรอืพระอดตีพุทธเจา้นัน้ลว้นมาจากความศรทัธา และเป็นกลอุบาย
ในการให้คนได้เรยีนรู้เรื่องราวของพุทธศาสนามากขึน้ แต่เมื่อคนส่วนใหญ่ในชุมชนเป็นชาวจนี รูปแบบและแนวคดิ 
ความเชื่อในการเขยีนภาพจติรกรรมแบบเดมิอาจถูกมองขา้มและมแีนวคดิตามแบบจนีเขา้มาแทนที่ กอรปกบัความ
นิยมในรูปแบบศิลปกรรมจีนจากเมืองหลวงในสมยันัน้ด้วยแล้ว จงึเป็นไปได้มากที่การเขยีนงานจิตรกรรมฝาผนัง                
จะเปลี่ยนรูปแบบทัง้โครงสร้างและแนวคิด อิทธิพลศิลปกรรมแบบอย่างจนีจึงเข้ามามีบทบาทในการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบของงานจติรกรรม ดว้ยคติความเชื่อของคนจนีที่แตกต่างในด้านศาสนา เช่น ความเชื่อเรื่องเทพเจา้ โชคลาภ 
และความส าเรจ็ เป็นสิง่ที่ควรค่าแก่การเคารพ เมื่ออทิธพิลของจนีที่มบีทบาทต่อชุมชน ก็ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง
รปูแบบภาพจติรกรรมดว้ยเช่นกนั รปูแบบของสญัลกัษณ์มงคล ลวดลายประดบัต่างๆ ทีก่่อใหเ้กดิความเชื่อต่อผูพ้บเหน็ 
เขา้มาเปลีย่นแปลงระบบความคดิในการสบืทอดพระพุทธศาสนา ในขณะทีป่ระธานของรูปเคารพยงัคงแทนความหมาย
ของพระพุทธเจา้  เน่ืองจากความศรทัธาจากการนับถือของนิกายพุทธมหายาน แต่ไม่ไดใ้หค้วามส าคญัไปทีเ่รื่องราว 
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และสอดแทรกความเชื่อความเคารพนับถือ การบูชาด้วยสิง่ของมงคล เพื่อให้ตวัเองได้รบัพรตามคติจีน รวมทัง้ให้
ความส าคญัต่อเทพเจา้และบรรพบุรุษ ดงันัน้ ในผนังของวดับุปผารามการเขยีนจงึสอดแทรกภาพเทพเจา้ ภาพมงคล
ต่าง ๆ รวมทัง้สตัว์ที่มีในคติความเชื่อของจีน โดยแตกต่างจากแบบงานเขยีนจิตรกรรมประเพณีอย่างเห็นได้ชัด              
เป็นการสะท้อนภาพของสงัคมในชุมชนนี้ได้ว่า การที่สงัคมยงัมกีารรวมของกลุ่มชาวจนีและชาวไทยอยู่นัน้ หากผู้
อุปถมัภ์ชาวจนี ต้องการจะสรา้งศาสนาสถานแบบอย่างจนี หรอืศาลเจา้ และมกีารเขยีนเทพเจา้แยกเป็นสิง่เคารพของ
เฉพาะชาวจนีนัน้ กอ็าจมขีอ้ขดัแยง้ เพราะสงัคมไทยยงันับถอืศาสนาพุทธ และวดักย็งัเป็นศูนยร์วมความศรทัธาของ
กลุ่มคน การผสมผสานจากการน าอทิธพิลของตนเองเขา้ไปเป็นสว่นหนึ่งในสงัคมไทย จงึน่าจะเหมาะสมกว่าการเริม่ต้น
สรา้งเอกลกัษณ์ของตวัตนใหม่ในชุมชน ซึง่การสรา้งเอกลกัษณ์นัน้อาจจะมขีึน้ไดภ้ายหลงัทีช่าวจนีมจี านวนมากขึน้จาก
การแต่งงานข้ามเชื้อชาติที่เป็นส่วนของหนึ่งของการผสมผสาน ท าให้เกิดคนรุ่นใหม่ที่มีความเป็นไทยและจนี และ
สามารถรบัแบบอย่างทัง้สองวฒันธรรมไดโ้ดยไม่รูส้กึถงึขอ้ขดัแยง้ จนกระทัง่กลายเป็นกลุ่มใหญ่พอที่จะรวบรวมและ
สรา้งความเชื่อในแบบของตวัเอง นัน่หมายถงึการใชเ้วลา เพื่อใหเ้กดิความกลมกลนืทางวฒันธรรมในรุ่นต่อมา 
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