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บทคดัย่อ 
งานศลิปะไทยแต่ละประเภทมรีูปแบบเฉพาะ ทัง้ในงานดา้นจติรกรรม ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม รวมถงึ

งานศลิปะในประเภทย่อยต่าง ๆ เช่น มณัฑณศลิป์ และประณีตศลิป์ แต่มงีานกลุ่มหนึ่งในจ านวนของงานศลิปะประเภท
ต่าง ๆ เหล่านี้ซึ่งแสดงถงึการแลกเปลีย่นแนวความคดิและรูปแบบซึ่งกนัและกนั งานวจิยันี้มวีตัถุประสงค์เพื่อเป็นการ
ท าความเขา้ใจถงึการแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัทีป่รากฏในงานศลิปะประเภทต่าง ๆ ใชร้ะเบยีบ
วธิวีจิยัทางประวตัศิาสตร์ศลิปะและสถาปัตยกรรม ขอบเขตงานวจิยัคอืงานศลิปะไทยที่เป็นทศันศลิป์ กลุ่มตวัอย่าง
ไดแ้ก่งานจติรกรรม ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม มณัฑณศลิป์ และประณีตศลิป์  มวีธิกีารวจิยัดว้ยการเกบ็ขอ้มลูภาค
เอกสาร ได้แก่ประวตัิและแนวความคดิในการออกแบบ รวมถึงขอ้มูลภาคสนามจากการส ารวจและบนัทึกภาพถ่าย 
ท าการวเิคราะห์รูปแบบกลุ่มตวัอย่างทีท่ าการศกึษา โดยการจดักลุ่มจ าแนกตามประเภทของงานศลิปะทีแ่สดงถงึการ
แลกเปลีย่นแนวความคดิและรูปแบบซึ่งกนัและกนัอย่างเด่นชดั แบ่งออกเป็นสองกลุ่มไดแ้ก่ กลุ่มที่ 1 การแลกเปลี่ยน
แนวความคดิและรปูแบบจากงานศลิปะทีม่ใิช่งานสถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม และในทางกลบักนัคอื กลุ่มที ่2 
การแลกเปลี่ยนแนวความคดิและรูปแบบจากงานสถาปัตยกรรมไปสู่งานศลิปะที่มใิช่งานสถาปัตยกรรม ผลการวจิยั
พบว่ากลุ่มที่ 1 งานศิลปะที่มิใช่งานสถาปัตยกรรม เช่นจิตรกรรม ประติมากรรม มณัฑณศิลป์ หรือประณีตศิลป์ 
ถูกน าไปใช้เป็นรูปแบบใหก้บัพระเจดยี์และเครื่องยอด โดยแนวความคดิในการออกแบบอาจสอดคล้องกนัหรอืไม่กไ็ด ้
มรีปูแบบทีม่ใิชแ่บบแผนของงานสถาปัตยกรรมโดยทัว่ไปแต่มคีวามสมัพนัธก์นัในเรือ่งของรปูร่างรปูทรงทีส่อดคลอ้งกนั 
กลุ่มที ่2 พบว่าเครื่องยอดในงานสถาปัตยกรรมเป็นรูปแบบทีน่ าไปใชก้บังานศลิปะในประเภทอื่น ๆ ไดแ้ก่มณัฑนศลิป์
และประณีตศลิป์ เช่นงานประดบัตกแต่ง สิง่ของเครื่องใช ้และเครื่องเรอืน โดยมแีนวความคดิที่สอดคล้องกนัเพื่อสื่อ
แนวความคดิในเรื่องของปราสาทคอืเรอืนของผูม้ศีกัดิส์งู แต่มรีปูแบบทีม่ไิดส้อดคลอ้งกบัการใชง้านตามศลิปะในแต่ละ
ประเภท การแลกเปลี่ยนแนวความคิดและรูปแบบซึ่งกันและกันในงานศิลปะไทย ทัง้จากงานศิลปะที่มิใช่งาน
สถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม และในทางกลับกันคือจากงานสถาปัตยกรรมไปสู่งานศิลปะที่มิใช่งาน
สถาปัตยกรรมนัน้ จะเกดิขึน้ต่อเมื่องานศลิปะแต่ละประเภทมแีนวความคดิทีส่อดคล้องกนั หรอืมรีูปแบบไดแ้ก่รูปร่าง
และรูปทรงที่สอดคล้องกนั โดยเป็นการออกแบบในลกัษณะของการอุปมาคอืการน าแนวความคดิหรอืรูปแบบจากสิง่
หนึ่งไปเปรยีบเทยีบใชก้บัอกีสิง่หนึ่ง  

ค าส าคญั:  การแลกเปลีย่น  แนวความคดิ  รปูแบบ  ศลิปะไทย  สถาปัตยกรรมไทย    

Abstract 
Each type of Thai artistic works has its own unique style, such main types of arts as painting, 

sculpture, architecture, and this also includes all sub-categories of artistic works, such as decorative arts and 
Thai minor arts. However, there is a group of works among these various types of artistic works which 
expresses the reciprocal exchange of concepts and styles among all Thai artistic works. The objective of this 
research is to understand the reciprocal exchange in concepts and styles among different types of artistic 

1 สาขาวิชาสถาปัตยกรรมและการวางแผน คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

works. In this research, the historical, artistic and architectural methodologies were also applied while the 
scope of the research was focused on Thai visual arts with sample groups including painting, sculpture, 
architecture, decorative arts, and Thai minor arts. Additionally, the researcher studied data from such
documents as design history and concepts and collected on-site data by surveys and photo- records. Then,
data retrieved from sampling group were analysed based on types of artistic works that outstandingly express 
the reciprocal exchange of concepts and styles among other artistic works. There were two main groups;
Group 1: the exchange of concepts and styles from non-architectural artistic works to architectural works, and 
vice versa, Group 2: the exchange of concepts and styles from architectural works to non-architectural artistic 
works. The result revealed that in Group 1 the non-architectural artistic works such as painting, sculpture,
decorative arts, and Thai minor arts, was considered as the style and used at the finials of pagodas. In 
Group 2, the finials in architectural works were used in other artistic works such as decorative arts and Thai
minor arts, including decorative works, utensils, and furniture, with the harmonized concept to convey the 
meaning of the Prasada. On the other hand, there were styles that were not in accordance with other types
of art. The reciprocal exchange of concepts and styles among artistic works can be happened when the
harmony in concept and style, in appearances and shapes, emerged among different types of art. 

Keywords: Exchange, Concept, Style, Thai Art, Thai Architecture

1. บทน า 
ศลิปะจาแนกออกได้เป็น 5 ประเภทคอื จติรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม คตีกรรมและวรรณกรรม

ซึ่งจติรกรรม ประตมิากรรมและสถาปัตยกรรมนัน้จดัเป็นทศันศลิป์ คอืศลิปะที่สมัผสัรบัรูไ้ดด้้วยตา (น. ณ ปากน้า, 2532)
ในงานศลิปะไทยที่เป็นทศันศลิป์กป็ระกอบไปดว้ยงานในประเภทต่าง ๆ ดงัที่กล่าว รวมทัง้ยงัมงีานศลิปะในประเภท
ยอ่ยซึง่จดัเป็นประยุกตศ์ลิป์ หมายถงึศลิปะทีส่รา้งสรรคข์ึน้เพื่อประโยชน์ใชส้อยเป็นสาคญั แต่คานึงถงึสุนทรยีภาพดว้ย
(ราชบณัฑติยสถาน, 2541) ประกอบไปดว้ย มณัฑนศลิป์ คอืศลิปะประยุกตท์ีเ่น้นดา้นการตกแต่ง และประณีตศลิป์ คอื
ศลิปะประยุกต์ทีเ่น้นความประณีตงดงาม (ราชบณัฑติยสถาน, 2550) งานศลิปะไทยโดยมากมกัมรีูปแบบทีแ่สดงออก
ถึงลกัษณะเฉพาะของงานในแต่ละประเภทอย่างมแีบบแผนที่เด่นชดั เช่นงานจติรกรรมที่เป็นงานในระนาบสองมติ ิ
งานประตมิากรรมที่มีระนาบในแบบสามมติ ิและงานสถาปัตยกรรมซึ่งมคีวามเกี่ยวขอ้งกบัที่ว่างภายใน ประโยชน์ใช้
สอยและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม อย่างไรก็ตามยงัมงีานศลิปะไทยกลุ่มหนึ่งซึ่งมลีกัษณะพเิศษ ได้แก่งานที่
แสดงใหเ้หน็ถงึ การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัระหว่างงานศลิปะในประเภทต่าง ๆ โดยการนา
แนวความคดิหรอืรปูแบบจากสิง่หนึ่งมาเปรยีบเทยีบใชก้บัอกีสิง่หนึ่ง เชน่การนาแนวความคดิหรอืรปูแบบของจติรกรรม 
ประติมากรรม มณัฑนศลิป์ หรอืประณีตศลิป์ มาใช้กบังานสถาปัตยกรรม หรอืในทางกลบักนันาแนวความคดิหรอื
รปูแบบในงานสถาปัตยกรรมไปใชก้บังานศลิปะในประเภทอื่น ๆ ทีไ่ม่ใชง่านสถาปัตยกรรม ไดแ้ก่งานมณัฑนศลิป์ หรอื
ประณีตศิลป์ ตัวอย่างเช่นโกศซึ่งไม่ใช่งานสถาปัตยกรรม แต่ทายอดอย่างหลังคาปราสาทด้วยสมมติว่าวัตถุที่
ประดษิฐานไวใ้นนัน้สงูศกัดิอ์ยูใ่นปราสาทซึง่เป็นงานสถาปัตยกรรม (นรศิรานุวดัตวิงศ,์ สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และ
ดารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2505 ก) แนวความคดิในเรื่องดงักล่าวปรากฏตวัอย่างที่หลากหลายกบังาน
ศลิปะไทยในประเภทต่าง ๆ แต่ยงัไม่มกีารรวบรวม จดัหมวดหมู่และทาการวเิคราะหใ์หเ้ขา้ใจอย่างชดัเจนว่างานศลิปะ
ไทยในแต่ละประเภทมคีวามสมัพนัธ์กนัอย่างไรและมทีีม่าเช่นใด จากขอ้สงัเกตทีเ่กดิขึน้นี้จงึเป็นทีม่าและความสาคญั
ของงานวจิยัชิน้นี้
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works. In this research, the historical, artistic and architectural methodologies were also applied while the 
scope of the research was focused on Thai visual arts with sample groups including painting, sculpture, 
architecture, decorative arts, and Thai minor arts. Additionally, the researcher studied data from such 
documents as design history and concepts and collected on-site data by surveys and photo- records. Then, 
data retrieved from sampling group were analysed based on types of artistic works that outstandingly express 
the reciprocal exchange of concepts and styles among other artistic works. There were two main groups; 
Group 1: the exchange of concepts and styles from non-architectural artistic works to architectural works, and 
vice versa, Group 2: the exchange of concepts and styles from architectural works to non-architectural artistic 
works. The result revealed that in Group 1 the non-architectural artistic works such as painting, sculpture, 
decorative arts, and Thai minor arts, was considered as the style and used at the finials of pagodas. In 
Group 2, the finials in architectural works were used in other artistic works such as decorative arts and Thai 
minor arts, including decorative works, utensils, and furniture, with the harmonized concept to convey the 
meaning of the Prasada. On the other hand, there were styles that were not in accordance with other types 
of art. The reciprocal exchange of concepts and styles among artistic works can be happened when the 
harmony in concept and style, in appearances and shapes, emerged among different types of art.  
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1. บทน า   
 ศลิปะจ าแนกออกได้เป็น 5 ประเภทคอื จติรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม คตีกรรมและวรรณกรรม            
ซึ่งจติรกรรม ประตมิากรรมและสถาปัตยกรรมนัน้จดัเป็นทศันศลิป์ คอืศลิปะที่สมัผสัรบัรูไ้ดด้้วยตา (น. ณ ปากน ้า, 2532)    
ในงานศลิปะไทยที่เป็นทศันศลิป์กป็ระกอบไปดว้ยงานในประเภทต่าง ๆ ดงัที่กล่าว รวมทัง้ยงัมงีานศลิปะในประเภท
ยอ่ยซึง่จดัเป็นประยุกตศ์ลิป์ หมายถงึศลิปะทีส่รา้งสรรคข์ึน้เพื่อประโยชน์ใชส้อยเป็นส าคญั แต่ค านึงถงึสุนทรยีภาพดว้ย 
(ราชบณัฑติยสถาน, 2541) ประกอบไปดว้ย มณัฑนศลิป์ คอืศลิปะประยุกตท์ีเ่น้นดา้นการตกแต่ง และประณีตศลิป์ คอื
ศลิปะประยุกต์ทีเ่น้นความประณีตงดงาม (ราชบณัฑติยสถาน, 2550) งานศลิปะไทยโดยมากมกัมรีูปแบบทีแ่สดงออก
ถึงลกัษณะเฉพาะของงานในแต่ละประเภทอย่างมแีบบแผนที่เด่นชดั เช่นงานจติรกรรมที่เป็นงานในระนาบสองมติ ิ   
งานประตมิากรรมที่มีระนาบในแบบสามมติ ิและงานสถาปัตยกรรมซึ่งมคีวามเกี่ยวขอ้งกบัที่ว่างภายใน ประโยชน์ใช้
สอยและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม  อย่างไรก็ตามยงัมงีานศลิปะไทยกลุ่มหนึ่งซึ่งมลีกัษณะพเิศษ ได้แก่งานที่
แสดงใหเ้หน็ถงึ การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัระหว่างงานศลิปะในประเภทต่าง ๆ  โดยการน า
แนวความคดิหรอืรปูแบบจากสิง่หนึ่งมาเปรยีบเทยีบใชก้บัอกีสิง่หนึ่ง เชน่การน าแนวความคดิหรอืรปูแบบของจติรกรรม 
ประติมากรรม มณัฑนศลิป์ หรอืประณีตศลิป์ มาใช้กบังานสถาปัตยกรรม หรอืในทางกลบักนัน าแนวความคดิหรอื
รปูแบบในงานสถาปัตยกรรมไปใชก้บังานศลิปะในประเภทอื่น ๆ ทีไ่ม่ใชง่านสถาปัตยกรรม ไดแ้ก่งานมณัฑนศลิป์ หรอื
ประณีตศิลป์ ตัวอย่างเช่นโกศซึ่งไม่ใช่งานสถาปัตยกรรม แต่ท ายอดอย่างหลังคาปราสาทด้วยสมมติว่าวัตถุที่
ประดษิฐานไวใ้นนัน้สงูศกัดิอ์ยูใ่นปราสาทซึง่เป็นงานสถาปัตยกรรม (นรศิรานุวดัตวิงศ,์ สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และ
ด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2505 ก) แนวความคดิในเรื่องดงักล่าวปรากฏตวัอย่างที่หลากหลายกบังาน
ศลิปะไทยในประเภทต่าง ๆ แต่ยงัไม่มกีารรวบรวม จดัหมวดหมู่และท าการวเิคราะหใ์หเ้ขา้ใจอย่างชดัเจนว่างานศลิปะ
ไทยในแต่ละประเภทมคีวามสมัพนัธ์กนัอย่างไรและมทีีม่าเช่นใด จากขอ้สงัเกตทีเ่กดิขึน้นี้จงึเป็นทีม่าและความส าคญั
ของงานวจิยัชิน้นี้ 
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2. วตัถปุระสงคก์ารวิจยั     
  2.1 เพื่อศึกษาความสมัพนัธ์ของงานศิลปะไทยประเภทต่าง ๆ ที่เป็นทศันศิลป์ โดยมกีลุ่มตวัอย่างคอืงาน
จติรกรรม ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม รวมถงึงานศลิปะในประเภทย่อยต่าง ๆ เช่น มณัฑณศลิป์ และประณีตศลิป์  
ในประเดน็ของการแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนั   
 2.2 เพื่อศกึษาถงึทีม่าของการแลกเปลีย่นแนวความคดิและรูปแบบซึ่งกนัทีป่รากฏงานในศลิปะไทยประเภท
ต่าง ๆ ทีเ่ป็นทศันศลิป์ 
  

3. ขอบเขตการวิจยั 
 งานวจิยัน้ีเป็นการศกึษางานศลิปะไทยในแบบประเพณี หมายถงึศลิปะทีม่รีปูแบบและคตนิิยมทางศลิปะทีค่น
ภายในชุมชนหรอืชนชาตนิัน้ ๆ เหน็พอ้งตอ้งกนัว่าดงีาม จงึมสีมมุตกิ าหนดและยดึถอืเป็นคตสิญันิยม เมื่อมกีารปฏบิตัิ
และรบัช่วงสบืต่อกนัมาหลายชัว่คนโดยยดึถอืลกัษณะรปูแบบและคตนิิยมดัง้เดมิไวเ้ป็นส่วนใหญ่จนกลายเป็นวฒันธรรม 
(ราชบณัฑติยสถาน, 2541) โดยศกึษาเฉพาะงานศลิปะไทยซึ่งเป็นงานทศันศลิป์คอืงานศลิปะที่สมัผสัรบัรูไ้ด้ด้วยตา    
(น. ณ ปากน ้า, 2532)  ได้แก่ จติรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม รวมทัง้งานศลิปะในประเภทย่อยต่าง ๆ              
ซึ่งจดัเป็นประยุกต์ศลิป์ หมายถงึศลิปะที่สรา้งสรรค์ขึน้เพื่อประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคญั แต่ค านึงถงึสุนทรยีภาพด้วย  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2541) ได้แก่ มัณฑนศิลป์ คือศิลปะประยุกต์ที่เน้นด้านการตกแต่ง และประณีตศิลป์ คือ
ศลิปะประยกุตท์ีเ่น้นความประณีตงดงาม (ราชบณัฑติยสถาน, 2550) โดยเน้นการวเิคราะหใ์นประเดน็ของแนวความคดิ
ในการออกแบบหรือคติความเชื่อและความหมายและในประเด็นของรูปแบบศิลปะ ตามระเบียบวิธีวิจัยทาง
ประวตัศิาสตรศ์ลิปะไทย 
 

4. วิธีการวิจยั เครื่องมือวิจยั และระเบยีบวิธีวิจยั      
 งานวจิยันี้เป็นการวจิยัเชงิคุณภาพ ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัทางประวตัศิาสตรศ์ลิปะไทย โดยใชแ้นวทางการศกึษา  
2 แนวทางคอื การศกึษาทีเ่น้นคตคิวามเชื่อและความหมาย คอืการศกึษาถงึแนวความคดิในการออกแบบ หรอืเรยีกว่า
ประตมิานวทิยา (รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรอืง, 2551) และการศกึษาทีเ่น้นรูปแบบศลิปะ คอืการแบ่งโบราณสถานวตัถุอย่าง
เป็นรูปธรรมออกเป็นกลุ่มตามความแตกต่างดา้นรูปแบบศลิปะ รวมถงึในประเดน็อื่น เช่น มลีกัษณะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์
อยา่งไร ไดร้บัอทิธพิลจากศลิปะอื่นอยา่งไร อะไรเป็นสาเหตุเบือ้งหลงัทีท่ าใหศ้ลิปะนัน้ ๆ มรีปูแบบเป็นเช่นนัน้ (รุง่โรจน์ 
ธรรมรุง่เรอืง, 2551) โดยศกึษาเรือ่งหน้าทีก่ารใชง้าน รปูรา่ง รปูทรง วสัดุ ลวดลายและการประดบัตกแต่ง เป็นตน้ 
 การศกึษานี้มกีลุ่มตวัอย่างจากงานศลิปะไทยซึ่งเป็นทศันศลิป์ ไดแ้ก่ จติรกรรม ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม 
รวมทัง้มัณฑณศิลป์ และประณีตศิลป์  โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกจากงานศิลปะซึ่งแสดงถึงการแลกเปลี่ยน
แนวความคดิและรูปแบบซึ่งกนัและกนั กล่าวคอืมกีารน ารูปแบบของงานศลิปะประเภทหนึ่งไปใชก้บัอกีประเภทหนึ่ง 
โดยไดท้ าการจดักลุ่มศกึษาออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มที ่1 การแลกเปลี่ยนแนวความคดิและรปูแบบจากงานศลิปะที่
มิใช่งานสถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม และกลุ่มที่ 2 การแลกเปลี่ยนแนวความคิดและรูปแบบจากงาน
สถาปัตยกรรมไปสู่งานศลิปะทีม่ใิช่งานสถาปัตยกรรม (ตารางที ่1) ท าการเกบ็ขอ้มูลจากกลุ่มตวัอย่างดงักล่าว ในภาค
เอกสารได้แก่ประวตัิความเป็นมารวมทัง้งานศึกษาที่ผ่านมาที่เกี่ยวข้อง และในภาคสนามได้แก่การส ารวจและ
บนัทึกภาพถ่าย น าข้อมูลที่ได้มาวเิคราะห์ในประเด็นของแนวความคดิที่ใช้ในการออกแบบ หน้าที่การใช้งาน และ
รปูแบบศลิปะ ว่าปัจจยัเหล่าน้ีเมื่อเกดิการแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัแลว้มคีวามสัมพนัธก์นัเช่น
ไรและเกดิขึน้ดว้ยเหตุผลใด 

ตารางท่ี 1 แสดงการอธบิายและการจ าแนกกลุ่มตวัอยา่งทีใ่ชใ้นการศกึษา 
การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัในงานศลิปะไทย 
กลุ่มที ่1 การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบจาก 
ศลิปะทีม่ใิชง่านสถาปัตยกรรมไปสูง่านสถาปัตยกรรม 

กลุ่มที ่2 การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบจาก 
สถาปัตยกรรมไปสูง่านศลิปะทีม่ใิชง่านสถาปัตยกรรม 

งานศลิปะ งานสถาปัตยกรรม   งานสถาปัตยกรรม   งานศลิปะ 
งานจติรกรรม 
งานประตมิากรรม 

 

พระเจดยีท์รงปรางค ์
-ปรางคย์อดโต 
-ปรางคย์อดกลบีมะเฟือง 
-ปรางคย์อดกลบีบวั 

ปราสาท มณัฑนศลิป์ ประณีตศลิป์ 
-บุษบก 
-ตูพ้ระไตรปิฎก 
-พระโกศ 
-หวัเมด็ทรงมณัฑ ์

งานประตมิากรรมงาน
ประณีตศลิป์ 

เครือ่งยอด 
-เครือ่งยอดจตุรพกัตร ์
-เครือ่งยอดทรงมงกุฎ 

สถาปัตยกรรมทรงจัว่ -ธรรมาสน์ 
-สวีกิา 
 

 

5.  ผลการวิจยั 
5.1  การแลกเปล่ียนแนวคิดและรปูแบบจากงานศิลปะท่ีมิใช่งานสถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม 

  งานสถาปัตยกรรมไทยโดยทัว่ไปมักมีรูปแบบที่แสดงถึงหน้าที่การใช้งานและมีแบบแผนของงาน
สถาปัตยกรรมในประเภทนัน้ ๆ อยา่งไรกต็ามสถาปัตยกรรมไทยบางกลุ่มมรีปูแบบทีแ่สดงถงึแนวคดิของงานศลิปะไทย
ในประเภทอื่น ๆ ไดแ้ก่ งานจติรกรรม งานประตมิากรรม หรอืงานประณีตศลิป์ เป็นตน้ ดงัเชน่การน ารปูแบบของมงกุฎ
มาใช้กบัยอดประตูและยอดมณฑป (นรศิรานุวดัติวงศ์, สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ , สมเด็จฯ  
กรมพระยา, 2504 ก) ในการศึกษานี้จะกล่าวถึงสถาปัตยกรรมซึ่งแสดงถึงแนวคิดและรูปแบบดังกล่าว ได้แก่ 
สถาปัตยกรรมประเภทพระเจดยี ์และสถาปัตยกรรมเครือ่งยอด 
  5.1.1  สถาปัตยกรรมพระเจดยี ์ 
   เจดีย์ มาจากค าว่า จติต แปลว่าสิง่น าใจ (สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์, 2512) 
หรอืมาจากค าว่า เจตยิะ หรอื ไจตยะ หมายถงึสิง่เตอืนใจ เจดยี์มทีีม่าจากศพัท์เดมิคอื สตูปะ หรอื สถูป หมายถงึพูน
ดนิ คอืเนินดินเหนือหลุมฝังศพหรอืกระดูกผู้วายชนม์ของบุคคลที่ควรแก่การเคารพบูชา  (ศกัดิช์ยั สายสงิห์, 2560) 
แนวคดิของการรบัเอารปูแบบหรอืแรงบนัดาลใจจากจากสิง่อื่นมาเป็นรปูแบบของงานสถาปัตยกรรมกม็มีาพรอ้มกบัพระ
เจดยีใ์นสมยัแรกเริม่  ดงัเหน็ไดจ้ากองคป์ระกอบในส่วนยอดของสถูปเจดยีใ์นศลิปะอนิเดยีโบราณทีเ่รยีกว่า ฉตัรวล ีซึง่
มทีี่มาจากฉัตรหรอืร่ม และต่อมาได้พฒันาไปเป็นปล้องไฉน จนเป็นแบบแผนส าคญัของเจดยี์ทรงระฆงัในศลิปะไทย 
นอกจากพระเจดยีท์รงระฆงัแลว้ ยงัปรากฏพระเจดยีใ์นรปูทรงอื่น ๆ ซึง่มรีปูแบบทีแ่สดงถงึแรงบนัดาลใจจากรปูแบบใน
เชงิจติรกรรมหรอืประตมิากรรมอนัมทีีม่าจากธรรมชาต ิในบทความนี้ไดย้กตวัอย่างจากพระเจดยีท์รงปรางคซ์ึง่แสดงถงึ
แนวคดิดงักล่าวอยา่งเด่นชดั 
   เจดียท์รงปรางคแ์บบยอดโต: รปูแบบท่ีสมัพนัธก์บัแนวความคิดในงานจิตรกรรม 
   พระเจดยี์ทรงปรางค์เป็นพระเจดยี์รูปแบบหนึ่งที่มพีฒันาการมาจากปราสาทเครื่องก่อในศลิปะ
ขอม แต่มกีารปรบัหน้าที่การใช้งานมาเป็นพระเจดีย์ในพระพุทธศาสนา รวมทัง้มีการคลี่คลายลดทอนรูปแบบและ
องค์ประกอบจนเกดิเป็นแบบแผนเฉพาะในงานสถาปัตยกรรมไทย มสี่วนยอดซึ่งมทีีม่าจากเรือนชัน้ซ้อนเพื่อสื่อความ
หมายถึงปราสาทคือเรือนส าหรบัผู้มีศักดิส์ูง อย่างไรก็ตามยังมีพระเจดีย์ทรงปรางค์ในรูปแบบพิเศษซึ่งแสดงถึง
แนวความคดิที่อาจเกี่ยวขอ้งกบัรูปแบบในจติรกรรม พระเจดยี์ในกลุ่มนี้แมจ้ะมรีูปแบบโดยรวมตามลกัษณะของพระ
เจดยี์ทรงปรางค์โดยทัว่ไป แต่มรีูปแบบบางประการเช่นการมรีูปทรงหรอืองค์ประกอบของส่วนยอดที่ต่างออกไปจาก
แบบแผน เช่นพระปรางค์ประธาน วดัอมัพวนัเจติยาราม จงัหวดัสมุทรสงคราม และพระปรางค์วดัมหาธาตุยุวราช
รงัสฤษฎิ ์กรุงเทพมหานคร ซึ่งมีสดัส่วนของส่วนยอดที่มีผายและโตออก รูปแบบดงักล่าวไม่ปรากฏทัว่ไปในงาน
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ตารางท่ี 1 แสดงการอธบิายและการจ าแนกกลุ่มตวัอยา่งทีใ่ชใ้นการศกึษา 
การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัในงานศลิปะไทย 
กลุ่มที ่1 การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบจาก 
ศลิปะทีม่ใิชง่านสถาปัตยกรรมไปสูง่านสถาปัตยกรรม 

กลุ่มที ่2 การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบจาก 
สถาปัตยกรรมไปสูง่านศลิปะทีม่ใิชง่านสถาปัตยกรรม 

งานศลิปะ งานสถาปัตยกรรม   งานสถาปัตยกรรม   งานศลิปะ 
งานจติรกรรม 
งานประตมิากรรม 

 

พระเจดยีท์รงปรางค ์
-ปรางคย์อดโต 
-ปรางคย์อดกลบีมะเฟือง 
-ปรางคย์อดกลบีบวั 

ปราสาท มณัฑนศลิป์ ประณีตศลิป์ 
-บุษบก 
-ตูพ้ระไตรปิฎก 
-พระโกศ 
-หวัเมด็ทรงมณัฑ ์

งานประตมิากรรมงาน
ประณีตศลิป์ 

เครือ่งยอด 
-เครือ่งยอดจตุรพกัตร ์
-เครือ่งยอดทรงมงกุฎ 

สถาปัตยกรรมทรงจัว่ -ธรรมาสน์ 
-สวีกิา 
 

 

5.  ผลการวิจยั 
5.1  การแลกเปล่ียนแนวคิดและรปูแบบจากงานศิลปะท่ีมิใช่งานสถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม 

  งานสถาปัตยกรรมไทยโดยทัว่ไปมักมีรูปแบบที่แสดงถึงหน้าที่การใช้งานและมีแบบแผนของงาน
สถาปัตยกรรมในประเภทนัน้ ๆ อยา่งไรกต็ามสถาปัตยกรรมไทยบางกลุ่มมรีปูแบบทีแ่สดงถงึแนวคดิของงานศลิปะไทย
ในประเภทอื่น ๆ ไดแ้ก่ งานจติรกรรม งานประตมิากรรม หรอืงานประณีตศลิป์ เป็นตน้ ดงัเชน่การน ารปูแบบของมงกุฎ
มาใช้กบัยอดประตูและยอดมณฑป (นรศิรานุวดัติวงศ์, สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ , สมเด็จฯ  
กรมพระยา, 2504 ก) ในการศึกษานี้จะกล่าวถึงสถาปัตยกรรมซึ่งแสดงถึงแนวคิดและรูปแบบดังกล่าว ได้แก่ 
สถาปัตยกรรมประเภทพระเจดยี ์และสถาปัตยกรรมเครือ่งยอด 
  5.1.1  สถาปัตยกรรมพระเจดยี ์ 
   เจดีย์ มาจากค าว่า จติต แปลว่าสิง่น าใจ (สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์, 2512) 
หรอืมาจากค าว่า เจตยิะ หรอื ไจตยะ หมายถงึสิง่เตอืนใจ เจดยี์มทีีม่าจากศพัท์เดมิคอื สตูปะ หรอื สถูป หมายถงึพูน
ดนิ คอืเนินดินเหนือหลุมฝังศพหรอืกระดูกผู้วายชนม์ของบุคคลที่ควรแก่การเคารพบูชา  (ศกัดิช์ยั สายสงิห์, 2560) 
แนวคดิของการรบัเอารปูแบบหรอืแรงบนัดาลใจจากจากสิง่อื่นมาเป็นรปูแบบของงานสถาปัตยกรรมกม็มีาพรอ้มกบัพระ
เจดยีใ์นสมยัแรกเริม่  ดงัเหน็ไดจ้ากองคป์ระกอบในส่วนยอดของสถูปเจดยีใ์นศลิปะอนิเดยีโบราณทีเ่รยีกว่า ฉตัรวล ีซึง่
มทีี่มาจากฉัตรหรอืร่ม และต่อมาได้พฒันาไปเป็นปล้องไฉน จนเป็นแบบแผนส าคญัของเจดยี์ทรงระฆงัในศลิปะไทย 
นอกจากพระเจดยีท์รงระฆงัแลว้ ยงัปรากฏพระเจดยีใ์นรปูทรงอื่น ๆ ซึง่มรีปูแบบทีแ่สดงถงึแรงบนัดาลใจจากรปูแบบใน
เชงิจติรกรรมหรอืประตมิากรรมอนัมทีีม่าจากธรรมชาต ิในบทความนี้ไดย้กตวัอย่างจากพระเจดยีท์รงปรางคซ์ึง่แสดงถงึ
แนวคดิดงักล่าวอยา่งเด่นชดั 
   เจดียท์รงปรางคแ์บบยอดโต: รปูแบบท่ีสมัพนัธก์บัแนวความคิดในงานจิตรกรรม 
   พระเจดยี์ทรงปรางค์เป็นพระเจดยี์รูปแบบหนึ่งที่มพีฒันาการมาจากปราสาทเครื่องก่อในศลิปะ
ขอม แต่มกีารปรบัหน้าที่การใช้งานมาเป็นพระเจดีย์ในพระพุทธศาสนา รวมทัง้มีการคลี่คลายลดทอนรูปแบบและ
องค์ประกอบจนเกดิเป็นแบบแผนเฉพาะในงานสถาปัตยกรรมไทย มสี่วนยอดซึ่งมทีีม่าจากเรือนชัน้ซ้อนเพื่อสื่อความ
หมายถึงปราสาทคือเรือนส าหรบัผู้มีศักดิส์ูง อย่างไรก็ตามยังมีพระเจดีย์ทรงปรางค์ในรูปแบบพิเศษซึ่งแสดงถึง
แนวความคดิที่อาจเกี่ยวขอ้งกบัรูปแบบในจติรกรรม พระเจดยี์ในกลุ่มนี้แมจ้ะมรีูปแบบโดยรวมตามลกัษณะของพระ
เจดยี์ทรงปรางค์โดยทัว่ไป แต่มรีูปแบบบางประการเช่นการมรีูปทรงหรอืองค์ประกอบของส่วนยอดที่ต่างออกไปจาก
แบบแผน เช่นพระปรางค์ประธาน วดัอมัพวนัเจติยาราม จงัหวดัสมุทรสงคราม และพระปรางค์วดัมหาธาตุยุวราช
รงัสฤษฎิ ์กรุงเทพมหานคร ซึ่งมีสดัส่วนของส่วนยอดที่มีผายและโตออก รูปแบบดงักล่าวไม่ปรากฏทัว่ไปในงาน
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สถาปัตยกรรมแต่แบบแผนเชน่นี้มกัปรากฏในงานจติรกรรมไทยประเพณีซึง่นิยมเขยีนภาพยอดปรางคใ์นลกัษณะทีผ่าย
โตออก ตวัอย่างเช่นภาพจติรกรรมทรงปรางคท์ีป่รากฏในงานจติรกรรมไทย จากจติรกรรมฝาผนงัพระทีน่ัง่พุทไธสวรรย ์
(รปูที ่1) 
   เจดียท์รงปรางคย์อดกลีบมะเฟืองและเจดียท์รงปรางคย์อดกลีบบวั: รปูแบบท่ีสมัพนัธ์กบั
แนวความคิดในเชิงประติมากรรม 
   เจดีย์ทรงปรางค์ยอดกลีบมะเฟืองเป็นปรางค์รูปแบบพิเศษในศิลปะอยุธยาตอนต้น (ศักดิช์ยั     
สายสงิห,์ 2560) มอีงคป์ระกอบในส่วนยอดต่างไปจากแบบแผนของพระเจดยีท์รงปรางคท์ัว่ไปโดยมลีกัษณะคลา้ยกลบี
มะเฟืองเป็นสนัยาวต่อเนื่องขึน้ไปจรดปลายยอด พบหลกัฐานเพยีง 4 องค์เท่านัน้คอืวดัพระศรรีตันมหาธาตุ จงัหวดั
ลพบุร ีจ านวน 3 องค์ และวดัมหาธาตุ เมอืงสรรคบุร ีจงัหวดัชยันาท มีขอ้สนันิษฐานหลายทฤษฎีที่กล่าวถงึที่มาของ
รปูแบบยอดกลบีมะเฟือง เช่นแนวคดิในเชงิคตคิวามหมายทีก่ล่าวว่าส่วนของกลบีมะเฟืองมวีธิกีารสรา้งจากการวางรปู
สีเ่หลีย่มจตุัรสั 8 รปูซ้อนลงบนศูนยก์ลางเดยีวกนั จดัมุมใหไ้ดจ้งัหวะทศิทีเ่ท่ากนัจะท าใหเ้กดิจ านวนกลบีแฉกทัง้หมด 
32 กลบี อาจหมายถงึทศิน้อยทศิใหญ่ทีม่เีทพประจ ารกัษาหรอือาจหมายถงึอาการ 32 ในกายมนุษยท์ าขึน้เพื่อใชเ้ป็น
ขอ้พจิารณาธรรม (โชต ิกลัยาณมติร, 2548) นอกจากนัน้ยงักล่าวถงึประตมิากรรมรูปเทพพนมซึ่งโผล่จากดอกบวัที่
ประดบัตรงเชงิกลบีมะเฟืองทุกเหลี่ยมมุมนัน้ว่าหมายถงึสวรรค์สุขาวด ีตามแนวคดิทางพระพุทธศาสนามหายานซึ่ง
ยดึถอืคมัภรี์สทัธรรมปุณฑรกิสูตรและปรชัญาปารมติาสูตร (น. ณ ปากน ้า , 2541) อย่างไรกต็ามหากพจิารณาในเชงิ
ทศันศลิป์ซึง่เป็นรูปธรรมเชื่อว่าเป็นการปรบัปรุงจากส่วนบนทีเ่ป็นชัน้ซอ้นลดหลัน่ของเจดยีท์รงปรางค ์โดยตดัชัน้ซอ้น
ทัง้หมดออกไปกลายทรงแท่งเรยีบ เพิม่หยกัมุมใหแ้ท่งเรยีบกไ็ดร้ปูแบบรปูทรงแปลกตาทีเ่รยีกว่ายอดทรงกลบีมะเฟือง 
(สนัต ิเลก็สุขมุ, 2553) ลกัษณะทีป่รากฏแสดงใหเ้หน็ถงึแนวความคดิจากรปูแบบหรอืรปูทรงในเชงิประตมิากรรมทีเ่กดิ
จากการกลายรูปหรอืแปลงรูปโดยเอาชัน้ซ้อนหรอืที่เรยีกว่าชัน้รดัประคดในส่วนยอดออกทัง้หมด และเชื่อมต่อแนว
เสน้ทางตัง้ของแนวกลบีขนุนเขา้ดว้ยกนัท าใหเ้กดิเป็นกลบีริว้ยาวขึน้ไปจรดยอด โดยรกัษาแนวเสน้โครงร่างรอบนอก
ของแนวกลบีขนุนในแต่ละชัน้ไว ้และจดัระเบยีบของแนวริว้ทางตัง้ซึ่งเป็นส่วนของกลบีขนุนเดมิในผงัแบบเพิม่มุม  ให้
ทุกเหลีย่มมุมนัน้อยู่ในรศัมทีีเ่ท่ากนัในผงัรปูวงกลม โดยยงัคงรปูทรงและเสน้รอบรปูไวเ้ช่นเดมิ เป็นผลใหเ้กดิรปูแบบที่
มลีกัษณะคลา้ยมะเฟืองอนัเป็นทีม่าของชื่อเจดยีท์รงดงักล่าวนี้ นอกยงัปรากฏพระเจดยีท์รงปรางคใ์นรูปแบบพเิศษซึ่ง
แสดงถึงรูปทรงในเชิงประติมากรรมคือการน ากลีบบวัมาประดบัส่วนยอด ได้แก่ปรางค์บรวิารวดัพิชยญาติการาม 
กรุงเทพมหานคร ในศลิปะรตันโกสนิทร ์(รูปที ่2) พระเจดยีท์รงปรางค์ในรูปแบบต่าง ๆ ดงัที่กล่าวนี้จดัไดว้่าเป็นพระ
เจดยีใ์นรปูแบบพเิศษคอืมรีปูทรงหรอืมอีงคป์ระกอบทีต่่างไปจากแบบแผนของเจดยีโ์ดยทัว่ไป เป็นทีน่ิยมเฉพาะในบาง
แห่งหรอืบางยุคสมยัเท่านัน้และไม่มกีารสร้างกนัสบืมาอย่างต่อเน่ือง รูปแบบดงักล่าวเกิดจากการปรบัเปลี่ยนหรอื
ดดัแปลงมาจากพระเจดยี์ในแบบมาตรฐานที่มอียู่ โดยน าแนวความคดิ ของงานจติรกรรมหรอืประติมากรรมเขา้มา
ผสมผสานจนเกดิเป็นรปูแบบเฉพาะ 
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ปรางคว์ดัอมัพวนัเจตยิาราม 

   

   
 

ปรางคว์ดัมหาธาตยุุวราชรงัสฤษฎิ ์
 

รปูท่ี 1 เปรยีบเทยีบรปูแบบของปรางคท์ีป่รากฏในงานจติรกรรมไทยจากจติรกรรมฝาผนงัพระทีน่ัง่พุทไธสวรรย ์กบั
รปูแบบของปรางคใ์นงานสถาปัตยกรรม จากตวัอยา่งพระเจดยีท์รงปรางคว์ดัอมัพวนัเจตยิาราม จงัหวดัสมทุรสงคราม 

และวดัมหาธาตุยวุราชรงัสฤษฎิ ์กรุงเทพมหานคร ซึง่มลีกัษณะส่วนยอดทีโ่ตกว่าพระเจดยีท์รงปรางคโ์ดยทัว่ไป 
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รปูท่ี 2 เปรยีบเทยีบรปูแบบของยอดปรางคท์ีเ่ป็นแบบแผน จากตวัอยา่งปรางคป์ระธานวดัพุทธไธศวรรย ์
จงัหวดัพระนครศรอียธุยา กบัปรางคใ์นรปูแบบพเิศษทีแ่สดงถงึแนวความคดิในเชงิประตมิากรรม เชน่ปรางคย์อดกลบี

มะเฟือง วดัพระศรรีตันมหาธาตุ จงัหวดัลพบุร ีและปรางคย์อดกลบีบวั วดัพชิยญาตกิาราม กรุงเทพมหานคร 
 

  5.1.2  สถาปัตยกรรมเครือ่งยอด 
   เครื่องยอดหรอืกูฎาคารคอืส่วนของเครื่องบนหรอืเครื่องหลงัคาทีม่ลีกัษณะเป็นยอด โดยมแีนวคดิ
ทีม่าจากปราสาทซึง่คลีค่ลายลดรปูเป็นเชงิสญัลกัษณ์เพื่อสื่อความหมายถงึเรอืนชัน้หรอืสถาปัตยกรรมส าหรบัผูท้ีม่ศีกัดิ ์
สูง ความหมายของปราสาทซึ่งเป็นคติแนวคิดของอินเดียโบราณหมายถึงเรอืนหรอืคฤหาสน์ที่มีหลายชัน้อนัเป็น
เครื่องหมายแสดงถงึพระราชวงัหรอืทีอ่ยู่อนัสงูศกัดิส์ าหรบัพระจกัรพรรดหิรอืบุคคลผูส้งูดว้ยศกัดิห์รอืฐานะ เครื่องยอด
ในงานสถาปัตยกรรมไทยประกอบดว้ยหลงัคาซ้อนชัน้อนัเป็นแบบแผนของงานสถาปัตยกรรมซึ่งสื่อถงึเรอืนซ้อนชัน้
ดงัทีไ่ดก้ล่าว สามารถจ าแนกรูปแบบอย่างกวา้งๆไดเ้ช่น เครื่องยอดทรงมณฑปหรอืทรงบุษบก เครื่องยอดทรงปรางค ์
เครื่องยอดทรงพระสถูป และเครื่องยอดทรงมงกุฏ ส าหรบัเครื่องยอดซึ่งแสดงถึงการรบัเอาแนวความคดิของงานศลิปะ
ประเภทอื่น ๆ เชน่งานประตมิากรรม หรอืงานประณตีศลิป์ ปรากฏกบัเครือ่งยอดแบบจตุรพกัตรแ์ละเครือ่งยอดทรงมงกุฎ 
   เคร่ืองยอดแบบจตุรพกัตร ์
   จตุรพกัตรห์รอืที่มกัเรยีกกนัโดยทัว่ไปว่าพรหมพกัตร์ คอืผูม้ ี4 หน้า หมายถงึพระพรหมซึ่งเป็น
เทพเจา้องค ์1 ใน 3 องคข์องศาสนาพราหมณ์ ในพระพุทธศาสนาลทัธมิหายาน พระพรหมหมายถงึพระโพธสิตัวอ์วโลกิ
เตศวรซึ่งมีอีกพระนามหนึ่งว่า สมันตมุข คือผู้มีพระพักตร์โดยรอบทุกทิศ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550) การน า
แนวความคดิและรูปแบบของภาพใบหน้าบุคคลซึ่งเป็นงานประติมากรรมมาเป็นรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมนัน้
ปรากฏหลกัฐานมาแล้วตัง้แต่ศลิปะขอมแบบบายน เช่นยอดปราสาทบายน และประตูเมอืงนครธม ประเทศกมัพูชา  
สมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ์ทรงมพีระด ารวิ่า “พรหมพกัตร์นัน้เป็นความคดิของเขมร ทกี็จะเป็นแฟนซี
เพราะเหน็ที่ในเมอืงเขมรก็มไีม่มาก” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ 
กรมพระยา, 2505 ข, หน้า 13 ) แรงบนัดาลใจจากแนวคดิและรูปแบบดงักล่าวยงัปรากฏในศลิปะสุโขทยั เช่นยอดซุ้ม
ประตูวดัพระศรรีตันมหาธาตุเชลยีง ศรสีชันาลยั จงัหวดัสุโขทยั หลกัฐานในศลิปะอยุธยาทัง้ขอ้มูลจากเอกสารและงาน
ศลิปะแสดงใหเ้หน็ว่ารูปแบบของจตุรพกัตร์หรอืพรหมพกัตรน์ัน้เป็นทีน่ิยมและน ามาใชก้บังานศลิปะในรูปแบบต่าง ๆ 
เช่นงานประณีตศลิป์ (รูปที่ 3) และงานสถาปัตยกรรมเครื่องยอด เครื่องยอดแบบจตุรพกัตร์หรอืพรหมพกัตร์ยงัเป็น
แบบแผนทีไ่ดร้บัความนิยมอย่างต่อเนื่องมาในสมยัรตันโกสนิทร์แต่มไิดป้รากฏใชโ้ดยทัว่ไป มกัปรากฏเฉพาะกบังาน
ศิลปะและสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับราชส านักซึ่งมีศกัดิท์ี่สูงอย่างยิ่งเท่านัน้ เช่นยอดพระกลดพระมหากษัตรยิ ์
บุษบกพระทีน่ัง่ พบว่าในงานสถาปัตยกรรมมรีปูแบบการใชง้าน 2 ประเภทคอืซุม้ประตูในพระบรมมหาราชวงั และพระ
เมรุมาศของพระมหากษตัรยิแ์ละพระบรมราชนิี ซึ่งลว้นเกีย่วขอ้งและแสดงถงึการใชง้านของผูท้ีม่ฐีานานุศกัดิส์งูทัง้สิน้ 
(รปูที ่4) 
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รปูท่ี 2 เปรยีบเทยีบรปูแบบของยอดปรางคท์ีเ่ป็นแบบแผน จากตวัอยา่งปรางคป์ระธานวดัพุทธไธศวรรย ์
จงัหวดัพระนครศรอียธุยา กบัปรางคใ์นรปูแบบพเิศษทีแ่สดงถงึแนวความคดิในเชงิประตมิากรรม เชน่ปรางคย์อดกลบี

มะเฟือง วดัพระศรรีตันมหาธาตุ จงัหวดัลพบุร ีและปรางคย์อดกลบีบวั วดัพชิยญาตกิาราม กรุงเทพมหานคร 
 

  5.1.2  สถาปัตยกรรมเครือ่งยอด 
   เครื่องยอดหรอืกูฎาคารคอืส่วนของเครื่องบนหรอืเครื่องหลงัคาทีม่ลีกัษณะเป็นยอด โดยมแีนวคดิ
ทีม่าจากปราสาทซึง่คลีค่ลายลดรปูเป็นเชงิสญัลกัษณ์เพื่อสื่อความหมายถงึเรอืนชัน้หรอืสถาปัตยกรรมส าหรบัผูท้ีม่ศีกัดิ ์
สูง ความหมายของปราสาทซึ่งเป็นคติแนวคิดของอินเดียโบราณหมายถึงเรอืนหรอืคฤหาสน์ที่มีหลายชัน้อนัเป็น
เครื่องหมายแสดงถงึพระราชวงัหรอืทีอ่ยู่อนัสงูศกัดิส์ าหรบัพระจกัรพรรดหิรอืบุคคลผูส้งูดว้ยศกัดิห์รอืฐานะ เครื่องยอด
ในงานสถาปัตยกรรมไทยประกอบดว้ยหลงัคาซ้อนชัน้อนัเป็นแบบแผนของงานสถาปัตยกรรมซึ่งสื่อถงึเรอืนซ้อนชัน้
ดงัทีไ่ดก้ล่าว สามารถจ าแนกรูปแบบอย่างกวา้งๆไดเ้ช่น เครื่องยอดทรงมณฑปหรอืทรงบุษบก เครื่องยอดทรงปรางค ์
เครื่องยอดทรงพระสถูป และเครื่องยอดทรงมงกุฏ ส าหรบัเครื่องยอดซึ่งแสดงถึงการรบัเอาแนวความคดิของงานศลิปะ
ประเภทอื่น ๆ เชน่งานประตมิากรรม หรอืงานประณตีศลิป์ ปรากฏกบัเครือ่งยอดแบบจตุรพกัตรแ์ละเครือ่งยอดทรงมงกุฎ 
   เคร่ืองยอดแบบจตุรพกัตร ์
   จตุรพกัตรห์รอืที่มกัเรยีกกนัโดยทัว่ไปว่าพรหมพกัตร์ คอืผูม้ ี4 หน้า หมายถงึพระพรหมซึ่งเป็น
เทพเจา้องค ์1 ใน 3 องคข์องศาสนาพราหมณ์ ในพระพุทธศาสนาลทัธมิหายาน พระพรหมหมายถงึพระโพธสิตัวอ์วโลกิ
เตศวรซึ่งมีอีกพระนามหนึ่งว่า สมันตมุข คือผู้มีพระพักตร์โดยรอบทุกทิศ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550) การน า
แนวความคดิและรูปแบบของภาพใบหน้าบุคคลซึ่งเป็นงานประติมากรรมมาเป็นรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมนัน้
ปรากฏหลกัฐานมาแล้วตัง้แต่ศลิปะขอมแบบบายน เช่นยอดปราสาทบายน และประตูเมอืงนครธม ประเทศกมัพูชา  
สมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ์ทรงมพีระด ารวิ่า “พรหมพกัตร์นัน้เป็นความคดิของเขมร ทกี็จะเป็นแฟนซี
เพราะเหน็ที่ในเมอืงเขมรก็มไีม่มาก” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ 
กรมพระยา, 2505 ข, หน้า 13 ) แรงบนัดาลใจจากแนวคดิและรูปแบบดงักล่าวยงัปรากฏในศลิปะสุโขทยั เช่นยอดซุ้ม
ประตูวดัพระศรรีตันมหาธาตุเชลยีง ศรสีชันาลยั จงัหวดัสุโขทยั หลกัฐานในศลิปะอยุธยาทัง้ขอ้มูลจากเอกสารและงาน
ศลิปะแสดงใหเ้หน็ว่ารูปแบบของจตุรพกัตร์หรอืพรหมพกัตรน์ัน้เป็นทีน่ิยมและน ามาใชก้บังานศลิปะในรูปแบบต่าง ๆ 
เช่นงานประณีตศลิป์ (รูปที่ 3) และงานสถาปัตยกรรมเครื่องยอด เครื่องยอดแบบจตุรพกัตร์หรอืพรหมพกัตร์ยงัเป็น
แบบแผนทีไ่ดร้บัความนิยมอย่างต่อเนื่องมาในสมยัรตันโกสนิทร์แต่มไิดป้รากฏใชโ้ดยทัว่ไป มกัปรากฏเฉพาะกบังาน
ศิลปะและสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับราชส านักซึ่งมีศกัดิท์ี่สูงอย่างยิง่เท่านัน้ เช่นยอดพระกลดพระมหากษัตรยิ ์
บุษบกพระทีน่ัง่ พบว่าในงานสถาปัตยกรรมมรีปูแบบการใชง้าน 2 ประเภทคอืซุม้ประตูในพระบรมมหาราชวงั และพระ
เมรุมาศของพระมหากษตัรยิแ์ละพระบรมราชนิี ซึ่งลว้นเกีย่วขอ้งและแสดงถงึการใชง้านของผูท้ีม่ฐีานานุศกัดิส์งูทัง้สิน้ 
(รปูที ่4) 
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รปูท่ี 3 รปูแบบในเชงิประตมิากรรมของจตุรพกัตรห์รอืพรหมพกัตร ์ถูกน าไปใชเ้ป็นรปูแบบของงานประณีตศลิป์  
ตวัอยา่งจากพระเตา้ทกัษโิณทกทองค า ศลิปะอยธุยา จากกรุพระปรางค ์วดัราชบรูณะ จงัหวดัพระนครศรอียุธยา 

ทีม่า:  ศูนยม์านุษยวทิยาสรินิธร (2562)  
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ซุม้ประตูวดัพระศรรีตันมหาธาตุเชลยีง 

ซม้ประตูพระราชวงัหลวง พระนครศรอียุธยา และซุม้ประตูในพระบรมมหาราชวงั 
 

            
พระเมรุมาศพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั  
และพระเมรุมาศสมเดจ็พระศรพีชัรนิทราบรมราชนิีนาถ 

 

รปูท่ี 4 รปูแบบในเชงิประตมิากรรมของจตุรพกัตรห์รอืพรหมพกัตร ์ซึง่น ามาใช้ในงานสถาปัตยกรรม 
โดยเป็นรปูแบบของเครือ่งยอดซุม้ประตู และพระเมรุ 

ทีม่า: กรมศลิปากร (2556)  
 

   เคร่ืองยอดทรงมงกฎุ 
   เครื่องยอดทรงมงกุฎนับเป็นเครื่องยอดในรปูแบบพเิศษซึง่ปรากฏหลกัฐานจากงานสถาปัตยกรรม
ในศลิปะรตันโกสนิทรเ์ป็นอย่างน้อย แบบแผนอนัส าคญัคอืส่วนของเครื่องหลงัคาหรอืเครื่องยอดซึ่ งมรีูปแบบเป็นทรง
มงกุฎคือศิราภรณ์หรือเครื่องประดับศีรษะ จึงมีรูปแบบที่ต่างไปจากระเบียบแบบแผนของเครื่องยอดในงาน
สถาปัตยกรรมไทยโดยทัว่ไปซึ่งมรีปูแบบและองคป์ระกอบทีแ่สดงถงึความเป็นสถาปัตยกรรมในแบบเรอืนชัน้ซอ้นตาม
แนวคดิความหมายของปราสาท แนวความคดิของการน ารูปแบบมงกุฎไปใชก้บังานศลิปะในประเภทอื่น ๆ ซึ่งไม่ตรง
กบัวตัถุประสงคห์รอืหน้าทีก่ารใชง้านเดมิเริม่ปรากฏมาจากงานประณีตศลิป์ในเบื้องต้นก่อน ดงัหลกัฐานจากพระโกศ
ทองใหญ่ซึ่งเป็นพระโกศทีม่ฝีาเป็นยอดทรงมงกุฎที่สรา้งขึน้ในรชักาลที ่1 มขีอ้สนันิษฐานถงึทีม่าของแนวคดิในการน า
รปูแบบของมงกุฎมาใชก้บัยอดฝาพระโกศวา่ “ลองประกอบโกศอยา่งฝาทรงมงกุฎนัน้คงเกดิจากยอดโกศทีท่ าทรงฝาสงู
เป็นกฎูาคารขึน้ไดน้ัน้น าไป ใหม้คีวามคดิเปลีย่นแปลงเป็นทรงมงกุฎตามยศศพซึง่จะพงึสวมมงกุฎไดข้ึน้อกี และมใิชจ่ะ
ท าแต่ยอดโกศเท่านัน้ ยงัท าเปลี่ยนแปลงไปถงึยอดประตูและยอดมณฑปจรงิ ๆ อกีดว้ย” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ 
เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2504 ก, หน้า 145) แนวคดิและรปูแบบของมงกุฎจงึถูก
น าไปใชใ้นงานสถาปัตยกรรม ซึ่งเกดิขึน้ครัง้แรกในรชักาลพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจา้อยู่หวั ดงัหลกัฐานจากงาน
สถาปัตยกรรมที่สรา้งขึ้นในรชักาลของพระองค์ ตวัอย่างอนัส าคญัได้แก่พระเศวตกุฎาคารวหิารยอด วดัพระศรรีตัน
ศาสดาราม เครื่องยอดทรงมงกุฎได้รบัความนิยมมาอย่างต่อเนื่องจนถึงรชักาลที่ 4 และเริม่ปรากฏน้อยลงหลงัสมยั
รชักาลที ่5 ทัง้มงกุฎ ยอดพระโกศและเครือ่งยอดปราสาท ลว้นมคีวามสมัพนัธซ์ึง่กนัและกนัทัง้ในแงข่องคตคิวามหมาย
คอืเป็นสิง่แสดงถงึฐานะส าหรบัผูม้ศีกัดิส์งูดว้ยกนัทัง้สิน้ นอกจากนี้เครื่องยอดทรงมงกุฎนัน้ยงัอาจเป็นคตสิญัลกัษณ์ที่
เกีย่วเนื่องกบัคตพิระอนิทร ์หรอือนิทรคต ิดงัปรากฏในคมัภรีปั์ญจราชาภเิษกทีเ่ปรยีบเทยีบพระมหามงกุฎซึง่เป็นหนึ่ง
ในเครื่องราชกกุธภณัฑ์กบัยอดวมิานของพระอนิทร์ (พชิญา สุ่มจนิดา, 2553) ในแง่ของรูปแบบและองค์ประกอบทาง
ศลิปะ ทัง้มงกุฏและเครื่องยอดปราสาทต่างอยู่ในรูปทรงเดยีวกนัคอืเป็นยอดแหลมในทรงจอมแห รวมทัง้ลกัษณะของ
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   เคร่ืองยอดทรงมงกฎุ 
   เครื่องยอดทรงมงกุฎนับเป็นเครื่องยอดในรปูแบบพเิศษซึง่ปรากฏหลกัฐานจากงานสถาปัตยกรรม
ในศลิปะรตันโกสนิทรเ์ป็นอย่างน้อย แบบแผนอนัส าคญัคอืส่วนของเครื่องหลงัคาหรอืเครื่องยอดซึ่ งมรีูปแบบเป็นทรง
มงกุฎคือศิราภรณ์หรือเครื่องประดับศีรษะ จึงมีรูปแบบที่ต่างไปจากระเบียบแบบแผนของเครื่องยอดในงาน
สถาปัตยกรรมไทยโดยทัว่ไปซึ่งมรีปูแบบและองคป์ระกอบทีแ่สดงถงึความเป็นสถาปัตยกรรมในแบบเรอืนชัน้ซอ้นตาม
แนวคดิความหมายของปราสาท แนวความคดิของการน ารูปแบบมงกุฎไปใชก้บังานศลิปะในประเภทอื่น ๆ ซึ่งไม่ตรง
กบัวตัถุประสงคห์รอืหน้าทีก่ารใชง้านเดมิเริม่ปรากฏมาจากงานประณีตศลิป์ในเบื้องต้นก่อน ดงัหลกัฐานจากพระโกศ
ทองใหญ่ซึ่งเป็นพระโกศทีม่ฝีาเป็นยอดทรงมงกุฎที่สรา้งขึน้ในรชักาลที ่1 มขีอ้สนันิษฐานถงึทีม่าของแนวคดิในการน า
รปูแบบของมงกุฎมาใชก้บัยอดฝาพระโกศวา่ “ลองประกอบโกศอยา่งฝาทรงมงกุฎนัน้คงเกดิจากยอดโกศทีท่ าทรงฝาสงู
เป็นกฎูาคารขึน้ไดน้ัน้น าไป ใหม้คีวามคดิเปลีย่นแปลงเป็นทรงมงกุฎตามยศศพซึง่จะพงึสวมมงกุฎไดข้ึน้อกี และมใิชจ่ะ
ท าแต่ยอดโกศเท่านัน้ ยงัท าเปลี่ยนแปลงไปถงึยอดประตูและยอดมณฑปจรงิ ๆ อกีดว้ย” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ 
เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2504 ก, หน้า 145) แนวคดิและรปูแบบของมงกุฎจงึถูก
น าไปใชใ้นงานสถาปัตยกรรม ซึ่งเกดิขึน้ครัง้แรกในรชักาลพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจา้อยู่หวั ดงัหลกัฐานจากงาน
สถาปัตยกรรมที่สรา้งขึ้นในรชักาลของพระองค์ ตวัอย่างอนัส าคญัได้แก่พระเศวตกุฎาคารวหิารยอด วดัพระศรรีตัน
ศาสดาราม เครื่องยอดทรงมงกุฎได้รบัความนิยมมาอย่างต่อเนื่องจนถึงรชักาลที่ 4 และเริม่ปรากฏน้อยลงหลงัสมยั
รชักาลที ่5 ทัง้มงกุฎ ยอดพระโกศและเครือ่งยอดปราสาท ลว้นมคีวามสมัพนัธซ์ึง่กนัและกนัทัง้ในแงข่องคตคิวามหมาย
คอืเป็นสิง่แสดงถงึฐานะส าหรบัผูม้ศีกัดิส์งูดว้ยกนัทัง้สิน้ นอกจากนี้เครื่องยอดทรงมงกุฎนัน้ยงัอาจเป็นคตสิญัลกัษณ์ที่
เกีย่วเนื่องกบัคตพิระอนิทร ์หรอือนิทรคต ิดงัปรากฏในคมัภรีปั์ญจราชาภเิษกทีเ่ปรยีบเทยีบพระมหามงกุฎซึง่เป็นหนึ่ง
ในเครื่องราชกกุธภณัฑ์กบัยอดวมิานของพระอนิทร์ (พชิญา สุ่มจนิดา, 2553) ในแง่ของรูปแบบและองค์ประกอบทาง
ศลิปะ ทัง้มงกุฏและเครื่องยอดปราสาทต่างอยู่ในรูปทรงเดยีวกนัคอืเป็นยอดแหลมในทรงจอมแห รวมทัง้ลกัษณะของ
การซ้อนชัน้ที่อาจเทยีบเคยีงกนัได้ระหว่างการซ้อนชัน้ของมงกุฎและการซ้อนชัน้ของเครื่องหลงัคาปราสาทอีกด้วย 
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   นอกจากสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดีย์และเครื่องยอดแล้ว แนวความคิดของงานศิลปะใน
ประเภทต่าง ๆ เช่น งานจติรกรรม ประตมิากรรม มณัฑนศลิป์ และประณีตศลิป์ ยงัปรากฏกบัองคป์ระกอบซึ่งเป็นงาน
ประดบัในงานสถาปัตยกรรมดว้ย เช่นฐานอาคารประเภทต่าง ๆ ไดแ้ก่ฐานสงิห์ซึ่งมทีี่มาจากรูปแบบของเครื่องเรอืน 
หรอืการท าลวดบวัฐานให้เกิดเส้นที่มคีวามหย่อนโค้ง ที่เรยีกกนัว่าตกท้องช้างหรอืท้องส าเภา (ราชบณัฑติยสถาน, 
2550) รวมไปถงึงานประดบัหวัเสา บวัหวัเสา ทีม่รีปูแบบในเชงิประตมิากรรม (รปูที ่6) 
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รปูท่ี 6 รปูแบบของงานมณัฑนศลิป์และประณีตศลิป์ ซึง่น ามาใชใ้นองคป์ระกอบของงานประดบัในงานสถาปัตยกรรมไทย 
 

5.2  การแลกเปล่ียนแนวคิดและรปูแบบจากงานสถาปัตยกรรมไปสู่งานศิลปะท่ีมิใช่งานสถาปัตยกรรม 
  การแลกเปลี่ยนแนวคดิและรูปแบบจากงานสถาปัตยกรรมไปสู่งานศลิปะที่มใิช่งานสถาปัตยกรรม เป็น
แนวคิดในทางตรงกันข้ามและปรากฏควบคู่กันกับการแลกเปลี่ยนแนวคิดและรูปแบบจากงานศิลปะที่มิใช่งาน
สถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม กล่าวคอืการน าแนวคดิหรอืรปูแบบของงานสถาปัตยกรรม ไปใชเ้ป็นรปูแบบของ
งานศลิปะไทยในประเภทอื่น ๆ ได้แก่ งานจติรกรรม ประตมิากรรม มณัฑนศลิป์ หรอืประณีตศลิป์ ตวัอย่างที่ชดัเจน
เห็นได้จากแนวความคิดในเรื่องของปราสาท ซึ่งหมายถึงเรือนชัน้ถือเป็นสถาปัตยกรรมส าหรับผู้ที่มีศักดิส์ูง 
แนวความคดิดงักล่าวยงัได้ถูกน าไปใช้และปรากฏกบังานศิลปะไทยในประเภทอื่น ๆ ด้วย โดยการน ารูปแบบและ
องคป์ระกอบของงานสถาปัตยกรรมไปใชก้บัสิ่งทีม่ใิช่งานสถาปัตยกรรม ดงัเช่น “หลงัคามณฑป บุษบก แมท้ีสุ่ดจนฝา
โกศ กท็ ายอดอยา่งหลงัคาปราสาท ดว้ยสมมตติ่อลงไปว่าวตัถุทีป่ระดษิฐานไวใ้นนัน้สงูศกัดิอ์ยูใ่นปราสาท” (นรศิรานุวดั
ตวิงศ์, สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2505 ก, หน้า 198) ในหวัขอ้น้ีจะขอ

ยกตวัอย่างในกรณีดงักล่าวซึง่ปรากฏจากงานมณัฑนศลิป์และประณีตศลิป์ ไดแ้ก่ บุษบก ตูพ้ระไตรปิฎก พระโกศ และ
หวัเมด็ทรงมณัฑ ์
  5.2.1 บุษบก  
   ตวัอย่างทีส่ าคญัไดแ้ก่งานศลิปกรรมประเภทสถาปัตยกรรมจ าลองหรอืปราสาทจ าลอง ไดแ้ก่งาน
ประณีตศลิป์ประเภทบุษบกโดยมกีารใชง้านในลกัษณะต่าง ๆ ทัง้เครื่องเรอืน งานประดบัตกแต่งตลอดจนยานพาหนะ
เช่น บุษบกประดษิฐานปูชนียวตัถุ บุษบกธรรมาสน์ บุษบกพระทีน่ัง่ ราชบลัลงัก์ บุษบกราชรถ และราชยาน เป็นต้น 
สงัเกตได้ว่าการใช้งานในทุกรูปแบบล้วนเกี่ยวข้องกับพระศาสนาและราชส านักทัง้สิ้น บุษบกตามความหมายใน
พจนานุกรมคอือาคารไมห้รอืโลหะ มกัท าเป็นรปูสีเ่หลีย่มจตัุรสั รปูหลายเหลีย่มหรอืรปูกลม ดา้นขา้งโปรง่ ประกอบดว้ย
ส่วนยอด ส่วนกลาง และส่วนฐาน ส่วนยอดท าเป็นแบบต่าง ๆ เช่น ยอดปราสาท ยอดปรางค์ ยอดมงกุฎ โดยเป็นที่
ประทบัของพระมหากษัตรยิ์หรอืเป็นที่ประดษิฐานพระพุทธรูปส าคญั ส่วนบุษบกส าหรบัพระสงฆ์แสดงธรรมเรยีกว่า
บุษบกธรรมาสน์หรอืธรรมาสน์บุษบก (ราชบณัฑติยสถาน, 2550) ค าว่าบุษบกตามรูปศพัท์หมายถงึดอกไม้หรอืซุ้ม
ประดบัดอกไม ้“มาจากค าว่า บุษปหรอืบุษบา ในศลิปะไทย ปราสาท มณฑปและบุษบกเป็นสิง่เดยีวกนั โดยทีท่ ัง้สาม
อย่างต้องเป็นหลงัคาซ้อนชัน้มยีอดแหลมที่ในทางศพัท์ช่างเรยีกว่าเครื่องยอด หรอืทางบาลเีรยีกว่ากูฎาคาร ถ้าไม่ใช่
เรอืนเป็นของเลก็ ๆ มหีลงัคาซอ้นเป็นยอดเขา้ไดค้นเดยีวหรอืไม่ไดเ้ลย ส าหรบันัง่หรอืส าหรบัตัง้อะไร ๆ เรยีกวา่บุษบก 
ถ้าไม่มมีุขและคนเขา้ไปไดห้ลายคนเรยีกว่ามณฑป ถ้าเป็นเรอืนยอดแหลมมมีุขเรยีกว่าปราสาท” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, 
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ , สมเด็จฯ กรมพระยา, 2504 ข, หน้า 213 และนรศิรานุวตัติวงศ์,             
สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา, 2521, หน้า 96) โดยทีรู่ปแบบของบุษบกนัน้มกัมแีบบแผนและองค์ประกอบเช่นเดยีวกบั
งานสถาปัตยกรรมแทบทุกประการ เพยีงแต่มขีนาดทีเ่ลก็ลง (รปูที ่7)   
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บุษบกประดษิฐานพระพทุธรปู บุษบกธรรมาสน์ และราชรถ 
 
 

 

รปูท่ี 7 รปูแบบของพระมณฑปในงานสถาปัตยกรรม ทีน่ าไปใชเ้ป็นรปูแบบของงานมณัฑนศลิป์และประณีตศลิป์ 
 เชน่บุษบกประดษิฐานพระพุทธรปู บุษบกธรรมาสน์ บุษบกราชรถ  

 

  5.2.2 ตูพ้ระไตรปิฎก 
   รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื่องยอดหรือปราสาทยังถูกน าไปใช้เป็นรูปแบบของงาน
มณัฑนศลิป์ประเภทตู้หรอืหบีส าหรบัประดษิฐานพระไตรปิฎกซึ่งมลีกัษณะเป็นพระมณฑปจ าลอง เช่นตู้ทรงมณฑป
ประดษิฐานพระไตรปิฎกฉบบัทองใหญ่ ภายในพระมณฑปวดัพระศรรีตันศาสดาราม ตู้ประดษิฐานพระไตรปิฎก พระ
มณฑปวดัพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพมหานคร และยงัปรากฏกับหีบพระธรรมบางหลงัในศิลปะล้านนา 
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ยกตวัอย่างในกรณีดงักล่าวซึง่ปรากฏจากงานมณัฑนศลิป์และประณีตศลิป์ ไดแ้ก่ บุษบก ตูพ้ระไตรปิฎก พระโกศ และ
หวัเมด็ทรงมณัฑ ์
  5.2.1 บุษบก  
   ตวัอย่างทีส่ าคญัไดแ้ก่งานศลิปกรรมประเภทสถาปัตยกรรมจ าลองหรอืปราสาทจ าลอง ไดแ้ก่งาน
ประณีตศลิป์ประเภทบุษบกโดยมกีารใชง้านในลกัษณะต่าง ๆ ทัง้เครื่องเรอืน งานประดบัตกแต่งตลอดจนยานพาหนะ
เช่น บุษบกประดษิฐานปูชนียวตัถุ บุษบกธรรมาสน์ บุษบกพระทีน่ัง่ ราชบลัลงัก์ บุษบกราชรถ และราชยาน เป็นต้น 
สงัเกตได้ว่าการใช้งานในทุกรูปแบบล้วนเกี่ยวข้องกับพระศาสนาและราชส านักทัง้สิ้น บุษบกตามความหมายใน
พจนานุกรมคอือาคารไมห้รอืโลหะ มกัท าเป็นรปูสีเ่หลีย่มจตัุรสั รปูหลายเหลีย่มหรอืรปูกลม ดา้นขา้งโปรง่ ประกอบดว้ย
ส่วนยอด ส่วนกลาง และส่วนฐาน ส่วนยอดท าเป็นแบบต่าง ๆ เช่น ยอดปราสาท ยอดปรางค์ ยอดมงกุฎ โดยเป็นที่
ประทบัของพระมหากษัตรยิ์หรอืเป็นที่ประดษิฐานพระพุทธรูปส าคญั ส่วนบุษบกส าหรบัพระสงฆ์แสดงธรรมเรยีกว่า
บุษบกธรรมาสน์หรอืธรรมาสน์บุษบก (ราชบณัฑติยสถาน, 2550) ค าว่าบุษบกตามรูปศพัท์หมายถงึดอกไม้หรอืซุ้ม
ประดบัดอกไม ้“มาจากค าว่า บุษปหรอืบุษบา ในศลิปะไทย ปราสาท มณฑปและบุษบกเป็นสิง่เดยีวกนั โดยทีท่ ัง้สาม
อย่างต้องเป็นหลงัคาซ้อนชัน้มยีอดแหลมที่ในทางศพัท์ช่างเรยีกว่าเครื่องยอด หรอืทางบาลเีรยีกว่ากูฎาคาร ถ้าไม่ใช่
เรอืนเป็นของเลก็ ๆ มหีลงัคาซอ้นเป็นยอดเขา้ไดค้นเดยีวหรอืไม่ไดเ้ลย ส าหรบันัง่หรอืส าหรบัตัง้อะไร ๆ เรยีกวา่บุษบก 
ถ้าไม่มมีุขและคนเขา้ไปไดห้ลายคนเรยีกว่ามณฑป ถ้าเป็นเรอืนยอดแหลมมมีุขเรยีกว่าปราสาท” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, 
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ , สมเด็จฯ กรมพระยา, 2504 ข, หน้า 213 และนรศิรานุวตัติวงศ์,             
สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา, 2521, หน้า 96) โดยทีรู่ปแบบของบุษบกนัน้มกัมแีบบแผนและองค์ประกอบเช่นเดยีวกบั
งานสถาปัตยกรรมแทบทุกประการ เพยีงแต่มขีนาดทีเ่ลก็ลง (รปูที ่7)   
 
 

 
 

พระมณฑป 
วดัพระศรรีตันศาสดาราม 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

   
 

บุษบกประดษิฐานพระพทุธรปู บุษบกธรรมาสน์ และราชรถ 
 
 

 

รปูท่ี 7 รปูแบบของพระมณฑปในงานสถาปัตยกรรม ทีน่ าไปใชเ้ป็นรปูแบบของงานมณัฑนศลิป์และประณีตศลิป์ 
 เชน่บุษบกประดษิฐานพระพุทธรปู บุษบกธรรมาสน์ บุษบกราชรถ  

 

  5.2.2 ตูพ้ระไตรปิฎก 
   รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื่องยอดหรือปราสาทยังถูกน าไปใช้เป็นรูปแบบของงาน
มณัฑนศลิป์ประเภทตู้หรอืหบีส าหรบัประดษิฐานพระไตรปิฎกซึ่งมลีกัษณะเป็นพระมณฑปจ าลอง เช่นตู้ทรงมณฑป
ประดษิฐานพระไตรปิฎกฉบบัทองใหญ่ ภายในพระมณฑปวดัพระศรรีตันศาสดาราม ตู้ประดษิฐานพระไตรปิฎก พระ
มณฑปวดัพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพมหานคร และยงัปรากฏกับหีบพระธรรมบางหลงัในศิลปะล้านนา 
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รปูแบบของหบีหรอืตูซ้ึง่มลีกัษณะเป็นงานสถาปัตยกรรมจ าลองประกอบหลงัคาเครื่องยอดนัน้ เป็นสญัลกัษณ์ทีส่ะทอ้น
ถึงแนวคิดในเรื่องของปราสาทเช่นเดียวกันกับบุษบก แสดงถึงความส าคัญของสิ่งที่ประดิษฐานอยู่ ภายในคือ
พระไตรปิฎกหรอืพระธรรม อนัเป็นปูชนียวตัถุซึ่งมศีกัดิส์งู จดัไดว้่าเป็นพระเจดยีป์ระเภทหนึ่ง พบว่าตูพ้ระไตรปิฎกที่
ส าคญัมกัมีรูปแบบที่สอดคล้องกบังานสถาปัตยกรรมซึ่งอยู่ภายนอก คอืมรีูปแบบและองค์ประกอบที่เหมอืนกนัใน
ลกัษณะของการยอ่ส่วนสถาปัตยกรรมลงมา (รปูที ่8)    
 

 
 
 

 
 

 
 
 

พระมณฑป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
 
 
 

 
 

  
 
 

   
 
 

หบีและตูพ้ระไตรปิฎก 
 

 

รปูท่ี 8 รปูแบบพระมณฑปในงานสถาปัตยกรรม ซึง่ถูกน าไปใชเ้ป็นรปูแบบของหบีหรอืตูพ้ระไตรปิฎก  
 

  5.2.3  พระโกศ 
   แนวคดิและรูปแบบของเครื่องยอดหรอืปราสาทปรากฏกบังานประณีตศลิป์ซึ่งใชป้ระกอบในพระ
ราชพธิพีระบรมศพหรอืพระศพเพือ่แสดงถงึศกัดิอ์นัสงูคอืพระโกศและโกศ ไดแ้ก่พระโกศมณฑป พระโกศกุดัน่ และโกศ
แปดเหลี่ยม “ฝาโกศก็ท ายอดอย่างหลงัคาปราสาท ด้วยสมมติต่อลงไปว่าวตัถุที่ประดิษฐานไว้ในนัน้สูงศกัดิอ์ยู่ใน
ปราสาท” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา, 2505 ก, หน้า 
198) “โกศศพกม็ทีีม่าจากมณฑปทีต่ัง้ศพแต่ย่นใหเ้ลก็ลง มสีิง่ซึ่งพาใหค้ดิเหน็เป็นเช่นนัน้เรยีกว่าโกศมณฑป แมโ้กศ

อย่างอื่นเช่นโกศกุดัน่ หรอืโกศแปดเหลีย่ม ฝากเ็ป็นมณฑป ย่อมท าใหเ้หน็อยู่ว่ามาแต่มณฑปนัน่เอง” (สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้า
กรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ,์ 2513, หน้า 61) อย่างไรกต็ามแนวคดิของการจ าลองปราสาทหรอืการท าเครื่องยอดเป็นที่
บรรจุศพนัน้ไดเ้กดิขึน้กบัหบีศพก่อนที่เรยีกว่า “หบีเหม” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงรา
ชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา, 2546, หน้า 112) ดงัเช่นหลกัฐานที่ปรากฏจากงานจติรกรรมไทยประเพณีซึ่งนิยม
แสดงภาพหบีพระศพสมเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจ้ารวมทัง้หบีศพผู้ที่มศีกัดิส์ูงเป็นภาพหบีเหม โดยมฝีาหบีเป็นยอด
ปราสาท แมว้่าพระโกศจะมทีีม่าของรูปแบบจากมณฑปซึ่งเป็นงานสถาปัตยกรรม แต่กม็กีารปรบัเปลี่ยนรูปแบบบาง
ประการเช่นการปรับผังให้อยู่ในทรงแปดเหลี่ยมเพื่อสอดคล้องกับการใช้งานดังที่ปรากฏกับพระโกศบางองค ์
เชน่เดยีวกบัหบีเหมทีย่งัคงมผีงัเป็นรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ (รปูที ่9) 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

พระมณฑป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

     

          
 

พระโกศ 
 

       
 

หบีเหม 
 

 

รปูท่ี 9 รปูแบบของพระมณฑปในงานสถาปัตยกรรม ซึง่ถูกน าไปใชเ้ป็นรปูแบบของพระโกศ 
ไดแ้ก่พระโกศมณฑป พระโกศกุดัน่ โกศแปดเหลีย่ม รวมถงึหบีเหม  

ทีม่า: สมมตอมรพนัธ,์ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระ, ด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา และนรศิรานุวดัตวิงศ์, 
 สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา (2539)  

 

  5.2.4  หวัเมด็ทรงมณัฑ ์ 
   งานประดบัตกแต่งซึ่งเป็นองคป์ระกอบของงานสถาปัตยกรรมคอืงานประดบัหวัเสาทีเ่รยีกว่า หวั
เม็ดทรงมนัหรอืหวัเม็ดทรงมณัฑ์ หวัเม็ดทรงมณัฑ์คือหวัเสาแบบหนึ่งของระเบียงหรอืก าแพง มกัท าเป็นชัน้ซ้อน
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อย่างอื่นเช่นโกศกุดัน่ หรอืโกศแปดเหลีย่ม ฝากเ็ป็นมณฑป ย่อมท าใหเ้หน็อยู่ว่ามาแต่มณฑปนัน่เอง” (สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้า
กรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ,์ 2513, หน้า 61) อย่างไรกต็ามแนวคดิของการจ าลองปราสาทหรอืการท าเครื่องยอดเป็นที่
บรรจุศพนัน้ไดเ้กดิขึน้กบัหบีศพก่อนที่เรยีกว่า “หบีเหม” (นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และด ารงรา
ชานุภาพ, สมเด็จฯ กรมพระยา, 2546, หน้า 112) ดงัเช่นหลกัฐานที่ปรากฏจากงานจติรกรรมไทยประเพณีซึ่งนิยม
แสดงภาพหบีพระศพสมเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจ้ารวมทัง้หบีศพผู้ที่มศีกัดิส์ูงเป็นภาพหบีเหม โดยมฝีาหบีเป็นยอด
ปราสาท แมว้่าพระโกศจะมทีีม่าของรูปแบบจากมณฑปซึ่งเป็นงานสถาปัตยกรรม แต่กม็กีารปรบัเปลี่ยนรูปแบบบาง
ประการเช่นการปรับผังให้อยู่ในทรงแปดเหลี่ยมเพื่อสอดคล้องกับการใช้งานดังที่ปรากฏกับพระโกศบางองค ์
เชน่เดยีวกบัหบีเหมทีย่งัคงมผีงัเป็นรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ (รปูที ่9) 
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พระโกศ 
 

       
 

หบีเหม 
 

 

รปูท่ี 9 รปูแบบของพระมณฑปในงานสถาปัตยกรรม ซึง่ถูกน าไปใชเ้ป็นรปูแบบของพระโกศ 
ไดแ้ก่พระโกศมณฑป พระโกศกุดัน่ โกศแปดเหลีย่ม รวมถงึหบีเหม  

ทีม่า: สมมตอมรพนัธ,์ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระ, ด ารงราชานุภาพ, สมเดจ็ฯ กรมพระยา และนรศิรานุวดัตวิงศ์, 
 สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา (2539)  

 

  5.2.4  หวัเมด็ทรงมณัฑ ์ 
   งานประดบัตกแต่งซึ่งเป็นองคป์ระกอบของงานสถาปัตยกรรมคอืงานประดบัหวัเสาทีเ่รยีกว่า หวั
เม็ดทรงมนัหรอืหวัเม็ดทรงมณัฑ์ หวัเม็ดทรงมณัฑ์คือหวัเสาแบบหน่ึงของระเบียงหรอืก าแพง มกัท าเป็นชัน้ซ้อน
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ลดหลัน่กนัขึน้ไปเป็นยอดแหลม สนันิษฐานว่าไดเ้คา้โครงมาจากรปูทรงจอมแหของยอดปราสาท (ราชบณัฑติยสถาน, 
2550) ค าว่า “ทรงมนั พวกช่างเขาใช้พูดกนัแต่หวัเมด็อย่างมยีอดแหลม มาแต่ทรงมณัฑป แล้ว “ฑป”หลุดหายไป” 
(นรศิรานุวดัตวิงศ์, สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยา และอนุมานราชธน, พระยา, 2552, หน้า 114) หลกัฐานซึ่งสนับสนุน
แนวพระด ารดิงักล่าวยงัปรากฏจากรูปแบบของหวัเมด็ทรงมณัฑ์ในศลิปะอยุธยาซึ่งมกัมลีกัษณะของผงัในรูปสีเ่หลี่ยม
เพิม่มุม ประกอบดว้ยชัน้หลงัคาซ้อนชัน้โดยมซุี้มทรงบรรพแถลงหรอืซุ้มทรงสามเหลี่ยมประดบัอยู่ตามชัน้หลงัคาซึ่ง
เป็นรปูแบบทีส่ะทอ้นถงึแนวคดิที่มาจากเครื่องยอดปราสาท หรอืทรงมณฑปอย่างเด่นชดั เช่นหวัเมด็ทรงมณัฑก์ าแพง
วดัราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรอียุธยา รปูแบบของปราสาทยงัปรากฏกบัเครื่องตามประทปีในศลิปะสุโขทยัและศลิปะ
ลา้นนาชนิดหนึ่งทีเ่รยีกว่าโคมปรุ โดยมกัใช้เป็นโคมตัง้บูชาพระบรมธาตุทีส่ าคญัในต าแหน่งของหวัเสา รวมถงึยงัเป็น
รูปแบบของโคมไฟฟ้าประดบัหวัสะพาน หรอืรัว้ ซึ่งนิยมสรา้งกนัในยุคสมยัหน่ึง รูปแบบของเครื่องยอดทีน่ ามาใช้กบั
งานศลิปกรรมในกลุ่มนี้โดยมากมกัมรีปูแบบทีล่ดรูปตดัทอนองคป์ระกอบออกจนเกดิรปูแบบทีเ่รยีบง่าย สอดคลอ้งกบั
การใชง้าน โดยเฉพาะอย่างยิง่หวัเมด็ทรงมณัฑ์ทีม่กีารลดรูปไปจนแทบไม่เหน็ถงึทีม่าของแนวคดิและรูปแบบเดมิคอื
เครือ่งยอดปราสาท (รปูที ่10) 
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รปูท่ี 10 รปูแบบของมณฑปในงานสถาปัตยกรรมทีน่ าไปใชก้บังานมณัฑนศลิป์ไดแ้ก่ หวัเมด็ทรงมณัฑแ์ละโคมไฟ 

 

   นอกจากรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื่องยอดหรอืปราสาทซึ่งถูกน าไปใช้กบัการใช้งานใน
ลกัษณะต่าง ๆ ดงัทีก่ล่าวมาแลว้ ยงัปรากฏงานศลิปกรรมทีน่ ารปูแบบของสถาปัตยกรรมทรงคฤหหรอืทรงจัว่มาใชด้ว้ย 
เช่นราชยานคานหามประเภทวอหรอืสวีกิา และธรรมมาสน์สวดหรอืทีเ่รยีกว่าสงัเคด็ (น. ณ ปากน ้า , 2543) ตวัอย่างที่

ส าคญัไดแ้ก่ ธรรมาสน์สวดสมยัอยุธยา วดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุร ี(จดัแสดงอยู่ที่พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิ
พระนคร) แมว้่ารปูแบบของเครือ่งหลงัคาในงานศลิปกรรมกลุ่มนี้จะมไิดเ้ป็นลกัษณะของเครือ่งยอด แต่หลงัคาทีซ่อ้นชัน้
ก็คอืรูปแบบหนึ่งของปราสาท รูปจัว่ซ้อนกนัก็คอืหลงัคาซ้อนชัน้ มาจากความคดิที่ต้องการท าเรอืนให้ซ้อนกนัตาม
ความหมายของปราสาท (สนัต ิเลก็สุขมุ, 2538) โดยพบวา่รปูแบบของงานศลิปกรรมในกลุ่มนี้มกัมอีงคป์ระกอบรวมทัง้
รายละเอยีดในงานประดบัตกแต่งทีว่จิติรประณีตกวา่ในงานสถาปัตยกรรมจรงิ (รปูที ่11)  
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รปูท่ี 11 รปูแบบของสถาปัตยกรรมหลงัคาทรงจัว่ทีน่ าไปใชก้บัเครือ่งเรอืนและยานพาหนะ ไดแ้ก่ธรรมาสน์และสวีกิา 
 

6.  การอภิปรายผล สรปุ และข้อเสนอแนะ 
 6.1 การอภิปรายผล 
 การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัในงานศลิปะไทยนัน้จะเกดิขึน้ต่อเมื่องานศลิปะและงาน
สถาปัตยกรรมนัน้มีแนวความคดิหรอืมรีูปแบบเช่น รูปร่าง รูปทรง และองค์ประกอบบางประการที่สอดคล้องไปใน
แนวทางเดียวกัน หรือทัง้แนวความคิดและรูปแบบมีความสอดคล้องไปในแนวทางเดียวกัน การแลกเปลี่ยน
แนวความคดิและรปูแบบซึ่งกนัและกนัในงานศลิปะไทยนัน้อาจเทยีบเคยีงไดก้บัแนวคดิของการออกแบบทีเ่รยีกว่าการ
อุปมา (Metaphors) (เลอสม สถาปิตานนท์, 2539) คอืการน ารปูแบบของสิง่หนึ่งไปเปรยีบเทยีบใชก้บัอกีสิง่หนึ่งเพื่อสื่อ
ความหมายถึงแนวความคิดบางประการ ซึ่งในงานศิลปะไทยมีด้วยกันหลายลักษณะ เช่นในลักษณะที่น ามา
เปรยีบเทยีบใชโ้ดยตรงและยงัคงรูปแบบทีเ่ขา้ใจไดช้ดัเจน หรอืลกัษณะทีม่กีารคลีค่ลายลดรูปไปสู่ความเรยีบงา่ยมาก
ขึน้เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัการใชง้านในรูปแบบทีต่่างออกไป ผลของแนวคดิดงักล่าวยงัท าใหง้านศลิปะไทยมรีูปแบบที่มี
ความหลากหลาย เกดิความน่าสนใจและความแปลกใหมใ่นศลิปะ 
 

 6.2 สรปุผลการวิจยั 
 การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัในงานศลิปะไทยแสดงถงึความสมัพนัธท์ีม่ตี่อกนัในงาน
ศลิปะไทยประเภทต่าง ๆ ที่เป็นงานทศันศลิป์ ได้แก่งานจติรกรรม ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม มณัฑนศลิป์ และ
ประณีตศลิป์ แบง่ออกไดเ้ป็น 2 กลุ่มไดแ้ก่ (ตารางที ่2) 
 กลุ่มที่ 1 การแลกเปลี่ยนแนวคดิและรูปแบบจากงานศลิปะที่มใิช่งานสถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม 
ปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมในกลุ่มของพระเจดยี์คอืเจดยีท์รงปรางค ์และเครื่องยอด ไดแ้ก่เครื่องยอดแบบจตุรพกัตร์
และเครื่องยอดทรงมงกุฎ พบว่าในกลุ่มของสถาปัตยกรรมพระเจดยี์และเครื่องยอดนี้  ล้วนเกิดจากการปรบัเปลี่ยน
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ส าคญัไดแ้ก่ ธรรมาสน์สวดสมยัอยุธยา วดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุร ี(จดัแสดงอยู่ที่พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิ
พระนคร) แมว้่ารปูแบบของเครือ่งหลงัคาในงานศลิปกรรมกลุ่มนี้จะมไิดเ้ป็นลกัษณะของเครือ่งยอด แต่หลงัคาทีซ่อ้นชัน้
ก็คอืรูปแบบหนึ่งของปราสาท รูปจัว่ซ้อนกนัก็คอืหลงัคาซ้อนชัน้ มาจากความคดิที่ต้องการท าเรอืนให้ซ้อนกนัตาม
ความหมายของปราสาท (สนัต ิเลก็สุขมุ, 2538) โดยพบวา่รปูแบบของงานศลิปกรรมในกลุ่มนี้มกัมอีงคป์ระกอบรวมทัง้
รายละเอยีดในงานประดบัตกแต่งทีว่จิติรประณีตกวา่ในงานสถาปัตยกรรมจรงิ (รปูที ่11)  
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อุปมา (Metaphors) (เลอสม สถาปิตานนท์, 2539) คอืการน ารปูแบบของสิง่หนึ่งไปเปรยีบเทยีบใชก้บัอกีสิง่หนึ่งเพื่อสื่อ
ความหมายถึงแนวความคิดบางประการ ซึ่งในงานศิลปะไทยมีด้วยกันหลายลักษณะ เช่นในลักษณะที่น ามา
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 6.2 สรปุผลการวิจยั 
 การแลกเปลีย่นแนวความคดิและรปูแบบซึง่กนัและกนัในงานศลิปะไทยแสดงถงึความสมัพนัธท์ีม่ตี่อกนัในงาน
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 กลุ่มที่ 1 การแลกเปลี่ยนแนวคดิและรูปแบบจากงานศลิปะที่มใิช่งานสถาปัตยกรรมไปสู่งานสถาปัตยกรรม 
ปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมในกลุ่มของพระเจดยี์คอืเจดยีท์รงปรางค ์และเครื่องยอด ไดแ้ก่เครื่องยอดแบบจตุรพกัตร์
และเครื่องยอดทรงมงกุฎ พบว่าในกลุ่มของสถาปัตยกรรมพระเจดยี์และเครื่องยอดน้ี ล้วนเกิดจากการปรบัเปลี่ยน
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ดดัแปลงมาจากรูปแบบมาตรฐานที่มีอยู่ โดยการน าแนวคิดหรอืรูปแบบในเชิงจติรกรรมหรอืประติมากรรมเข้ามา
ผสมผสาน โดยทัง้หมดเป็นรปูแบบพเิศษทีน่ิยมอยู่เฉพาะบางยุคสมยัหรอืเพยีงบางแห่งเท่านัน้ ไม่เป็นทีแ่พร่หลายและ
ไม่มกีารสรา้งสบืทอดกนัอย่างต่อเน่ืองเป็นแบบแผน  ในประเดน็ของแนวความคดินัน้ อาจมคีวามหมายทีส่อดคลอ้งไป
ในทางเดยีวกนัคอืมแีนวคดิในการออกแบบที่เหมือนหรอืคล้ายกนั หรอือาจมไิด้มีความหมายที่สอดคล้องไปในทาง
เดยีวกนักไ็ด ้โดยทีม่คีวามสมัพนัธก์นัในแงข่องรปูแบบคอืมรีปูรา่ง รปูทรงหรอืองคป์ระกอบบางประการทีส่อดคลอ้งกนั

กลุ่มที่ 2 การแลกเปลี่ยนแนวคดิและรูปแบบจากงานสถาปัตยกรรมไปสู่งานศลิปะที่มใิช่งานสถาปัตยกรรม 
ปรากฏตวัอยา่งของการใชง้านในหลายลกัษณะทัง้งานมณัฑนศลิป์ และประณีตศลิป์  ไดแ้ก่ บุษบก ตูพ้ระไตรปิฎก พระ
โกศ และหวัเมด็ทรงมณัฑ์ เป็นต้น รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมที่น าไปใช้นัน้มกัไม่สมัพนัธ์กบัการใช้งานโดยตรง
กล่าวคอื น ารูปแบบของสถาปัตยกรรมไปใชก้บัสิง่ทีไ่ม่ใช่สถาปัตยกรรม แต่ถูกน าไปใช้ดว้ยเหตุผลเพื่อสื่อความหมาย
แสดงถงึแนวความคดิบางประการ โดยพบว่าแนวความคดิในเรื่องของปราสาทเป็นแนวคดิหลกัที่ก่อใหเ้กดิรปูแบบของ
งานศลิปะไทยในกลุ่มนี้ จงึมกัมกีารใชง้านเฉพาะกบัผูท้ีม่ศีกัดิส์งูอนัเกีย่วเนื่องในศาสนาและราชส านกั 

6.3 ข้อเสนอแนะ 
นอกจากการแลกเปลี่ยนแนวความคดิและรูปแบบซึ่งกนัและกนัที่เกดิขึน้ในงานทศันศลิป์แล้ว  งานศลิปะใน

ประเภทอื่น ๆ ซึ่งไม่ใช่ทศันศลิป์ เช่นวรรณศลิป์ ย่อมมกีารแลกเปลี่ยนแนวความคดิหรอืแรงบนัดาลใจซึ่งกนัและกนั
ดว้ย จงึประเดน็ทีส่ามารถศกึษาเพิม่เตมิต่อไปได ้งานวจิยันี้นอกจากเป็นการศกึษาถงึความสมัพนัธ์ของงานศลิปะไทย
ประเภทต่าง ๆ ในประเดน็ของการแลกเปลีย่นแนวความคดิและรูปแบบซึง่กนัแลว้ จะเป็นประโยชน์ต่อผูอ้อกแบบงาน
ศลิปะไทย ท าใหม้คีวามเขา้ใจถงึทีม่าและความเกีย่วขอ้งเชื่อมโยงกนัของงานศลิปะไทยในแต่ละประเภท สามารถเกดิ
แนวความคดิในการสรา้งสรรคผ์ลงานไดอ้ยา่งหลากหลายและมคีวามเหมาะสมตามแบบแผนของงานศลิปะไทย 

ตารางท่ี 2 แสดงการอธบิายผลการวจิยั 
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ศลิปะทีม่ใิชง่านสถาปัตยกรรมไปสูง่านสถาปัตยกรรม 
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บทคดัย่อ
งานวจิยันี้มวีตัถุประสงคเ์พื่อศกึษาแผ่นกรองแสงรปูแบบใหม่จากใยทางตาลโตนด เพื่อลดความส่องสว่างของแสง

ทีผ่่านเขา้มาในชอ่งเปิดอาคาร ใยทางตาลโตนดเป็นเสน้ใยสนี ้าตาลทีม่เีปลอืกภายนอกปกคลุมอยู่ ถูกน ามาคดัแยกท าความ
สะอาดเพื่อการขึ้นรูปเป็นแผ่นตวัอย่าง ขนาด กว้าง 0.30 x ยาว 0.60 x สูง 1.20 เมตร มแีผ่นรองรบัที่ช่วยในการขึ้นรูป
ตาข่ายร่อนทราย ตาข่ายมุง้ลวดและ ตาขา่ยเหลก็ โดยในแต่ละแผ่นตวัอย่างก าหนดน ้าหนักเสน้ใยทางตาลโตนด 250 กรมั
ซึ่งถูกน าไปตดิตัง้บรเิวณหน้าต่างในสภาวะแวดล้อมจรงิ เพื่อทดสอบเปรยีบเทยีบความส่องสว่างกบัหน้าต่างทีไ่ม่มเีสน้ใย
ทางตาลโตนด

ผลการทดสอบด้านปรมิาณความส่องสว่างพบว่าแผ่นกรองแสงจากใยทางตาลโตนดมปีระสทิธภิาพในการลด
ปรมิาณความส่องสว่างของแสงจากภายนอกได้ เมื่อทดสอบในช่วงเวลาเดยีวกนัพบว่าตวัอย่างแบบที ่1 ไม่มมี่านหรอืสิง่ใด ๆ
แบบที่ 2 ม่านปรับมุมมีการปรบัองศาของม่านอยู่ที่ 90 องศา แบบที่ 3 ม่านปรับมุมมีการปรับองศาของม่านอยู่ที่
180 องศา และแบบที่ 4 แผ่นกรองแสงจากใยทางตาลโตนด วดัค่าแสงส่องผ่านได้ 5030 Lux คดิเป็น 50.30% 4700 Lux
คิดเป็น 47% 500 Lux คิดเป็น 5% และ 570 Lux คิดเป็น 5.70% ตามล าดบั แผ่นกรองแสงจากใยทางตาลโตนดของ
งานวจิยันี้ไม่เพยีงป้องกนัแสงทีส่่องผ่านไดอ้ย่างมปีระสทิธภิาพ แต่ยงัสามารถมองเหน็บรรยากาศภายนอกและช่วยระบาย
อากาศให้กบัตวัอาคารได้ดกีว่าม่านปรบัมุมหรอืม่านชนิดอื่น ๆ ที่มตีามท้องตลาดที่ไม่สามารถมองเห็นและไม่สามารถ
ระบายอากาศหรอืใหล้มพดัผา่นได้

คาสาคญั: แผน่กรองแสง ใยทางตาลโตนด การเป็นมติรกบัสิง่แวดลอ้ม

Abstract
This research aims to study the new solar screen made from Palmyra fiber to reduce the daylight

coming through the building’s openings. Palmyra fiber a brown fiber with an outer shell covered, were cleaned,
dried and molded with the size of 0.30 m width. x 0.60 m. length x 1.20 m. height. The selected molding sheets 
were 1) a sand sieve mesh, 2) a Mosquito wire mesh, and 3) steel mesh. The weight of the Palmyra fiber of 
each sample screen was specified at 250 grams. The samples were installed in situ on windows to test and 
compare the daylight luminosity between tested windows with palmyra screen and normal windows.

As the results of luminosity testing, it was found that solar screen made from Palmyra fiber had an
efficiency to remount of daylight from the outside. Tested at specific time of the day, the measurement of 
daylight - luminosity of samples: Type 1 - without blind or anything, Type 2 - a 90-degree angle blind, Type 3 - a 
180-degree angle blind, and Type 4 - solar screen from Palmyra fiber, were 1) 5030 Lux accounted for 50.30%, 
2) 4700 Lux accounted for 47%, 3) 500 Lux accounted for 5% and 4) 570 Lux accounted for 5.70%, respectively. 
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