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บทคัดย่อ

	 ฐานเป็นองค์ประกอบหน่ึงในงานสถาปัตยกรรมไทย เป็นทั้งสัญลักษณ์เพื่อแสดงความหมาย และท�ำหน้าที่รองรับ

ตัวอาคาร และองค์ประกอบอื่นๆที่ยื่นต่อออกมาจากอาคาร เช่นซุ้มประตู บทความนี้เป็นการศึกษาถึงการเชื่อมต่อของ 

ลวดบัวฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย ระหว่างฐานของอาคารและฐานซุ้มประตู โดยใช้กรณีศึกษาจากงานสถาปัตยกรรม 

สมยัรตันโกสนิทร์ ในวดัพระศรีรตันศาสดาราม กรุงเทพมหานคร มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาถงึทีม่าและแนวคดิ รวมถงึแบบแผน

ในแง่ของการออกแบบ ให้เกิดองค์ความรู้และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ บูรณปฏิสังขรณ์หรือการออกแบบงานศิลปะและ

สถาปัตยกรรมไทยต่อไป การวิจัยน้ีอาศัยระเบียบวิธีวิจัยในทางสถาปัตยกรรม ร่วมกับการวิจัยในเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ  

ผลการวิจัยพบว่าการเชื่อมต่อของลวดบัวฐานระหว่างฐานตัวอาคารและฐานซุ้มประตูสามารถจ�ำแนกออกได้เป็น 3 กลุ่ม คือ

แบบที่มีความสัมพันธ์ต่อกันทุกส่วน แบบท่ีไม่มีความสัมพันธ์ต่อกันเลย และแบบท่ีมีความสัมพันธ์ต่อกันเฉพาะบางส่วน  

โดยส่วนของซุ้มประตูและลวดบัวฐานมักแสดงถึงความพิเศษท่ีต่างไปจากฐานอาคาร เพื่อให้เกิดความเด่นชัด เป็นการน�ำ

สายตาเข้าสูภ่ายในตวัอาคาร รวมทัง้ยงัแฝงไปด้วยแนวคดิความหมายทีส่ื่อถงึเรอืนแก้ว หรอืรตันฆระ ปรากฏอยูใ่นเหตกุารณ์

ตอนหนึ่งจากพุทธประวัติในสัปดาห์ที่ 4 หลังการตรัสรู้ 

ค�ำส�ำคัญ: ฐาน ลวดบัว การเชื่อมต่อ สถาปัตยกรรมไทย วัดพระศรีรัตนศาสดาราม

Abstract

	 Base is an element in thai architecture to show a concept and function for support a building and 

another protrude element. This research is study for the connection of moulding pedestal in thai architecture 

between the building base and pediment base in a case study of Rattanakosin architecture at Wat PhraSriratana 

Sasadaram, Bangkok. The objective of this research was to study concept, order and pattern in aspect of 

designing to beget the knowledge and guideline for the conservation, restoration and design of thai art and 

architecture. This research use architecture and history of art method. The result showed that the connection 

of the moulding pedestal are distinguish in 3 group 1. relation 2. staccato 3. some relation. A pediment  

and moulding pedestal of pediment are distinctive form to approach inside to the building and represent to 

Rattanakara in the life story of Buddha.
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1. บทน�ำ 

	 ความเป็นมาและความส�ำคัญ

 	 ในงานศลิปะและสถาปัตยกรรมไทยประเพณ ีส่วนของฐานและลวดบวัฐานนบัเป็นองค์ประกอบหนึง่ซึง่มคีวามส�ำคัญ

เป็นอย่างยิง่ ท�ำหน้าทีเ่ป็นส่วนรองรบัตวัเรอืนหรือตวัอาคาร ก่อให้เกดิสดัส่วนทีง่ดงามมคีวามครบถ้วนสมบรูณ์ตามแบบแผน 

และยังเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงฐานานุศักดิ์ ลวดบัวฐานจึงมีรูปแบบที่หลากหลายและมีการใช้งานที่มีระเบียบแบบแผน  

การเลือกใช้ลวดบัวฐานให้เหมาะกับการใช้งานและฐานานุศักด์ิ นอกจากการเลือกใช้ชุดฐานรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งโดยล�ำพัง

เพื่อเป็นส่วนรองรับตัวเรือนหรือตัวอาคารแล้ว ยังมีการน�ำชุดลวดบัวฐานนั้นมาซ้อนชั้น รวมทั้งยังปรากฏลักษณะของการ

เชือ่มต่อระหว่างชดุลวดบวัฐานของตวัอาคารกบัชุดลวดบวัฐานของส่วนทีย่ืน่ต่อออกมาจากอาคาร เช่นมขุ ซุม้ประตู ซุม้หน้าต่าง 

หรือซุ้มจระน�ำ เป็นต้น อย่างไรกต็ามยงัไม่ปรากฏงานศกึษาในประเดน็ดังกล่าว จงึเป็นท่ีน่าสนใจในการศกึษาถึงทีม่าและแนวคดิ 

รวมถงึระเบยีบแบบแผนในแง่ของการออกแบบ เพือ่ให้เกดิองค์ความรูแ้ละสามารถน�ำความรูน้ัน้ไปประกอบการเรยีนการสอน

ในรายวิชาต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง รวมท้ังยังอาจเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ บูรณะปฏิสังขรณ์งานศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย 

ที่มีคุณค่า และเป็นแนวทางส�ำหรับการออกแบบงานศิลปะและสถาปัตยกรรมไทยต่อไป

2. วิธีด�ำเนินการวิจัย

 	 การวจิยันีเ้ป็นการวิจยัในเชงิคณุภาพโดยอาศยัระเบยีบวิธใีนทางสถาปัตยกรรมเป็นหลกั ได้แก่การเกบ็รวบรวมข้อมลู

ทั้งในภาคเอกสารและจากการส�ำรวจ โดยท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงสถาปัตยกรรม เช่นการศึกษาวิเคราะห์ในเรื่องของการ

ใช้งาน ผัง รูปด้าน วัสดุและกรรมวิธีในการก่อสร้าง รวมถึงงานประดับตกแต่ง ร่วมกับการวิจัยในเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ 

เพือ่ให้การศกึษาวิเคราะห์เกดิความรดักมุรวมทัง้ยงัได้ผสานและแลกเปลีย่นกบัองค์ความรูข้องศาสตร์ในแขนงวชิาอืน่ๆ ทีเ่กีย่วข้อง 

โดยเลือกกรณีศึกษาจากงานสถาปัตยกรรมไทยในศิลปะรัตนโกสินทร์ ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร 

เนือ่งจากเป็นงานสถาปัตยกรรมทีม่คีวามส�ำคญัในทางศลิปะและประวตัศิาสตร์ มรีปูแบบทีม่คีวามหลากหลายและมแีบบแผน

ชดัเจน รวมทัง้ยงัมปีระวตักิารสร้างและการบรูณะปฏสิงัขรณ์เป็นทีแ่น่ชดั อย่างไรกต็ามเพือ่ให้ได้ข้อมลูและการวเิคราะห์ทีเ่ป็น

ประโยชน์มากขึ้น ในงานวิจัยนี้จึงมีการศึกษาและมีการวิเคราะห์เปรียบเทียบกับงานสถาปัตยกรรมไทยแห่งอื่นร่วมด้วย

3. ฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย

 	 ลักษณะของงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณโีดยทัว่ไปมกัประกอบไปด้วยองค์ประกอบหลกัสามส่วนได้แก่ ส่วนฐาน 

ส่วนตวัเรอืนหรอืเรอืนธาตแุละส่วนของหลงัคาหรอืส่วนยอด องค์ประกอบทัง้สามส่วนนีป้รากฏทัง้ในงานสถาปัตยกรรมทีเ่ป็น

อาคารโดยทั่วไปรวมถึงสถาปัตยกรรมซึ่งเป็นพระสถูปเจดีย์ ดังที่สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงอธิบายว่า 

อันพระสถูปนั้นเขาแบ่งเป็นสามส่วน ตอนล่างเรียกว่าฐาน ตอนกลางเรียกว่าเรือนธาตุ ตอนบนเรียกว่ายอด (สมเด็จฯเจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2512 : 37) ส่วนฐานจึงนับเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส�ำคัญในงานสถาปัตยกรรมไทย  

ในเบื้องแรกนั้นฐานคงมีเพื่อประโยชน์ด้านการใช้งานเป็นวัตถุประสงค์หลัก ทั้งเป็นส่วนของโครงสร้างที่รองรับตัวอาคารและ

เพือ่ยกความสงูของตวัอาคารหรอืตวัเรอืนซึง่มกีารใช้งานภายในให้สงูขึน้พ้นจากพืน้ดนิ ป้องกนัน�ำ้และความชืน้รวมทัง้อนัตราย

จากสิ่งแวดล้อมรอบข้าง ในเวลาต่อมาจึงได้มีการพัฒนาเป็นรูปแบบต่างๆท้ังเพื่อให้เกิดสัดส่วนท่ีมีความงามหรือตอบสนอง

คติแนวคิดบางประการ รวมทั้งยังเป็นสิ่งที่ใช้แสดงถึงฐานานุศักดิ์ของงานสถาปัตยกรรมนั้นๆ ด้วย

	 พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของฐานไว้ว่า ฐานคือที่ตั้งหรือที่รองรับอาคาร 

สิ่งก่อสร้าง หรืออื่นๆ อาจสร้างเป็นฐานชั้นเดียว หลายชั้นซ้อนกันขึ้นไปหรือสร้างเป็นช่วงๆ เพื่อเสริมให้เห็นความส�ำคัญของ

สิ่งนั้นเป็นพิเศษ เช่นฐานรองรับพระพุทธรูปหรือเทวรูป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2548 : 188)
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	 3.1	 ประเภทของฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย 

	 	 ฐานมด้ีวยกนัหลายรปูแบบ หลายชือ่เรียก หรอืหลายประเภท ในงานวจิยัน้ีได้อาศยัค�ำจ�ำกดัความหรือค�ำอธบิาย

จากพจนานุกรมศพัท์ศลิปกรรมรวมทัง้จากข้อเขยีนของนกัวชิาการหลายท่านทีไ่ด้ให้ค�ำอธบิายไว้ อย่างไรกต็ามผู้วจิยัได้จ�ำแนก

จดัหมวดหมูใ่หม่เพิม่เตมิ รวมทัง้อธบิายขยายความเพือ่ให้เกดิความเข้าใจทีช่ดัเจนยิง่ขึน้ โดยจ�ำแนกประเภทในการศกึษาฐาน

ออกเป็น 2 กลุ่มหลักได้แก่ ฐานในงานสถาปัตยกรรมไทยที่จ�ำแนกตามรูปแบบ และฐานในงานสถาปัตยกรรมไทยที่จ�ำแนก

ตามหน้าที่การใช้งาน 

		  ฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย ที่จ�ำแนกตามรูปแบบ

	 	 การจ�ำแนกฐานออกตามรปูแบบในทีน่ีห้มายถงึรปูแบบทีป่รากฏในรปูตัง้หรอืรปูด้านข้างของฐาน มไิด้เกีย่วข้อง

กับรูปแบบของผังว่าจะมีลักษณะเป็นเช่นใด เช่นผังรูปสี่เหลี่ยม ผังรูปวงกลม ผังรูปหลายเหล่ียม หรือผังที่มีการเพิ่มมุม 

(ย่อมุม)หรอืยกเก็จ รวมทัง้ไม่จ�ำกดัว่าจะมหีน้าทีก่ารใช้งานเช่นไร ฐานทีจ่�ำแนกออกตามรูปแบบประมวลได้ตามล�ำดบัศกัดิแ์ละ

ความซับซ้อนจากน้อยไปมากดังนี้คือ ฐานเขียง (รูปที่ 1) ฐานหน้ากระดาน (ลายเส้นที่ 1) ฐานปัทม์ (รูปที่ 2 ลายเส้นที่ 2) 

ฐานกลีบบัว (รูปที่ 3) ฐานเชิงบาตร (รูปที่ 4) ฐานรูปแบก (รูปที่ 5) ฐานสิงห์ (รูปที่ 6 ลายเส้นที่ 3) และฐานเอวขัน  

(รูปที่ 7)

	 	

	 รูปที่ 1 ฐานเขียง	 ลายเส้นที่ 1 ฐานหน้ากระดาน

	 	

	 รูปที่ 2 ฐานปัทม์	 ลายเส้นที่ 2 ฐานปัทม์



Arch Journal Issue 2014

Vol. 18 52

	 	

	 รูปที่ 3 ฐานกลีบบัว	 รูปที่ 4 ฐานเชิงบาตร

รูปที่ 5 ฐานรูปแบก

รูปที่ 6 ฐานสิงห์
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ลายเส้นที่ 3 ฐานสิงห์

 รูปที่ 7 ฐานเอวขัน

		  ฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย จ�ำแนกตามตามหน้าที่การใช้งาน 

	 	 ประเภทของฐานในหวัข้อนี ้เป็นชือ่ทีใ่ห้ความหมายแสดงถงึหน้าทีห่รอืลกัษณะของการใช้งาน โดยมไิด้จ�ำเพาะ

ว่าจะต้องเป็นฐานในรูปแบบใดได้แก่ ฐานไพที ฐานประทักษิณ ฐานแว่นฟ้าและฐานชุกชี

	 	 ฐานไพท ีไพทคีอืยกพ้ืน ค�ำว่าไพทีกบัเวท ีเป็นค�ำเดยีวกนั (สมเดจ็ฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์, 2552 : 

113-114) เป็นฐานชนดิหนึง่ก่อด้วยอฐิหรอืหนิ สงูจากพืน้ดนิขึน้ไปส�ำหรบัรองรบัอาคารศาสนสถาน มกัสร้างให้สงูสมส่วนกบั

ปชูนยีสถานทีฐ่านไพทรีองรบั โดยจะต้องสงูเกนิกว่าระดบัตา จนถงึสงูประมาณ 3-4 เมตร (ราชบณัฑติยสถาน, 2550 : 354) 

โดยเป็นฐานที่รองรับสิ่งก่อสร้างหลายชนิดรวมไว้ด้วยกัน (สันติ เล็กสุขุม, 2552 : 60) มีขนาดใหญ่ อาจรองรับอาคารหรือ

สิง่อืน่รวมอยู่ด้วย (โชต ิกลัยาณมติร, 2548 : 189) เช่นฐานไพทรีองรับปราสาทพระเทพบดิร พระมณฑปและพระศรรีตันเจดย์ี 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เป็นต้น (รูปที่ 8)

	 	 ฐานชกุชี คอืฐานทีป่ระดษิฐานพระพุทธรปูในกรณทีีพ่ระพทุธรปูมไิด้ประดิษฐานอยู่บนรตันบลัลังก์ ถ้าพระพุทธรปู

อยู่บนรัตนบัลลังก์แล้วตั้งอยู่บนฐานเต้ียๆอีกทีหนึ่ง ฐานชั้นล่างก็เรียกฐานชุกชี แบบของฐานชุกชีเป็นแบบฐานเขียงเรียบๆ 

ฐานหน้ากระดานหรือฐานปัทม์ก็มี(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 : 353) นักวิชาการบางท่านกล่าวว่าค�ำว่าชุกชี มาจากค�ำเดิม

ในภาษาเปอร์เซียว่า ซูกาเชอร์ แปลว่าที่นั่ง (โชติ กัลยาณมิตร, 2548 : 177) (รูปที่ 9)

	 	 ฐานประทักษิณ เป็นส่วนฐานที่รองรับองค์เจดีย์ มีทางเดินรอบองค์เจดีย์เพื่อประโยชน์ในการใช้เดินเวียนขวา 

กระท�ำการบูชาต่อองค์พระเจดีย์ ทางเดินนี้มักท�ำเป็นทางเดินแคบๆ พอเดินคนเดียวได้สะดวก หรือเดินเคียงกันได้น้อยคน 

ลักษณะที่องค์เจดีย์ตั้งอยู่บนฐานทักษิณนี้ก็เป็นท�ำนองเดียวกับฐานไพที แต่ต่างกันตรงท่ีฐานทักษิณท�ำขึ้นโดยเฉพาะสิ่งท่ี

ก่อสร้างขึน้เป็นประธาน ส่วนฐานไพทนีัน้มีขนาดใหญ่ อาจรองรบัอาคารหรอืสิง่อ่ืนรวมอยู่ด้วย (โชต ิกลัยาณมติร, 2548 : 189) 

(รูปที่ 10)



Arch Journal Issue 2014

Vol. 18 54

	 	 ฐานแว่นฟ้า คือฐานแบบเดียวหรือหลายแบบที่ท�ำซ้อนลดหลั่นกันตั้งแต่สองฐานขึ้นไป อาจประดับกระจกตาม

ชื่อเรียก “แว่นฟ้า” หรือไม่ประดับกระจกก็ได้ และอาจท�ำให้สูงเท่าใดก็ได้ตามความเหมาะสม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 : 

357) อาจกล่าวได้ว่าฐานแว่นฟ้าเป็นชุดฐานที่ใช้หนุนทรวดทรงของสิ่งก่อสร้างเช่นเจดีย์ ให้สูงเพรียวยิ่งขึ้น (สันติ เล็กสุขุม, 

2552 : 62) (รูปที่ 11)

	 	

	 รูปที่ 8 ฐานไพที	 รูปที่ 9 ฐานชุกชี

	 	

	 รูปที่ 10 ฐานประทักษิณ	 รูปที่ 11 ฐานแว่นฟ้า

	 3.2 	 การตกแต่งฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย

	 	 ลวดบวัฐานของงานสถาปัตยกรรมไทย มทีัง้ทีเ่ป็นงานเครือ่งไม้และทีเ่ป็นงานเครือ่งก่อ มทีัง้การก่ออฐิฉาบปนู

แบบธรรมดาและการบดุ้วยแผ่นหนิอ่อน และในแบบทีม่กีารประดับด้วยลวดลายอย่างวจิิตรงดงาม ตกแต่งด้วยวสัดุทีสู่งค่า เช่น 

การประดบักระเบือ้ง การลงรกัปิดทองประดบักระจก การประดบัตกแต่งทีม่ากด้วยรายละเอียดและความประณตีนีย่้อมแสดงถงึ

ความส�ำคัญและศักดิ์ที่สูงของอาคารหรือสถาปัตยกรรมนั้นๆ รวมไปถึงบุคคลผู้ใช้อาคารหรือส่ิงท่ีประดิษฐานอยู่ภายในด้วย 

ในแง่ของการออกแบบ งานประดับยังช่วยส่งเสริมให้องค์ประกอบมีความลงตัว ครบถ้วนสมบูรณ์ เช่นการประดับด้วยกระจัง
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ขนาดน้อยใหญ่ หรอืการประดบัด้วยประตมิากรรมบรเิวณเหนอืหน้ากระดานและลวดบวัต่างๆ เป็นการเตมิเตม็ช่องว่างทีเ่หลืออยู่

ให้เกิดความสอดคล้องต่อเนือ่ง สร้างความสมัพนัธ์ระหว่างลวดบัวแต่ละชัน้ ท�ำให้เกดิสดัส่วนและรปูทรงของฐานมคีวามชดัเจน

ยิ่งขึ้น ในเรื่องของลวดลายท่ีใช้ประดับรวมถึงลักษณะของงานประดับก็มีแบบแผนที่ใช้ในส่วนประกอบต่างๆ ของลวดบัวที่

ต่างกันออกไป กล่าวคือส่วนของหน้ากระดานนิยมประดับด้วยลายท่ีมีความต่อเนื่อง เช่นประจ�ำยามก้ามปู หรือลายลูกฟัก

ก้ามป ูส่วนของบวัหงาย บวัคว�ำ่ หรอืบัวหลงัสงิห์ นยิมประดบัลายกลบีบวัหรอืลายกระจงั ส่วนทีอ่ยูเ่หนอืหน้ากระดาน ลวดบวั 

หรือเส้นลวด นิยมประดับด้วยกระจังแบบลอยตัวต้ังประดับ และส่วนเหนือฐานเชิงบาตรหรือส่วนเอวขันนิยมประดับด้วย

ประติมากรรม เป็นต้น ส�ำหรับในส่วนของท้องไม้ หากมพีืน้ทีเ่หลอืมกัประดบัด้วยลวดบวัในรปูแบบต่างเพิม่เตมิ เช่นบัวลกูแก้ว 

บัวลูกแก้วอกไก่ บัวลูกแก้วปลายตัด หรือบัวลูกฟัก 

	 	 สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงประทานค�ำอธิบายเกี่ยวกับลูกแก้วซ่ึงใช้ประดับท้องไม้ไว้ว่า  

ลูกแก้ว มาแต่พวงมาลัยรัด การลอกไม้ประกอบนั้นมาแต่แต่งด้วยดอกไม้สดก่อน ที่เรียกว่าลูกแก้วเพราะมีลักษณะกลม  

ถ้าพนัเปนสนัคมดจุอกไก่ เขายกัเรยีกกนัไปว่าอกไก่กม็ ี ทีท่�ำตรงเป็นหน้ากระดานกม็ ี ทรงเรยีกว่า ราตคต โดยทรงนกึมาแต่

ราตคตในศิลปะลังกา ลูกแก้วนี้โดยมากท�ำที่ระหว่างบัวหงายกับบัวคว�่ำ ถ้าท้องไม้เหลือแคบเขาก็ไม่ท�ำ ถ้าท้องไม้เหลือกว้าง

เขากท็�ำกนัดวู่าง จะท�ำชัน้เดยีวกไ็ด้ หรอืซ้อนกนัหลายชัน้กไ็ด้ แล้วแต่ท้องไม้จะมกีว้างหรอืแคบ (สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์, 2512 : 36) และทรงอธิบายในเรื่องลวดบัวที่ประดับท้องไม้ไว้ด้วยว่า จะท�ำสิ่งใดต้องตั้งตอหม้อขึ้นก่อน 

แล้วประกอบตวัไม้ซึง่ลอกเปนบวั ทีต่รงไหนเหลอืทีว่่างลกึลงไปจนถงึไม้ตอม่อ ตรงนัน้เรยีกท้องไม้ ทีว่่านีต้ามทางทีท่�ำด้วยไม้ 

ส่วนที่ท�ำด้วยปูนเปนของมาทีหลังก็อนุโลมไปตามกัน (สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2512 : 35-36) 

	 3.3	 การออกแบบฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย

	 	 นอกจากประเภทของฐานชนดิต่างๆ ซึง่มรูีปแบบและหน้าทีก่ารใช้งานดงัทีไ่ด้กล่าวมาแล้ว ในแง่ของการออกแบบ 

สามารถออกแบบให้ฐานต่างๆ เหล่านัน้มคีวามเหมาะสมกบัลกัษณะของการใช้งานทีแ่ตกต่างกนั ในงานวจิยันีจ้ะกล่าวถงึการ

เพิ่มความสูงของฐานและการเชื่อมต่อของฐาน

		  การเพิ่มความสูงของฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย

	 	 เนือ่งจากสถาปัตยกรรมแต่ละประเภทมขีนาดและสดัส่วนทีต่่างกนัไป จงึต้องมกีารเพิม่ความสงูของฐานเพือ่ยก

ให้อาคารสูงขึ้นตามความต้องการในการใช้งานหรือตามศักด์ิของอาคาร รวมทั้งยังท�ำให้ฐานมีสัดส่วนท่ีสัมพันธ์เหมาะสมกับ

ตัวอาคาร ทั้งนี้รวมถึงการเพิ่มความสูงของฐานสถาปัตยกรรมหรือสิ่งก่อสร้างในลักษณะอื่นๆ ด้วยเช่น การเพิ่มความสูงของ

ฐานพระเจดย์ีหรอืพระปรางค์ให้สงูใหญ่ หรอืการเพิม่ความสงูของฐานรปูเคารพ เช่นพระพุทธรปูเพือ่ให้มคีวามสูงสง่าและสมัพนัธ์

กับที่ว่างภายในอาคาร การเพ่ิมความสูงของฐานท่ีพบเป็นแบบแผนโดยท่ัวไปมี 2 ลักษณะคือ การเพิ่มความสูงของฐาน 

โดยการขยายความสูงในส่วนของท้องไม้ และการเพิ่มความสูงของฐานโดยการซ้อนฐาน

		  ลักษณะที่ 1 การเพิ่มความสูงของฐานโดยการขยายความสูงในส่วนของท้องไม้

		  การเพิ่มความสูงของฐานโดยการขยายส่วนท้องไม้นั้นมักใช้ในกรณีที่ฐานมีความสูงไม่มาก โดยทั่วไปแล้วเมื่อ

ต้องการเพิ่มความสูงของฐานมักจะไม่เพิ่มสัดส่วนความสูงของหน้ากระดาน เส้นลวด และบัวคว�่ำหรือบัวหงายให้มีขนาดที่ 

สงูใหญ่มากนกั แต่จะนยิมเพิม่ความสงูในส่วนของท้องไม้ เมือ่ขยายความสงูของท้องไม้แล้วมกัประดบัด้วยลวดบวัในแบบต่างๆ 

เช่นบัวลูกแก้ว บัวลูกแก้วอกไก่ บัวลูกแก้วปลายตัด หรือบัวลูกฟัก ซึ่งโดยหากช่วงท้องไม้มีระยะห่างกันไม่มากมักประดับ

ลูกแก้วคาดที่กึ่งกลางของท้องไม้ (รูปที่ 12) หากช่วงท้องไม้มีระยะห่างกันมาก นิยมใส่ลูกแก้วจ�ำนวน 2 เส้นคาดในต�ำแหน่ง

ที่ใกล้กับบัวคว�่ำ  1 เส้นและต�ำแหน่งที่ใกล้กับบัวหงาย 1 เส้น (รูปที่ 13)
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	 รูปที่ 12 การประดับบัวลูกแก้ว 1 เส้น	  รูปที่ 13 การประดับบัวลูกแก้ว 2 เส้น

	

		  ลักษณะที่ 2 การเพิ่มความสูงของฐานโดยการซ้อนฐาน

	 	 การเพ่ิมความสงูของฐานโดยการเพิม่ขนาดความสงูของท้องไม้นัน้นยิมใช้เฉพาะกบัฐานทีม่คีวามสงูไม่มากนัก

ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว ลักษณะดังกล่าวไม่เหมาะส�ำหรับฐานที่ต้องการให้มีความสูงมากๆ เช่นพระสถูปเจดีย์ หรือพระปรางค์ 

รวมทั้งงานสถาปัตยกรรมในลักษณะอื่นๆ เช่น บุษบก ธรรมาสน์ หรือฐานส�ำหรับการประดิษฐานรูปเคารพเช่นพระพุทธรูป

ที่อาจต้องยกฐานให้สูงขึ้นเพ่ือความสูงสง่าและสัมพันธ์กับที่ว่างภายในที่ใช้ประดิษฐาน ท้ังนี้เนื่องจากไม่ปรากฏเป็นที่นิยม  

อกีทัง้หากเพิม่ความสงูของหน้ากระดานมากขึน้จะท�ำให้ส่วนของหน้ากระดานมลัีกษณะคล้ายหรอืท�ำหน้าทีเ่ป็นส่วนของตวัเรือน

โดยปริยาย หากต้องการเพิ่มความสูงของฐานโดยที่ยังคงลักษณะของความเป็นฐานไว้จะนิยมใช้การซ้อนฐาน การซ้อนฐาน

ยังให้ผลในแง่ของมุมมองทางสายตา โดยนอกจากจะเป็นการน�ำฐานหลายชุดมาซ้อนกันแล้ว มักนิยมไล่ล�ำดับขนาดของฐาน

จากผงัขนาดใหญ่ขึน้ไปสูผ่งัขนาดเล็กซึง่อยูช่ัน้บนอกีด้วย วธิกีารดงักล่าวท�ำให้เกดิเส้นโครงร่างของรปูด้านหรอืรปูตัง้ในรปูร่าง

ของสามเหล่ียม ให้ความรู้สึกที่มั่นคงและโปร่งเบา ในขณะท่ีการเพิ่มความสูงของท้องไม้จะท�ำให้เกิดรูปทรงส่ีเหล่ียมที่หนัก

และทึบตันมากกว่า นอกจากนี้พบว่าหากต้องการให้ฐานมีรูปร่างที่โค้งผายออกมากเพื่อให้เกิดเส้นรอบรูปที่มีความนุ่มนวล

อ่อนช้อย นอกจากจะไล่ล�ำดับขนาดผังของฐานแต่ละชุดแล้วยังมักใช้วิธีการเพิ่มจ�ำนวนเส้นลวดให้มีมากกว่าหนึ่งเส้นอีกด้วย 

เช่นในกรณีที่เป็นฐานเชิงบาตรมักเพ่ิมจ�ำนวนเส้นลวดเหนือหน้ากระดานบน ในกรณีท่ีเป็นฐานสิงห์มักใช้วิธีการเพิ่มจ�ำนวน

เส้นลวดเหนือบัวหลังสิงห์หรือเพิ่มเส้นลวดใต้ฐานสิงห์เหนือหน้ากระดานล่าง นอกจากลักษณะที่กล่าวมาแล้ว การซ้อนฐาน

ยังมีหลักเกณฑ์บางประการท่ียึดถือกันมาดังน้ี (สมใจ นิ่มเล็ก, 2543 : 29-35) กรณีที่เป็นฐานต่างชนิดกันน�ำมาซ้อนกัน  

ต้องพจิารณาถงึชนดิและศกัดิข์องฐานแต่ละชนดิทีน่�ำมาซ้อนกนั โดยฐานทีม่ศีกัด์ิสูงจะต้องซ้อนอยูช่ัน้บนเสมอ และฐานต่างชนดิ

ทีน่�ำมาซ้อนกนันัน้จะต้องมอีงค์ประกอบของฐานครบสมบรูณ์ไม่มกีารลดหรอืตัดหน้ากระดานล่างหรือตัดหน้ากระดานบนออก 

(รูปที่ 14) หากในกรณีที่เป็นฐานชนิดเดียวกันน�ำมาซ้อนกัน ในการซ้อนแต่ละชั้นนั้นสามารถลดจ�ำนวนองค์ประกอบลงได้

หนึง่องค์ประกอบ โดยจะลดหน้ากระดานบนของฐานชดุล่าง หรือลดหน้ากระดานล่างของฐานชุดบนกไ็ด้ การท่ีลดองค์ประกอบ

ลงได้เพราะเนื่องจากเป็นฐานชนิดเดียวกัน (รูปที่ 15)

	 	

	 รูปที่ 14 ฐานต่างชนิดกันน�ำมาซ้อนกัน	 รูปที่ 15 ฐานชนิดเดียวกันน�ำมาซ้อนกัน
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4. ผลการวิจัย การเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในงานสถาปัตยกรรมไทย

	 กรณีศึกษา : สถาปัตยกรรมไทยภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร

	 นอกจากฐานจะท�ำหน้าท่ีรองรับเฉพาะตัวเรือนของอาคารแล้ว ในงานสถาปัตยกรรมไทยโดยมากมักมิได้มีเฉพาะ 

ตวัเรือนของอาคารแต่เพยีงล�ำพงั ยังประกอบไปด้วยส่วนทีข่ยายหรอืยืน่ต่อออกมาจากตวัอาคาร เช่นการลดระดบัพืน้ การยืน่มุข 

การท�ำมุขลด รวมท้ังงานประดบัต่างๆ ทีป่ระกอบหรอืยืน่ต่อออกมาจากผนงั เช่นซุม้ประต ูซุม้หน้าต่างและซุม้จระน�ำ เป็นต้น 

พบว่าองค์ประกอบต่างๆ ดังที่กล่าวมานี้ก็มีฐานเป็นส่วนประกอบด้วยเช่นเดียวกันกับตัวอาคารหลัก โดยที่ทั้งตัวอาคารหลัก

และส่วนที่ยื่นต่อออกมานั้นต่างก็มีฐานเป็นของตัวเอง จึงเกิดประเด็นที่น่าสนใจว่าลวดบัวของฐานที่มาชนกันหรือมาเชื่อมต่อ

กันนั้นจะมีลักษณะเป็นเช่นใด มีระเบียบแบบแผนหรือมีหลักเกณฑ์ในการออกแบบหรือไม่อย่างไร ในการศึกษานี้ได้ศึกษา

การเชื่อมต่อของลวดบัวฐานระหว่างอาคารหลักและลวดบัวฐานของซุ้มประตู โดยท�ำการศึกษาเฉพาะสถาปัตยกรรมในศิลปะ

รัตนโกสินทร์ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เนื่องจากเป็นสถานที่ที่มีความส�ำคัญทางศิลปะและประวัติศาสตร์ มีรูปแบบ 

ที่มีความหลากหลาย และมีประวัติการก่อสร้างและการบูรณะเป็นที่แน่ชัด สถาปัตยกรรมซึ่งยกมาเป็นกรณีศึกษามีทั้งส้ิน  

5 อาคารโดยเป็นสถาปัตยกรรมหลกัทีม่คีวามส�ำคญั มรีปูแบบของการเชือ่มต่อของลวดบวัฐานทีห่ลากหลายและชดัเจน ได้แก่ 

พระอุโบสถ หอมณเฑียรธรรม พระมณฑป พระพุทธปรางค์ปราสาท(ปราสาทพระเทพบิดร) และหอระฆัง จากกรณีศึกษา

พบว่าการเชื่อมต่อของลวดบัวฐานระหว่างตัวอาคารและซุ้มประตูสามารถจ�ำแนกออกได้เป็น 3 กลุ่มหลักได้แก่

	 กลุ่มที่ 1	 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตูมีความสัมพันธ์ต่อกันทุกส่วน ทั้งรูปแบบ ขนาดและสัดส่วนเป็น

แบบเดียวกันทุกประการ

	 กลุ่มที่ 2 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตูไม่มีความสัมพันธ์ต่อกันเลย ท้ังในเรื่องของรูปแบบ ขนาดและ

สัดส่วน

	 กลุ่มท่ี 3	 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตูมีความสัมพันธ์ต่อกันเฉพาะบางส่วน โดยมีรูปแบบ ขนาดและ

สัดส่วนของฐานบางชุดเป็นแบบเดียวกัน

	 กลุ่มที่ 1 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตูมีความสัมพันธ์ต่อกันทั้งรูปแบบ ขนาดและสัดส่วนเป็น

แบบเดียวกันทุกประการ

	 ตัวอย่างของงานสถาปัตยกรรมในกลุ่มนี้ได้แก่ หอพระมณเฑียรธรรม (เฉพาะซุ้มประตูข้าง 2 ประตูท่ีผนังสกัด 

ด้านหน้าของอาคาร) และพระพุทธปรางค์ปราสาท ลักษณะดังกล่าวเป็นแบบแผนที่ท�ำให้เกิดความต่อเนื่อง มีความเชื่อมโยง

สัมพันธ์กันทั้งรูปแบบ ขนาดและสัดส่วนเป็นแบบแผนเดียวกันทุกประการ อย่างไรก็ตามแม้จะมีรูปแบบ ขนาดและสัดส่วน

เดยีวกนั แต่กม็กัสร้างความแตกต่างให้กบัลวดบวัของฐานซุม้ประตดู้วยผงัทีม่กีารย่อมมุหรอืยกเกจ็ออกมาจากระนาบฐานของ

ตัวอาคาร บางแห่งยังใช้การประดับตกแต่งที่ต่างออกไปด้วยการประดับลวดลายในส่วนของฐานซุ้มประตูให้มีความโดดเด่น

กว่าฐานของตัวอาคาร หรือมีการประดับกระจังตั้งเหนือหน้ากระดานหรือลวดบัวต่างๆ เช่นซุ้มประตูข้าง 2 ประตูที่ผนังสกัด

ด้านหน้าของหอพระมณเฑียรธรรม วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซุ้มประตูวิหารทิศวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เป็นต้น  

(รูปที่ 16) แบบแผนในลักษณะดังกล่าวนี้ยังปรากฏกับสถาปัตยกรรมทรงปราสาทในศิลปะสุโขทัยและศิลปะล้านนาด้วย เช่น

พระสถูปเจดีย์ พระมณฑป โขง กู่ เป็นต้น (รูปที่ 17)
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รูปที่ 16 การเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในกลุ่มที่ 1

ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตูมีความสัมพันธ์ต่อกันทุกส่วน

รูปที่ 17 สถาปัตยกรรมทรงปราสาทในศิลปะล้านนาที่มีการเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในลักษณะเดียวกับกลุ่มที่ 1

	 กลุม่ท่ี 2 ลวดบวัฐานของตวัอาคารและซุม้ประตูไม่มคีวามสัมพันธ์ต่อกนัเลย ทัง้ในเรือ่งของรปูแบบ ขนาด

และสัดส่วน

	 ตวัอย่างของงานสถาปัตยกรรมในกลุม่นีไ้ด้แก่หอระฆงั วดัพระศรรีตันศาสดาราม (รปูท่ี 18) ลกัษณะของการเช่ือมต่อ

ของลวดบวัฐานในกลุม่นีไ้ม่มแีบบแผนอนัใดทัง้สิน้ ลวดบวัไม่มคีวามสัมพนัธ์ต่อกนัเลยทัง้ในเรือ่งของรูปแบบ ขนาดและสดัส่วน 

การเช่ือมต่อไม่ได้ค�ำนึงถึงความสอดคล้องลงตัว อาจเรียกได้ว่าเป็นการชนกันของลวดบัวมากกว่าที่จะเรียกว่าการเชื่อมต่อ 

ลักษณะดังกล่าวเป็นรูปแบบที่มีปรากฏมาแล้วตั้งแต่ในงานสถาปัตยกรรมขอม (รูปที่ 19) และยังพบเห็นได้เป็นอย่างมาก 

ในงานสถาปัตยกรรมสุโขทัย สถาปัตยกรรมอยุธยา (รูปที่ 20) และสถาปัตยกรรมรัตนโกสินทร์ (รูปที่ 21) 
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	 รูปที่ 18	 การเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในกลุ่มที่ 2	 รูปที่ 19	 การเชื่อมต่อของลวดบัวฐาน 

	 	 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตู	 	 ในงานสถาปัตยกรรมขอม

	 	 ไม่มีความสัมพันธ์ต่อกันเลย

รูปที่ 20 สถาปัตยกรรมในศิลปะอยุธยาที่มีการเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในลักษณะเดียวกับกลุ่มที่ 2
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รูปที่ 21 สถาปัตยกรรมในศิลปะรัตนโกสินทร์ที่มีการเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในลักษณะเดียวกับกลุ่มที่ 2

	 กลุม่ที ่3 ลวดบวัฐานของตวัอาคารและซุม้ประตมูคีวามสมัพันธ์ต่อกนัเฉพาะบางส่วน โดยมรีปูแบบ ขนาด

และสัดส่วนของฐานบางชุดเป็นแบบเดียวกัน

	 ตัวอย่างของงานสถาปัตยกรรมภายวัดพระศรีรัตนศาสดารามในกลุ่มนี้ ได้แก่พระอุโบสถ พระมณฑป และหอพระ

มณเฑยีรธรรม (เฉพาะซุม้ประตกูลางท่ีผนงัสกดัด้านหน้าของอาคาร) รวมท้ังพระอโุบสถวดัอรุณราชวราราม กรุงเทพมหานคร 

(รูปท่ี 22) แบบแผนดังกล่าวจัดได้ว่าเป็นการผสมผสานการเชื่อมต่อลวดบัวท้ังในกลุ่มท่ี 1 และกลุ่มท่ี 2 เข้าไว้ด้วยกัน 

กล่าวคือลวดบัวฐานของท้ังตัวอาคารและซุ้มประตูยังความสัมพันธ์ต่อกันอยู่ มีความต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน โดยมักมีการรวบ

ชุดฐานที่อยู่ชั้นล่างสุดให้เป็นรูปแบบ ขนาดและสัดส่วนเดียวกัน ซึ่งโดยมากมักเป็นชุดฐานสิงห์ แต่เป็นเฉพาะตั้งแต่ชั้นหน้า

กระดานล่างขึน้ไปจนถงึบวัหลงัสงิห์เท่านัน้ อย่างไรกต็ามในส่วนของลวดบวัฐานซุม้ประตูทีอ่ยูเ่หนอืฐานชดุล่างหรอืบวัหลังสงิห์

ขึ้นไปนั้น มักมีการเปลี่ยนรูปแบบ ขนาดและสัดส่วนของลวดบัวให้ต่างไปจากลวดบัวฐานอาคาร ซึ่งโดยมากมักท�ำเป็นฐาน

บัวหงายหรือฐานเชิงบาตร รวมถึงอาจมีการซ้อนชั้นให้มีจ�ำนวนชั้นมากขึ้นหรืออาจมีการคาดด้วยลูกแก้วอกไก่เพิ่มที่ท้องไม้ 

การรวบชุดฐานที่อยู่ชั้นล่างสุดให้เป็นรูปแบบ ขนาดและสัดส่วนเดียวกันในกลุ่มที่ 2 นี้ ยังผลให้เกิดความต่อเนื่องเชื่อมโยง

ซ่ึงกนัและกนัระหว่างส่วนของลวดบวัฐานอาคารและส่วนของฐานซุม้ประต ูอย่างไรกต็ามการท�ำลวดบวัในส่วนของฐานซุม้ประตู

ที่อยู่เหนือฐานชุดล่างขึ้นไปให้มีความแตกต่างน้ันก็เป็นการเน้นส่วนของซุ้มประตูให้เกิดความโดดเด่นเป็นพิเศษ โดยที่ลวด

บัวชุดบนของซุ้มประตูซึ่งต่างออกไปนั้นก็มิได้มีการเชื่อมต่อหรือชนกับลวดบัวของฐานของอาคารอย่างไม่มีแบบแผน พบว่า 

การเชื่อมต่อหรือการชนกันนั้นมีแบบแผนอยู่ 2 ลักษณะใหญ่ๆ คือ ลักษณะที่ 1 ยกขอบบนของหน้ากระดานบนของฐาน 

ซุ้มประตขูึน้ไปให้สูงเสมอกบัขอบบนของหน้ากระดานบนของฐานอาคาร เช่น ซุม้ประตูกลางพระอโุบสถ และซุม้ประตูพระมณฑป

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม และลักษณะท่ี 2 คือ ยกขอบบนของหน้ากระดานบนของฐานซุ้มประตูขึ้นไปสอดอยู่ใต้ขอบล่าง

ของหน้ากระดานบนของฐานอาคาร เช่น ซุม้ประตขู้างพระอโุบสถวดัพระศรรีตันศาสดาราม ระเบยีบและวธิกีารดงักล่าวแสดง

ให้เหน็ว่าแม้จะมคีวามต้องการสร้างความแตกต่างให้เกดิขึน้ แต่ช่างผูอ้อกแบบกแ็สดงถงึความพยายามหรอืการค�ำนงึถงึความ

เป็นระเบียบเรียบร้อยและความลงตัวของเส้นที่เกิดขึ้นกับลวดบัวในระดับหนึ่ง

	 อนึ่งแบบแผนการเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในกลุ่มที่ 2 นี้ก็มีข้อน่าสังเกตว่า ในบางกรณีลวดบัวฐานในส่วนของซุ้ม

ประตูอาจไม่สัมพันธ์กันเอง กล่าวคือโดยทั่วไปแล้วในฐานชุดเดียวกันชุดหนึ่ง ส่วนของหน้ากระดานบนและหน้ากระดานล่าง

มักมีสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน หรือมีขนาดใหญ่เล็กต่างกันไม่มาก แต่เนื่องจากในกรณีที่มีการรวบฐานชุดล่างทั้งฐานตัวอาคาร

และฐานซุ้มประตูให้เป็นชุดเดียวกันโดยมีขนาดและสัดส่วนเดียวกัน ท�ำให้สัดส่วนของฐานส่วนล่างของซุ้มประตู เช่นหน้า
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กระดานล่างหรือฐานสิงห์ไม่สัมพันธ์กับลวดบัวชั้นอื่นๆ ของซุ้มประตู เช่นหน้ากระดานบน หรือบัวหงาย อันเนื่องมาจากว่า

ตัวอาคารกับซุ้มประตูมีขนาดและสัดส่วนท่ีต่างกัน การน�ำสัดส่วนและขนาดของลวดบัวของฐานตัวอาคารมาใช้กับซุ้มประตู

อาจท�ำให้ไม่สัมพันธ์กัน เช่นพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เนื่องจากตัวอาคารพระอุโบสถมีขนาดใหญ่มาก ท�ำให ้

หน้ากระดานล่างและชดุฐานสงิห์ของฐานอโุบสถมขีนาดใหญ่เป็นสดัส่วนตามไปด้วย แต่เมือ่น�ำลวดบวัในสดัส่วนดงักล่าวมาใช้

ร่วมกบัฐานของซุม้ประต ูจึงมคีวามไม่สมัพนัธ์กนั มคีวามแตกต่างระหว่างขนาดหน้ากระดานบนและหน้ากระดานล่างอย่างมาก 

เมื่อพิจารณาเฉพาะสัดส่วนของลวดบัวฐานซุ้มประตูแต่เพียงล�ำพังจะเห็นได้ว่าส่วนของฐานสิงห์และหน้ากระดานล่างมีขนาด

ใหญ่เกินกว่าลวดบัวชั้นอื่นๆ ไปเป็นอันมาก อย่างไรก็ตามหากพิจารณาและมองในภาพรวมทั้งหมดคือทั้งฐานอาคารและ 

ฐานซุม้ประตกูจ็ะดมูคีวามกลมกลนื ความรูส้กึขดัตาหรอืผดิสดัส่วนอาจลดน้อยลง การเชือ่มต่อของลวดบวัฐานในกลุม่ที ่ 2 นี้

ปรากฏชัดในยุคต้นรัตนโกสินทร์ อย่างไรก็ตามในลักษณะที่คล้ายกันหรือต้นเค้าของแบบแผนดังกล่าวก็อาจมีมาบ้างแล้ว 

ในศิลปะอยธุยา แม้จะไม่ปรากฏเด่นชดักบัฐานของงานสถาปัตยกรรมแต่ได้พบแบบแผนดงักล่าวกบัฐานประดษิฐานพระพทุธรปู

   

   

รูปที่ 22	 การเชื่อมต่อของลวดบัวฐานในกลุ่มที่ 3 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตูที่มีความสัมพันธ์ต่อกันและเฉพาะ

บางส่วน
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	 การเชือ่มต่อของลวดบวัฐานระหว่างฐานอาคารและฐานซุม้ประตู จากกรณศีกึษาในทัง้ 3 กลุม่นัน้ มทีัง้แบบทีต้่องการ

ให้เกิดความสัมพันธ์ต่อกันและแบบท่ีให้เกิดความแตกต่าง ในแบบที่มีความสัมพันธ์ต่อกันนั้นคงมีเหตุผลที่มาในแง่ของการ

ออกแบบคือเรื่องของสุนทรียภาพทางความงาม ก่อให้เกิดความเป็นระเบียบและลงตัว ส�ำหรับในแบบที่สร้างความแตกต่าง

ให้เกิดขึ้นนั้นเป็นแบบที่ปรากฏมากที่สุดซึ่งมีทั้งแบบท่ีไม่มีความสัมพันธ์ต่อกันเลยและแบบท่ีมีความสัมพันธ์ต่อกันเฉพาะ 

บางส่วน แต่ทัง้นัน้กม็กัมุง่เน้นความพเิศษทีต่่างไปจากฐานอาคาร เช่นรปูแบบ สดัส่วนและขนาดทีแ่ตกต่างออกไป รวมไปถงึ

การประดับตกแต่งที่มีมากกว่า หากวิเคราะห์ในแง่ของการออกแบบแล้ว การสร้างความแตกต่างก็ท�ำให้เกิดสุนทรียภาพ 

ทางความงามได้เช่นกัน คือท�ำให้เกิดจังหวะ ลดความซ�้ำและความต่อเนื่อง ในเชิงสถาปัตยกรรมยังสร้างความน่าสนใจและ

ความเด่นชัดเป็นการน�ำสายตาเข้าสูภ่ายในตวัอาคาร อนึง่หากพจิารณาในเรือ่งของแนวคดิความหมาย กม็ปีระเดน็ทีน่่าสนใจ

ว่าเหตุใดจึงต้องสร้างความแตกต่างหรือสร้างความเด่นชัดให้เกิดขึ้นกับซุ้มประตู ซุ้มประตูบางแห่งยังแสดงถึงความส�ำคัญ 

ทีม่มีากกว่าตวัอาคารด้วยการออกแบบให้มศีกัดิท์ีส่งูกว่า เช่นท�ำซุม้ประตเูป็นรปูแบบของซุม้เครือ่งยอดเพือ่สือ่ความหมายถงึ

ปราสาทซึง่ถอืว่ามศีกัดิส์งูทีส่ดุในงานสถาปัตยกรรมไทย หรอืการท�ำฐานของซุม้ประตเูป็นฐานสงิห์ในขณะทีฐ่านตวัอาคารเป็น

ฐานปัทม์ ซึ่งเป็นแบบแผนที่มักปรากฏในงานสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย ด้วยเหตุที่ว่า ความส�ำคัญของซุ้มประตู

มิได้มีเพื่อความสวยงามท่ีเกิดจากการประดับตกแต่ง หรือเพื่อประโยชน์ด้านการใช้งานส�ำหรับเป็นทางเข้าออกตัวอาคาร 

แต่เพียงเท่านั้น หากแต่ยังแฝงไปด้วยแนวคิดความหมาย และรูปสัญลักษณ์ หากพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าซุ้มประตูหรือ 

ซุ้มหน้าต่างที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณีโดยมากมักมีรูปแบบและองค์ประกอบต่างๆ ที่จ�ำลองมาจากงาน

สถาปัตยกรรมด้วยเช่นกัน คือประกอบด้วยส่วนฐาน ส่วนเรือน และส่วนของหลังคาหรือส่วนยอด (สมคิด จิระทัศนกุล,  

2546 : 77) การใช้รูปทรงซุ้มประตูหน้าต่างท่ีมีรูปแบบลักษณะต่างๆ แท้จริงแล้วล้วนมีแนวความคิดที่มาเบื้องต้นจากคติ 

ในการสร้างรูปเรือนแก้วที่ใช้ประดับพระพุทธปฏิมาเป็นมูลเหตุหลักส�ำคัญ (สมคิด จิระทัศนกุล, 2546 : 78) (รูปท่ี 23)  

กล่าวคอืเมือ่ได้มองพระพทุธปฏมิาท่ีประดษิฐานอยูใ่นภายในตวัอาคารผ่านซุม้ประตเูข้าไป กเ็สมอืนว่าพระพทุธรปูประดษิฐาน

อยูภ่ายในซุม้ประตูซึง่ท�ำเป็นรปูอาคารหรอืปราสาทจ�ำลองนัน้ ลกัษณะดงักล่าวเป็นกเ็ช่นเดียวกนักบัพระพทุธรปูทีป่ระดษิฐาน

อยู่ในซุ้มจระน�ำ  (รูปที่ 24) ประตู หน้าต่างซุ้มคฤหที่ท�ำเป็นซุ้มทรงจั่วซ้อนกัน ก็เทียบได้กับหลังคาซ้อนชั้นของพระอุโบสถ 

พระวิหาร ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แบบหนึ่งของปราสาทเช่นกัน ทั้งประตู หน้าต่างที่เป็นซุ้มยอด หรือเป็นซุ้มคฤหก็ตาม จึงล้วน

เข้ากบัเร่ือง เรอืนเล็กท�ำตดิฝากอยูก่บัเรอืนใหญ่แฝงจนิตนาการของช่างโบราณในการการประดบัปราสาทจ�ำลองไว้กบัปราสาทจริง 

จงึกล่าวได้ว่า ซุม้ประต ูหน้าต่าง เป็นจระน�ำแบบหนึง่ (สนัต ิเลก็สขุมุ, 2539 : 154) ดงันัน้ทัง้ซุม้จระน�ำ ซุม้ประต ูซุม้หน้าต่าง 

จึงล้วนเป็นสัญลักษณ์ของเรือนแก้ว ที่แทนความหมายของโพธิมณฑลแห่งการตรัสรู้ (สมคิด จิระทัศนกุล, 2546 : 90)  

ความส�ำคัญของเรือนแก้วน้ันปรากฏในเหตุการณ์ตอนหนึ่งจากพุทธประวัติ เรือนแก้ว หรือรัตนฆระ คือเรือน (ปราสาท) 

ที่ล้วนแล้วด้วยแก้วอันมีค่า (สันติ เล็กสุขุม, 2552 :88) ปรากฏอยู่ในพุทธประวัติสัปดาห์ที่ 4 หลังการตรัสรู้ ดังความใน 

พระปฐมสมโพธิ โพธิสัพพัญญูปริวรรต ปริเฉทที่ 11 ความว่า ครั้นล่วงถึง 7 วันเปนค�ำรบ 4 จึ่งเสดจ์ไปนิสีทนาการสถิต 

ในรัตนฆรเรือนแก้วอันประดิษถานในทิศภายับแห่งพระมหาโพธิ แลรัตนาฆระนั้นมีพื้นภูมิภาคย์คือพระสติปฐานทั้ง 4 ปักลง

ซ่ึงเสากล่าวคอืพระจตัรุทิบิาททัง้ 4 แลยกขึน้ซึง่ฝากล่าวคอืพระวไินยปิฎก ตัง้เหนอืพฤงกล่าวคอืพระสมัปธานทัง้ 4 ประดษิฐาน

บนรอด แลพื้นกล่าวอัฐสมาบัดิทั้ง 8 แลเรียบเรียงซึ่งระเบียบแห่งกลอนในเบื้องบน กล่าวคือพระสุตันตปิฎก แลมุงซึ่งหลังคา

กล่าวคือพระอภิธรรมปิฎก แลเรือนแก้วของสมเดจ์พระศรีสุคตล้วนแล้วด้วยพระธรรมทั้งสิ้น นักปราชญพึงรู้เรียกว่ารัตนฆระ 

(สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2551 : 114)
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	 รูปที่ 23	 ซุ้มเรือนแก้ว พระพุทธชินราช	 รูปที่ 24	 ซุ้มจระน�ำ  ประดิษฐานพระพุทธรูป

	 	 วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก	 	 พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม กรุงเทพมหานคร

5. สรุปและข้อเสนอแนะ

	 ในงานสถาปัตยกรรมไทย ฐานนบัเป็นองค์ประกอบหนึง่ท่ีมคีวามส�ำคญั ทัง้ในแง่ของหน้าทีก่ารใช้งานและเพือ่แสดงถงึ

แนวคดิความหมาย ฐานมหีลายลกัษณะและมกีารใช้งานทีแ่ตกต่างกนัออกไป นอกจากจะท�ำหน้าทีร่องรบัเฉพาะตัวอาคารแล้ว

ยงัรองรบัองค์ประกอบอืน่ๆ ทีย่ืน่ต่อออกมาจากตวัอาคารด้วย จงึปรากฏลกัษณะของการเชือ่มต่อของลวดบวัฐานซึง่มด้ีวยกนั

หลายลักษณะ สามารถจ�ำแนกออกได้เป็น 3 กลุ่มหลักได้แก่ กลุ่มที่ 1 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตูมีความสัมพันธ์

ต่อกันทุกส่วน ทั้งรูปแบบ ขนาด และสัดส่วนเป็นแบบเดียวกันทุกประการ กลุ่มที่ 2 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตู

ไม่มีความสัมพันธ์ต่อกันเลย ท้ังในเรื่องของ รูปแบบ ขนาดและสัดส่วน กลุ่มที่ 3 ลวดบัวฐานของตัวอาคารและซุ้มประตู 

มีความสัมพันธ์ต่อกันเฉพาะบางส่วน โดยมีรูปแบบ ขนาดและสัดส่วนของฐานบางชุดเป็นแบบเดียวกัน ในทั้ง 3 กลุ่มนั้น 

มีทั้งแบบที่ลวดบัวมีความสัมพันธ์ต่อกันและแบบที่ไม่สัมพันธ์ต่อกันซึ่งมักแสดงถึงความพิเศษท่ีต่างไปจากฐานของอาคาร 

ทั้งในเรื่องของรูปแบบ สัดส่วนและขนาด รวมไปถึงการประดับตกแต่ง ทั้งนี้เพื่อให้เกิดความสวยงาม ความเด่นชัดเป็นการ

น�ำสายตาเข้าสู่ภายในตวัอาคาร รวมทัง้ยังแฝงไปด้วยแนวคดิความหมาย เป็นรปูสญัลกัษณ์เพือ่สือ่ถงึเรอืนแก้ว หรอืรตันฆระ 

ปรากฏอยู่ในเหตุการณ์ตอนหนึ่งจากพุทธประวัติในสัปดาห์ที่ 4 หลังการตรัสรู้ 

	 ข้อเสนอแนะส�ำหรบัการศกึษานี ้คอืยังมกีรณศีกึษาหรอืประเดน็อืน่ๆ ทีเ่ก่ียวข้องทีน่่าสนใจส�ำหรบัการศกึษาในเชงิลกึ

ต่อไปได้อีกหลายประเด็น เช่นการศึกษาถึงพัฒนาการ การศึกษาเฉพาะเจาะจงในศิลปะใดสมัยหนึ่งหรือยุคใดยุคหนึ่งอย่าง

ละเอียด หรือการศึกษาเปรียบเทียบเพื่อให้เห็นถึงการรับส่งอิทธิพล การแลกเปลี่ยนแนวคิดและแรงบันดาลใจต่อกัน เป็นต้น 

ส�ำหรบังานวจิยันีเ้ป็นการมุง่เน้นการส�ำรวจเกบ็ข้อมลู จ�ำแนกและจดัหมวดหมู ่ท�ำการวเิคราะห์ถงึเหตุผลและทีม่าของรูปแบบ

ทีเ่กดิขึน้ท้ังในแง่ของการออกแบบ และในแง่ของแนวคดิคตคิวามหมาย เพือ่เป็นประโยชน์สามารถน�ำไปแตกแขนง ขยายความ

ในการศึกษาหรืองานวิจัยเรื่องอื่นๆ ได้ต่อไป
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